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AFA| EDITORIAL

My3lienka wvzniku vedeckého cCasopisu
nie Jje na Fakulte muzickych umeni nova.
Dozrievala dlh$ie, nazory sa rb6znili.
Napokon zvitazil pragmatizmus,
sklisenosti aj samotna zivotna prax.
Uvahy nadobudli konkrétne predstavy
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K pramenom umenia a ku vSetkym Jjeho

meandrom  — to Jje motto aj napln
elektronického c¢asopisu. MozZno by sme
mohli - uZ bez roz3irenia nazvu - dodat,
Ze aj blizsie k Citatelom a zaujemcom,
pre ktorych nie je umenie iba
Specifickou kategdériou, ale

konfrontac¢nym, sumarizac¢nym aj bilanénym
priestorom.

Konfrontacény moment priniesol
my3Slienku rozSirenia hranic. Bezhranicny
medzinarodny komunikacé¢ny kéd hudobného
umenia posunul spolupracu, oslovili sme
odbornikov z Madarska, Polska, Ceska,
Rumunska a Litvy. Ich ,ano™ je
potedujuce, zavazujuce a rozSiruje
vedeckl platformu o nové témy.

Nulté ¢islo je vstupny projekt, nemé
(zatial) potrebné administrativno-
medidlne naleZitosti, ale Jje dbéleZzitym
krokom k vykroc¢eniu za novym spdsobom
rozSirovania dosiahnutych vlastnych
vysledkov aj ziskavania informacii
zo zahranicia.

Je mozno symbolické, ze casopis
vznika v Roku slovenske] hudby a
slovenskad hudobnéd verejnost spristupruje
svoje odborné aj vedecké sparty™
spoloénému auditdériu doma aj
v zahranici.



Mgr. art. FRESSEROVA BoZena, PhD. ............cuuiiiiunnnnn.. 9
UVAHY NAD VERDIHO GILDOU

Reflections on Verdi's Gildas

Mgr. art. KONCEK MarekK ... ......uuumeemmmmeeeeennnnnnann. 19
GRAZYNA BACEWICZ:

KOMPOZICIE PRE HUSLE A SLACIKOVE KOMORNE ZOSKUPENIA

Grazyna Bacewicz:

compositions for violin and bow-string chamber ansambles

Mgr. art. MATIS TomasS, ArtD. ....... ..t iiiiiueeeenneennnnn 33
KOMORNE DIELO JOHANNESA BRAHMSA

Chamber works of Johannes Brahms

PAPP GAbOr, ArtD. . ... ittt ittt ittt ettt et ettt eeeeeeennn 43
HUSLOVI VIRTUOZI 20. STOROCIA

The virtuoso violinists of the 20th century

PUSKAS Levente, ArtD. . . ..ottt et e e e e e e e e e e 59
ZVLASTNE TECHNIKY V DIELACH PIERRA BOULEZA PRE SAXOFON
Particular technical styles in saxophone compositions

of Pierre Boulez

PhDr. STILICHOVA-SUCHONOVA DanicCa ...........uoueenmuueennnn. 90
DENNIK Z NOTOVEJ OSNOVY

Music Diary

Mgr. art. ZOBALOVA, Stanislava, ArtD...................... 99
SOLOVE VIOLONCELO V REPERTOARI SO BANSKA BYSTRICA

Sole violoncello in Repertoire of SO Opera Banska Bystrica



PRACE POSLUCHACOV SEMINAROV PUBLICISTIKY ......evvuemenunn. 136

Jaroslav HELL . . . . ...t ittt ittt e eeeaeeeeaeeeeeeeeeaneens 137
Nezvy&ajny koncert v Ziline

Lenka JOMBIKOVA . ... ... ...ttt ene e 140
Vychovny koncert LetArt Band / Rockeri vychovavaju mladych
Michaela FORGACOVA ... . ... ... .ttt 142
CHORUS MINOR opdt ozil!

Henrich KRALIK . .. ..o uiitiineee ettt e e 144
Pierre Badel na FMU AU

Ondrej KONECNY . . ..ttt ittt ettt e e et 149
Kritizujem kolegu

Katarina KURUCOVA . .. .. ... .iuutinttnnnennenanennnnn 151

Postmodern Jukebox



. STUDIE

- NAZORY

. POLEMIKY
. KRITIKY
. ROZHOVORY

. RECENZIE

|Ad Fontes Artis 0/2016‘




Mgr. art. FRESSEROVA BoZena, PhD.
FMU AU Banskda Bystrica
UVAHY NAD VERDIHO GILDOU

Reflections on Verdi's Gildas

ABSTRAKT
Sa%o Rigoletto je muZom dvoch svetov a tvari a milujtcim
otcom. Univerzalny pribeh Victora Huga vytvoril predpoklad
pre vznik jednej z najznamejsich opier Giuseppe Verdiho
Rigoletto. Interpretédcia Verdiho postav prindsa nielen otazky
ich hlasovej problematiky, ale aj ludskych pribehov a osudov.

ABSTRACT
Buffo Rigoletto - a man of two worlds and two faces.
Satirical ironic - loving father. Universal story of Victor

Hugo is a core of one the most famous operas. Interpretation
of Verdi s characters goes not only info questions of their
vocal topic but mostly info building of characters of
different human destinies.

Tvorba genialneho predstavitela talianskej opery
Giuseppe Verdiho (1813 - 1901) Jje wvzdy priestorom pre

zamyslenie sa nad jeho hudobnym odkazom. Mapovanie Verdiho

tvorby, hodnotiace kritiky,
seminare hudobnych teoretikov,
avahy a vlastné aktivne
sklisenosti interpretov
zapliiaju médiad a vo verbalnej

rovine vykresluju Jjeho Zivot

a dielo. Dominantnym uctenim
si Verdiho pamiatky je vSak celosvetovy dbéraz na inscenovanie
jeho vynimoc¢ného operného odkazu. Akékolvek i vystiZné slovné
vyjadrenie mdéZe len taZko konkurovat sile a hlbke aktivneho
¢i1i pasivneho emociondlneho zaZitku =zo Zivej produkcie jeho
diel. Spevéaci, ktorym sa podarilo interpretovat niektoru

postavu z jeho opier, st nielen prijimatelmi pdsobivosti jeho
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hudobnej rec¢i, ale najmd realizdtori =zosobriujuici rozmanité
Tudské osudy. Verdiho slavna La trilogia popolare (Rigoletto,
Trubadur, Traviata) mbze slazit ako ukézka hudobne]
charakteristiky rb&znorodych ITudskych osudov s prekvapujtco
aktudlnym jadrom prezZivajucim storocia.

Opera Rigoletto mala premiéru 11. marca 1851 v divadle
La Fenice v Benatkach. Libreto napisal Francesco Maria Piave
na motivy roménu Victora Huga Le roi s ‘amuse (Kral sa
zabava) . Verdi v tejto opere prvykrat opusta tému
spoloc¢ensko-historicke] dramy riesiacej osudy istého
kolektivu, néroda. Naopak, pozornost sustreduje na osudy
jedinca. Rigoletto priam Sokuje ostrou charakteristikou
postadv s dokonalou psychologickou drobnokresbou. Dramatickéa
pravdivost dostava priestor i1 v novom tvare monoldgu,
ariosu.

Extrovertnej$im dojmom pdsobi Il trovatore (Trubadar),
ktorého premiéra sa wuskutoc¢nila 19. Jjanuara 1851 v Teatro
Apollo v Rime. Prostredie a pribeh rytierskeho stredoveku
v drame S3panielskeho autora Antonia Garciu y Guetierreza EI
trovador libretisticky spracoval Salvadore Cammarano.
Dramaticky napaté osudy preziva 3Stvorica hlavnych hrdinov,
Azucena, Leonora, Manrico a Luna. Trubadir je povazovany za
Verdiho najmelodickejsiu operu, vynikd krasnymi Aariami,
duetami, zbormi i ohnivym orchestralnym zvukom.

Diametrdlne odlisnou je len o dva mesiace mlad$ia opera
La traviata s premiérou 6. marca 1853 tieZ v bendtskom Grand
Theatre La Fenice. Libreta sa ujal Francesco Maria Piave
podla romanu Alexandra Dumasa ml. La Dame aux Camélias (Dama
s kaméliami) . Toto komornejsie dielo s neobyc¢ajnou
detailnostou prenika do emocionalneho sveta sklsene]
kurtizany. Violettin pribeh lasky opat prindsSa pohlad na osud
jedinca ovplyvneného spolocenskymi konvenciami doby.
Schopnostou obetovat naozajstnt léasku odkryva velkost a silu

svojho charakteru.
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Verdiho Rigoletto tvori neodmyslitelnu sutcast kmenového
repertodru opernych domov na celom svete. Uspednost tohto
titulu moZno hladat uZz v samotnom literdrnom namete.
Divadelnd hra Victora Huga Krdl sa zabdva totiz nastoluje
moréalne otéazky, ktoré ako ukazuje historicky vyvin,
nestrédcajl na svojej aktudlnosti. Dilema, v ktorej sa c¢lovek
ocitd v danom spolocenskom systéme a danej zZivotnej situacii,
je dilemou svedomia ako prezit a riedit nielen vlastnu
existenciu, ale najma niest zodpovednost za inych.
Rigolettovu situdciu v nemalej miere ovplyviuje jeho telesné
postihnutie, ale najmad spolocensko-politické okolnosti Jjeho
zivotnej etapy. Jeho svedomie sa DbuUri proti amorédlnosti,
arogancii a bezcitnosti svojho chlebodarcu. Saso Rigoletto je
vlastne ,hovorcom“ svojho péna - zamestnavatela, teda Je
nateny pouzivat jeho rétoriku. Ved i prislovie hovori: ,Koho
chlieb jes, toho piesen spievaj!"“ Natenu pretvarku kompenzuje
vo svojom osobnom zivote hlbokou otcovskou laskou k svojej
dcére Gilde. Gildin osud napriek Rigolettovej vSemoZnej snahe
o jej i1zolaciu a ochranu pred mordlnou krutostou wvladnucej
spoloc¢enskej vrstvy neunikne skuto¢nostiam, =z ktorych ona
nenachaddza 1iné riesitelné vychodisko, neZ Jje smrt. Gildina
postava v celkovom kontexte pribehu vyznieva ako obet,
predovsSetkym obet 1lasky. Vyrastala bez matky, Vv prisne]
izoladcii od néastrah vonkajsieho sveta. Prebudzajaci sa
Itbostny cit v nej naliehavejsie vyvoladva tuazbu spoznat
identitu svojej rodiny. Chybajuaci zensky element Jjej
Cciastocne kompenzuje spoloc¢nicka Giovanna, dévernicka
aj pomocnicka Jjej prvej léasky. Gilda nepoznala ani otcovo
meno, citila iba Jjeho hlboku, starostliva, otcovskua léasku.
Jej svet bol jednoplosne ¢isty, jasny a nadovsetko dévercivo
Uprimny. Preto sa v nej prebudi rovnako oddany a hlboky cit
i k Vojvodovi. Slavna &ria Gualtier Malde, nome di lui si
amato z 1. dejstva opery Jje pbdsobivym vyjadrenim dievcenského

oCarenia z doposial nepoznaného Iubostného citu. Verdiho
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radostnd ténina E dur prinadsSa opakované stupanie a klesanie

zadkladného motivu.
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Gildy stretdvame i v arii =z 2. dejstva Tutte 1le feste al
tempio. Princip klesania meldédie 2z emociondlne zddévodnenych
vrcholov vyjadruje realitu jej zradenej, nenaplnene]j 1léasky
a jej Zivotného osudu. I zaverecnéd, umierajlca a ,nebesky
3istd“ meléddia, ktord klesd z vysokého b? opatovne vyjadruje
jej pokornt, hlboka 1léasku, ale i vyrovnanie sa s nepriaznou
osudu. Gilda zvoli smrt sebaobetovanim. Ale nie je to len
zachrana nehodného objektu jej lasky. Je to obet pre 1léasku
ako taka - vracny, c¢isty, oddany, seba obetujici cit. Napriek
tomu toto radikdlne rieSenie vzbudzuje otdzky. Okrem zradenej
lasky Jje to i vyjadrenie protestu voc¢i Zivotu v spolocnosti
bez morédlnych hodndét? Dojemny, intimny duet otca a dcéry
Piangi, piangi, fanciulla z 2. dejstva Je odmietnutim
zhyralého sveta s utvrdzujicim pocitom vzajomnej spatosti.
Gildina snaha o za&chranu milovaného v dramatickom duete Si,
vendetta (zaver 2. dejstva) je marna.

Ako Dby bol vsak dalej pokracoval zivot obidvoch
protagonistov, otca a dcéry, keby sa Rigoletto nerozhodol
pomstit vojvodov &in vrazdou? Hugov i Verdiho pribeh ma jasné
kontiry s jednoznac¢nym, az ironickym zaverom. Otec si
nechtiac zaplati vrazdu vlastne] dcéry! Sebaobetovanie za
inych Jje ale tiez forma samovrazdy. Radikdlne rozhodnutie
o vlastnej, dobrovolnej smrti vzbudzuje otadzku o slabosti
alebo naopak potrebnej sile k takémuto ¢inu. Z tohto pohladu
je nielen Rigoletto, ale i Gilda rieSitelkou pribehu. Jej
smrt odkryva totdlny mordlny marazmus spoloc¢nosti, ale
i désledky, ktoré takyto ¢in vyvoldva pre tych, ktori
zostavaju. Verdiho Gilda Jje Jjasny, pozitivny 1la¢ dobroty,
Uprimnosti a vrucnej, &istej lasky.

Lyricky sopradn so schopnostou koloratiry Jje idedlnym
typom hlasu pre interpretédciu tejto postavy. Charakter hlasu
v otazkach jeho timbru, midkkosti, ténovej plasticity
a emociondlneho vyjadrenia by mal byt v stzvuku s charakterom

postavy. Zaujimavostou vokalneho partu Gildy je uplatnovanie
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tzv. interpolovanych alikvotnych ténov, ktoré su
v interpretacnej praxi  bezné. Tento spbsob  nahradenia
nizsieho origindlu vyssSim, zvycajne oktavovym skokom, by vsak
u Verdiho nemalo byt samolcelnym vokalnym efektom. K tejto
problematike sa v knihe ©Niela Rishoia Edita Gruberova -
Portrét vyJjadruje i svetoznama diva. Pouzivanie
interpolovanych ténov podmienuje ich dramatickym zddévodnenim.
Napriklad zauzivané des® (origindl des?) v zavere duetu Gildy
a Vojvodu z 1. dejstva Addio, addio, speranza ed anima mbZe

pbsobit prilis manifestacnym dojmom.
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Ak sa drzime Verdiho psychologicky detailne prepracovanych
charakterov, tak vo veciach 1lasky nesktsené dievca Dbude

v rozlucke cudnejsie a naopak, sktseny zvodca prilis

rafinovany na to, aby odplasil svoju budicu obet. Tobdz, ked

st pri rozlucke niekym vyruSeni. AvSak rovnaky princip

zauZivany v zavere 2. dejstva - duet Rigoletta a Gildy s es’
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(original es?) moZno zddvodnit ako poslednt Sancu Gildy

zvratit vrazZednu pomstychtivost zufalého otca.
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V 4rii Gualtier Maldé =zauzivand a staccatami okraslené

3 rozhodne presahuje Verdiho

kadencia s vysokym dis
,Cistejdiu™ verziu. Ale moZno ju prijat ako vrcholny pocit
tastia, korunovany zaverednym skokom na h? v makkom, vokalne

naroc¢nom messa di voce.
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Polemiku urc¢ite vzbudzuje rozloZeny stUpajici kvintakord E
dur, ktory konéi na drZanom e’ v tzv. ,dovetku“ arie. Ten je
maximadlne vzdialeny od originadlu, pokojnému, strdcajucemu sa

trilku na e°.
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Tato verzia je 1 z vokd&lno-technického hladiska diskutabilna.
Drzané dlhé toény trojc¢iarkovane’ oktavy uz strédcaju
prirodzené vibrato a kvalitativne =ziskavaju charakter tzv.
,bieleho“ hlasu. V opernej literatlre vsSeobecne vyjadruju
extrémne emociondlne stavy, zufalstvo, Sialenstvo alebo
naopak, extadzu $Stastia. Z pohladu hlasovych kvalit je pre
interpretidciu Gildy najidedlnejs$i sopradn so schopnostou
vyjadrenia Sirokej emociondlnej sSkaly, v ktorej sa zmieta
Gildina introvertnd povaha. Jej introvertnost Jje znasobené
izolaciou zivotného prostredia, chybajicou materinskou laskou
a z toho vyplyvajucou dusevnou samotou. V tychto
suvislostiach Jje vysvetlitelnd 1 intenzivnost Jjej citového
vzplanutia k Vojvodovi, objektu prvej léasky. Sila a Gprimna
Cistota doposial nepoznaného citu zatienia schopnost
racionadlneho myslenia.

Ak sa vratime k spominanej rozporuplnej verzii zaveru
arie Gualtier Maldé, tak odpoved n&jdeme vo Verdiho
genialnej, nuansovitej znalosti uvedenymi zivotnymi
okolnostami determinovaného, dusevného sveta mladého

dievéata. Vo Verdiho origindli je dominujtci trilok na &2
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logickym introvertnym vyjadrenim chvejivého pocitu sStastia.
z vokdlno-technického hladiska je tento zamer vo verzii s e’
len velmi tazko vyjadritelny.

V poslednom, 4. dejstve opery udalosti dostavaju rychly
spad. Slavny kvartet, v ktorom Gilda na vlastné oc¢i spoznava
charakter svojej 1lasky, tvori vlastne zdvojeny dialdg. Na
jednej strane Vojvoda zvadzajuci Maddalenu, na druhej ubohy
otec so zneuctenou dcérou. Vokdlny part Gildy je vo vypatych
miestach melodicky stzvucény s orchestrdlnym sprievodom. Verdi
tak vytvara pdsobivy, dominujlici akcent jej osobnej tragiky.
Temporytmus deja urychluje i bliZiaca sa burka, (tercet
Sparafucile, Maddalena a Gilda) ako predzvest gradujuce]
dramy. Zaverecny, tzv. ,vrecovy" duet je dramatickym bojom
otca o zivot svojej Jjedine] milovanej dcéry. Gildine
ubutdajiace sily, vyjadrené uz nekompaktnou vokdlnou liniou,
mozno interpretac¢ne vyjadrit pouzitim spominaného @ tzv.
,bieleho™ hlasu. Gildinou smrtou je tragédia zavrSend, osudy
hrdinov naplnené.

Verdi Gildu obdaril naddhernymi melddiami, ktoré
obdivuhodne charakterizujt Jjej UGprimnost a hlboklt, oddant
lasku, lasku doslova az po samy  hrob. Je Stastim

interpretovat takuto postavu.

%d Fontes Artis O/20ld




BIBLIOGRAFIA

VERDI, Giuseppe: Rigoletto, klavirny vytah, C. F. Peters,
Leipzig 10897

RISHOI, Niel: Edita Gruberova - Portrét, Hudobné centrum
a vydavatelstvo SLOVART spol. s. r. O
ISBN 80-8085-041-0

., Bratislava, 2005,

Fotografie sU z archivu autorky prispevku z inscendcie opery Rigoletto
z roku 1979 v opere Divadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrici (rezZisér

Koloman Cillik, dirigent Boris Velat, scéna a kostymy Pavol Herchl).

%d Fontes Artis O/20ld




Mgr. art. KONCEK Marek
So6lo a tutti hrdc¢ v réznych umeleckych zoskupeniach
GRAZYNA BACEWICZ:
KOMPOZICIE PRE HUSLE A SLACIKOVE KOMORNE ZOSKUPENIA

Grazyna Bacewicz:

compositions for violin and bow-string chamber ansambles

ABSTRAKT
Osobnost polskej skladatelky Grazyny Bacewicz nie je
v slovenskom prostredi velmi znama, uvadzame jej strucny
zivotopis, pojedndvame o tvorbe skladatelky zameranej na
komornt hru, ktord tvori tazisko jej tvorby, uvadzame vyber
niekolkych diel a ich analyzu.

ABSTRACT
The purpose of my diploma thesis is to introduce the
personality of polish compositor Grazyna Bacewicz, who is
unknown in Slovakia, is compositors brief curriculum vitae,
describes two main compostors styles in two periods of her
life, consists of selection few compositions and their
analisys.

Grazyna Bacewicz sa narodila
5. februara 1909 v polskom meste %o0dz
v hudobne zaloZenej rodine. Pochadzala
Z0 Styroch surodencov, mala dvoch
starsich bratov Kiejstuta a Witolda
a mladsiu sestru Wandu. Star3i bratia sa
tieZ profesiondlne venovali hudobnému
umeniu. Uz od utleho veku bola Grazyna
vedena k studiu hudby, prvym ucitelom
bol jej otec Vincas Bacevicdius. V ranom

veku zacala inklinovat k hre na husliach

a komornej hudbe, spolu so svojimi bratmi. Mladsia sestra sa
nevydala na hudobno-umeleckl drdhu, ale na literdrnu. Wanda

sa stala obdivovatelkou sestry Grazyny a ako znama
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spisovatelka a poetka Jju vSemoZne podporovala. Viedla Jjej
koreSpondenciu a zachrédnila niekolko diel, ktoré wvznikli
v ranom veku a skladatelka nemala zaujem ich verejne
publikovat.

Grazyna si bola blizka aj so svojim bratom Kiestutom. Po
skon¢eni strednej Skoly v %odZzi ho nasledovala do Varsavy,
kde neskdér ako koncertnd huslistka spolu s bratom klaviristom
odpremiérovala niekolko sonéat z vlastne’ tvorby. Na
konzervatdériu vo VarsSave Studovala hru na husliach a klaviri,
no uz v tom c¢ase bola presvedcCenda, ze jej zZivotnym poslanim
je skladatelské remeslo. Mladd Studentka mala vynikajuce
dispozicie, podla spomienok hudobného skladatela, profesora
Kazimierza Sikorského (1895 - 1986), Grazyna mala vynikajuci
sluch, hudobna  paméat, bola velmi pozorna, pracovité,
s uprenym pohladom na ciel, ku ktorému smerovala. Priatelia
hovorili o nej ako o &loveku, ktory sa neustale vzdelaval.
Dokonca pocas sStudia na VarsSavskom konzervatdriu absolvovala
jeden a polroc¢né studium filozofie na VarSavskej univerzite.

Snad najvacsi vplyv na zivot Grazyny Bacewicz malo
stretnutie so skladatelom Karolom Szymanowskym (1882 - 1937)
na VarSavskom konzervatdériu. KedZe Poliaci Szymanowského
generacie absolvovali vaésinu svojich s$tadii v Nemecku,
samotny majster mladych S$Studentov nabaddal, aby nezostavali
v Polsku, ale aby cestovali do eurdpskych skladatelskych
centier. To viedlo Bacewicz a mnohych inych jej stc¢asnikov do
Pari’a na institut Ecole Normale de Musique. Tu sa mladé
skladatelka stretdva s Nadiou Boulanger (1887 - 1979). Cely
parizsky pobyt bol zrealizovany vdaka Ignacovi Paderevskému
(1860 - 1941), polskému klavirnemu virtudzovi a Statnikovi,
ktory videl v mladej Studentke velky skladatelsky potenciél.

Grazyna Bacewicz ukonc¢ila svoje Studium vo Varsave
v roku 1932. Hru na husliach vyStudovala u profesora Jozefa
Jarzebského (1878 - 1955), klavir v triede profesora Jozefa

Turczinského (1884 - 1853) a kompoziciu u Kazimira Sikorského
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(1895 - 1968). Na maturitnt sktsku skomponovala Sinfoniettu
pre orchester, Sondtu pre husle sodlo a Slacikové kvarteto.
Tieto tri diela boli uvedené na Specidlnom koncerte, kde sa
hrala vvhradne skladatelkina hudba.

Po skonceni studia v Polsku sa vydala do uZ spominaného
PariZa, kde v rokoch 1932 - 1933 Studovala hru na husliach u
André Toureta (*1929) a kompoziciu u Nadii Boulanger. Pocas
tohto obdobia skomponovala diela Sonatina pre klavir, Detsku
suitu pre klavir a Dychové kvinteto. Dychové kvinteto
skomponované v roku 1932 v neoklasicistickom Style bolo prvym
dielom, ktoré bolo ocenené prvym miestom v sUtfazi mladych
skladatelov. V roku 1934 Bacewicz prichéddza do kontaktu
s Carlom Fleschom (1873 - 1944), prominentnym svetovym
huslovym virtudzom. Podla jej vlastnych slov to bol prisny,
ale velmi konkrétny a vecny pedagdg. V neskorsich rokoch jej
zivota porovnava pedagogické metddy hodin u Flescha a Davida
Oistracha (1908 - 1974), kde spomina na pozornost Oistracha
vo vztahu k svojim Studentom. Nikdy ich neprerusoval, vzdy
nechal kazdého zahrat do konca, na rozdiel od Flescha, ktory
preruSoval hranie neustale, Jjeho hlas bol stédle zvySeny,
direktivny. MozZnost vidiet pracu Oistracha so Studentmi mala
aj vdaka ich dlhoroé¢nému priatelstvu, spoznala ho uz v prvom
ro¢niku Wieniawského Medzindarodnej huslovej sutaze, ktord sa
konala v roku 1935. David Oistrach tam vtedy =ziskal druhé
miesto. Prvé obsadil francuzsky huslista Ginette Neveu (1919
- 1949).

V tvorbe G. Bacewicz sa evidentne Jjavi, Ze skladatelka
sa vV neoklasicistickom sStyle citi byt doma. Tento zaklad
dokdzala prepojit s kreativnou estetikou, ktord deklarovala
jej hudobny temperament. Od diela Dychové kvinteto (1932) az
po dielo Ouvertura (1943) skladatelka dokazuje, Ze dostatocne
vycibrila a expandujuco rozvinula svoje skladatelIské
schopnosti. V roku 1936 bola v Polsku vyvinutd snaha znizit

hegeméniu Varsavskej filharménie, vznikol Orchester polského
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rozhlasu so sidlom v Katoviciach, ktorého prvym dirigentom
bol Grzegorz Fitelberg (1879 - 1953). Ten pozval mladu
insStrumentalistku, aby sa pripojila k tomuto projektu.
Bacewicz neodmietla, prijala poziciu koncertnej majsterky
orchestra. T4dto prilezitost jej poskytovala nielen skisenosti
s orchestrdlnou hrou a lep$ie spoznat zvukové mozZnosti
orchestra, ale =zaroven mohla interpretovat svoje vlastné
diela, ako boli Koncert pre husle a orchester ¢. 1 alebo Tri
piesne pre tenor a orchester (na motivy arabského textu z 10.
storoc¢ia), ktorych premiéra bola v roku 1938. Napriek tomu,
ze vela c¢asu travila v orchestri, nebrédnilo jej to v dalse]
tvorivej praci. V tomto obdobi vznikaja diela Sondta pre
hoboj a klavir, Allegro pre klavir a husle a 1. sldcikové
kvarteto. V tom istom roku, kedy G. Bacewicz prijala ponuku
spominaného orchestra, sa vydala =za fyzika a amatérskeho
klaviristu Andrzeja Biernackého, ktory bol profesorom na
VarSavskej Akadémii mediciny aZz do svojej smrti v roku 1963.
Spolu s manzelom mali jediné dieta, dcéru Alinu, ktord zije
vo VarsSave a zasvatila zivot taktieZ umeniu, venuje sa malbe
a poézii.

Na jar 1939 sa G. Bacewicz vracia do milovaného Pariza.
Pri tejto prileZitosti bol na indtittte Ecole Normale de
Musique usporiadany hudobny vecer, kde sa hrali len Jjej
diela. Bol to vSak kratky pobyt. Nad Eurdépou sa stahovali
mrac¢na vojny. Z PariZa sa eSte v tom istom roku vracia
naspat, len dva mesiace pred vypuknutim vojny. Ako pre
milidény Eurdpanov, roky vojny 1939 - 1945 priniesli vela
fazkosti do Zivota G. Bacewicz a jej rodiny. Hudobny zivot
v Polsku bol obmedzeny, ale koncertnd cinnost neustala.
Koncertné pdédiad boli zamenené za sukromie pribytkov
a kaviarni. Napriek problémom tychto rokov (starostlivost
o ranenu sestru, doCasné premiestnenie do koncentrac¢ného
tdbora v Pruszkove a nasledné vysidlenie do Lublina, kde

preckali az do konca vojny), dokazala si Zivot usporiadat
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tak, aby mohla dalej komponovat. Vznikli tu 2. slacikové
kvarteto, Sondta ¢. 1 pre husle solo, Symfdnia ¢.1 a Overtura
pre orchester. Overtira mala premiéru v roku 1943 na prvom
Festivale polskej hudby, ktory sa konal v Krakove hned po
vojne. Po tomto predvedeni sa okamzite stala Jjednou
z poprednych polskych skladateliek.

Na konci vojny v roku 1945 sa G. Bacewicz a je]j rodina
vratili do zdevastovanej VarsSavy. Tu pokracuje v intenzivne]
skladatelske] ¢innosti. Napriek tomu, Ze sa bréanila
oznac¢ovaniu svoje]j hudby ako neoklasicistickej, nedalo sa
tomu zabréanit. Snadd jeden z dévodov mohla byt aj socialna,
kultirna a politickd situédcia, v ktorej Zila a pracovala.

Roky 1945 - 1955 reprezentuju velmi Specifickl a zavaznu
epochu v polskej hudbe, aj v inych eurdépskych krajindch so
socialistickym =zriadenim. VsSetky umelecké inStitlcie Dboli
znarodnené. V roku 1945 bolo zalozZené Polské  hudobné
vydavatelstvo (Polskie Wydawnictwo Muzycze - PWM). Pdsobilo
v flom niekolko suUkromnych firiem, ktoré zacali publikovat
hned po wvojne, no mali svoje licencie len do roku 1950.
Bariéry, ktoré v tychto rokoch klé&dla ©politickd moc,
nekoresSpondovali s vnUtornym rozpoloZenim polského naroda,
ktory po vojne trpel syndrémom martyrstva vyplyvajuceho =zo
samotného prezitia vojny. Tudia mali chut slobodne dychat,
slobodne sa emoc¢ne prejavovat. Bohuzial, politickd idea Ucelu
hudby bola ina. Statna moc sa v roku 1948 etablovala ako
naklonend umeniu, =zakladali sa filharménie, opery, hudobné
Skoly, kde sa malo propagovat polské umenie. No zacalo sa aj
znamym kategorizovanim a klasifikovanim. Folklédr mal tGlohu
budit nacionalistické nalady a v budovani ,socialistického
realizmu“ nebol ©pozitivne ©prijimanym aspektom. Samotnéa
doktrina bola diskrimina¢nd a mnohé diela boli povaZované za
,formalistické"™ a boli vysSkrtnuté na dlhé roky z koncertnych
programov. Medzi takéto patrila aj Lutostawského Symfdnia

¢c.1. Okrem Witolda Lutostawského (1913 - 1994) sa na zoznam
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neZiaducich skladatelov dostal aj Artur Malawski (1904 -
1957). ,Moderny“ - v zmysle experimentalny - jazyk tak isto
nekorespondoval s oficidlnou doktrinou, hudobnd rec¢ mala byt
jasna, vzdy pripravenad pre Ucely propagandy. A tak sa polské
hudobné umenie rozvijalo ovela pomalSie, akoby sa rozvijalo
v slobodnom tvorivom prostredi.

Dve doélezité kompozicie vznikli v roku 1947: Sondta ¢&. 3
pre husle a klavir, ktord bola premiérovanad Grazynou a jej
bratom Kiejstutom a Slacikové kvarteto ¢. 3. V tychto
skladbach skladatelka dokazuje, Ze v obdobi okolo roku 1950
mé& neoklasicisticky $tyl zvladnuty. V tomto obdobi wvznikéa
Koncert pre slacikovy orchester, za ktory v roku 1950 dostala
Narodnt cenu polske] vlady. Zaroven to bolo prvé dielo
odpremiérované na americkom kontinente. Po uvedeni Ndrodnym
Orchestrom vo Washingtone, D. C. sa stretlo s obrovskym
uspechom. Kritikmi Dbolo oznacované ako ,konzervativno-
moderné“ alebo ,radikalne klasicistické™. V roku 1949, pred
uvedenim Koncertu pre slacikové ndastroje, skomponovala
Klavirny koncert a Sondtu pre klavir a husle ¢&. 4, ktoru
odpremiérovala v Amerike spolu s bratom Kiejstutom. Samotné
umelkyna koncertovala v Amerike po prvy raz. Jej premiéra sa
strela s velkym uUspechom. Za spominané kompozicie dostala
cenu hlavného mesta Varsavy. Okrem ceny za tvorivé dielo bola
cena udelena G. Bacewicz aj za jej neochvejni pomoc nudznym
v rokoch wvojny. V tychto najlepsich skladatelskych rokoch,
kedy sa Jej tvorba a interpretdcia stretdva s najvacsim
uspechom, skladatelku zastihla osobnd tragédia. Automobilova
nehoda v roku 1954 vaZne ohrozila nielen jej tvoriva pracu,
ale aj samotny Zivot. Po roc¢nej hospitalizdcii sa s velkou
vervou pusta do skladatelske] prace a este v tom roku wvznikéa
dielo Partita v dvoch verzidch pre symfonicky orchester,
ktort premiéroval Varsavsky symfonicky orchester. 0Od roku

1953 skladatelka wuzZz svoje diela osobne nepremiérovala a
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venovala sa len skladatelskej préaci, ¢o v roku 1955 viedlo aj
k zavfrSeniu kariéry sdélovej huslistky.

Na konci juna 1956 sa strhéavaju po celom Polsku nepokoje
ako reakcia na dlhé roky politického a socidlneho utlaku. Ich

centrom sa stédva Poznan, kde sa robotnicka trieda wvzburila

proti politickému teroru a nizkej Zivotnej Urovni. Tieto
udalosti mali za nasledok zliberalizovanie Polske]j
komunisticke] strany a viedli k vacsej nédboZenskej

a kultirnej slobode. V tomto roku bol zaloZeny medzinadrodny
festival modernej hudby, znamy ako Varsavskd jesern, ktory sa
stal symbolom uvolnenia. Prvy roc¢nik sa uskutoc¢nil v oktdbri
toho istého roku. Na program sa dostali mend skladatelov,
ktori =zazili v 50. rokoch najvacsie perzeklcie zo strany
komunistickej moci a Dboli zakazani. Boli medzi nimi
Stravinskij, Schénberg, Berg, Bartdk, Sostakovi&, Honegger
a Prokofjev, ale aj Poliaci Szymanowski, Lutostawski,
Malawski, Szabelski, Spisak a Bacewicz, ktorej odzneli az tri
kompozicie, a to Slacdikové kvarteto ¢. 4, Koncert pre
sldcikovy orchester a Ouvertura. Poliaci po dlhom case
izolacie od zéapadnych hudobnych trendov mali moznost prvykrat
pocut diela 2. viedenske] Skoly a taktieZ Oliviera Messiaena.
Polski skladatelia boli zaplaveni avantgardou, Stokhausenom,
Boulezom, Nonom, dokonca elektronickou experimentéalnou
hudbou. Tieto impulzy mali velky vplyv na skladatelov, ktori
eSte nemali vyformovany skladatelsky Jjazyk. ©No niektori
skladatelia, ako napr. Sikorski alebo Piotr Perkowski (1901 -
1990) nemali zaujem asimilovat sa so zépadnymi trendmi. G.
Bacewicz, pre ktort postupnéd evolucia jej hudobného sStylu

a techniky bola jej znackou, opat podstupila isty progres.
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Progres by sme mohli zadefinovat v troch oblastiach:

1. dnik z tonality
vdc¢si dbéraz na zvukovu farebnost ndstrojov

3. obohatenie rytmickych vzorcov.

Tieto zmeny su badatelIné uzZz v nasledujucich dielach:
Slacikové kvarteto ¢. 5 (1955), Huslovy koncert ¢. 6 (1957)
a v Symfonické varidcie (1957).

V roku 1957 sa =zoznamuje s Davidom Oistrachom na
3. roc¢niku Wieniawského medzindrodnej huslovej sutaze, kde
spolu s americkym huslistom Louisom Persingerom (1887 — 1966)
zasadli do poroty. O rok neskdr vycestovala G. Bacewicz do
Moskvy, kde spolu s Oistrachom boli v porote Cajkovského
huslovej suttazZe. Silné priatelstvo s Oistrachom jej pretrvalo
az do konca zivota. Bolo zalozZené na obojstranne] velkej Ucte
a vrelosti povah obidvoch umelcov. Snadd intenzita zvuku
husli, ktord sa jej dostala pocas tychto dvoch prestiznych
sttazi, Jju viedla k napisaniu Sdélovej sondty pre husle ¢. 2,
kde moZno badat evidentné Stidium mozZnosti husli po tondlnej
stranke.

V 60. rokoch Je u nej Dbadatelny sonoristicky Styl.
Sved¢ia o tom mnohé skladby 2z ©posledného obdobia, ako
napriklad Sldcikové kvarteto ¢. 6 (1960), Pensieri Notturni
(1961) alebo Trio pre hoboj, harfu a perkusie z roku 1965.
V tomto obdobi dokonc¢ila aj posledné Slacikové kvarteto ¢. 7,
taktieZz Koncert pre violu a orchester (1968).

Pocas kariéry skladatelky nasla Jjej hudba vela moZnosti
presadenia sa aj mimo koncertnych pddii. Napisala niekolko
diel pre detské animované filmy, komickt operu Prihody krala
Artusa (1959). S velkym nasadenim sa pustila aj do niekolkych
baletov. V roku 1954 dokoncuje balet Zo sedliaka krdal, v roku
1964 Esik v Ostende. V rokoch 1968 - 1969 Je vo findlnej

podobe je] treti a najznamejsi balet Pozadanie
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(Ziadostivost), ktorého podkladom
sa stalo divadelné dielo Pabla
Picassa Desire Trapped by the Tail
(Ziadostivost dolapena za chvost).
Balet Pozadanie je aj poslednym

dielom G. Bacewicz, ktoré nestihla

dokoncit.

Dnna 17. Jjanuara 1969 prva
déma polske hudby ndhle
a necCakane umiera. G. Bacewicz
pred svojou smrtou zanechala

skladatelské insStrukcie ako balet

dokoncéit. Velké divadlo vo Varsave toto dopracovanie
odmietlo. Predstavenie sa kon¢i poslednou notou, ktoru
skladatelka =zanechala. Je to prejav velke]j tucty k tvorivému

zivotu a skladatelskej jedinec¢nosti G. Bacewicz.

Koncert pre husle sélo a orchester ¢. 1 (1937)

Je svojou prirodzenostou ,0zajstnym" koncertom
klasicizmu 18. storocia. Interpretédcia nie je problematicka,
skladatelka vystiZne skombinovala vzorec tradicie so svojim
osobnym vkladom.

Koncert je ponlaty v klasicistickom formovom mysleni, Jje
3-castovy, so zachovanou dramaturgiou, ktord prisltcha tejto
forme, koncert vsSak nemd sdélové kadencie. Klasicisticky
orchester v zlozeni slac¢ikové kvinteto, flauta, hoboj, 2
klarinety, 2 fagoty, 2 trubky, 2 lesné rohy, tympan vedu
diskrétny dialdg so sdélovym nadstrojom. Toto teleso pdsobi ako
sprievod S Jjemnou instrumentaciou, aj ked v koncerte
nechybaji miesta s intenzivnejs$im zvukom. Klasicky ké&non je
udrzany vdaka vyraznému kontrastu medzi jednotlivymi castami
cyklu, témami i svojskej harmonicke]j uprave, kedy méa

posluchac¢ dojem, Ze koncert je napisany v konkrétnej tédnine
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A dur. V diele sa objavujua pocetné naznaky, ktoré by néas
mohli wuistit, Ze sme v tejto tdénine, hlavne pri zakonceni
celku a taktiez nas mbzZe pomylit charakteristicka
gestikuldcia meldédie, sugerujlca harmonickd genézu rdznych
usekov melddie (hra rozlozenych trojzvukov rozsirenych
o spektrum prechodnych ténov atd.). Napriek tymto Jjavom
nemozno téninu chédpat v zmysle klasicistickom, kedzZze proces
faktary Jje zdlezZitostou vrstvy linedrnej a td Jje neustéale
atakovana ,vyboceniami“ z domnievanej tondlnej Struktiry.

Niektori kritici uZ o tomto diele hovoria ako o
,heoklasicistickom sonorizme™. Zvukovy experiment nebol
skladatelke neznadmy ani pocas Jjej skorého skladatelského
obdobia a nebolo mozné ho nezaregistrovat, no v tomto obdobi
zatial este velmi ojedinele.

Dielo sa zacina rozpracovanym vstupom husli sbélo, ktory
Jje predpovedou sviznej témy. Metdda motivicke]j integracie sa
tu javi ako jedna z Jasnych charakteristik Stylu, kde Je
predstavena v neohranicenej Ziarivosti (vyjadrené rychlym
pohybom 1l6-tinovych nét v uUvode, alebo v samotne] téme Jje
opakovany ten isty hmat hrany technikou sul ponticello).
Domneld ténina A dur Jje cely c¢as ,ladmand“ nepribuznymi
akordmi, ¢o ma za nasledok humorny podtext skladby
v niektorych miestach. Téma svojim tvarom, spdsobom c¢lenenia
jej priebehu, zvukovou energiou pripominaju spdsob prace
v obdobi klasicizmu. Ale klasicistické zvukové figury,
neustéale sprevadzané réznymi harmonickymi behmi,
spoluvytvaraju nova zvukovu kvalitu, ktord prinasa so sebou
Uuplne novy umelecky vyraz. V rozvedeni skladatelka zongluje
s motivmi expozicie a taktiez s obidvomi  témami a ich
vysledok Jje kvazi imitédcia spojend s lIahkostou galantného
Stylu.

Druhd cast popiera tézy o ,zamrznutom“ lyrizme volnych
fragmentov v hudbe G. Bacewicz. Osnovou tejto casti je

kujawiakovad téma, ktord sa stdva podstatou kantilény husli.
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Jej ,rotujuca"“ Struktira (okamZité zopakovanie 1. frazy bez
,formalneho“ ukonc¢enia 1. Casti, rozvinutie druhej frazy témy
pri opakovani, sekvencovité prenesenie celku o velku 7
nahor), aiolské modélne prostredie, clivy slovansky
charakter, zaujimavé vyuzitie heterofdénie v partoch dychovych
nadstrojov, to vSetko hovori pre emoé¢ny potenciadl 2. cZasti,
pricom cely komplex prvkov sa odohrava na ploche tempa:
Andante (molto espressivo).

Tretia cast Vivace Jje v tanecnom sko&nom Style
s pravidelnym rytmickym pulzom, s akcentom wvzdy na prvej
dobe. Téma, neustédle objavujica sa v celej casti, Jje
ozivujucim prvkom, ktory v tomto sviznom tempe navodzuje
pocit lahkosti.

Huslovy koncert bol prvykrat uvedeny Orchestrom polského
rozhlasu wvo Varsave v roku 1938 pod dirigentskym vedenim

Grzegorza Fitelberga a so skladatelkou ako sélistkou.

Koncert pre husle a orchester ¢&. 3 (1948)

Treti koncert =z roku 1948 sa opiera o podhalansky’
folkldér, =z ktorého sa skladatelka snazila nacerpat okrem
typickej Tudove]j atmosféry aj typické melodické zvraty,
harmonické postupy a typickd rytmiku. V prvej c&asti Ziadna
z tém nie Jje priamo postavend na namete nejake] konkrétnej
Tudove] piesne. Naopak, v druhe]j casti maju obidve témy pdvod
v ITudovej piesni. Piesne nezaznievajd v autentickej podobe,
ale prekomponovane. V tretej cCasti len jedna z vedlajSich tém
je inSpirovanad Tudovou piesnou.

Prva cast Jje v sonatovej forme. Orchestrdlny vstup
necituje tému, len do nej vovadza. Prva téma sa zacina
lyricky a azZz neskdbr narastd rytmicky a zaroven v tempe. Druha
téma Jje lyrickéd. Jambické rytmické zadelenie prvej témy

,opacnym bodkovanim“ poukazuje na manieru folkldéru Karpat, do

! podhalansky (pl. podhalanski) folklér goralov zijtcich v okoli polského mesta Zakopane
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ktorej podhalansky® folklér patri. Kadencia v koncerte
obsahuje motivy vSetkych tém. Repriza prvej casti Je
skrdtend, s rychlou kédou, ¢im chcela skladatelka dosiahnut
vacsi kontrast medzi lyrickostou tém prvej Casti
a melodickostou tém druhej casti.

Druh& cast je taktieZz vo forme sondtovej. Téma sa najprv
objavuje vo violoncCele a neskdbr v hoboji, az nakoniec
v husiach sélo. Druhd téma sa objavuje najprv v drevenej
dychovej sekcii, kedy stcasne husle sbélo hraju v kontrapunkte
ako sprievod, a az na konci znejtce] témy prechddza ona do
s6lovych husli. Repriza Jje zinsStrumentovand zmenou farby
nadvratu tém a vrcholi pred kédou na konci druhej témy. Treba
esSte pripomentt, zZe skladatelka nielen v témach, ale aj
v motivickej praci v tejto casti vo zvySenom pocte pouzZiva
interval zvac¢senej kvarty, c¢o vytvara isté psychologické
altzie, tak wvelmi identifikujice sa hudobne s podhalanskym
folkldérom.

Tretia cast je typické rondo s jednou vedlajSou témou.

Je veselého charakteru, oplyva Zivelnostou.

Koncert pre husle a orchester &. 7 (1965)

Ani Jjeden zo siedmich huslovych koncertov G. Bacewicz
sa, zial, nedostal do svetového repertodru. Je to historicky
nestastné, pretoze st to koncerty =zavaznostou a virtuozitou
na vysokej tUGrovni, reprezentujuce povojnové skladatelské
obdobie venované husliam. Siedmy koncert budi dojem svojim
vysokym narokom na technickl virtuozitu sélistu. Jeho moment
najvacse]j slavy prisiel v roku jeho skomponovania, kedy bol
oceneny zlatou medailou na skladatelskej sutazi Qeens
Elizabeth International Competition v Bruseli. Napriek tomu,
ze koncert ako druh koncertného umenia bol neustidle predmetom
tvorby sutcasnych skladatelov, mnohym sa nepodarilo prejst cez

vplyvy 19. storoc¢ia, ale len mdlo skladatelov s Uspechom
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dokazalo spravne odhadntt davku ,konfliktu“ medzi sdbélistom
a orchestrom pre naplnenie dramatického potencidlu. Bacewicz
dokazala néajst spravny pomer medzi tymito dvoma zlozkami
kooperujicimi spolu (sbélista a orchester), a tak nemdme pocit
boja ale naopak, orchester ma& skér charakter podporny. AZ
findle prenechdva aj orchestralnej zlozke hudobne viac sa
prejavit.

Prva cast Tempo mutabile je kompaktné sonadtové allegro,
kde prvad téma prvej casti sa stdva jednou vedlajsou témou
reprizy. Uprostred prvej casti naché&dzame cantabile arioso,
kde prvd téma sa napdja na volne plyntce melddie, ktoré su
vytvadrané imitac¢nou  technikou. Rozvedenie Jje uzavreté
blizkymi sekvencovitymi my3lienkami a kadencia Jje kvazi
anticipaciou prvej témy, ktord sa nakoniec v kombinacii
s vedlajsou témou objavi v reprize.

Druh& cast Largo pokracuje v lyrickom nasadeni prvej
C¢asti. Medzi niekolkymi hudobnymi mysSlienkami Jje citacia
Stvrttdénove] frazy z cCasti Intermezzo z diela Partita z roku
1930.

Finale je strhujtce, virtudzne sonatové allegro.
Potvrdzuju to aj tézy kritikov, Ze v skorych 50. rokoch bol
skladatelke blizsi koncertny  Styl. Toto skladatelkino
nasadenie sa prejavilo aj v komornej hudbe, kde VII.
sldcikové kvarteto Jje az néapadne podobné spominanému
koncertu. Otvarajuci moment vstupu sdbélistu v tretej casti Je
zalozeny na triolovom vzorci, ktory mé& stupajicu a klesajlcu
tendenciu. Kvazi tondlny aspekt triol je sprevadzany tlmenym
zvukom orchestra. Sprievodné tény znejuce v orchestri su
polténovou alterndciou k trioldm sdélistu, C¢o je esSte umocnené
tym, Ze tonicky tén Cis je v kontrabasoch neustale opakujuci
sa technikou pizzicato ako kvazi burddén. Takato dokonalé
technika, ktord sa nenachéddza v Ziadnej predchadzajtcej

orchestrdlnej kompozicii, sved¢i o tom, Ze skladatelka na
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sklonku svojho Zivota dosiahla naozaj vysoké majstrovstvo

v skladbéch a dielach, vratane tohto koncertu.
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Notové materialy

Autentické vypovede interpretov skladieb G. Bacewicz, ktoré

som ziskal pocas Studijného pobytu v Krakove.
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ZUS Dolny Kubin
KOMORNE DIELO JOHANNESA BRAHMSA
SO ZAMERANIM NA SONATOVU TVORBU

Chamber works of Johannes Brahms

with a focus on sonatas

ABSTRAKT
Praca je zamerand na problematiku interpretédcie Brahmsovych
komornych diel - najmd sonat pre klavir a iné néastroje.

Vyklad je zamerany z pohladu klaviristu. To zéaroven
reflektuje Specifické problémy Brahmsovho Stylu v tychto

dielach.
ABSTRACT
This thesis is focused on issues of interpretation of Brahms
chamber works - especially the sonatas for piano and another
instrument. Interpretation deals with issues from the
perspective of the pianist - artist. It refers to the

specific problems of Brahms composition style in these works.

Komornd tvorba Johannesa Brahmsa (1833 - 1897) Jje
pomerne rozsiahla, <¢o u skladatelov druhej polovice 19.
storo¢ia nie je vZdy samozrejmostou. Zahtrna 22 opusov s 24

dielami. Vyplyva to zo zamerania jeho hudby, ktora je pevne

zakorenené v hlavnom prude

klasickej hudobne] tradicie,

v c¢om sa Brahms v romantizme
najviac podobéa Schumannovi.

Vac¢sina Jjeho sutcasnikov hladala

nové inSpirac¢né podnety, vedome

sa rozchadzajuac s hudobnym

odkazom minulosti. Brahms vsSak
dokazuje, Ze eSte stdle je mozZné napisat klasické kvarteto,
¢i symféniu a pritom zostat origindlny a nezapriet ducha
romantickej hudby. Brahmsova hudba tak spé&ja tri storocia,

pevne stojac na zaklade klasickych idedlov, vstrebavajtc do
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seba vplyvy romantizmu a svojou pokrokovostou stoji pri zrode
hudby 20. storoc¢ia. Spomernme si len na Jjej harmonické
bohatstvo a variac¢nost. Nie nadhodou sa Arnold Schonberg
rozhodol pre transkripciu jeho Klavirneho kvarteta op. 26.
Napriek tomu, Ze Brahms vytvoril vela komornej hudby,
pri jej tvorbe nebol natolko spontédnny ako pri pisani
s6lovych klavirnych skladieb, ¢i piesni. So sléac¢ikovymi
i dals$imi néstrojmi sa stretol uz v domadcom prostredi (jeho
otec ovladal hru na viacerych hudobnych ndstrojoch). Napriek
tomu slac¢ikové nastroje neboli Brahmsovi také Dblizke ako
Tudsky hlas ¢i klavir. Pri kompoziciédch pre komorné obsadenia
si cCasto daval radit od Josepha Joachima, Clary Schumann
a dalsich inStrumentalistov. Pri nécvikoch novych diel casto
konzultoval sporné uUseky a uUpravy =zaznacoval do partituary,
aby dosiahol ¢o najlepSi vysledok. Okrem sonat zahtfna komornéa
tvorba J. Brahmsa triéd, kvartetd, kvintetd a sexteta. Prvym,
tlacou vydanym komornym dielom je Klavirne trio B dur op. 8.
K nemu neskdér pribudli Klavirne trio C dur op. 87 a Klavirne
trio mol op. 101. Do triovej tvorby spadd tiez Trio pre lesny
roh, husle a klavir op. 40 a Trio pre klavir, klarinet
a violoncelo a mol op. 114. Kvartetovd tvorba Brahmsa zahfna
dve Sldcikové kvarteta op. 51. Jedno Jje v ¢ mol, druhé
v a mol. Patri sem tiez Sldacikové kvarteto B dur op. 67.
Kvarteta s klavirom obsahuju tri opusy a to Klavirne kvarteto
G dur op. 25, Klavirne kvarteto A dur op. 26 a Klavirne
kvarteto ¢ mol op. 60. Kvintetd zahtnaja dve slacikové a to F
dur op. 88 a G dur op. 111, ako aj Klavirne kvinteto f mol
op. 34 a Klarinetové kvinteto B dur op. 115. Sextetd napisal
Brahms dve, Sldacikové sexteto B dur op. 18 a Slacikové
sexteto G dur op. 36. Vidime, zZe klavir mad v Brahmsovej
komornej hudbe dbélezité miesto nielen v sonadtach, ale aj vo
vSetkych triach, v troch zo Siestich kvartet a v dvoch =zo

Styroch kvintet.
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Sonaty pre klavir a violoncelo

Je zaujimavé, Ze obidve Brahmsove sonaty pre klavir a
violon¢elo sa stretli pri svojom vstupe do hudobného sveta
s ostrymi kritikami. Hugo Wolf po vypocuti Sonaty F dur op.
99 pre violonc¢elo a klavir napisal: ,Pisat, vydat a
predvadzat nieco také, ako je nova violoncelova sonata pana
Brahmsa a nezbldznit sa z toho - to uz nie je Zart: skutocne
za&dinam si vdZit seba samého. CimZe je dnes hudba, harmdénia,
melddia, rytmus, obsah, forma - ak sa také blacanie ma

seridézne pokladat’ za hudbu™.?

Na Styl, akym Brahms napisal
svoje violoncCelové sonaty neboli jeho stc¢asnici zvyknuti. Nie
st to diela raného romantizmu, aké pisal Felix Mendelssohn-
Bartholdy. Violonc¢elo Jje tu postavené do vypatych zvukovych
poldh (spomernme 3. cast Sonaty e mol op. 38, ¢i 1. cast
Sonaty F dur op. 99) . RieSenie zvukovej vyvazZzenosti
kombinacie klavira a violonc¢ela je v takychto expresivnych
skladbdch naro¢nd Gloha. Brahms povzniesol violoncelovl
sondtu na romantické dielo s vyraznou emocionalitou a
expresivitou. Violonc¢elista i1 klavirista st v tychto
skladbdch vystaveni novym rieSeniam zvukovosti a moznosti
violoncela i klavira. Porovnajme diela Romberga ci
Mendelssohna, kde klavir hrad jednoduchy harmonicky sprievod,
jednoducht harméniu, s Brahmsovym akordicky plnym, hustym
klavirnym zvukom, kde klavir a violonc¢elo zneju priam rovnako
intenzivne po cely c&as. Clenenie hudobného toku na sélové
pasaze klavira a violonc¢ela tu uZ nie je v hudobnom texte
natolko evidentné. Skbér ide o vzadjomné podielanie sa obidvoch

nastrojov na tvorbe hudobného toku.

2 ERHARDT, L. 1986. Brahms. s. 241
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Interpretac¢nd problematika v Sonate F dur op. 99

Je to Jedna =z najexpresivnejs$ich Brahmsovych sonéat.
Vznikla v roku 1886 pri jazere Thun. Brahms vtedy napisal aj
druht Sondtu pre klavir a husle op. 100 a Trio ¢ mol op. 101.
Je venovand vynikajlcemu nemeckému violonc¢elostovi Robertovi
Hausmannovi (1852 - 1909), ktory sa
zasluzil o popularizaciu prve]
violoncelove] Sonaty.®> Skladba patri
medzi najenergickejsie Brahmsove sonéaty.

Lyrizmus sa tu kombinuje s romantickou

expresivitou. Brahms v nej vyuziva pre
neho netypickym spbsobom klavirne
a violoncelové tremold a tieZ pizzicato

vo violonc¢ele. Vseobecne mozno povedat,

ze kombinuje rdzne spdsoby nastrojove]
hry, aby dosiahol ¢o najlepsi efekt. Skladba Jje plnéa
romantickej vasne, ale aj intimity, ¢o vidime uZz v néazvoch
Casti: Allegro vivace, Adagio affetuoso, Allegro passionato,
Allegro molto.

Prvad cast Allegro vivace je vasniva. Téma Jje vybornym
prikladom Brahmsovej Uspornosti vo vyuzZivani tematického
materidlu (s dvojtdédnovou figurou vo violoncele buduje Usek 17
taktov!). Ak sme v prvej Sondte videli Brahmsa smerovat od
piana k forte, tu nastoluje forte hned na zaciatku skladby.
Hladinu rozblGri uUvodnym arpeggiom a tremolami. Klavir sa na
chvilu stisi, aby dal priestor sdélu vo violoncele. Brahms
vybornym spdsobom vyvazuje néastroje dynamickymi vlnami
v klaviri i violoncgele tak, aby sa vzajomne zvukovo
neprekryvali. Tremolo, ako aj neskors3ie Sestndstinové pasaze
dadvaju klaviristovi priestor pre lep$ie variovanie intenzity

zvuku.

0 rok neskdr tiez uéinkoval na premiére Dvojkoncertu op. 102 spolu s Jozefom Joachimom.
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Takty 1 - 4

Od taktu 16, kde uUvodnd téma doznieva, sa fakttra klavira
sprevzdusni“. Na niektorych vrcholovych miestach ma tému len
s6lovy klavir, pricd¢om sa vzapati stiahne a synkopicky sa

doplfia s violon&elom.

Takty 38 — 42

Brahms takymto spdsobom dosahuje akysi vrasneny typ faktiry.
Casté registrové zmeny a ich vynikajice kombinovanie mu
umoznuje genidlnym spdsobom dosiahnut maximdlnu vyrazovost
hudby. Obidva nastroje sa podielajt rovnakym spdsobom na
dosiahnuti vysledného zvuku, ¢i uZ maji v danom useku ulohu
sprevadzajuceho alebo sbélového nastroja. Brahms dobre vyuzZiva
nadstrojové danosti a vhodnym spdsobom kombinuje hlboké, ¢i
vySSie registre violoncela a rdzne techniky hry s klavirom.
Vyborny priklad striedania nastrojov v rychlych

Sestnastinovych pasédzach vidime od taktu 48.
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Takty 47 - 50

Velmi netypickd Jje zaverecnd téma. Pozostadva z akordickych

odtahov v klaviri sprevadzanych tremolami violoncela.

Takty 60 — 64

Rozvedenie pokracduje v tremolovej dikcii od =zacdiatku dielu.
Dalej Brahms pouZiva Sestndstinové trioly rozloZené do dvoch

ruk - spdsob, ktory casto vidime u Schumanna.

Takty 74 — 77

V druhe]j casti Adagio affetuoso je zaujimavé vyuzitie tdénin
Fis dur - f mol - Fis dur po prvej d&asti v F dur. Cast
predstavuje dialdg medzi klavirom a violoncelom.

Charakteristickym prvkom je tu vyuzitie spdsobu hry pizzicato
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vo violonc¢ele, ktoré je Casto sprevadzané akordickou melddiou
v klaviri. Tieto akordy nesmt byt hrané ani v dynamike forte

prilis nahlas, aby nezanikla meldédia vo violoncele.

Takty 1 - 4

Hudba sa zdramatizuje v strednom useku v £ mol. Vrcholom

¢asti st miesta s vyuzZitim 32-tinovych pasé&zi v klaviri.

Diel A"~ je variovany. Melddia v klaviri Je v lomenych

oktédvach opat v 32-tinovych hodnotéach.
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Tretia cast Allegro pasionato Jje v podstate tarantela v 6/8
takte v £ mol. So strednym dielom v rovnomennej toénine.
Zaciatok Je vybornym prikladom brahmsovskych klavirnych
dvojhmatov. Dvojtaktové frazy vytvaraju vlny, ku ktorym sa
neskdér pridad violonc¢elo, ktorého part sa v tejto casti
vyznacuje hojnym vyuzitim spdsobu hry staccato a spizzato,
ktoré vyborne koreSponduju s energickym nadbojom tejto hudby.
Na niektorych miestach vidime vyuzitie rytmu 2 : 3. Kontrast

prindsa spevny stredny diel.

Stvrtd &ast Allegro molto je v F dur, formovo spracovand ako
rondo. Hlavnd téma Jje pomerne jednoduchd svojim charakterom.
Délezitd Ulohu tu hréd interval sexty a rytmickd kombinacia
Stvrtovej a dvoch osminovych hodndt, ktord je klucova

v partoch obidvoch nastrojov.

Tému hrd v uvode casti violoncelo, dalej prechadza do klavira
a v takte 16 vrcholi v akordickom spracovani. Dalej prichéadza

usek, v ktorom ma& vyznamni Ulohu rytmus 2 : 3 a za nim opat
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hlavnd téma vo violoncele tentoraz so zmenenym sSprievodom
klavira s rozloZenymi akordmi. Dal3i kontrastny diel je v b
mol. Prechod na $tvrtova pulzdciu tu vytvdra dojem spomalenia

tempa.

Za nim sa opat navracia pdvodnad téma v F dur, ktorou Brahms
ukoncuje skladbu. Tato cast nie Jje natolko vybusna ci
energickd ako prva a tretia cast. Napriek tomu vhodne
uzatvara tuto skladbu.

Brahmsove Sonaty pre klavir a violonc¢elo prinasaju
nevSedné a na svoju dobu velmi pokrokové ponatie préace
s tymito nastrojmi v ramci komorného dua. Ide o klasické typy
sonadty avsak s mnohymi zvlastnostami a interpreti pri ich
nacviku musia ddékladne pochopit Brahmsov komorny sStyl a jeho

zdkonitosti.
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PAPP Gabor, ArtD.
Camerata Salzburg
HUSLOVI VIRTUOZI 20. STOROCIA

The virtuoso violinists of the 20" century

ABSTRAKT
Cielom prace je poskytnut prehlad o Zivote najvyznamnejsich
huslovych virtudézov 20. storoc¢ia a individudlnym spdsobom
priblizit ich vplyv na nasledujlce generacie.

ABSTRACT
The aim of the thesis is to point on the significant
generation of violinists of the 20™ century. The work
gradually puts forward the emergence of a musical soloist
personality as a new term on the musical scene.

Osobnosti, o ktorych budem pisat, patria do 19. storocia
uz len datumom svojho narodenia. Na zadklade ich snah, préace
a umeleckej <&innosti ich mdZeme pokojne povazovat za deti

20. storocia.

Mischa Elman

(1891 - 1967)

Ako prvy je Mischa Elman, ktory sa narodil 20. januédra
1891 v meste Talnoje (Rusko, dnesSnd Ukrajina) a zomrel
5. aprila 1967 v New Yorku. Jeho meno sa spaja
s prekrasnym ténom, bol tzv. Caruso huslovej hry. Jeho prvym
uc¢itelom bol otec, ktory pdsobil na vidieku ako ucitel hudby.
Po roku objavil synov nesmierny talent. Grdéfka Orosowa mu
chcela poskytnit mozZnosti pre rozvo] talentu a bola ochotné
si ho adoptovat. Podmienkou adopcie vsak bol krst, ktory jeho
otec, ortodoxny zid, zakadzal. A tak ho vzdeldval sam az do
veku 12 rokov. Skvell kvalitu vyucCovania nam nic¢ nedokazuje
lepsie ako fakt, ze ked bol ako 12-roé¢ny prijaty na Carsku

hudobnt Skolu v Odese, aby sa mohol stat Ziakom Alexandra
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Friedmanna, bola uZ jeho hra takd vyspeléd, Ze bola vhodna na
koncertné pdédia. Friedemann prehlboval Elmanove skvelé
zaklady a priviedol ho na duroven, vdaka ktorej sa mohol
predstavit najpoprednejSiemu huslovému pedagbdgovi vtedajse]

doby, Leopoldovi Auerovi. Po tom, Co si Auer vypocul Elmanovu

hru, okamZite navrhol, aby u neho 3tudoval. V tom case
stidium nebolo jednoduchou zalezitostou. Pretoze Dbola
Elmanova rodina zidovského pbvodu, potrebovala na

prestahovanie sa do Petrohradu Specidlne povolenie, ktoré im
urady odmietali wvydat. AZ po Auerovom
naliehani im potrebné dokumenty vydali.
V tomto obdobi mal Elman za sebou uz aj
koncertovanie v zahranic¢i. V Berline sa
mu stala dokonca kuridzna prihoda.
V hoteli sa po zhasnuti svetla takmer
udusil plynom, pretoze v tej dobe uz

v ,modernom™ Berline Dbolo osvetlenie

plynofikované. Nastastie bolo okno 1izby
poodchylené, nedoslo k tragédii. Po priotraveni absolvoval
Elman koncert, na ktorom hral Cajkovského huslovy koncert
a Bachovu Ciacconu. Koncert uUspeSne odohral, po koncerte vSak
upadol do bezvedomia.

Ako Auerovho ziaka ho eSte c¢akala uloha, ktorej splnenim
bolo ziskanie si domaceho publika. O par mesiacov sa Auer pre
chorobu ospravedlnil =z UGc¢asti na koncerte, namiesto seba
poslal 13-ro¢ného Ziaka. Elman hral Mendelssohnov huslovy
koncert a Paganiniho Moto perpetuo. Uspech bol freneticky.
Od tohto momentu sa stal Mischa Elman najsldvnej$im ruskym
huslistom. Koncertoval po celej Eurdépe a v roku 1908 sa
predstavil aj v Spojenych Stadtoch americkych. Zasluhou
fantastického tGspechu s nim spisali zmluvu na dal$ich
22 koncertov. V tom obdobi bol povaZovany za najznamejsieho
huslového virtudéza na svete. Bolo to v roku 1908, vtedy mal

len 17 rokov.
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Konkurencia medzi huslovymi virtudézmi bola v tom obdobi
zaujimava: Hubermann kariéru esSte len zacal, Willi Burmeste,
predstavitel starej huslovej Skoly, bol na vrchole sléavy,
Kubelikova slédva Dbola na uastupe, Kreislera eSte svet
nepoznal. Elman mal cestu do sveta otvorent. Stal sa slavnym
ako Auerov ziak. I ked wvzhladom na skutoc¢nost, Ze u Auera
Studoval iba dva roky a aj tento ¢as bol casto preruSovany
Auerovymi koncertnymi turné, mbézeme len tazko verit, ze mu
vo svojich 16. rokoch mohol wvdac¢il za vaésinu svojho
hrd&skeho umenia. Hoci svet v nfiom vidi jednu z prvych hviezd
tzv. Petrohradskej skoly znédmej Auerovou technikou drzania
slac¢ika, bol to Elmanov otec s genidlnym pedagogickym
pristupom, ktory formoval Jjeho fantastickd hru. Tym sa
nesnazime znehodnocovat Auerovu ¢i Friedmannovu préacu, len sa
snazime vyzdvihnGt i prinos pdvodcu Elmanovych fantastickych
zakladov. Tento fakt nédm dokladaju i pramene, ktoré uvadzaju,
Zze Elman do svojich 12 rokov nikdy nevidel klavir. Je priam
neuveritelné, Ze tento hendikep dokazal Dbez akychkolvek
problémov prekonat. Pri svojom berlinskom debute vo veku
13 rokov uz dokazal Dbez problémov zvladnut sthru v takych
taZkych dielach, akym bol Cajkovského huslovy koncert.
Bravirna praca Jjeho otca Jje neodskriepitelna. Fakt, wvdaka
ktorému vycnieval medzi svojimi stcasnikmi, bol jeho
prekrasny tén, ktory v sebe skryval aktsi krasu
instrumentalneho bel canta, ktoré definoval Karoly Flesch ako
bel canto orientdlnych farieb  presiaknuté hanblivou

jemnostbu.“4

Elman sa vSak objavil v dobe, ked do sveta
vychddzali stdle nové huslové hviezdy, kazdad bola ,vraj“h uz
neprekonatelna. Elman si esSte len zac¢inal vychutnavat svetovua
sldvu a obdiv svojho prenikavého talentu, a uz Jjeho osobu
a talent zatienil Fritz Kreisler. Onedlho sa vSak Hubermann
stal osobnostou, ktorej technika a spdsob hry zaujala cely

svet. Na svetovl scénu nevidanym spdsobom prichadza Jascha

* HARTNACK, Joachim, W.: Grosse Geiger aus unserer Zeit, s. 82
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Heifetz, ktory UZasnou technickou nadradenostou =zatienil

takmer vSetkych doterajsich husTovych virtudzov. Ked

obecenstvo rozdelilo veduce pozicie medzi Kreislera,
Hubermana a Heifetza, prichadza na scénu mlady Menuhin, ktory
ich wvsetkych odsunie. Je to obdobie, v ktorom je mozné
kazdého =z velkych huslovych virtudzov rozpoznat na zaklade
jeho osobitného toénu, Stylu a osobnosti. Kazdy posluchéac¢ si
mbéze vybrat svojho favorita, ktory mu Jje svojou hrou
a vyrazom najblizsi. Isté Jje, ze osobnost skladatela
a interpreta v jednom, by sme tu uZ nenasli. Je to obdobie
zrodu huslovych fenoménov, ktorych odlisuje charakter hry,
typickd farba ténu. Pocas svojho zivota bol Mischa Elman
obecenstvom c¢asto kriticky hodnoteny i porovnavany so svojimi
stic¢asnikmi. Je mozné, Ze to bolo spdsobené porovnavanim
mladSe] a star3ej generadcie. Neochvejnym pozitivom Elmanove]
hry bolo i vo vyssSom veku nadherné bel canto v huslovom téne.
Mischu Elmana povaZujeme az do dneSnych dni za Jjedného

z najvacsich ,spevakov™ na husliach.

Jacques Thibaud
(1880 - 1953)

Jacques Thibaud sa narodil vo franctzskom Bordeaux
27. septembra 1880 a zomrel ako obet tragickej letecke]
nehody 1. septembra 1953. V dejindch interpretdcie huslovej
hry Jje povazZzovany za stelesnenie franctzskej elegancie.
Na rozdiel od vacésiny svojich kolegov sa Jjeho kariéra
nezacala prudkym vzostupom. Studid zacal pod vedenim otca,
ktory bol ucitelom hudby a ktorého prianim bolo vychovat zo
syna klaviristu. Napriek tomu sa Jacques rozhodol pre hru
na husliach. K tomuto rozhodnutiu dospel po tom, <co mal
na jednom z koncertov moznost zapocuvat sa do krasnych tdénov
Beethovenovho huslového koncertu. Napriek tomu do svojich

13 rokov Studuje u otca, neskdébr sa hladsi na parizske
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konzervatérium, kde sa stane Jjeho ucitelom Belgic¢an Martin

Pierre Marsick (1874 - 1924), ktory bol zZiakom vyznamnych

belgickych pedagégov Joachima a Massarta.
V nasledujuicich rokoch sa Thibaud Zivi ako
barovy huslista v parizskej Latinske]
Stvrti. Za kratky cas sa mu podari najst
miesto koncertného majstra v orchestri
Concerts Colonne, ktory zalozil francuzsky
dirigent Edouard Colonnes (1838 - 1910).

Colonnes c¢oskoro rozpoznava Thibaudove

nadpriemerné hrac¢ske schopnosti, poveruje
ho castejsie funkciou sdélistu. Parizske obecenstvo si
postupne oblubuje jeho interpretéaciu. Chyba mu vsak
medzinarodna povest, ohlasy na jeho osobu neprekracuji ramec
slavy domadceho umelca. To sa zmeni v roku 1904, ked sa
Thibaud vratil =z prvého amerického turné a domaca tlac¢ sa
zaplni spravami o jeho frenetickom uUspechu. Stal sa slavnym
a francuzske obecenstvo ho zbozniuje. Neslychani eleganciu
jeho interpretacie Jje mozné spajat 1 s jeho francltzskym
pdbvodom. Carl Flesch sa dokonca vyjadril, Ze jeho tén mal
priam eroticky nadych, ked uviedol, Ze ,vo svojich vyrazovych
prvkoch a konecnej interpretdcii je skutocne inovdtorsky: je
to umiernend, ale napriek tomu nefalSovand erotika.“’

V kazdom pripade ide o dalsSiu osobnost vo svete huslovej
interpretacie. Aspekt ténu Je hlboko spaty s dusevnou
a osobnostnou strédnkou interpreta, ktorej neoddelitelnou
stucastou je znalost zadkladnych stavebnych prvkov
a zakonitosti samotne’j hudby a ich hlboké precitenie.
Skutoc¢nost, Ze si Thibaud podmanoval obecenstvo nielen svojim
ténom, ale i nadhladom a hudobnou inteligenciou, prejavujucou
sa v jeho hre, nédm potvrdzuju 1 slovd Eugene-Auguste Ysaya,
jednej 2z dalsich velkych postdav huslovej interpretacie.

Eugene-Auguste Ysaye (1858 - 1931) sa vyjadril, Ze v jeho

° HARTNACK, Joachim, W.: Grosse Geiger aus unserer Zeit, s. 98
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zivote Dboli dve osobnosti, od ktorych sa mohol cely Zivot
uc¢it: Fritz Kreisler a Jacques Thibaud.

Bez povs3imnutia nembdZeme nechat ani Thibaudove pbsobenie
v komornej hudbe. Bol ¢lenom  Jjedného z najsléavnejsich
komornych telies, tria v zloZeni Thibaud - Cortot - Casals.
Tieto tri svetové osobnosti spolu tvorili teleso, ktoré
uvadzalo svoje koncerty mnoho rokov. Obrovskd sila ich
hudobného ponimania a umenia prudi dodnes z ich fantastickych

nahravok.

Fritz Kreisler

(1875 — 1962)

Narodil sa vo Viedni 2. februdra 1875 a zomrel v New
Yorku 29. januara 1962. Dostavame sa k jednému
z nekorunovanych kralov huslove]j interpretacie, ktory sa
vdaka svojmu viedenskému Sarmu dlhodobo
umiestnioval na tréne huslovych kralov.
Narodil sa vo Viedni v rodine lekéara,
pdvodom z polského Krakova. Mlady
Kreisler sa spociatku hudobne vzdelédval
u svojho otca, ktory Dbol wvynikajlcim
amatérskym hudobnikom. Jeho brat Hugo bol
tiez skvely hudobnik, vypracoval sa
na vynikajutceho violoncelistu, ale nikdy

sa mu nepodarilo vyjst =z tiena svojho

velkého brata.

Fritz sa hldsil na viedenské konzervatdédrium ako 7-rocény,
na zaklade coho bolo nutné uviest do platnosti ustanovenie,
vdaka ktorému sa mohli na Skolu hlédsit i mladSie deti, ktoré
prejavovali mimoriadny talent. Pedagbédgom sa mu stal Joseph
Hellmesberger (1828 - 1893). Na 8kole =zacal popri studiu
husTove] interpretécie navStevovat i hodiny kompozicie

u Antona Brucknera. Nauc¢il sa skvele hrat i na klaviri. Ako
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10-ro¢ny sa hléasil na Skolu do Pariza, kde sa stal
na konzervatdériu jeho pedagdgom Joseph Lampert Massard (1811
- 1892). O dva roky neskdr =ziskal na interpretacnej sutazi
prvi cenu a ako 12-roé¢ny zavrsSuje svoje Studium. V roku 1888
odchadza ako 13-ro¢ny na americké turné, klavirny sprievod mu
robi niekdaj$i Ziak Franza Liszta, Moritz Rosenthal (1862 -
1946). Tu zaziva prvé vacsie uspechy. Po tomto obdobi sa
z koncertnych pddii vytrati. Vracia sa do Viedne, kde
nastupuje do gymnazia u piaristov. Tu ziskal maturitu a hléasi
sa na medicinu, absolvuje i povinnGi vojensku sluZbu. Zije
bohémskym Zivotom a hra na husliach u neho nem& dominantné
postavenie. Az do chvile, ked sa ako 21-roény rozhodne ist
na konkurz k Viedenskym filharmonikom na post 2. huslistu.
Jeho vykon bol nevyhovujuci. Opat sa zacal venovat zanedbanej
hre na husliach. Prizna¢nad mu ostala nie Uplna technické
dokonalost hry, ktord sa vztahovala na celé dalsie obdobie
jeho zivota. V nadchadzajucich rokoch upustil od romantického
Stylu prednesu, ktory bol oblubeny vo viedenskych saldnoch.
Jeho pozndvacim znakom bol tzv. viedensky Sarm, ktory
pramenil z jeho bohémskych rokov stravenych wvo viedenskych
saldédnikoch. V roku 1899 ako 25-ro¢ny hral v Berline
s Berlinskymi filharmonikmi Mendelssohnov huslovy koncert
a zozal velky Uspech. Od tejto chvile sa o flom zacalo hovorit
ako o nadeji nadchadzajucej generacie.®

Jeho kompozicie, podobne ako 1 Jjeho hra, mimoriadne
prekypujt viedenskym ovzdusim. Vo svojich wvlastnych drobnych
kompoziciach i prepisoch opisuje v GZzasnych obmenach
a S neuveritelnou originalitou nezamenitelnu atmosféru
Viedne, krésnu né&ladu zlatych mlédezZnickych rokov. Vdaka
svojej predstavivosti a vynaliezavosti nachadzal mnohé

barokové skladby, neznadme diela a ,nadjdené“ skladby znamych

® V tomto obdobi sa odohrala i znama historka, podla ktorej pri pobyte v Berline navdtivil

hodiny Josepha Joachima. V nepritomnosti korepetitora sam sadol =za klavir a pohotovo
spamati odkorepetoval vSetkych Joachimovych Ziakov, na ¢o Joachim zareagoval slovami: ,Vy
ste rodeny klavirista."
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skladatelov. Kreislerovi obecenstvo velmi uverilo. Stal sa
skuto¢nym obltbencom a moZno 1 preto sa mohol spoliehat
na svoj talent. VSetko, c¢o predkladal obecenstvu, divaci vzdy
srde¢ne prijali 1 v obdobi, ked to uz kvdéli veku nerobil
s takou presvedc¢ivostou. Vo vacsine pripadov bol pre neho
priznac¢ny urc¢ity druh velkorysosti, vdaka ktorému sa stal
pomyselnym protipdélom Heifetza, ktory bol absolitne precizny.
Jeho kadencie skomponované k najvac¢sim huslovym koncertom,
najma& k Beethovenovmu a Brahmsovmu sG origindlnymi a skvele
vystavanymi kompoziciami. I vdaka tomu st asponn tak casto
interpretované ako kadencie Josepha Joachima. Samozrejme Je
potrebné wvziat do uvahy fakt, Ze Joachim zil historicky
bliZzsie k skladatelom danych diel ako Kreisler, <¢o museli
kritici ktorych tvrdenia boli postavené proti Kreislerovym
kadenciédm, konkrétne Ze Jjeho kompozicie nezapadajd az tak
prirodzene do pdvodnych skladieb, prijat ako holu skutocnost.
No Jje potrebné poznamenat, Ze Kreisler uZ patri do inej

generacie, Jje dietatom novej doby a je prenho priznacné, ze

VO svojich skladbéach ¢asto pouziva stylové prvky
z prostredia, v ktorom sa citil ako doma . Ale tym
najdbélezitejsim faktom je skutoc¢nost, ze az pocas

interpretidcie jeho skladieb mame moZnost spoznat samotnu
energiu, ©presvedd¢iva silu, odbornd prax a autentickost,
s akou svoje diela komponuje a vdaka tomu sa presvedcit, Ze
kritiky stracaju na akomkolvek vyzname. Samozrejme nie Je
mozné nechat bez povsimnutia ani prinos Kreislerove]
interpretacie do samotnej techniky huslovej hry. Pouzivat
techniku vibradta doteraz nepoznanym spdsobom. Tak pravidelné
a rozvinuté vibrovanie zvuku rozsirené i na menSie hodnoty
edte nikto pred nim nepouzival. Roz3irenie amplitidy vibréata
dodalo zvuku husli charakteristicky rys, vdaka ktorému sa
histdéria zvuku husli rozdelila na dve polovice, na obdobie

pred Kreislerom a po nom. Vdaka nemu sa stalo vibréato
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neodmyslitelnou suUcastou huslovej hry a zaradilo sa i medzi
charakteristické rysy orchestralneho zvuku.

Pre Kreislerovu hru bola typickéa aj vyostrené
artikulédcia, ktoru nemdzZeme povazovat iba za ¢isto technické
riedenie, ale musime Vv nej vidiet pozadie koreniste’
viedenskej veselosti. Za svoju c¢asto faloSnt hru zozal
v umeleckych kruhoch mnoho Utokov a kritik, ale napriek tomu
mu velké obecenstvo nikdy neuprelo priazen, pretozZe sa
dokazal dotkntt hlboko skrytého miesta vo svojich
posluchacoch, ku ktorému sa dokédze dostat iba umelec schopny
hrat sa s ténmi. Kreisler sa do stdc svojich posluchacov
vkradol celou svojou IlTudskou i hudobnou bytostou a mozno
i vdaka tejto skutocdnosti si udrzalo Kreislerovo meno az do
konca Jjeho Zivota v konkurencii, s omnoho bezchybnejsie
hrajticimi rovesnikmi svoje neochvejné miesto a jeho bytost
a neopakovatelny hudobny cit Zziarivo svietia na piedestali

slavy huslovych virtudzov 20. storocia.

Bronislaw Huberman

(1882 — 1947)

Dostavame sa k osobnosti, ktoru mbézeme nazvat osamelou
ziariacou hviezdou v dejindch huslovej interpretédcie. Bol
zjavom, ktorému v dejinach ni¢ nepredchadzalo a po ktorom nic
nenasledovalo. Na svojich divédkov dokazal pdsobit UzZasnou
vnitornou silou a sprostredkovat mu JjedinecnU ocarujlicu
stranku huslovej interpretédcie vo forme, akd nemd dodnes
obdobu.

Narodil sa 19. decembra 1882 v Czestochowej v Polsku
a zomrel 15. Jutna 1947 v Nant vo Svaj&iarsku. Po&iato&ny
impulz pre S$tidium hry na husliach opisuje legenda. V roku
1887 navstivil Polsko perzsky Sach. Pri ndvsSteve Varsavy si
mal mozZnost vypocut si velmi mladého, priam zdzracného

klaviristu. Ihned ho zahrnul do svojej priazne a venoval mu
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vyznamenanie, dvorny titul a dozZivotnu rentu. A prave
dozicCenie dozivotnej renty vzbudilo  pozornost’ mnohych

chudobnych rodin, ktoré mali talentované deti. Isty

Hubermann, ktory bol
pracovnikom prdavneho uradu
a ktorého financnd situdcia
nestacila ani na zakupenie
opotrebovaného klavira,

nemal inu moznost/, ako

na financ¢ne menej ndrocné

Stdidium hry na husliach.’

Tak sa 6-ro¢ny Bronislaw stal ziakom varsavského
konzervatdédria, kde sa jeho talent za 3 roky rozvinul do takej
miery, ze Dbol schopny hrat koncerty pred obecenstvom. Jeho
pedagdbgovia rozvijali jeho talent spravnym spdsobom. Boli to
huslovi pedagdbgovia: Mihalovitz, Lotto a Rosen. Miestne
koncerty prinadsali mladému chlapcovi stéale vacsie duspechy,
ale jeho otec uZ snival o uznani medzinadrodnych rozmerov.
Rozhodol sa, Ze predd svoj majetok a zo =ziskanych penazi
odcestuje so svojim synom do Berlina, aby tam predstavil jeho
talent Josephovi Joachimovi, TUstrednej postave huslovej
interpretdcie. Rodina sa prihlasila u Joachima. V tom case
Joachim uZz nehladal zdzracné deti a podobné pripady ho
rozc¢ulovali. Preto mal starntci majster chut rodinu vyhodit,
ale nakoniec sa nad malym chlapcom zlutoval a nechal ho hrat.
PoCas Bronislawowej hry sa stal =z prisneho starého péna
uzasnuty posluchac¢, ktorému od dojatia nad tolkym talentom
stekali slzy po tvari. Po tejto udalosti prijal mladého
polského chlapca s radostou a samozrejmostou za svojho Ziaka.
Bronislawa vyucoval aj Jjeho asistent Karl Mankees. Z tohto

dévodu chodil tajne na hodiny k Charlesovi Gregorowitschovi,

’ HARTNACK, Joachim, W.: Grosse Geiger aus unserer Zeit, s. 65
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ktory mal nanho podla Hubermanovho vyjadrenia najvacési vplyv.
V Berline strédvil 9 mesiacov. Potom navs$tivil Huga Heermana
vo Frankfurte a za kratky cas sa objavil v Parizi, kde bral
hodiny u Martina Marsicka. V tomto obdobi mal Huberman len
10 rokov. Vsetky sklUsenosti, potrebné pre rozvoj svojich
schopnosti, cerpal sam zo seba. Prerazenie na velku
medzindrodnti scénu na seba nenechd dlho c¢akat. Nasleduje
koncert vo Viedni, po ktorom meno Huberman prelomi vsetky
dovtedy poznané hranice. 12. Jjanuara 1985 spolutc¢inkuje
na koncerte spevacky Adeliny Pitti. Je to koncert, ktory je
v je] velkolepej kariére oznacovany ako posledny a
usporiadatelia ho propaguju ako rozluckovy koncert.
No v tomto pripade nevzbudi rozruch znama spevacka, ale
spolutc¢inkujtci 12-roc¢ny Huberman. Viedenskéa tlac sa
o udalosti zmienuje: ,Prisli sme, aby sme sa rozlucili
so zachddzajiucou hviezdou, ale stal sa pravy opak, ked sme
museli privitat hviezdu prdve vychddzajucu"“. ®

Uz o rok nato objima po odohrati svojho huslového
koncertu 13-ro¢ného chlapca dojaty Brahms, ktory mu zaroven
slubuje skomponovanie velkej huslovej fantédzie, ktort vsak
nestihol skomponovat. Huberman rozbehol uZzasnu kariéru, jeho
meno a muzikalita sa nedaju s nikym porovnat. Jeho nahréavky
z 20. a 30. rokov na nas vyzaruju priam zivelnou silou Jjeho

Jjedinecnut osobnost.

Georges Enescu

(1881 - 1955)

V osobe Enesca mame moznost naposledy pozdravit konciace
sa obdobie velkych huslovych interpretov. Bol typom
univerzalneho hudobnika, vdaka ktorému sa naposledy
stretdvame s niekym, o kom Je tazké vyjadrit sa ¢i Dbol

skladatelom, huslovym virtudézom, ¢i dirigentom. V hudobnom

® Wiener Fremdenblatt: Hartnack: Grosse Geiger aus unserer Zeit, s. 99
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svete sa predstavuje s priam zivelnou silou starych majstrov.
Narodil sa 19. augusta 1881 v Liveni (Rumunsko) a zomrel
4. m&ja 1955 v Parizi. Hru na husliach sa zacal uc¢it ako
5-ro¢ny u uc¢itela Candella. Po dvoch rokoch ho uZz mbZeme
ndjst vo Viedni ako 3Studuje pod vedenim Hellmesbergera.
V roku 1894 odchadza do Pariza,
kde sa dostava do Marsickovej
triedy. Na hodiny kompozicie chodi
k Massenetovi a v kontrapunkte sa
vzdeléava u Gédalgeho. Jeho
mimoriadny talent si rychlo vsimnua
i v Rumunsku. Vo svojich 15 rokoch

dostéava od kralovnej komplet

Bachovych skladieb, kralovskéa
rodina mu pombéZe dostat sa ku prekrasnym stradivarkam.?’
Vo veku 20 rokov je uZz jeho meno zname a v rodnej krajine Jje
venovana pozornost dokonca 1 jeho osobnému Zivotu. Stava sa
nadrodnym symbolom. Jeho wvztah s princeznou Cantacuzinn Jje
v celej krajine verejne znamy, dokonca 1 muZovi princeznej.
Enescu po princove]j smrti uzatvara s princeznou manzelstvo.
Jeho zjav huslového interpreta bol ocarujuci, snubil v sebe
silu davnych vychodnych kultir spojent s UGzasnym zmyslom pre
kultarnost.. Jeho nahravky Bachovych sélovych sonat, ktoré
nahral par rokov pred smrtou, su jednym z najkrajsich dbékazov
toho, C¢o znamena, ak sa niekto zaoberd nielen problematikou
nastroja, ale je i tvorivym procesom hudby. Interpret, ktory
ziska znalosti o sildch hudby a mbéZe sa o ne opierat 1 pri
svojej interpretacii, Jje schopny interpretovant skladbu
riadit zo svojho vnutra. 7 interpretacie vyZaruje vnUtorné
zrozumitelnost, zvukové vztahy nachddzajd svoje pravé miesto
a kompozicéné Struktiry utvaraju kompaktny celok. Nebudeme
prehanat, ak prirovnadme Enescuovu huslovi interpretéciu

k Bartdkovmu ci Brittenovmu klavirnemu majstrovstvu.

° Vyhlasia narodnt zbierku, vdaka ktorej sa vyzbiera takmer polovica sumy a druht polovicu

Enescu postupne spléaca.
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Z kazdého z nich vyzaruje vnutornd Tharménia, plastickéa
priezracnost a pocit, akoby veci opat nasli svoje pdvodné
miesto. Enescu sa povazoval v prvom rade za skladatela
a svoju umeleckl <¢innost wvnimal ako druhorada. Na zaklade
hudobnych impulzov, ktoré dostal v Parizi, sa ako skladatel
stal spojovacim prvkom medzi nemeckou hudbou zastuUpenou
Brahmsom a v Parizi vznikajlcim impresionizmom.

Enescu je najvacsou postavou rumunskych dejin. V jeho
osobe zaziarila poslednykrat osobnost z radov huslovych
virtudézov, v ktorej sa spadja tvorca a interpret v jednej
osobe. A to v takej miere, Ze vyuzitim prvkov domaceho
folklérneho koloritu ich vo svojich dielach povys$il na sucast

akademickych poznatkov dejin hudby.

Adolf Busch
(1891 - 1952)

Obraz o velkych huslistoch 19. storoc¢ia by nebol uUplny

bez Adolfa Buscha. Jeho interpretdcia nesie v sebe znaky

eurdpske, priam typicky nemecké.
Adolf Busch sa narodil 8. augusta
1891 v Siegene a zomrel 9. Jjuna 1952
v meste Guilford (usa) . Pochédzal
z remeselnickej rodiny, jeho otec bol
stolar i amatérsky hudobnik.
Povolanie umelca mu nevyslo len
z nedostatku financii, ale hre
na husliach sa venoval na amatérskej

arovni po cely Zivot. Svojich synov

sa napriek tomu snazil nasmerovat

na umeleckd drahu.
Herman Busch bol znamy c¢elista, Fritz Busch bol jeden
z najvyznamnejsich dirigentov 20. storoc¢ia a Adolf Busch sa

stal v Nemecku Spickovym huslistom. Adolfa =zacal otec ucit
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vo veku 3 rokov. Ked mal 6 rokov, vystupoval na verejnych
koncertoch, ale jeho skuto¢né sStudium hudby sa =zacalo az
vo veku 11 rokov, ked sa dostal do Kolina a nastupil
do triedy Willyho Hessa, Fritza Steibacha a Brama Elderinga.
Tieto Sttdid sa skonc¢ili dovtSenim Buschovych 18 rokov.
V tomto obdobi odohral prvy velky koncert, na ktorom =zaznel
Brahmsov huslovy koncert. Buschov prichod na medzindrodné
pdédium nebol velkolepy. Ak by ho nebola chrdnila Jjeho
nespochybnitelnd sila osobnosti, Styl a kultirnost, mozZno by
nikdy k tomuto momentu nedoslo. V dobe, v ktorej sa
pohybujeme, bola uZz svetovad scéna huslistov rozdelend medzi
viaceré hviezdy. Interpreti ako Huberman, Elman, Kreisler ¢i
Enescu boli osobnostami, medzi ktorymi nebolo pre nemeckého
mladika jednoduché ziskat si meno. Povest o jeho kvalitéach sa
rychlo Sirila. V roku 1912 sa o nom kritika po prvom
anglickom koncerte vyjadrila: ,Je to pozoruhodny huslista
tazkého kalibru, nepotrva dlho a budeme ho mat mozZnost vidiet
v prvej 1linii. Jeho interpretdcia je Uzasne klasicka a
s nikym neporovnatelnd, mbézZeme sa spolahnut, zZe méty, ktoré
si stanovil, coskoro urcite dosiahne.™ 10

Busch si zvolil vdaka svojej inteligencii spravnu cestu,
nechcel sa za kazdi cenu dostat na c¢elo elity huslistov.
Ponechal si potrebny cas, aby osobnostne i hrac¢sky dozrel, co
sa mu neskdér vyplatilo. Vo veku 21 rokov sa stava koncertnym
majstrom viedenského Konzertverein orchestra. V Ulohe
koncertného majstra mal moznost hlbs3ie sa oboznamit
s dielami, s ktorymi sa sdélista pocas svojho Zivota stretne
len vynimoé¢ne. Popri funkcii koncertného majstra sa casto
dostadval aj k sbélovym vystupeniam a popritom ostdva otvoreny
i komornej hudbe. Jeho vzadjomne sa dopliujuca osobnost
s6listu i komorného hrac¢a si =zacala postupne podmariovat

obecenstvo.

1% HARTNACK, Joachim, W.: Grosse Geiger aus unserer Zeit, s. 95
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V Buschovom pripade bolo najvacé¢sou prednostou vynimocné
hudobné citenie. Jeho koncerty boli neporovnatelne
intelektudlnejsie a pestrofarebnejsie ako koncerty kolegov
stc¢asnej alebo nastupujlce]j generacie. Z interpretovanych
diel wvyzaruje UzZzasnad vnutornd sila, ktorad prameni =z jeho
mimoriadne rozsiahlych poznatkov v oblasti hudby.

V roku 1917 ziskal najuznadvanejsi pedagogicky post
v Eurdpe: stal sa ucitelom hry na husliach na Berlinske]

L' vV tomto case

akadémii. Tym sa stava Joachimovym nastupcom.’
sa Busch prestahoval do Baselu. Potom ako v roku 1933
nastipili v Nemecku k moci nadrodni socialisti, zacali vznikat
pokusy o Buschov navrat do Berlina, pretoZze bol v tej dobe
jedinym slavnym nemeckym neZidovskym huslistom. Busch vSak
striktne odmietol akékolvek uc¢inkovanie na nemeckej pdde,
zaco si vo svojej vlasti wvysluzil titul zidovského
posluhovacda. On vSak ostal konzekventnym a v Nemecku
u¢inkoval az po skonceni druhe]j svetovej vojny.

Postava Adolfa Buscha predstavuje vo svete huslovych
virtudézov niec¢o vynimoc¢né. Jeho interpretédcia Jje klasicka,

zbavend akychkolvek prehnanych osobnostnych &ft. Dopliia

mozaiku vynimoénych huslistov 20. storocia.
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Konzervatorium Zoltdna Kodalya Debrecen
ZVLASTNE TECHNIKY V DIELACH
PIERRA BOULEZA PRE SAXOFON

Particular technical styles in saxophone compositions

of Pierre Boulez

ABSTRAKT
Témou prace je analyza zvlastnych technik v dielach Pierra
Bouleza pre saxofén. Venujeme sa jeho najvyznamnejsim dielam,
analyzujeme kompozicie, ktoré napisal Pierre Boulez pre
s6lovy alt saxofdédn a elektroniku.

ABSTRACT
The theme of my dissertation is the particular technical
styles in saxophone compositions of Pierre Boulez.I will deal
his most imporatnt compositions.
I would like to deal with piece Pierre Boulez composed for
alt-saxophone solo and electronics.

Pierre Boulez sa narodil 26. marca 1926 vo franctzskom
meste Montbrison, zomrel 5. janudra 2016 v Baden-Badene. Je
jednym z najvyznamnejsSich a najsmerodajnejsSich skladatelov
doby. Spociatku 3Studoval matematiku na univerzite v Lyone,
neskdédr kompoziciu na parizZskom konzervatdériu. Jeho uditelmi
boli Olivier Messiaen a manzelka Arthura Honeggera Andrée
Vaurabourg. Techniku dodekafdénie si osvojil od niekdajsieho
ziaka Antona von Weberna, Reného Leibowitza. Boulezzove diela
v sebe spajajut postwebernovsky ténovy svet s Messiaenovou
rytmikou. Prvymi prikladmi spojenia su dve kantaty Le visage
nuptial pre hlas a orchester (1946) a Le Soleil des eaux pre
hlas a orchester (1948). Boulez, podobne ako v pripade
ostatnych svojich kompozicii, i tieto diela viackrat
prepracuje. V dielach Jje eSte mozné citit vplyv Messiaena,

ale Boulez c¢oskoro nachéddza svoj vlastny kompozicny jazyk
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a vytvdra nova techniku, ktor  nazve postserializmom.

Po druhej svetove]j vojne sa stane vedlcou osobnostou

skladatelske] filozofie. Spolu s dalsimi Clenmi

vytvori tzv. Darmstadtsku skolu. Ich cielom bolo vytvorit
medzinarodny hudobny jazyk, ktory by bol zbaveny
nacionalistickych vasni, tzv. kozmopolitny Styl, ktory bude
protichodny k nacistami vyuZivanej propagandistickej hudbe.
Skomponovanim Polyphonie X (1951) a knihy Structures
(1951) pre dva klaviry sa venoval vytvoreniu totalnej,
metodicke], dopredu premyslene] koncepcii. Tieto diela
predostierajt viac problémov ako rieSeni. Skladba Structures
I. Jje klasickym pamdatnikom seridlnej techniky 2z eurdpske]
avantgardnej hudby 50. rokov, ale jej nadvaznost Jje prilis
jednoduchd& a z pohladu vnutornych foriem je prili$ primitivna
na tO, aby bola presvedciva. Najddélezitejsim dielom

Boulezove] tvorby Jje Le marteau sans maitre (Kladivo bez

majstra), skomponované v rokoch 1953 - 1955 pre sdélovy hlas
a komorné zoskupenie. Toto dielo Jje prvou avantgardnou
kompoziciou v Eurodpe, ktora prelamuje prisne hranice

serializmu. MbézZeme ho povazovat za pokracovanie Boulezovych
predchddzajtcich dodekafonickych kompozicii, no sucasne je to
i zmes my3Slienok vychaddzajtcich z tvorby v prvych

desatroc¢iach 20. storoc¢ia. Priznacnou pre nu Jje klasicka
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seridlna technika a novad racionalizovand formova koncepcia,
ktorej cielom je uUspesSne spojit prud toénov, farieb, hustotu
ténov a ich intenzitu. Marteau uZ obsahuje zakladné prvky
a spdsob myslenia, s ktorymi sa stretneme i v Boulezovych
neskorsich kompozicidch (3. klavirna sonéata, 1955), Pli selon
pli (Malarmého portrét 1957 - 1962) pre hlas a orchester
a Doubles pre orchester (1957 - 1959) sa zrodilo v jednej
z peridd prebiehajlcich na konci 50. rokov. Tieto diela nie
st slobodnymi  postserialistickymi  fantdziami s nadychom
improvizacie, =za aké ich povazuju. SuU zlozZené =z do seba
zapadajucich, ale pritom samostatnych usekov, z ktorych kazda
je nezavisld postavend na dopredu premyslenej formove]
koncepcii ¢&i plane. Jednotlivé casti sU plisané samostatne
a ¢asto sa tak aj hraju na koncertoch, akoby to bol sled
Jjednotlivych ¢asti pripravovaného diela.

I dnesna forma Marteau Jje prepisom skladby z roku 1957.
V tomto pripade prepisal Boulez jednotlivé uUseky PIli selon
pli, ktoré sa stali Jjednou =z Casti planovaného Doubles.
Stcastou koncepcie Jje i dvojzmyselny kontext Jednotlivych
Casti a celkovd forma. Celé dielo sa da prirovnat k sustave
hviezdnych telies, ktoré sa hybu podla urc¢itych zakonitosti
okolo gravitac¢ného centra, no napriek tomu mé& kazdé svoje
samostatné nezavislé miesto. Pdvod tychto foriem nachadzame
v osobitnom ponimani skladatelovho hudobného materiéalu,
emociondlneho sveta a v akte tvorivej komunikédcie. Zaklady
podobného tvorivého zmyslania casto nachéddzame v histdérii,
poézii ¢i psycholoégii.

Po skomponovani diela Marteau vypracoval Boulez princip
priebezZzného a pocas deja sa konajuceho vyvoja a ornamentéacie
vybraného diela. V skutoc¢nosti Jje vSak priebeh kompozicie
uplne opac¢ny: Jje to predstava konkrétneho idiomatického
materidlu, ktory je uskutocnenim dopredu vypracovaného pléanu.
V porovnani s vac¢sinou eurdépskych avantgardnych umelcov sa

Boulez zaoberal elektronickou hudbou len velmi kréatko a ako
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klavirista a hlavne ako dirigent, ©povazoval hudbu vZdy
za interpretacné umenie.
V ramci vyvoja eurdépskych  hudobnych smerov davalo

Boulezove] hudbe zvlastny charakter jeho ponimanie fyzickych,

hmotnych, citovych vlastnosti hudobného materialu
a vytvorenie si psychologického az poetického vztahu
ku svojej umelecke] ¢innosti. Jeho formy su dopredu

naplanované a racionalizované, ale nikdy nemaja tvorivy,
alebo smerodajny vplyv na charakter materidlu, skér sa chcu
otvorit ¢i prejavit skrz my$Slienky, fantdziu a vnGtorné
obrazy. Prave tato skutocnost ho nabdda k opravadm a prepisom
jeho diel, aby v nich dosiahol najtrvalejsiu, najbohatsiu
a najcistejsiu koncepciu. Formy, ktoré sa ndm na prvy pohlad
zdaju otvorené a flexibilné, nie su postavené na nahodnych
postupoch a Statistickych ¢i improvizacnych krokoch, namiesto
toho sa snazia vyjadrit rdzne moZnosti tvorivej mysle.
Bouleza mimoriadne zaujima vyznam a uc¢inok osobitého
vyjadrovania, okolnosti interpretédcie ako spdsob, ktory sa
zda akoby wvychadzal =z pruzného materidlu, ale napriek tomu
vytvdra a uskutoc¢nuje prisnu stratégiu, ktord Jje pléanom,
cestou, mapou a ktord je sama o sebe dielom, interpretéciou
a aktom zazitku.

Boulezov sStyl a zmysSlanie m& Jjednoznac¢ne franclzsky
nadych. Zaujimavym faktom Jje skutoc¢nost, Ze v 60. rokoch
komponoval velmi malo a opat sa zacal venovat experimentom
s elektronickou hudbou. Napriek tomu, Ze bol nespokojny so
svojimi kompoziciami =z 50. rokov (Two studies, Poésie pour
pouvoir) sa zacal zaujimat o moZnosti, ktoré vyplyvali
z manipulédcie s elektronickymi zvukmi a farbami. Prvym
pokusom bolo dielo s nazvom ... explosan-fixe ..., Kktoré
dokonc¢il v roku 1972. Vlastne jeho prva verziu, ktora bola
napisand pre basovu flautu, klarinet a trubku. V roku 1973 ju
prepisal pre oktet a elektroniku a v roku 1985 pre vibrafdn

a elektroniku. Posledna, Stvrtd verzia, v ktorej pouzil
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flautu vo forme MIDI, komorny orchester a elektroniku bola
skomponovanad medzi rokmi 1991 - 1993.

Koncom 60. a zac¢iatkom 70. rokov v nom dozrela predstava
o vytvoreni medzindrodného hudobného indtitGtu na pdde
Francuzska. V instituate by podIla jeho  predstdav mali
skladatelia moZnost slobodne experimentovat a interpreti by
sa mohli zaoberat rdznymi typmi elektronickej hudby, rdznymi
zvukmi a farbami vytvaranymi pomocou vhodnych elektronickych
pristrojov. V tomto obdobi bol Boulez uz natolko spolocensky
zndma osobnost, ze vdaka svojmu renomé a svojim kontaktom sa
mu podarilo vytvorit za pomoci prezidenta Georgea Pompidoua
hudobné centrum s ndzvom IRCAM. V tomto institute boli pre
skladatelov a interpretov, =zaoberajicich sa experimentmi
s elektronickou hudbou a elektronickymi zariadeniami,
vytvorené takmer neobmedzené moznosti, wvdaka ktorym mohli
naplno pustit fantdziu a svojimi pokusmi a poznatkami otvarat

nové obzory v modernej hudby 20. a 21. storocia.

IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique) Jje eurdpsky institut, ktory funguje
i dnes \4 Parizi. Jeho stavba sa zacala v roku 1973

a skladatelom a hudobnikom bol odovzdany v roku 1977.
V rokoch 1992 - 2002 bol na poste riaditela samotny Piérre
Boulez. V obrovskej kniznici institdtu sa nachadza viac ako
1000 hodin nahréavok a viac ako 20 000 hudobnych diel. Mnoho
skladatelov tu pocas svoje]j kariéry pracovalo a tvorilo. Bol

to najma Luciano Berio.

Dialogue de 1l’ombre double

Dielo bolo pdévodne skomponované pre sdbélovy klarinet
a elektroniku. Boulez ho =zacal pisat v roku 1983 a dokonc¢il
v roku 1985. V roku 2005 ho franctzsky saxofonista Vincent
David s Boulezovym suhlasom a pomocou prepisal pre altovy

saxofén. V tejto kompozicii sa ziva hudba strieda
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s reprodukovanou hudbou, ktorut napisal autor a dopredu nahral
interpret. Boulez vytvoril dokonca dve verzie diela, prve]

dal nazov version aux ciffres romains a druhej version aux

-eei-nnnnn. ciffres arabes. Obe verzie su

ey ———— <53~ ‘ takmer identické, rozdiel Je

~

|

|

' 2§§ 1 zfg len v nacasovani nastupov

‘ nadstroja. Zaujimavostou Jje, zZe

scarce waience) Boulez dopisal k dielu presné

instrukcie, tykajlce sa
e interpretécie. Na zvlasStnych

kj E* nadkresoch zaznac¢il, kde mé& stéat

i j interpret, kde sa m& wusadit

scurnce sience) obecenstvo a kam majua byt

umiestnené reproduktory. Na
SEZ E;Z obrazku mozno vidiet, ze
" Fguets " najideadlnejsim riedenim pre

interpretidciu je nasledovné rozostavenie: sdélista sa nachadza
v strede saly obecenstvo obkolesuje sbélistu a reproduktory su
postavené za obecenstvom. Na obrazku je zndzornené, ako Jje
potrebné rozostavit reproduktory, ak stavba a technické
parametre saly neumoznuju, aby stal sdélista v je] strede
(v pripade ak javisko nie je pohyblivé a neda sa umiestnit
na stred saly). Boulezova idedlna predstava rozmiestnenia
sdly Jje moznd len na velmi malo miestach, pretoze vacsina
koncertnych sal nedisponuje pohyblivym Jjaviskom. Jednym
z najidedlnejsich a najviac vyhovujlcich miest Jje (nie
ndhodou) sé&la Parizskeho hudobného strediska Cité de la
Musique, ktord Jje skusSobnou i koncertnou salou Boulezovho
komorného =zoskupenia Ensemble Intercontemporaine. Boulez Vo
svojich insStrukcidch urcuje presne nielen postavenie sdélistu
a reproduktorov ale aj osvetlenie na javisku a v sale.

Cast signe initial je tuvodnou &astou diela, v ktorej si
Boulez nezeld svetlo v hladisku, na javisku predpisuje Sero

a prikladd insStrukciu, podla ktorej sa mé sdélista priblizovat
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k stojanu pomaly. Od 56. taktu az do 2. taktu Strophe I sa ma
v sdle pomaly rozvidnievat. Jednou =zo zvlasStnosti diela je
striedanie Zivej hudby s nahratym hudobnym materidlom, ktory
nahral sélista pomocou zvukového inZiniera. Neodmyslitelnou
stc¢astou diela Jje zvukovy inzZinier alebo technik, zbehly
v notopise, pretoZe prave on musi spustit dopredu nahraté
hudobné materidly, dopredu naprogramovat, kedy a z ktorého
reproduktora maju zazniet. I tieto instrukcie =zapisal Boulez
do ndét s inzinierskou presnostou. V priebehu kompozicie sa
navzdjom vystrieda 7 dopredu zaznamenanych nahravok (vsuviek)
so 7 cCastami zivej hudby. V prvej c¢asti s nazvom sigle
initial zaznie hudba zo zaznamu. Zakladom hudobného materidlu
su trioly a tempo cCasti je znac¢né rychle t-196/200. Dynamika
sa pohybuje medzi ppp a mp, c¢o posiliuje mysteridznu naladu
(mystérieux). Tébnovy rozsah v ramci cCasti sa pohybuje

v spodnom registri, medzi malym d a g .
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Prvé sélo sa objavi v strophe I. Triolové motivy sa nadalej
opakuju, ale obohatia sa o dalsie triolové tény a tempo sa
trochu upokoji, J=144/152. Tempo sa vSak v priebehu c¢asti
viackrat zmeni. Viacndsobné zrychlenie a spomalenie ¢ini tuato
Cast mimoriadne pulzujlcou a c¢ulou a i tdénovy rozsah sa
rozsiri, obsiahne takmer cely rozsah nastroja, od malého h azZ

po ac.

%d Fontes Artis O/20ld




V nasledujtcej c¢asti transitionde I a II (ide o druhy hudobny
aryvok znejuci z reproduktorov) sa menia trilky, tremola a

zopadr vydrziavanych ténov. Napadne casto sa stretavame

s tremolom medzi malym fis a malym a, medzi el, a gl, cist

a el.
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Po tejto casti nasleduje strophe II, v ktorej sa obmienaju
tremold, Sestndstinové behy, Sestnastinové behy v sextolach.
V tomto bode Jje vyrazne viditelIné zahustovanie hudobného
materidlu. No tempo sa naopak v protiklade so zahustujlcim sa
hudobnym materidlom stdle viac upokojuje. Na tuto skutocnost

poukazujui nielen tempové oznacenia, ako napriklad J=92, J=88,

J=84, J=76., ale aj instrukcia ,calme™ (pokojne). Na konci
Casti sa nam vsak nadhle opat objavi pociatoc¢né tempo 200. (J
=200 Agité)
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Tempo transition II a III je opat o nie¢o pomalSie, t-64.

Doteraz sme mohli sledovat iskrivy, hekticky a znacne

virtudézny  hudobny materiél, no v tychto Castiach sa

stretdvame s jeho opakom,
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Nasleduje cast strophe III, ktord je najpokojnejsou a zaroven
tretou nazivo interpretovanou castou diela. Naproti lyrickej
nidlade predchéddzajtce] casti sa tu stretdvame s obmienanim
128-minutovych hodnét s multifonickymi zvukmi . Boulez
predpisuje na celych notédch v 4., 8., 9. a 11. takte
multifénie vytvarané natiskom.

Nasledujtca c¢ast transition de III 4 IV, je sStvrtou
z radu reprodukovanych nahrdvok a nachadza sa v samotnom
strede diela. Zac¢ina sa najpomalsim tempom (J=34/35)a
od tretieho taktu sa zrazu zrychli na tempo Jd=140a neskér
na #=152. Autor skladby predpisuje plynulé accelerando
a v urcitych taktoch prepisuje aj konkrétne tempo, ako
napriklad v taktoch &islo 11. #=160, 22. #=168, 28. #=172.
Popri plynulom accelerande sa meni aj dynamika. V zaciatkoch
sa stretdvame s dynamikou ppp, v 19. takte s mf, v 22. takte
uz s f, v 28. takte s ff a v 34. takte s fff. Hudobny
materidl sa mimoriadne podob& na materidl =z transition II
a III, ale tempo Jje ovela rychlejsSie. Strophe IV je najviac
nahustenou a najpohyblivejsou castou diela. Takmer az

do konca sa v nej obmienaju monotdénne Sestndstiny s trilkami.
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V tomto mieste da&va Boulez pokyn pre interpreta, aby hral
opakujice sa tény vzdy s inym zafarbenim. Tieto zmeny Jje

mozné najlahsie dosiahnut zmenou hmatov.

V Castiach transition de IV & V je do hudobného materidlu
vnasany urc¢ity nepokoj. (J=152) je rychle a podobne ako

v predo$lej cCasti prebieha v staccatovych Sestnastinovych
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notdch, ale s prerusSeniami. Motivy mizna vzdy

mezzoforte a forte do piana aZ piana pianissima.

Cast strophe V je najrychlejdou &astou kompozicie,

je #=200.
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V Casti transition de V & VI sa tempo do urcitej miery

upokoji (J=184) a v ramci casti prebiehajt vymeny tremolovych

a Sestnéastinovych pohybov.
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Strophe VI m& tempové oznacenie modére, z ¢oho je mozné tusit
pokojnejsie tempo, ale v tejto cCasti sa az do Jjej konca
obmierniaju kvintoly, sextoly a septoly, ktoré robia hudobny
materidl znac¢ne pohyblivym a plnym napdatia. Zaujimavostou
v tejto casti Jje Boulezova in3trukcia hrat od 50. taktu

technikou frulata. Od tohto taktu sa i samotné tempo stava

pokojnejSim. (4=86/90)
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Zaverecna cast signe final ma rychle tempo (J=152). Ide
o poslednu reprodukovanu nahravku, v ktorej sa objavia vSetky
témy, ktoré v priebehu diela v rychlych c¢astiach zazneli.
Opat sa stretavame S obmenou sextolovych, triolovych
a staccatovych Dbehov. I tdto c¢ast skryva Jjeden velmi
zaujimavy moment. Pocas toho ako znie hudba z reproduktorov
sa Vv takte ¢islo 64 pripadja sdlista, ktory azZz do konca
kompozicie v 139. takte, alebo az kym sa mu neminie wvzduch,

hrd v pianissime dlhy tén na a’.
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Rituel

In memoriam Maderna (1974/1975)

V diele ide o vzdanie tGcty talianskemu skladatelovi
Brunovi Madernovi (1920 - 1973). Maderna dostal v roku 1951
pozvanku do Darmstadtu na konferenciu
Internationale Ferienkurse fiir Neue
Musik, kde dirigoval viacero koncertov
a zoznamil sa i s Messiaenom,

Stockhausenom, Boulezom a Cageom.

& Tento spolok skladatelov, ktory sam
seba nazyval Darmstadskou skolou mal na Madernu obrovsky
vplyv a insSpiroval ho k napisaniu novych kompozicii. Boulez
zacal pisat kompoziciu v roku 1974 a dokonc¢il ju v roku 1975
na jeho pocest. Interpretaény aparadat rozlozil Boulez
na 8 komornych formédcii a ku kazdému z komornych zoskupeni

pridruzil rbzne bicie néstroje.
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V diele su wvyuzité 3 flauty, 1 G flauta, 3 hoboje,
1 anglicky roh, 3 B klarinety, 1 es klarinet, 1 basklarinet,
1 es altovy saxofén, 4 fagoty, 4 trubky, 6 lesnych rohov,

9 bicich néstrojov, 2 violy, 2 violoncelé.

Vidime, Ze v I. skupine sa nachéddza 1 hoboj, v II. skupine
2 klarinety, v III. skupine 3 flauty, v IV. skupine 4 husli,
v V. skupine 2 hoboje, 3 klarinety, altovy saxofdén a
2 fagoty, v VI. skupine 2 husli, 2 violy a 2 c¢eléd, v VII. G
flauta, 3 hoboje, anglicky roh, es klarinet, bas klarinet,
2 fagoty a v VIII. skupine sa nachadzaju 4 trubky, 4 pozauny.
Na notove]j ukdzke vidime zaciatok skladby. Tempo Jje velmi
pomalé (Trés lent). Skladba sa zac¢ina dlhym akordom v ppp
v podani 3 trubiek, 6 lesnych rohov a 2 pozaun, ktoré sa
nachadzajt v VIII skupine. Zaujimavostou a zaroven hlavnou
obtaZznostou Jje skutoc¢nost, Ze dirigent ,nemava“ v priebehu

celej skladby, ¢ini tak iba v urc¢itych castiach kde naznacuje
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zastavenia a zaciatky, pripadne 1 zmeny tempa. Samotné tempo
a jeho udrZanie zabezpecujd hradc¢i na bicich nédstrojoch, ktori
sedia vedla kazdej skupiny. Ako dobry priklad nédm slazi
notovy materidl c¢islo dva, kde je tempové oznacenie ,moderé"
a zac¢inaju ho hoboj s malym bubnom. Mame moznost wvidiet, Ze
hrd¢ na malom bubne hréd aZ do konca osminové hodnoty vdaka
¢omu sluzi ako akysi metrondém. V ¢isle tri uz hraju spolu
hoboj a dychové plechové nédstroje z Uvodu skladby, v tomto
pripade odovzdava Boulez udrziavanie tempa na starost hracom

na gongoch.

o Zadiatok skladby
ey v pomalom tempe plerve bouder

@ Corwrght MDD Sy Unwvanns B i amibend (os, Lamaoe

Usiverss fanes S Mot -
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Na nasledujlcom obrazku je velmi dobre viditelné, Ze v tomto
momente sa do hudobného procesu =zapojuje uz pat hudobnych
skupin, ktoré sa pohybuji nahor i nadol, navzadjom paralelne i
protipohybom v 32-tinovych hodnotadch. I v tomto pripade je
velmi dobre citelnd pomoc hracov na bicich nastrojoch, ktori
pomdhaji wudrziavat tempo v pripade prechodov z 32-tinovych
hodnét na polové noty. Altovy saxofdédn sa v tomto pripade

pohybuje paralelne s hobojom, klarinetom a dvomi fagotmi.
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V nasledujlcej cCasti vidime, Ze nastroje patriace do skupiny
¢islo V sa pohybuju takmer Uplne sucasne. V tejto casti sa
oproti predchéadzajtcej, kde hrali nastroje sUcasne vzajomné
protichodné pasédze, pohybujud hlasy azZz na 1 - 2 vynimky

v jednom smere.
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Ku koncu skladby mbézeme vidiet, ako sa pohyby v 32-tinovych
hodnotdch hrané réznymi skupinami navzajom doplifiaja, vdaka
comu mame moznost vnimat neustdle pulzujici a pohybujlici sa
hudobny material. Uvedme si priklad: ak hrajua husle v IV.
skupine polové noty, tak hrad¢i na dychovych nastrojoch

z V. a II. skupiny hrajt 32-tinové hodnoty a naopak.
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Pohyby v 32-novych hodnotach sa vzijomne dopliiaju,
vnimame neustile pulzujaci hudobny material
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V samotnej kompozicii sa nenachadzajt vyslovené technické
vyzvy pre saxofén, ani rbzne Specidlne techniky. Jedinymi
faktormi, ktoré mdzu spdsobovat tazkosti, st meniaca sa

rytmika a sthra s ostatnymi nastrojmi.

Domain pour clarinette avec ou sans orchestre

Kompoziciu napisal Piérre Boulez v rokoch 1968/69 najprv
pre sélovy klarinet a neskdér ju doplnil o sprievodny komorny
orchester, v ktorom dostal miesto altovy saxofdén. Na obrazku
mbézZzeme vidiet nastrojové zlozZenie komorného zoskupenia.

Podla danych informdcii sa komorny orchester sklada
z 1 flauty, 1 hoboja, 1 B klarinetu, 1 basového klarinetu,
1 Es altového saxofénu, 1 fagotu, 1 C trubky, 1 altovej
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pozauny, 2 tenorovych pozaun, 1 basovej pozauny, 1 gitary,
1 harfy, 1 marimby, 2 husli, 2 wviol, 2 wviolonciel a
1 kontrabasu. Nastroje st na pddiu usporiadané do 6 skupin.

V skupine A sa nachédzaju 4 pozauny, Vv skupine B dvoje
husli, dve wvioly a dve violonc¢ela, v skupine C marimba
s kontrabasom, v skupine D hoboj, lesny roh a gitara,
v skupine E flauta saxofén, fagot, tribka a harfa a v skupine
F basovy klarinet. V pripade, ak sa interpretuje verzia pre
s6lovy klarinet, hrad interpret najprv noty s oznacenim
Original (origindlne) podla svojej Iubovdle a nésledne noty
s oznacenim Mirroir (zrkadlo). V pripade ak sa interpretuje
verzia SO sprievodom komorného orchestra Jje priebeh
nasledovny: sdélista interpretuje najprv noty s oznacenim
Original, a to tym spbsobom, Ze si podla svojho slobodného
rozhodnutia vyberie skupinu, pred ktorou svoje sbélo =zahra.
Ako odpoved zahra dana skupina svoju vlastnt pasaz
s oznac¢enim Original. Néasledne ©prejde sdélista k dalsej
skupine (v IubovolInom poradi). Tento postup prebieha dovtedy,
kym neprebehne dialdg s kazdou skupinou. Po zaviSeni tohto
cyklu sa zacne nova vymena, ktort zacne té& skupina, ktord ako
poslednd zahrala Original paséaz a to spdsobom, Ze zahra svoju
pasdz s oznacCenim Mirroir (zrkadlo). ©Néasledne nato zahra
s6lista tak isto svoju vlastni pasdz s oznadenim Mirroir
a tym sa opat zacne cely cyklus vymeny, no tenraz v opacnom

poradi.
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Domaines
pour clarinette avec ou sans orchestre

Pierre Boulez
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Pierra Bouleza mbZzeme smelo povazovat za Jjedného
z veduacich osobnosti povojnove] skladatelskej moderny.
Svojimi kompoziciami sa zasluzil o vyrazné obohatenie
hudobnej kultiry. Je jednym z tych pedagdégov a skladatelov,
ktori sa popri svoje]j skladatelskej c¢innosti venuju i1 podpore
mladych talentovanych skladatelov. Za svoju pracu vo vedecke’
oblasti =ziskal v roku 2002 cenu Glena Goulda. V roku 2007
zavirsil nahravanie vSetkych Mahlerovych symfénii
so symfonickym orchestrom Staatskapelle Dresden a zbormi
Berlinskej Stdtnej opery a Berlinskeho rozhlasu. Boulez je

popri svojom skladatelskom a dirigentskom majstrovstve
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i uznavanym publicistom. Dodnes bolo uverejnenych mnoho jeho
knih a c¢léankov.

Jedna z jeho najznamejsich publikadcii mé& nazov Schoenberg
is Dead, v ktorej opisuje hudbu 20. a 21. storocia
a budicnost samotného skladatelského majstrovstva. Svoje
publikacie =zozbieral a vydal pod nézvom Stocktacktings from
Apprenticeship and Orientations. Jeho zZivotné dielo Je
nddhernym a mimoriadne cennym odkazom pre celé Tudstvo

a vSetkych milovnikov hudby.
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PhDr. STILICHOVA-SUCHONOVA Danica
Slovenské ndrodné muzeum Bratislava
DENNIK Z NOTOVEJ OSNOVY

Music Diary

ABSTRAKT
Eugen Suchon (1908 - 1993) patri medzi tvorcov slovenskej
ndrodnej hudby. Danica Suchoniovd je dcéra Eugena Suchona
a slovenska muzikologic¢ka. Na zaklade zachovaného rukopisu
napisala monograficky koncipovant knihu Dennik z notovej
osnovy.

ABSTRACT
Eugen Suchon (1908 - 1993) belongs to the creators of the
Slovak national music. Danica Suchoniovd is the daughter of
Eugen Suchon and musicologist. Based on the memoirs and
letters preserved written a book Dennik z notovej osnovy
(Music Diary) .

Niekolko rokov  po smrti
otca sme objavili v jeho
pozostalosti aktovku. Bola
to aktovka, ktoru si
strdazil ako oko v hlave
a nikomu nedovolil, aby do
nej nazrel. Nevedeli sme,

¢o obsahuje a nikdy sme sa

ho na to nepytali. Z akejsi

pietnej pokory sme sa aktovku neodvazili otvorit. Urobili sme
tak s manZelom aZ pri prileZitosti nedoZitej storocnice
a ostali sme stat nad rou v nemom UZase. Aktovka obsahovala
pisomnosti najintimnejsSieho charakteru: okrem dokumentov,
ktoré sa tykali genealdgie suchoniovskej rodiny, ktort si
starostlivo spracovaval a doplial, nas$li sa aj dalsie
dokumenty, ktoré si zvlast cenil: dbéverné 1listy manzelov
Suchoniovcov, vzacne pamiatky po Jjeho mamicke a bratovi,

mnozstvo prikladov =z harménie, ale najmd mimoriadne cenné
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doklady pre nasu hudobnu histériu:
napriklad rukou pisant zapisnicu z prvého
‘1\ 1Jmﬁ".%j”, zasadnutia Slovenske] filharménie
: . z 31. decembra 1948. (Pozn.: E. Suchon

I,;!l,,”,ﬁ bol predsedom Pripravného  vyboru  SF
- v rokoch 1948 = 1949) . \Y Jjednom

z nendpadnych obalov som objavila dalsi,
velmi vazny dokument, ktory suvisel
s premiérovou histédriou opery Krutnava.

Bol to arch obsahujuci pozvanie

z Ustredného vyboru KSS zo dia 4. februdra 1950 na hodnotenie
Krutnavy priamo od Ladislava Novomeského. Arch obsahuje
otcovou vlastnou rukou pisané poznamky z tejto diskusie a
jeho argumenty, na zaklade ktorych sa usiloval obranit svoje
dielo pred ideologickym tribunalom. Na archu st navyse
uvedené mena vsSetkych, ktori svojim polienkom prispeli
z pozicie ideologicky novych postulatov k ,stinaniu” Jjeho
milovaného operného diela. To, Ze sa tento dokument pocas
jeho Zivota nikde neobjavil a lezal zamknuty v jeho aktovke,
som si vysvetlila tym, Ze v suvislosti s celym Skandalom
okolo premiéry a naslednymi udalostami nechcel nikomu Skodit
a dokonca ani nikomu pripominat, <¢o sa vlastne vtedy,
zaCciatkom roku 1950, stalo. Pre méjho otca to bola uzavreta
kapitola, ku ktorej sa uZz nevracal.

Vratil sa k tomu iba raz, ked sa v roku 1980 zastal
mladého skladatela Vladimira Bokesa po premiére jeho
2. symfénie a ked vtedy dalsim podobnym inkvizitorom wvmietol
do tvéare vycitku: ,A to sa uZ nepamidtate, co ste spravili
s mojou Krutrnavou?” Akoby symbolicky bol to préave Vladimir
Bokes, ktory vratil Krutnave jej pdvodnu podobu tym, Ze Jju
zrekonsStruoval. O tom, Zze Krutnava bola otcovym milovanym
dietatom, svedc¢il aj dalsi nalez z aktovky: svedectvo zrodu
pribehu opery - wvizitka s prvym nacértom libreta, ktoré

vzniklo pocas jeho svadobnej cesty v kupeloch Korytnica
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v roku 1940. Tento vzacny dokument - malicka vizitku, ktoru
predostieram verejnosti po prvy raz v otcovom denniku, si
budem opatrovat ako relikviu, ako Jjeden najvzacnejsich
dokumentov jeho pozostalosti.

A napokon objav, nad ktorym som doslova uzasla: diéar,
otcov dennik, ktory si zac¢al pisat v roku 1930 ako
dvadsatdvaroény mladik a pokracoval v n1niom do zaciatku
Sestdesiatych rokov. Obsahuje niekolko zvazkov z rokov 1930 -
1960 minulého storoc¢ia a poddva plasticky obraz nielen
umeleckych zaciatkov a neskdér tvorivého zapasu hudobného
skladatela, zakladatela hudobnej moderny, ale aj socialne,
politické a spolocenské pozadie prvej polovice 20. storocia.
Umelec v nich opisuje svoje prvé dotyky s hudbou a s nimi
stvisiaci pestry obraz malomestského zZivota mestecka Pezinok
na zac¢iatku minulého storoc¢ia, ¢i obraz Bratislavy a Prahy
oCami Studenta kompozicie a dirigovania. Opisuje stretnutia
s vyznamnymi  osobnostami umeleckého, spolocenského, ale
i cirkevného a politického zZivota. Zacina sa absolutédriom
na Hudobnej a dramatickej akadémii na Slovensku a slavnostnym
privitanim absolventa znamymi a priatelmi na Zeleznicnej
stanici v Pezinku.

Ako som uz bol povedal, v roku 1927 ziskala Hudobnd
Skola pre Slovensko v Bratislave tzv. pravo verejnosti
a titul ,akadémia"“. Tym bola Skola postavenda na uroven
prazského a brnenského konzervatdria. Podmienkou bolo zriadit
na Skole aj tie odbory, ktoré na bratislavskej skole dovtedy
neboli: kompozicné a dirigentské oddelenie, organové
a dramatické. Kompozicné oddelenie dostali Alexander Moyzes
a Frico Kafenda, na dirigentské oddelenie prijali dirigenta
SND Jozefa Vincourka. Pre druhy rocnik kompozicného oddelenia
vybral Kafenda najnadanejsich zZiakov z ostatnych oddeleni
Skoly, ale v priebehu Studia som v riom ostal sdm. Co znamend
Studovat’ kompoziciu? Naucit sa aplikovat teoretické nduky,

ktoré doba doteraz priniesla na vlastnu tvorbu a najmi
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Studovat’ diela skladatelov, ktorych tvorba mézZe byt vzorom
pre budiceho komponistu. Frico Kafenda bol znamenitym
ucitelom z tohto hladiska. O jeho metdéde som sa rozpisal
podrobnejsie v jubilejnej vyrocnej sprave Stdtneho
konzervatdéria v Bratislave (pozri clanok: Frico Kafenda
skladatel a teoretik). V priebehu sStyroch rokov (1927 - 1931)
som sa u neho naucil nielen remeslo kompozicie, ale spoznal
som tiez nesmierne  mnozZstvo skladieb z minulosti aj
sucasnosti. Tak vznikli pocas sStudia Studentské diela:
Preludium As-dur (stratené) a Adagio pre klavir. Prvd skladba
v duchu Cajkovského, druhd nesie stopy Brahmsa. Svoje
poznatky som naplno rozvinul v Sonate pre husle a klavir,
komponovanej v druhom a tretom rocniku. Aj v nej su zrejmé
stopy cudzich vzorov, ale badat v nej uz aj obsahovu napln.
Touto skladbou som zacal novu etapu vo svojej tvorbe, a preto
som ju oznacil ako ,op. 1.“ Druhé dielo, ktoré znamenalo
vrchol mojich snazeni v priebehu Studii u Kafendu, bolo
Slacikové kvarteto, op. 2. Touto zlozitou skladbou som
ukoncil svoje studia na bratislavskej Akadémii. Pravda, pocas
mojich sStudii som nezabudol ani na svojich amatérov
v Pezinku. Na  podnet Stefana Krasnianského, tajomnika
Slovenskej 1igy v Pezinku, som skomponoval Slovensku Iudovu
piesen pre miesany zbor, sdéla a maly orchester, ktord sme
v Pezinku nacvic¢ili a dna 9. 3. 1930 verejne predviedli.
Usinkovali spojené mieSané zbory pezinské a nd$ orchester
rozSireny o bratislavskych hrdcov. Na tomto koncerte sme
zahrali aj Smetanovu Sldavnostnu predohru a Beethovenovu
I. symfdéniu. [...] Zacal som objavovat slovensku ITudovu
piesen. Vyberal som si originalnejsie piesne, S nezvycajnymi
intervalmi, ktoré som sa snazil harmonizovat novym spdsobom.
Niet sa preto co divit, zZe uZ aj v Slacikovom kvartete sa
nachddza v strede druhej casti slovensky znejlica mysSlienka.
Druhou skladbou z tohto obdobia je uprava Bacovskych piesni

pre spev a klavir na podnet Stefana Hozu. I ked som 1ich
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v 50. rokoch trochu ,precesal", su dokladom vyspelejsieho
spracovania Tudového materidlu. PodTla Jozefa  Kresadnka
predpovedaju uZz aj motivy v opere Krutnava. Premiéry sa
,Bacovské piesne“ dockali, azZz ked sa ich ujal BohusS Handk
v 50. rokoch. Ako dirigent som v triede Jozefa Vincourka
zacal sStudiom zborov Mendelssohna a starou vokdlnou
literatuirou. Cez partitury komornych skladieb som sa potom
dostal k dirigentskému pultu akademického orchestra, kde som
si vyskusal svoje sily na skladbach Mozarta (Mala nocnda
hudba), cez Beethovenove symfdénie (najmid VII.), Smetanu, az
po sucasnych autorov (Huslovy koncert Ambrdézia) [...] Moje
prvé verejné dirigentské vystupenie velmi kladne hodnotil
kritik  Slovenského  dennika Gustdv  Koricansky. Nemene7j
délezité bolo pre méj dalsi vyvoj Studium opier Vv triede
prof. Vincourka. Zadali sme Weberovym Carostrelcom cez
Pergolesiho Serva padrona a Blodkovou operou V studni.
Spoluprdacu s akademickym orchestrom sme ukonc¢ili verejnym
predvedenim Smetanovej Predanej nevesty, Dvomi  vdovami
a Dvordkovej Rusalky pod mojou taktovkou (30. V. 1931). Ked
si pomyslim, Ze v dobe Studia kompozicie a dirigovania som
konc¢il aj vysSsSie rocniky klavirneho oddelenia akadémie (prof.
Libuse Svobodovd), kde som hral ndroc¢né diela Smetanove,
Sukove, Lisztove a Debussyho, eSte 1 dnes sa cudujem, ako som
sa mohol venovat aj zveladovaniu hudobného Zivota Pezinka a
dokdzal byt zZivitelom nasej rodiny. Podla mojich zdznamov som
mal vtedy 12 zZiakov - klaviristov v Pezinku a v Bratislave,
ktorych som uc¢il tedriu, harméniu, kontrapunkt 1 hudobné
formy. A to som do Bratislavy dochadzal vlakom z Pezinka!
V roku 1927 som skomponoval v Pezinku operetu On a jeho
sestra, ktoru som nastudoval s c¢lenmi Spolku divadelnych
ochotnikov ,Holuby"“ a svojim orchestrom (premiéra sa konala
v decembri 1927 - pozri kritiky a komentdre). Ale najvadcsiu
starost’ som si vzal na seba, ked som popri Studiu kompozicie

v poslednom roc¢niku zacal stavat rodinny dom v PetrZalke, na
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Kmetovej ulici ¢. 2. V mojom kalenddri z roku 1930 a 1931 su
zdznamy o tom, s akymi tazkostami sme sa s ImriSkom
stretdvali na kazdom kroku. Cestovanie vlakom z Pezinka do
Bratislavy bolo Coraz neprijemnejsSie. Bola to zbytocna strata
casu. Mald ukdazka: koncom 20. rokov prisiel do Bratislavy
slavny taliansky symfonicky orchester Augusteum fe)
svetoznamym dirigentom B. Molinarim. Aby som sa na koncerte
mohol zucastnit, musel som Vv ten den ostat do vecera
v Bratislave, a kedZe som po koncerte nocny vlak do Pezinka
uz nestihol, musel som sa celu noc flakat po bratislavskych
kaviarnach. Domov som sa dostal azZz prvym rannym vilakom.
To 1isté ma cakalo po navsteve dlhsich opier v SND. Ako
vyspely pianista som obcas uz aj vypomahal v orchestri SND
(v septembri som hral celestu na predstaveni Ambrosovej opery
El Christo de la Luz za 100.- K&s). V tom case som bol dost
chorlavy, ba v roku 1929 som utrpel uraz pravej nohy, ktory
ma na dlhsi cas vyradil z c¢innosti a ktorého nasledky stdle
pocitujem. Futbalu som uz dal pokoj, chrdanil som si prsty.
Kapil som si na spldatky bicykel. Bola to pre mria nielen
rekredcia, ale aj radost - poznat okolie Pezinka na dvoch
kolesdach! Ked sme sa neskér prestahovali do Petrzalky,
spozndval som na bicykli Stary haj, Pecensky les, atd. Ba ked
v roku 1938 obsadil Hitler PetrzZalku a zastavilo sa spojenie
medzi Petrzalkou a Bratislavou, jedinym dopravnym
prostriedkom mi bol méj verny priatel! Na auto sme vtedy este
ani vo sne nepomysleli!

Vrdtme sa vsSak do hudobného Zivota Bratislavy! Koncom
20. rokov prisiel z Prahy do Bratislavy absolvent prazského
Konzervatdria Alexander Moyzes. Jeho skladby uvedené
na komornom koncerte UBS a najmd jeho I. symfdnia pod
taktovkou Oskara Nedbala ma Uplne ohurili. Naraz som poznal
cosi nového, celkom odlisného od toho, c¢omu som sa u Kafendu
nauc¢il. S Moyzesom sme sa skoro zblizili. Na jubilejnom

koncert akadémie som hral v jeho Symfonickej ouverture
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klavirny part a pomahal som mu aj rozpisovat orchestrdlny
materidal. Hrdval som jeho West pocket suitu, sprevadzal jeho
piesne, ba upravil som orchestrdlny part jeho piesni na bdsne
Ladislava Novomeského pre klavir. Aj on sledoval moje
zaciatky so zdujmom. Jemu - prazskému odchovancovi zase
imponovala Kafendova kompozicna Skola. Obdivoval ma aj ako
klaviristu. Po absolventskom koncerte =z klavira ma prvy
objal.

Z bratislavskych priatelov mi najviac pomohol Ivan
Ballo. Mali sme spolocnych ucitelov (on na Univerzite, Jja
na akadémii). 0Od samého zaciatku nasej zndamosti sme mali
nekonecéné mnozZstvo ndmetov na rozhovory. Nosieval mi
partitury diel, ktoré neboli pristupné, upozornil ma
na koncerty v rozhlase. Jemu mbézem dakovat, Ze ma Vitézslav
Novéak prijal v roku 1931 do svojej kompozicnej triedy
na Majstrovskej Skole v Prahe bez prijimacich skusok.
Starostlivo sledoval mdj vyvoj u Novdka a horlivo propagoval
moje skladby najmd v ceskych kruhoch. Jemu mézem dakovat, Zze
sa moja Serendda, op. 5. dostala ihned po jej dokonceni
do repertodru Prazského dychového kvinteta a Ze sa solového
partu Burlesky ujal koncertny majster Ceskej filharmdénie
Stanislav Novdk, ktory ju s Ceskou filharmdniou pod taktovkou
Karla Nedbala aj uviedol. Ivan Ballo bol inicidtorom mdbjho
zhudobnenia Kraskovych bdsni zo zbierky Nox et solitudo,
ktoré vzniklo ako méj opus 4."

a konc¢i sa heslovitymi pozndmkami niekde okolo roku
1965. Je pre mna dodnes nepochopitelné, Ze sa pocas celého
svojho Zivota o svojom denniku nikomu =z rodiny a nikomu
z najblizSich priatelov ¢&i znamych nezmienil, ako o tom
napokon sved¢i aj vyjadrenie otcovho blizkeho priatela
Ferdinanda Klindu. Vedela o nom zrejme iba mama, ale aj ona
si tajomstvo ponechala pre seba. Je pre mna dodnes zahadou,
7ze na jeho dennik neprisla rec¢ ani pocas dlhych hodin, ktoré

sme spolu stravili nad pripravou jeho dvoch spomienkovych
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knih. Musela som na to prist az dlho po jeho smrti, ked som
s béaznou otvorila jeho povestnt aktovku, ktortd mal stale pri
sebe.

Zacitala som sa do tohto jedinec¢ného rukopisu a v mysli
sa mi vynadral paralelny pribeh otcovho Zivota, ktory mi
zavonal nevsSednou c&lovecinou, s akou sa mozno stretnut len
pri ¢itani najosobnejsSej a najintimnejsej Iudske]j reflexie.
Cim ma toto ¢&itanie fascinovalo? Predovsetkym svojou
privelkou ITudskostou! V mysli sa mi wvynorila postava mdjho
otca v takych neskutoc¢ne zivych farbadch, Ze ma to chvilami
mrazilo. Ako na dlani, v chronologickom poradi, v dennych,
tyzdennych ¢i mesac¢nych intervaloch sa mi vyjavoval jeho zZivy
osud, a zvlast potvrdenie jeho celozivotného hesla: M&6j zZivot
sa delil medzi rodinu, prdcu a tvorbu!

Mottom otcovho dennika sa stali dve skromné vety:
~Nemienim si do tejto knihy znacdit moje ndzory na zivot a
umenie: to, c¢o citim, a c¢o prezivam vnutorne beztak bych
napisat’ nemohol tak, ako sa to vo mne odohrava, na to ja
slovd nendjdem, viem to iba tonmi vyjadrit. Tieto riadky maju
zachytit' len momenty mojej zZivotnej drahy.” (30. VI. 1930)

Tymito vetami néds uvadza do zédkulisia, do pozadia svojho
zivota, do intimnych priestorov  Uprimne, nenutene a
nesStylizovane.

A tak mame pred sebou jedinec¢ny dokument, ktory podava
pomerne plasticky obraz umeleckych zac¢iatkov  hudobného
skladatela a Jjedného zo =zakladatelov slovenskej hudobne’
moderny. Navyse SO zaujimavymi svedectvami vzajomného
krizenia sa osudov zakladatelskych osobnosti slovenske]
hudby. Otcov dennik navysSe potvrdzuje aj znadmu skutocnost o
vzadjomnej koherencii dennikov a listov. Listy, ktoré som
z bohatej otcovej koresSpondencie vybrala a zaradila do knihy,
dotvaraju atmosféru predovSetkym 30. a 40. rokov minulého
storo¢ia. Z tohto pohladu je napriklad velmi cenny otcov list

mojej mame, opisujuci histdériu cesty Baladickej suity
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do zahranic¢ia na prelome 30. a 40. rokov minulého storocia,
je nevsednym svedectvom prvého prieniku slovenského hudobného
diela do eurdpskeho sveta hudby.

Rukopis v rozsahu cca 150 stradn je obohateny o konkrétne

ukazky a o odvolania sa na dal$ie dokumenty, ktoré stvisia

s niektorymi textami dennikov (histéria prvého uvedenia
Baladickej suity =z roku 1938). Text bude zaroven opatreny
novymi fotografiami z autorovych stkromnych albumov

a niektorymi dals$imi dokumentmi, ktoré skladatel nezverejnil
pocas svojho Zivota.

Denniky Eugena Suchora sU napisané sviezim rozpravacskym
Stylom v ,ich“ forme a okrem faktografickej hodnoty sa aj
dobovym Jjazykovym dokumentom, ktord nemd v memodrovej spisbe
pendant.

Zial, jeho  rozpréavanie sa kon&i v 60. rokoch.
Pravdepodobne pre nedostatok c¢asu sa pokracovanie nachéadza
len velImi tGtrzkovite a heslovite.

Coskoro uplynie dvadsat rokov od smrti méjho otca. Mnohé
veci, ktoré dennik odtajnil, zahladil c¢as, mnohé este
zostavaju vo vedomi tych niekolko Zijutcich pamdtnikov. A tak
verejnosti predkladam knihu, ktord moZno =zapadne do mozaiky
blizsieho spoznavania nasej narodnej histérie, nasej
kultarnej identifikacie a personalizacie. Ak Jju cCitatel
prijme s pochopenim, ako ohnivko v historickej retazi
udalosti z minulého storoc¢ia k sucasnosti, Dennik 2z notovej

osnovy splnil svoje poslanie.
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Mgr. art. ZOBALOVA, Stanislava, ArtD.
Stdtna opera Banskd Bystrica, koncertnd majsterka violond&iel
SOLOVE VIOLONCELO V REPERTOARI
STATNEJ OPERY BANSKA BYSTRICA

Sole violoncello in Repertoire

of State Opera Banska Bystrica

Abstrakt

Praca je zamerand na rozbor partov najhrdvanejsSich inscenécii
v dramaturgii St4tnej opery Banskd Bystrica. Préca sa
zameriava na rozbor interpretacie hry sdélového violoncela.
Je to spbdsob, ako vyjadrit prostrednictvom hry na nastroji
psycholbégiu a vyraz daného Useku v diele, ako vnimat jeho
obsah, mySlienky a pocity. Praca sa sustreduje na oblast
operného Zanru.

Abstract

Thesis focuses on the analysis of parts of the most played
productions in dramaturgy of State Opera Banska Bystrica. It
surveys the list of orchestral players, concert violoncello
masters and their deputies. It is the way, how to present the
psychology and expression of specific passage in the work via

playing the instrument, and how to perceive its content,

thoughts and feelings. Thesis focuses on the field of Opera.

VERDI Giuseppe: NABUCCO
Aria pre zbor Va, pensiero, sull alo dorate

Svetovad premiéra opery Nabucco sa konala
9. marca 1842 v Teatro La Scalla v Milane.
Zaznamenala Verdiho vyrazny Uspech a zacala
jeho skveld umeleckt kariéru. Je to opera,
ktora rozvija formu uzavretych cisel.
Verdiho spolu s libretistom Temistoklom
Solerom zaujal zaciatok Zalmu 136.

Va, pensiero, sull ‘ali dorate (Let,

mySlienka na zlatych kridlach) a inspiroval ho k napisaniu

zboru, ktory zludovel a aj dnes je velmi popularny. Aj to bol
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impulz, ktory viedol Verdiho ruku ku skomponovaniu opery,
ktort dokonc¢il pocas niekolkych tyzdnov.

Nabucco Jje dramatickd opera v 4 dejstvach. Expresivna
hudba opery Jje o oslobodeni Zidov =z babylonského =zajatia.
Korespondovala aj s tuZbou Talianov po oslobodeni a vyzyvala
k zjednoteniu Talianska. Paralelu medzi Hebrejcami zajatymi
v Babylone a vlastnou politickou situdciou Taliani okamzZite
pochopili. Verdi tu stoji na zacdiatku svojho trvalého Usilia
o obnovu opery Vv zmysle dramatickosti, jej belcantovy Styl
zretelne nadvazuje na dedic¢stvo Belliniho, Donizettiho.
V snahe vytvorit vacsie uzavreté scénické celky pomocou
vyraznych recitativov, ktoré spédja do 16 ¢isel, sa ohlasuje
v Nabuccovi novy prvok. Hudba je viac prepojend s textom, nez
bola predtym. Kazdé dejstvo je podriadené urcitej zakladnej
dramatickej my3lienke. V jednotlivych finale st sbélové hlasy
prepojené so zborom, ¢im vytvaraju Jjedinec¢né ansamblové

plochy.

Recitativo

Vieni, o levita e Preghiera di Zaccaria Tu sul labbro

Recitativ duchovného vodcu Zidov Zachariid$a podporuju
v recitative 4 takty (17 - 31) smito¢ného sprievodu
violoncelad. Pre Modlitbu Zacharidsa zvolil Verdi netradicné,
ale o to uc¢innejSie obsadenie orchestra. Tvori ho 6 sdélovych
violonc¢iel doplnenych 1 sélovym kontrabasom a 1 sdbélovou
violou. Modlitba Tu sul Iabbro Jje rozdelend na 4 Tuseky.

Orchestrdlna predohra strieda S$irokut melodickt linku sélového

prvého violoncela s bodkovanym sprievodom ostatnych
violonciel, prechéadza do imitac¢ného useku a znova
rytmizovanou plochou violonc¢iel. (Ukazka 1)
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PREGHIERA

ZACCARIA
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Ukazka ¢. 1 Andante, takty 1 - 17
Meldébdiu prvého hlasu preberd 2. violonc¢elo v takte 10,

imitac¢ne sa zopakuje v 3. hlase s posunom 1 taktu. Cely diel
ukonc¢i rovnakym prvkom - osminovy bodkovany rytmus (kde 2. a
4., 3. a 5. violonc¢elo hraju v oktadvach ten isty motiv).

Bodkovany rytmus je narocny aj problematicky hlavne
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Recitativ Zaccaria, takty 17 - 31
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Arioso Zaccaria

Ariosovy Usek Zachariadsa Je sprevadzany protihlasom
violonc¢iel (takty 32 - 43) a pokracuje Usekom 20 taktov
s obsadenim 6 wviolonc¢iel, 1 kontrabas a 1 wviola. Skladatel
rozvija Siroka Dbelkantovd meldédiu plna embdbcii a prosieb.

(Ukazka 3).
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takty 44 - 62
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Arioso Zaccaria a party violoncie

kontrabasu a violy,
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(Ukazka 4)
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takty 69 - 74

Orchestralny zaver,

Verdimu sa podarilo vytvorit dokonaly hudobny obraz aj

trumentédlny

y 1ins

-

kde kazd

trumentéacii,

~

z

7 spominane]j insS

~

vdaka u

> http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cc/IMSLP45973-PMLP51151-Act I.pdf

[20.05.2015]

109
[

Pd Fontes Artis O/ZOld


http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cc/IMSLP45973-PMLP51151-Act_I.pdf

hlas mé& klenuté melodické useky, ktoré st farebne odlisSené
polohou hrania. Jednoduché sluchové pozorovania ukazujua, zZe
pocas celého hrania uvedeného a analyzovaného celku sa meni
zvukovy vysledok. Ak si precitame text, v emociondlne]j reci
sa neraz zjavuje vibradto. Je to prostriedok priznacny pre
hudobnt interpretédciu, postaveny na dlhych ténoch melddie,
kde ITavd ruka mé& Ulohu materidlnu (technika, prstoklady)
a pravd ruka duchovnu (dynamika, agogika). Pomocou tohto
prostriedku sa artikuldcia meni na hudobné vedenie toénu.
Vibrato sa musi Studovat, zorganizovat a potom sa stdva nasim
pomocnikom, nielen vo vyrazovej oblasti, ale aj vo zvuku.
Ak Je nespravna artikulédcia, naru$i sa hudobnd intonacia.
Hibka vnimania obsahovej a formdlnej stranky intonacie sa
mbézZe menit podla interpreta a jeho skUsenosti. Vacsia, alebo
mensSia sUstredenost na samostatny proces intonovania zavisi
od cielov, ktoré stoja pred interpretom v dant chvilu.
Intonac¢ne najcitlivejsie miesto nastava od taktu 44.
Hlavnu melodicku linku vedie barytdén (Nabucco),
podporeny trojhlasom prvych 3 violonciel (1. wvioloncelo

unisono so spevom), 4., 5. a 6. violoncelo vytvara osminovy

sprievod pizzicatom, dvakrat preruseny arcom. V parte
1. wvioloncela moze pocas Iinterpretdcie nastat intonacny
problém, pretoZe sa vyuziva vymena polohy - palcovd poloha.

Je to spdsob, pri ktorom Jje velmi dblezity sluch a spravny
prstoklad, rychlost, ohybnost a presnost. Od spravnej vymeny
zdvisi zretelnost a ¢istéd technika lavej ruky.

Ak 7. stupen smeruje k tonike, v tom pripade tén
intonujeme vys$sSie. Tén g koresSponduje na 2. strune s 3. a 4.
strunou, ¢iZe struny su v plnej vibracii. V gradac¢nom uUseku
(takty 51 - 58) wvyuziva skladatel (v takte 53 a zopakuje
v takte 57) citlivé tény (m. 2) 1. vecl. ais-h, 2. vcl. eis-
fis a 3. vcl. d-dis. V zavere 1. a 3. violonc¢elo hréa tu istu
melodickua linku, kde m. 2 Jje zdbdraznena akcentom

na neprizvucne]j dobe.
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Findle 4. dejstva, scena ultima
Abigaille Su me... morente... esanime. ..

V zavere opery kral Nabucco nariadil zburat sochu Bala,
prestupuje na ZidovskG vieru a Zidov prepu$ta zo =zajatia.
P6sobivy Jje origindlny zaver opery, Vv ktorom sa porazena
Abigaille otravi. ©Nastupuje sbélo violonc¢elo (Ukézka 5)
v Sestnastinovom pohybe s anglickym rohom, ktoré pripomina
vzlyk - pla¢ - posledné vzdychy pred smrtou, ktoré este
zdbéraznuje Sestnadstinova pomlcka pred figuarou. Charakter je
urc¢eny a predpisany skladatelom ako Adagio. Navy$e Verdi
predpisuje partu violoncela sottovoce (polohlasne, Sepotom).
Predvedenie je spojené s hudobnodramatickym zamerom
skladatela. Violoncelo musi vytvorit priezrac¢ny harmonicky
ornament pre znenie meldédie v anglickom rohu. Melddia
anglického rohu Jje $Siroka, spevna, precitend, preniknutéa
lyrickou teplotou a bélom. D&élezitym prvkom tohto sbdélového
Useku je pravidelnd artikulédcia Sestnédstinovych hodndt. Cely
usek Jje prevazne v 4. polohe, ktord sa v urcitych okamihoch
strieda s 1. polohou. Pradve 1. poloha =zabezpecuje pokoj.
V 3. takte tén c¢ interpretujeme v 2. polohe prvym prstom a
tén d druhym prstom na strune a, aby sme dodrZzali plynult
vymenu polohy. Frédzu interpretujeme Jednym dychom (fahom
slacika). Interpret si mdze zvolit rdzne smykové varianty.

Od taktu 10 sa zamerajme na prechody zo struny
na strunu. Prava ruka, ktord drzi slacik, musi byt
v primeranej polohe, aby prechod zo struny a na strunu d
a opac¢ne bol ¢o najplynulejsi. Docielime to tym, Ze pocas
fahu slé&c¢ika Zine smerujeme ¢o najbliZzsie k druhej strune.
Pohyb lakta musi byt minimdlny. Tento spdsob sa vyskytuje aj
pri vymene polohy. Prispieva k tomu fakt, Ze vymena polohy je
spojenad s neistotou. Dbésledkom Je zla rytmicka Struktara
a vyrazova oblast. Dbélezité Jje dohrat tén pred vymenou
polohy. Nesmieme dopredu mysliet na vymenu, musi sa stat

nasou suUcastou tela. Trhnutie rukou je dbésledkom prejavu
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strachu. Pri vymene polohy musi byt na strune len jeden prst,
nie dva, tri. Treba zdbéraznit, Ze v pripade, kde je klznutie
nepocutelné, vymena polohy musi byt pocitovand ako spojenie

ténov, nie ako skok.

Ukazka ¢. 5 Adagio, s6lo violoncelo

VERDI Giuseppe: DON CARLOS

Opera m&d 5 dejstiev, patri k typu grand opery. Vznikla
v rokoch 1865 - 1867 na zaklade rovnomennej literdrne]
predlohy Fridricha Schillera Don Carlos. Libreto k pdvodne]
franctzskej verzii napisali Joseph Méry a Camille du Locle.
Svetova premiéra sa uskutoc¢nila 1. marca 1867 v Parizi
v Théatre Impériédl de 1°Opera. Pocas dalsich 12 rokov bola

opera upravovana, hlavne kratend. Premiéra 2. verzie sa

http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/db/IMSLP45976-PMLP51151-Act IV.pdf
[20.05.2015]
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uskutoc¢nila v janudri 1884 v Teatro La Scalla v Milane. Opera
sa uvadza aj v talianske]j verzii, ktord ma 4 dejstvd a patri
k Casovo najdlh$im Verdiho operam.

Opera Don Carlos vznikla na objedndvku parizskej Opery.
Verdi bol insSpirovany franctzskou velkou operou. Je to
strhujtca tragédia Carlosa, ktory tazi po slobode
a spravodlivosti. Namiesto toho sa ako syn panovnika ocité
v neuprosnom zajati moci nelGtostnej masinérie, ktorad ho
dokaze zrazit. Marne Dbojuje =za oslobodenie utlacaného
Flanderska. Moc svojho otca a vSadepritomne] svatej

inkvizicie zlomit nevie.?!’

N. 10. Introduzione e scena - Finale 4. dejstva
aria Filipa Ella giammai m  amo

\Y arii Filipa né&jdeme cely rad inscenac¢nych
a interpretacé¢nych Gloh. Pri pocuvani mbZeme povedat, Ze je to
vdacné repertodrové c¢islo pre posluchdcov a efektné pre
interpretov. Obsahuje skvostnu kantilénu, ktord je podporenéa
silnym dejom, ktory skladatel prevzal =z rovnomennej hry
Fridricha Schillera. Sélovy néastup violoncela sa zacdina po
Stvortaktovom uvode orchestra, ktory pripravi atmosféru deja
dvojtaktovym prvkom, pozostavajuci z tdénov v rytmickej
hodnote polovej noty, s prirazom a akcentom.

Violoncelové sbélo je kréasna kantiléna plnd citlivosti,
nehy. Osvojenie si daného UGseku m& wurc¢itd postupnost.
Material, ktory skladatel napisal, treba spoznat tym, zZe
interpret ovlada dej na javisku.

Emécia, pocit strachu a bezmocnosti, odmietane]j léasky,
to vsSetko Jje vyjadrené v hudbe. Db&lezité Je predstavit si
a vzit sa do duSe Filipa. VioloncCelové sdélo sa zacina krasnym
belkantom. Velmi ddélezitd pri interpretacii je nalada skladby
a vyrazové podanie. V kantiléne Jje velImi dbélezité legato.

Na zaklade viazania ténov mbze interpret interpretovat

17

http://www.snd.sk/?opera&predstavenie=don-carlos [20.05.2015]
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jednotlivé melodické turyvky, ¢i motivy plynulo, jednoliato,
s prirodzenym postavenim ruky vytvarat pokojny a plynuly tah
meldéddie. Podstatne délezité pri interpretédcii je rozliSovanie
dynamickych odtienov. Rozlic¢né ténové farby st neoddelitelné
od podstaty hudobného diela. Giuseppe Verdi v tejto arii
vyuziva krétke crescendd a decrescendé, ktoré pdsobia ako
malé vzrusSenie. Neoddelitelnou ©podstatou interpretacného
useku su rozlic¢né ténové farby. Pomdhaju, aby sa aria stala
krasnou, Yivou, vyraznou. Uvod violon&elového séla e
postaveny na Jjednotaktovom zostupnom motive, ktory dvakrat
zopakuje v oktdvovych polohach. Pokracuje Stvortaktovym
usekom, ktory Jje motivicky so sélovym partom Filipa.
Po 7 taktoch medzihry sa «cely Gsek znova zopakuje

so stvortaktovym rozSirenim. (Ukazka 6)
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Violoncelova kantiléna s ostatnymi

Act IV.pdf
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V dalsom useku uvedent tému sdbdélového violonc¢ela hraja tutti
violonc¢eld. V pismene B (Ukdzka 7) znova nastupuje sbdlové
violon¢elo s rozkladovymi akordami. Je to dialdg medzi
violon¢elom a sdélovym partom Filipa. Rozpoltenost Filipa,
jeho strach Verdi vykresluje pomocou rozkladov vo violoncele.

Dodava tym scéne uzkost, strach a nervozitu.

‘ﬂtﬂrrm in |u
Fif. y S N S S 1:.? l__ ‘%5; Eﬁ
Fnj a.n:uurperme i 'nu.l Amor per me o ha! Cve mn" QJenmppmprua-:mﬂ_

Ukazka ¢. 7 S6lové violoncelo (lento)
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V takte 69 (Ukadzka 8) skladatel wvyuzZziva interpretacnu
techniku hru sextol. Prejavme vyraz aj v drobnych rytmickych
hodnotach. Rytmicka Struktiru sextol skladatel postavil
z krdtkeho motivu, ktory opakuje o pol tén vysSsie alebo
nizsie. Stres Filipa spdsobuje wvnutornt nerovnovahu, avsak

nembéZze ovplyvnit interpretaciu violoncelového partu. Ak Jje

interpret v dusevnom rozpolozeni, dochadza k nepresne
interpretovanym rytmickym hodnotdm. Pri interpretécii sa
zamerajme na artikuldciu - prepojenost tdénov v legate. Tuato

Cast sbd6la hréme kratkym slécikom. Prechod medzi strunami musi
byt co najplynulejsi. Ide 0 najzavaznejsi problém
interpretovania. Rameno, laket je pohonom hry. Rameno bud hru
pohne, alebo spomali. Musime sledovat, ¢i prechody st c¢isté
bez prirazov a neziadanych =zvukov. Takisto Jje potrebné
odsledovat, ¢i je tvorenie ténu na rdznych strunach kvalitne
vyrovnané. VsSimame si, ¢i drzime slac¢ik Iahko. Ak je ruka
uvolnend, dosiahneme ©plynuly pohyb rdéznym smerom. Ruka

spolupracuje.
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VERDI Giuseppe: RIGOLETTO

Rigoletto Jje opera v 3 dejstvach na libreto Francesca
Mariu Piaveho, podla roménu Kral sa zabadva od Viktora Huga.
Opera mala premiéru v divadle La Fenice v Bendtkach 11. marca
1851. Ked skomponoval Verdi Rigoletta, mal uZ za sebou
15 opernych partitidr a mnoho skusenosti. Aj napriek tomu,
prave tato opera =zac¢ina novu éru v tvorbe velkého operného
skladatela. Verdi vela premyslal, kym sa odhodlal napisat
Rigoletta. Zaujimavostou bolo nielen to, zZe mal objednavku
z benatskeho divadla Teatro Fenice, ale zamer bol aj dat dar
bendtskemu ludu, ktory sa v oslobodzovacich bojoch branil
a kapituloval az pred hladom a cholerou. Jeho myS$Slienka si
ziadala revolué¢ny namet, ktory nasiel v Hugovej dréame Le roi
s ‘amuse (Kral sa bavi). Vo FranclUzsku ndmet vyvolal Skandéal.
Cenzlra odmietla postavu hrbac¢a a znazornenie panovnika ako
zhyralca. Vraj to uradza zrak dobrej spoloc¢nosti. Napriek
vSetkému Verdi dviha svoj hlas, obhajuje svoj umelecky zamer
slovami, ktoré citujem =z bulletinu Statnej opery Banska
Bystrica Ako vznikala opera Rigoletto.

Ked sa zmenia mend, musi sa zmenit 1 prostredie hry.
Ak nebude stat mocnadr na scéne, m& potom kliatba starca,
ktord Jje tak strasnad a velkolepd v originadle, este nejaku
silu? Ak déam kliatbu pre¢, ma potom drdma nejaky zmysel? Ked
nebude knieza zhyralec, ¢o potom opodstatniuje strach o dcéru
a Cco bude nutit urodzeného gavaliera prist do Sparafucilovho
brlohu? Ked vynechdm vrece, d& sa verit, Ze Rigoletto hovori
pol hodiny k obeti, dokial! mu blesk neukadze, Ze je to jeho
vlastnd dcéra? Mrzak, ktory spieva? Preco nie? Pokladam to
pradve za bajec¢né, dat tomuto ¢loveku zv1last znetvorenu
postavu, ale pritom ho nechat prostého, plného lasky! Keby
vSetky tieto veci mali z diela odpadnitt, ked sa stratia jeho

zvlasdtnosti, nemdzem uz podla svojho umeleckého svedomia
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pisat k tomu hudbu. Z mocného diela a z jeho originality
urobilo by sa niec¢o obyc¢ajného falosného.?°

Verdi svojim umeleckym instinktom vystihol my$lienku
hry. P6vodne opera mala niest nazov KLIATBA, cenzUra trvala
na néazve mena hrbdc¢a, Rigoletto. Verdi suthlasil, a tak
vznikla prvd hlboko psychologickd opera Verdiho, s dovtedy
nezvyc¢ajnou, socidlne silnou témou. V tomto diele Verdi

odvazZzne nazrel do Tudského Zivota.

Duet Rigoletto - Sparafucile Act 1, scena 2
Quel vecchio maledivami

Presna dramatickd vizia Verdiho sa odraza v hudbe opery.
Nosnost celej skladby Jje vo vokadlnej 1linii podporena
vyrazovou zloZzkou. V tejto opere roz3iril svoju farebnu
paletu néalad. Prikladom Jje vyraz temnosti. Zobrazuije
na zaciatku druhého obrazu noc¢nu Dburku pomocou brumenda
v muzskych hlasoch. Vzorom svetla je &ria Gildy. Rigoletto
za svojou predstieranou veselostou skryva vnutorny zial.
Hudba je plnd tajomstva - pochmirnosti. Vrcholom je kvarteto
v 4. dejstve, kde su zobrazené Styri hlavné vokalne postavy,
kazda m& svoj vyraz a charakter. Velké citové vylevy su
v scénach Gildy a Rigoletta v 2. a 3. dejstve, co Jje pre
skladatela velmi typické. Opera méd naddherné a populdrne arie.
Psychickd sféra by mala byt dominujticim faktorom, ktory
bezprostredne pdsobi na divadka. Posluchd¢ nie Jje len
konzumentom, ale Jje aj svedkom diania, ktoré sa pred nim

na javisku odohrava.

2% Bulletin k premiére opery Rigoletto, &ta&tna opera Banska Bystrica
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Ukazka ¢. 9 Orchestrdlna predohra

Prvy usek sa zac¢ina v takte 10 a kon¢i prvou dobou
v takte 29 (Ukazka 10) . Dialdg medzi Rigolettom a
Sparafucilom Jje podporeny sdélovym violoncelom a sdlovym

kontrabasom. Cely duet je v pianissime. Kontrastne k sbélovému

2! nttps://www.youtube.com/watch?v=2PDpp60g7yc [20.02.2015]
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violonc¢elu a k sdélovému kontrabasu sG postavené ostatné
nadstroje. Zvlastnostou tohto sprievodu je syrytmické clenenie
v pizzicate. TaXkt dobu maju len sbélové party. Interpretécia
s6lového hrania spoc¢iva v C¢istej intondcii hlavne na 3. dobe
v kazdom takte. Zv1ast intonacia Jje naroc¢nejsia v oktavovych
skokoch v taktoch 31 - 33 - 35. Uvedeny rytmus, spevna
melodickd 1linia sélovych nastrojov a usecnost spevackych

s6lovych partov urcuju vyraz a z neho vyplyvajlce konanie.
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Ukazka ¢. 10 S6lové violoncelo so sbélovym kontrabasom

V gradac¢nom Useku v taktoch 23 - 28 (Ukazka 11) mbze
nastat technicky problém v tvoreni ténu v bodkovanom rytme.
Na tvorbu ténu vplyva vela aspektov. Napriklad: napnutie
slacika, kontakt slac¢ika so strunou, sklon slacika a rychlost

fahu. Musime mat ucelené myslenie a predovSetkym wvnimanie.
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Kvalitny tén docielime iba za pohybu. Interpret, ktory nema
voInad ruku pri vytvdrani ténu a nahradzuje tento moment
svalovym tlakom, vytvadra pazvuky (zneju neziadané toény), co
spbsobuje nervozitu. Pazvuky sa rodia na povrchu struny.
Kvalitny tén vytvorime Jjedine spravnym posadenim slacika
na strunu. Takisto trasenie slac¢ika ©pri pohybe nadol
spbsobuje chybny tah so zmensujlcou sa vahou tlaku na strunu.
Trasenie sla&c¢ika spdsobuje aj nedostatok pohybu. Preto bude
lep$ie, ak uplatnime princip ponorenie slaka do hlbky struny,
pouzivajme volne pohyblivé rameno.

Daldim diskutabilnym problémom mbZe byt zlé napnuty
slac¢ik. Vyvstéava otéazka: Do akej miery mad byt slac¢ik napnuty,
aby sme docielili kvalitny zvuk? Napnuty slac¢ik, volna ruka
zaruduje moZnost opriet sa o prat, tym prenikdme do hibky
struny. Zabezpecdujeme kvalitnt hru. Sklon slac¢ika sa pohybuje
medzi celou plochou Zni aZz po hranu. Ak chceme =zahrat
crescendo, vyuzivame postupne celt plochu vlasov. Vacsina
interpretov mad zlozvyk prilis sklopit slac¢ik. Tak vtedy musia
vynalozit vac¢siu silu k vytvoreniu kvalitného ténu, kde hrozi
zaznenie neziadanych ténov. Podstatnym  problémom  pri
vytvoreni kvalitného zvuku Jje =zvladnut aj koncova oblast
slacika. Pri Spicke sléac¢ik zatazZujeme vacsou silou, naopak
pri zZabke musime odobrat prebytoént silu. Rozhranie medzi
tymito oblastami je tazisko. Rozdiel medzi vytvaranim
kvalitného ténu v hornej a dolnej casti slacika je wvacsia

vdha pri Spicke.
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Ukazka ¢. 11 RieSenie bodkovaného rytmu v parte

violoncela

Druhy usek scény sa zac¢ina taktom 30 (Ukazka 12).
Sprievod je v staccatovom rytme. Skladatel hudbou znazornuje
r6zne nalady, farebné odlisnosti stvarnuje rdznymi rytmickymi
hodnotami. Cely duet sa vyznacuje Jjednoduchostou. Vys$si
stupenn interpretacnej pravdivosti vyzaduje od 1interpreta
tvorivad pracu. Je prirodzené, zZe interpret musi mat svoju
vlastnl interpretacnt predstavu, ktord nesie pecat celej jeho
osobnosti. Moznost viacerymi spdsobmi podat to isté dielo
nasvedcuje, Ze pdvodny zmysel skladby nie Jje vo vylucnom
protiklade s osobnostou interpreta. Individualita pochopenia
diela je potrebna. Dielo dostéava potrebnt Tudskt
bezprostrednost. Vo svojraznom vypracovani zohravaju dblezitu
ulohu: vlastné vibrato, sugestivny tén, svojské vystihnutie
a frazovanie daného useku violonc¢elového partu.
Je samozrejmé, Ze interpret musi tieto poZiadavky dodrZiavat.
V nastrojovej hre sa dost ¢asto vynechavaju. Umelecka
pravdivost Jje autorova predstava, ako sa m& dany usek
interpretovat. Interpret by mal vediet o danom diele co
najviac. Mal by ovladat charakteristické vlastnosti, v akom

obdobi bolo dielo pisané, co Jje typické pre dané obdobie a co
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je problematikou hrania. Kazdy interpret poznad =z vlastne]
sklisenosti, 7e strnulost vedie k odklonu od schopnosti

pravdivo a vystizne tlmoc¢it dielo.

Ukazka ¢. 12 Staccatovy rytmus v parte violoncela
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Taktom 43 sa zac¢ina néavratny usek (Ukédzka 13). V takte
42 sekundovym a crescendovym pohybom pripravuje navrat témy
prvého uUseku sélového violonc¢ela a kontrabasu. V tomto Useku
je iny rytmicky sprievod. Skladatel vyuzZziva rytmické prvky
z prvého a druhého useku, ako st bodkovany rytmus, osminové
hodnoty Vv ostinate. Ozvlastnenim st takty 53 - 54, kde
na vrchole graddcie sa objavuju suvislé akcenty. Akcentova
pulzdcia je pri poc¢tvani vnimanad ako striedanie prizvucénych
a neprizvucénych déb (Ukazka 13). Pocit pulzéacie vznikd ako
vysledok pbdsobenia radu hudobnych prvkov na posluchéaca.

Akcent a dizka st tesne spojené, pretoZe maju ten isty zaklad

v tahu slac¢ika. ©Podla nézoru autorky prace Je urceny
periodickym zosilnenim a zoslabenim intenzity zvuku,
melodickou liniou, agogickymi nuansami. Tato stranka je

najdélezitejsSia z hladiska problému celostného vnimania

frazy. Vnutornd Struktira urcuje rytmické rozvijanie.

Ukazka ¢. 13 Striedanie prizvucénych

a neprizvucénych déb

V zaverec¢nom 15-taktovom uUseku vyuzZzivaju sdélové violoncelo

a sb6lovy kontrabas len utrzky z témy (Ukazka 14).
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Ukazka ¢. 14 Fragmenty témy v parte violoncela

a kontrabasu

Scéna Rigoletta Miei signori ... perdono pietate
2. dejstvo, aria Rigoletta
Si, la mia figlia ... Cortigiani

Cely usek Rigolettovej &arie je postaveny na ostindtne]
figtre. Interpretécia violoncelového s6la spociva
v rozloZenych akordoch a vo frazovani dvoch prvych ndét
v legate v intervale m2, ostatné staccato. Pretoze interpret
si smykovo nerozdeli hodnoty v cCasovom horizonte, dochéadza
k nepravidelnosti hrania. NajlepSim rieSenim Je potiahnut
zviazané tény do stredu sléacika. To mbézeme pokladat
za najvhodnejsie tazisko na staccatové hodnoty, ktoré sa
hraja skakavym spdsobom. Interpret musi citit vnGtornt
pravidelnt rytmicka pulzaciu. Y arii Rigoletta je
violoncelovy sdélovy part vacsich rozmerov, kde je dblezité

nepondhlat sa. Stres spdsobuje zrychlenie tepu srdca, a preto

umelec inklinuje k zrychlovaniu. NezabtGdajme na spravne
dychanie. Nesmie byt napaté, kedze m& velky vplyv
na interpretédciu. Sestnastinovy rytmus vytvara déleZitu
Struktiru. Aria je velImi emotivna. Verdi Jjednoduchou

inStrumentdciou docielil neuveritelny dramaticky vyraz. Celéd
dria m& Jednotnt vzostupno-zostupnt sextolovu Strukttru,
ktord Jjedine narusSi Sest taktov pred koncom oktavovymi
krokmi. Aria sa kon&i dohrou sélového violon&ela tym istym

motivom. ZvlasStnostou je, Ze sbdlovy part Rigoletta a anglicky
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roh majua rovnakut melodicku liniu, st to rozdiely
v staccatach, akcentoch a fréazovani.

Pri kombinadcii prvkov legata a non legata (Ukazka 15) sa
zdad, ze sU na sebe nezavislé, ale vychadzaja jeden z druhého.
Legato Jje nositelom vyraznosti hudby. V nasledujlcej ukazke

je rozlozend figlra v Sestnédstinovych sextolovych hodnotéach.
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elfe per me. Picta, pletd, sigperi,

Ukazka ¢. 15 Kombindcia legata a non legata

Verdi vystihol chorobny typ ¢loveka,

ktory Zije len pre svoju

dcéru. Operou Rigoletto postavil pred nas ideova tragédiu,

v ktorej zloc¢in stihne trest.
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http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/73/IMSLP45974-PMLP51151—

Act II.pdf
G. Verdi: Nabucco
IV. dejstvo: Scena ultimo aria Abigaille

http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/db/IMSLP45976-PMLP51151—

Act IV.pdf
G. Verdi: Don Carlos
IV. dejstvo aria Filipa

http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f4/IMSLP111251-PMLP55451~-

Verdi - Don Carlos - Act IV.pdf
G. Verdi: Rigoletto

I. dejstvo ¢. 3 duet Rigoletto Sparafucille

http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/£f7/IMSLP46110-PMLP06715-

Verdi - Rigoletto - Act I full score .pdf

G. Verdi: Rigoletto

IT. dejstvo ¢. 9 &ria Rigoletto
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/6£/IMSLP46111-PMLP06715-

Verdi - Rigoletto - Act II full score .pdf

RECENZIE
Verdi, G.: NABUCCO
PALOVCIK, M.: Prita?livé dielo v priatelskej podobe. 1In:
Vystrizok z c&¢asopisu Pravda, 12.03.1987
MICHALOVA, E.: Kulttra ‘87. In: Smer, 10.08.1987
UNGER, P.: Nabuccomdnia na pokracovanie. In: Smer, roc.
49, ¢. 91, s. 8, 19.04.1996
BLAHO, J.: Schizofrenik Nabucco pod Urpinom. In: Narodnéa
obroda, 19.04.199¢
GLOCKOVA, M.: Dodasni vitazi. In: Teatro II, &. 5, s. 12,
ro¢.1996

%d Fontes Artis O/20ld

134


http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/73/IMSLP45974-PMLP51151-Act_II.pdf
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/73/IMSLP45974-PMLP51151-Act_II.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/db/IMSLP45976-PMLP51151-Act_IV.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/db/IMSLP45976-PMLP51151-Act_IV.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f4/IMSLP111251-PMLP55451-Verdi_-_Don_Carlos_-_Act_IV.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f4/IMSLP111251-PMLP55451-Verdi_-_Don_Carlos_-_Act_IV.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f7/IMSLP46110-PMLP06715-Verdi_-_Rigoletto_-_Act_I__full_score_.pdf
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f7/IMSLP46110-PMLP06715-Verdi_-_Rigoletto_-_Act_I__full_score_.pdf
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/6f/IMSLP46111-PMLP06715-Verdi_-_Rigoletto_-_Act_II__full_score_.pdf
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/6f/IMSLP46111-PMLP06715-Verdi_-_Rigoletto_-_Act_II__full_score_.pdf

URSINYOVA, T.: Verdiho hudba nesklamala. In: Slovenska
republika, ro&¢. III, ¢. 96, s. 3, 25.04.1996

GLOCKOVA, M.: Nabucco ako momento. In: Pravda, s. 8,
26.04.1996

UNGER, P.: Zdmocké hry Zili Verdiho hitom a raritou. 1In:
Pravda, roc¢.20, ¢. 154, s. 38, 07.07.2010

MOJZISOVA, M.: Nabucco pripravil hviezdny zdmocky veder.
In: Sme, roc¢. 18, ¢&. 154, s. 18, 07.07.2010

UNGER, P.: Nabucco sa vratil s novymi podnetmi. 1In:
Divadelny Ustav Bratislava, divadla a recenzie, 12.04.2011
MOJZISOVA, M.: Festival, ktory je pre divadelnikov aj pre
kritikov. In: Sme, s. 15, 06.07.2011

Verdi G.: DON CARLOS

UY, : Po Jandckovom Verdi. In: Smer, 7, 3/68

JURIK, Mariadn: Don Carlos v Banskej Bystrici. In: Hudobné
rozhledy, 10/68

KLIMO, Stefan: Velkd opera skomornend. 1In: Slovenska

hudba, s. 230, roc. 1968

Verdi. G.: RIGOLETTO

KLIMO, Stefan ml.: Velkd opera skomornend. In: Hudobny
zivot, ro¢.1968, ¢. 5, s. 230

GLOCKOVA, Maria: Do tretice nie vsetko dobré. In: Hudobny
zivot, roc¢. XXIX, ¢. 8, s. 6, 30.04.1997

NDC: Premiéra opery Rigoletto. In: Vystrizok z cCasopisu:
Narodnd obroda, VII, ¢. 58, s. 10, 13.03.1997

BLAHYNKA, Miloslav: Predpoklad uUspesnej dramaturgie. 1In:
Teatro, v. 3, ¢. 4, s. 7, 1997

GLOCKOVA, MAria: Rigoletto ako rozpaditd rozprdvka. In:
NDC Préaca, 52, ¢. 43, s. 9, 29.03.1997
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Jaroslav HELL

1. ro¢nik magisterského studia

Nezvy&ajny koncert v Ziline

Dia 22. aprila 2016 sa v Dome umenia Fatra v Ziline
uskutocé¢nil koncert v ramci Allegretta: 26. stredoeurdpskeho
festivalu koncertného umenia.

V prve] polovici koncertu zahralo slovenské Guitar Duo
Darina Jbkaiova/David Hnat. Program bol zostaveny prevazne zo
skladieb slovenskych autorov.

Na uvod zahrali dve skladby od bratislavského rodéka
Josepha Kaspara Mertza (1806 - 1856) Stdndchen a Unruhe.
Interpretdcii mozZno vytknut vibrato, ktoré napriek vizuadlnemu
vnemu neznelo. Evidentné bola dominancia Davida, hral
vac¢sinou hlavnu melddiu. Z predklasicistického obdobia
zaznela skladba Gavotte und Variationen od francuzskeho
skladatela Jeana Philippea Rameaua (1683 - 1764). Virtudzne

varidcie boli odohraté s delikdtnym toénom. Nasledovali dve

sonaty stc¢asnych autorov:
Sondta pre dve gitary
s Castami: For Bartok, For

Hindemith, For Guillaume de

Machaut, For Ravel
od slovenského skladatela
Tubosa Bernatha (*1977)

a Sonata Fantasia s Castami:
Allegro ritmico, Adagio rubato a Allegro molto od srbského
skladatela DusSana Bogdanovica (*1955). Obe skladby Dboli
odohraté so zmyslom pre sucasnt hudbu, interpreti sa
,opierali® do akordov, ktoré obcas zadrncali a vytvarali
atmosféru flamenco hry a skladbam pridali na efekte. Gitarovy
koncert zanechal v posluch&c¢och dobry dojem, hraci predviedli

zvladnuté skladby z rdznych obdobi. Svoje vystipenie
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zakonc¢ili pridavkom od brazilskeho skladatela Isaaca Albeniza
(1860 - 1909).

V druhej polovici koncertu sa predviedol svojim
extravagantnym vystipenim hrac¢ na bicich nastrojoch Dominique
Vleeshouwers z Holandska. Postavil sa pred marimbu so Styrmi
palic¢kami a dlho stal, akoby sa pripravoval. V hladisku
zaznelo, Ze asi hréd Johna Cagea (1912 - 1992) 4’/33” v Uprave
pre marimbu. Nazor sa potvrdil, interpret sa vsSak v zavere
ospravedlnil, Ze zamenil skladbu Hitora Villa-Lobosa (1887 -
1959): Suite Popular
Brasileira, ktora bola
napisand Vv programe
ako Cageova a zahral
prvia cast suity ako
pridavok. Pocas 4733”7
divéaci v nevedomosti
dokonca zatlieskali,

pretoze si mysleli, ze

interpret (mozno) caka bna potlesk pred tym, nez zahra.
Netu$ili, Ze tym vytvadraju hudbu hladiska. Dominique sa vsak
nedal vyrus$Sit a dalej stal za marimbou.

Po odohrati sa presunul, vymenil palicky a v skladbe
Asanga od Kevina Volansa (*1949) predviedol vo virtudznych
tempach dynamické moznosti bicej suUpravy, Vv nasledujlcej
Vibra Elufa od Karlheinza Stockhausena (1928 - 2007) zase
zvukovo-farebné moZnosti vibrafénu. Pocas interpretéacie
striedal kvd6li farbdm rdbézne palicky, aj ich pocty. Hned
po ukonceni skladby zapol umelec opakujlici sa motiv nahraty
na marimbe. IsSlo o jeho wvlastnt skladbu s nazvom Marimba
Phase & Improvisation. Premiestnil sa k marimbe, nasadil si
na usi slachadla a zacal od slabsSej k silnejsej dynamike
opakovat motiv na marimbe. Toto opakovanie sa zdalo byt
nekonecné, s motivom sa ni¢ nedialo, interpret dokonca

nechtiac trafil =zopéar =zlych ténov. Postupne prestal motiv
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hrat, ten vSak znel dalej a pomocou zariadenia na marimbe
zacal cez poc¢ita¢ mixovat zvuk. Skladba zacala zniet ako
techno a publikum malo moZnost vo Fatre pocut ,DJ-a“.
Niektori sa =zdvihli zo sedadiel a odisli. Dominique zacal
zvuky postupne odstranovat a dielo skonc¢ilo zaciatocnym
motivom, ktory sa =zoslaboval aZz zanikol. Potom =zhasli aj
svetlad. Nasledne sa zasvietilo malé svetlo na umelca a ten sa
opat virtubdzne predviedol kompoziciou Le corps a corps
pre hovoriaceho hrédc¢a na bicich nédstrojoch a perzsky bubienok

od Georgesa Aperghisa (*1945).
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Lenka JOMBIKOVA
1. roc¢nik bakalarskeho studia
Vychovny koncert LetArt Band

Rockeri vychovavaju mladych

Recenzia je napisana na koncerty LetArt Band 2. juna 2016.
Program prvého koncertu bol urdeny pre deti I. stupna ZS,
druhy bol pre Ziakov II. stupria ZS a strednych $kél. Oba
koncerty sa uskutoc¢nili v sdle Mestského kulturneho strediska

v Moldave nad Bodvou.

Zoskupenie  hudobnikov  tvorili  traja hraci: Roman
Nadanyi, spev, moderovanie, klavesy, vizudlne efekty; Robo
Simko, gitara, spev; Roland USkovits, bicie.

Co bolo témou koncertu? Vychova deti k zdkladnym ndvykom
zdravého zZivotného Stylu. Deti si prostrednictvom piesni
pripominali veci, ktoré by uZ mali ako Ziaci I. stupfia 2Z$S
poznat, i ked v niektorych rodindch mbézZu aj zadkladné
hygienické alebo stravovacie navyky absentovat. V publiku
sedeli wvac¢sinou deti rdémskeho pdvodu, ktoré cely koncert
pozorne poctvali, boli wvdaéné, ¢co prejavovali intenzivnym
potleskom po kazdej skladbe. Jedinou prekdzkou pri vnimani
koncertu bola jazykovad bariéra najmd najmensich, ktori si
slovensky Jjazyk nestihli osvojit na aroven plynulej
komunikadcie. Deti sa do programu aktivne zapajali, napriklad
pri skladbe o dblezZitosti pohybu si kapela pozvala cvicitelku
spomedzi pani uciteliek, aby =z pddia predvadzala detom
jednoduché cviky - vsetky deti sa =zapojili a tesili sa
z nezvycCajnej formy telesne]j vychovy.

Cely koncert sprevadzali aj vizudlne efekty. Vyuzivanie
premietania otvorilo nové moznosti pozornosti deti, napriklad

vtipnt vsuvku pred skladbou o baciloch - na plédtne sa objavil
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,Bacil Vasil“™ a hudobnici zahrali mald hereckd etudu,
pri ktorej vstali od svojich nastrojov a zacali hladat Bacila
po javisku.

Téma druhého koncertu bola zamerand na Sikanovanie,
rasizmus, rovnost a prdva cloveka. Starsi ziaci Dboli tiez
rémskeho pévodu. Piesne boli prispdsobené textom aj hudobne.
Objavili sa napriklad rytmy Drum and Base, ktoré najdeme
v populdrnej hudbe oblibenej medzi mladymi ITudmi. Texty,
zamerané na rasovu rovnost, ziakov rdémskeho pdvodu Uprimne
pobavili, piesne o laske vyvolali v podaktorych tajne
zaluibenych aj zapyrenie.

Myslim, Ze pridavné meno ,vychovny“ si uvedeny koncert
mbéZze ponechat aj pri svojej c¢innosti dalej a mbdZe vychovu

hudbou Sirit medzi detmi a dospievajucimi mladymi Tudmi.
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Michaela FORGACOVA
3. roc¢nik bakaldrskeho 3studia

CHORUS MINOR opéat ozil!

V nedelu 2. oktdébra 2011 v popoludnajsich hodinach mali
obyvatelia Levoce moznost zapocuvat sa do melddii
interpretovanych levod¢skym spevackym zborom Chorus Minor,
ktory po viac ako dvojroc¢nej odmlke pripravil pre svojich
priaznivcov prekvapenie v podobe hodinového koncertu.

Koncert sa konal v priestoroch gymnaziadlneho kostola a celé
podujatie sprevadzala prijemnd atmosféra. Komorny spevacky
zbor Chorus Minor vznikol v roku 1998 pri ZUS v Levod&i. Jeho
dirigentkou a umeleckou vedicou Jje Mgr. Maria Kamenicks,
Clenmi zboru st ucitelia 2zUS v Levodi. Zbor ma& =za sebou
mnozstvo koncertov a vystupeni na Slovensku, ale aj
v zahranic¢i. Interpretuje skladby rdzneho charakteru a Stylu:
duchovné svetské, skladby starych majstrov, ale aj sucasnu
hudbu. Pri organizovani koncertov spolupracuje s magistratom
mesta Levoca. Medzi vyrazné uspechy zboru patri Gcast
na Medzindrodnom festivale ,Svatky pisni“ Olomouc 2006, kde
si LevocCania vyspievali Zlatt medailu v kategdérii komornych
spevackych  zborov a zlatd medailu v kategdbrii  gospel,
spiritudl, dzez. Tento uspech si Chorus Minor zopakoval aj
v roku 2007 na II. medzindrodnom festivale spevackych zborov
FESTA CHORALIS v Bratislave, odkial si priniesol striebornu
medailu v kategdérii gospel, spiritual, dzZzez a zlatl medailu
v kategdérii duchovnd a cirkevnd hudba a capella.

Pocas koncertu si na svoje prisli milovnici starej hudby, aj
gospelu, spiritudlu, Jjazzu a upravenych Tudovych piesni.
Chrédmom sa niesla latinc¢ina, spievalo sa aj po anglicky,
francuzsky, c¢esky a slovensky. Dirigentka dokdzala vydolovat
z dispozicii svojich spevakov vSetky vyrazové moznosti.
Chramovou lodou sa dokonale ozyvalo kazdé ©pianissimo,

dynamicka farebnost hlasov vyvolavala v posluchac¢och nadsSenie
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a majestatne forte nikdy neprekroc¢ilo mieru UGnosnosti.
Dramaturgia gradovala kazdou odspievanou skladbou a zaver
patril vrdicnemu a pokornému AMEN od N. Luboffa. Kvalitou
vynikali aj sbélové spevy sopranistky Karoliny Kopanicadkovej.

Chorus Minor patri medzi tie teleséd, ktoré svojou tvorivou
pracou, zanietenim pre hudbu a umenie, ako aj kvalitou

interpretacie pozdvihuje kultGru zivota nielen v meste

Levoca.
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Henrich KRALIK
1. roc¢nik bakaldrskeho 3tudia

Pierre Badel na FMU AU

Pierre Badel zacal svoje Studium hry na trubke
na konzervatdédriu v Saint-Etienne vo Francuzsku. V Studiu
pokrac¢oval na Conservatoire Européen de Musique v Parizi, kde

bol jeho profesorom slavny Pierre Thibaud a orchestrdlnu prax

absolvoval pod dohladom profesora Tibora
Vargu. Vdaka skisenostiam a  hracéskym
kvalitém, ktoré ziskal na spominanych
konzervatériéch, dnes spolupracuje
s mnozstvom franclzskych orchestrov, ako
napriklad Orchestre de Paris, Orchestre

des Concerts Lamoureux, Orchestre Colonne,

Orchestre Pasdeloup, Orchestre Les Siecles, Orchestre
Symphonique Européen. Zaroven pdsobil i na poste sblo
trumpetistu v mnohych znadmych orchestroch: English Chamber
Orchestra Lisboa, Metropolitan Orchestra, International
Mahler orchestra, Novosibirsk Chamber Orchestra, Philarmonia
Sudecka de Walbrych a na poste trumpetistu v skupine tutti
hraca Bayerische Staatsoper/Bayerisches Staatsorchester
Minchen pod vedenim mnohych velkych dirigentov: Kent Nagano,
Christoph Eschenbach, Yutaka Sado, James Judd, Eric Stern,
Francois-Xavier roth, Pavel Sorokin, Walter Haupt. Momentalne
sa venuje majstrovskym kurzom, ktoré st organizované
v Eurdpe, Severne] i Juznej Amerike, centréalnej i
juhovychodnej Azii. V roku 2007 mu bol navrhnuty post
pedagdéga na Barenboim-Said Akademie v Berline a v roku 2008
ziskal striebornt medailu (Prix thorlet), ocenenie udelované
Franctzskou akadémiou za zasluznu cinnost v umeleckom svete.
Pierre Badel poskytuje aj sukromné hodiny, o ktoré maju

zaujem Studenti z rdznych krajin sveta.
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Jeho Studenti sU UGspesnymi absolventmi medzindrodne
uznavanych hudobnych inStittcii, ako napriklad Hochschule fiir
Musik wund Theater v Hamburgu, Haute Ecole Conservatoire
Supérieur v Zeneve, Conservatorio Superior de Musica del
Liceu v Barcelone, Conservatorio Superior de Musica Musikene
v San Sebastiane, Conservatoire Supérieur v Parizi,
Conservatoire Royal v Bruseli a McGillova Univerzita
v Montreale.

Drnia 13. aprila 2016 sa na pdde Akadémie umeni v Banskej
Bystrici konali majstrovské interpretac¢né kurzy v odbore hra
na trubke. Lektorom kurzu bol franclUzsky pedagdg a sdlista
Pierre Badel, ktory prisiel na pozvanie doktoranda FMU Petra
Jurddka. U&astnici kurzu, &i uZ aktivni hra&i alebo pasivni
posluchac¢i, sa zhromazdili rano v koncertnej sale FMU AU.
VSetky miesta v hladisku boli obsadené. Kurzu sa zucastnili

Studenti a pedagdgovia z konzervatdrii z Bratislavy, Kosic,

Ziliny, #Ziaci 2ZUS z Brezna, aj &lenovia vojenskej posadkovej
hudby. Pedagdg Pierre Badel viedol kurzy v anglickom i
francuazskom jazyku. Simultanny preklad zabezpecovali
Mgr. art. Igor Kucara a doc. Kamil RoSko. Pierre pdsobil
od prvej chvile mimoriadne uvolnenym a bezprostrednym dojmom
a bol absoltGtne otvoreny akymkolvek otdzkam a nézorom.
V rémci dopoludrnajsej c¢asti kurzu, ktord prebiehala vo forme
skupinovej vyucby, nam predstavil casto 1 s velkou déavkou
humoru svoju filozofiu hry, spdsob rozohravania, rbzne

techniky a triky vhodné na odstranovanie vZitych =zlozvykov,
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ako i1 spdsob, ako sa dostat do idedlneho psychického stavu.

Zhrnime si jeho slovéa, nédpady a nadzory v par bodoch.

Filozofia hry
Nech by sa dialo cokolvek, vzdy budte uvolneni. Vzdy sa
snazte zaujat' pri hre na ndstroji tu najprirodzenejsiu
polohu, zdkladom je byt uvolneny, presne ako malé dieta,
ktoré este nemda vzZité polohy ani krcée. Ak sa nan pozriete,
zistite, <Ze robi vsSetko dokonale uvolnene s maximalnym
efektom a s vyuZitim minimdalneho mnozZstva energie. Hrajte,
akoby ste spievali, uvolnene, s krdsne otvorenym hrdlom.
Pri dvihani ndstroja k peram si spomente, ako k tUstam dvihate
pohdr dobre vychladeného oroseného piva a robte to s rovnakou
radostou a slastou. Nehladte na ndstroj ako na nieco mimo
vasho tela, ndastroj je vasou prirodzenou sucastou. Nehladajte
idedl toénu v ndstroji, ale v sebe. V ndstroji zaznie len to,
co si dokdzete predstavit a vsSetky tdénové (Ci technické
obmedzenia tkveju len vo vasej hlave a mysli. Pred kazdym
nasadenim si toén predstavte. Ak ton vopred nepocujete, alebo
si ho neviete ani priblizZne predstavit, tak to, C¢i dany ton
zaznie, je len otdzka ndhody. Trénujte preto nielen svoje
nasadenie tdénu, ale 1 svoj vnutorny sluch a predstavivost.
Neublizujte si, majte sa radi a vzdy sa snazte hladat cestu

najvacsieho uvolnenia.

Spbésob rozohravania sa
Ranndi rozohrdvku vzZdy beriem velmi zodpovedne, presne ako
futbalista berie svoju rannu rozcvicku po tazkom zdpase,
ktory absolvoval den predtym. VzZdy sa snazim celé telo jemne
prekrvit, zrelaxovat, rozvibrovat a pozitivne naladit’. Dbam
na velky rozdiel medzi zahrievanim sa - rozohrdvanim sa a
samotnym cvi&enim. Casto podas rozohrdvky vyuZivam pri hre
vibrovanie jazyka a spievanie do ndstroja, aby som o najviac

prekrvil 1 svalstvo ustnej dutiny, jazyka a hrdla. Aka
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kvalitna a uvolnend bola vasa rozohrdavka, to vam odzrkadli

cely zvysSok vasho dna.

Rézne techniky a triky vhodné na odstranovanie vzitych
zlozvykov
Kazdodenne opakované pohyby, ¢i uZ uvolnené alebo krcovité,
sa casom stavaju automatickymi. Najdélezitejsia je
autoreflexia - pozorovanie, pri ktorom spozndavame svoje
zlozvyky a vedomym ndvratom k idedlnemu uvolnenému pocitu sa
ich snazime  odstranit. Skvelym trikom je  sadnut  si
na stolic¢ku pri hrani ¢o najpohodlnejsie - priam sa JITudovo
povedané vyvalit.. Pri tejto polohe zistime, Ze sa nam nielen
hrudnik, ale aj svalstvo hrdla a tvare uUplne uvolnili a toto
celkové uvolnenie sa automaticky odzrkadluje i na nasSom tone,
na jeho otvorenosti 1 cCistote. Ak sa vam hrd zle a citite sa
byt v k¥céi, zacnite sa pri hre prechddzat, alebo dokonca
tancovat’ - jemne vlnit bokmi, pri sustredeni na dany iny
pohyb sa vasa hra krdasne oslobodi a uvolni, pretoze zabudnete
byt v k¥ci. NeubliZujte si, majte sa radi a vzdy sa snaZzZte
hTadat’ cestu najvdcsieho uvolnenia. Ak sa vam kazdy den
podari zahrat c¢o i len jednu notu do plusu lepSie ako v den
predosly, budte na seba hrdi a pochvalte sa, nikto 1iny to

za vds neurobi.

Spdésob, ako sa dostat do idedlneho psychického rozpoloZenia
Na svojich Ziakov som uc¢inil mnoho psychologickych pokusov.
Hned po tom, ako vyhrali velkt medzindrodnu sutaz, som ich
na kazdej hodine napominal, Ze kvalita ich hry klesa a ze
s nimi nie som spokojny. Po ani nie troch tyzZdrioch sa ich hra
rapidne zhorsila aZz o niekolko udrovni, opacnym smerom to
fungovalo temer rovnako efektivne. Uvedomte si, Ze slovd maju
obrovsku moc a Iudskd psychika napriek tomu, Ze je velmi
krehka disponuje priam neobmedzenymi mozZnostami. Nebojte sa

pochvalit samych seba, ¢i svojich kolegov. Nikdy neviete,
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kedy sa vy, alebo oni dostanete do hrdcskej krizy a
priatelské povzbudenie méZe mat priam zZivotodarny efekt.
Kontaktujte sa s inymi trumpetistami doma 1 v zahranic¢i a
vela o hre debatujte a radte si, navsStevujte zZivé koncerty a
vymieniajte si ndzory. Myslite na to, Ze ITudia sa menia a
i ti, ktorym sa kedysi hralo fantasticky a nehodlali
odhalovat svoje hrdc¢ske know how, sa mbézu po vadznej hrdcskej
krize uUplne zmenit' a méZu sa z nich stat skromni a otvoreni

Tudia. A na zdver: teste sa z hudby a majte radost zo zZivota.
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Ondrej KONECNY

1. ro¢nik magisterského studia

Kritika kolegu

Dria 11. maja 2016 sa v komornej koncertnej sdle Akadémie
umeni v Banskej Bystrici uskutoc¢nil gitarovy recital
Jaroslava Hella, Studenta hry na gitare na Katedre
orchestradlnych néastrojov pod odbornym vedenim doc. Mgr. art.
Jana Labanta.

V Uvode programu =zazneli dve casti Allemande a Bourrée
zo suity BWV 996 Johanna Sebastiana Bacha. Pri Allemande bola
v hre citelnd nervozita. Hrad¢ si mohol dielo a jeho frazy
viac uzit, takto vznikol dojem, Ze cez dielo iba ,preletel™.
Pri Bourée uz tréma opadla a naplno sa mohla prejavit
technickd =zdatnost interpreta. Dielo =zaznelo v rychlom,
sviZnom tempe a bolo bez technickych chyb. V dalsej skladbe
Variations sur 1les Folies d Espagne, op. 45 od Maura
Giulianiho mohol interpret do prednesu vniest wviac hudobného
vyrazu, zmien registrov - farebnosti gitarovych ténov.

Nasledovali dve kratke skladby sucasného kubanskeho
skladatela Lea Brouwera Fuga No.l a Danza del Altiplano.

Program pokrac¢oval dielom Rolanda Dyensa pod nézvom
Hommage a Villa-Lobos, ktoré predstavovalo umelecky vrchol
celého koncertu. Tvori ho 5 Casti: Climazonie, Danse
Caractérielle et Bachianinha, Andantinonostalgie, Tuht.
V tejto skladbe sa vyuZiva pri hrani mnozstvo nezvycajnych
technik a rockovych motivov, ktoré sedeli naturelu
interpreta. Napriek naroc¢nosti dokazal hra¢ skladbu technicky
vynikajtco zvladnut, po cely ¢as ju mal pod kontrolou, ¢im sa
stala pre posluchacov skutocne pritazlivym a efektnym dielom.

Ako dalsie v poradi =zaznelo kratke dielo od Vladimira
Sala Deep Furrow, zo suity Reflection of the Moon. Autor Je
posluché&com FMU, kde sStuduje hru na gitare a popritom aj

komponuije.
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Nasledovalo 4-castové dielo Life (Rush, Changes, Relax
a Rush), autorom ktorého bol sadm interpret. Dielo je vyrazne
ovplyvnené rockovymi prvkami, autor sa v nom snazil zhudobnit
kolobeh Zivota.

Ako predposledné ¢islo programu zaznelo dielo Two
Stories  About Patrick od stc¢asného mladého polského
skladatela a gitaristu Marka Pasieczneho.

Recitdl mozZno =zhodnotit ako kladny a umelecky prinosny
zazitok, v ktorom interpret s technickou dokonalostou,
ITahkostou a muzikalitou sprostredkoval posluch&dCom niekolko

pozoruhodnych a zaujimavych diel.
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Katarina KURUCOVA
3. roc¢nik bakaldrskeho studia

Postmodern Jukebox

V bratislavskej Starej TrzZznici sme si mohli vypocut
najznamejsie popové hity dnesnej doby oblec¢ené do kabata
patriaceho na$im starym rodicom, ¢i dokonca prastarym
rodicom. Prekvapivo v Ziadnom pripade nemozno hovorit
o0 nejakej nostalgii alebo absencii invencnosti. Kapela
pbsobila dojmom prvoligovych umelcov najzvucnejs$ich mien,

pbsobiacich na americkom kontinente, ktorej efekt huse]j koze

SCOTT NONDLET™ umocrniovali brilantné
[\‘\\JTwcrr[l ' " r’ rjl spevacke &isla s  az
: i neuveritelnym hlasovym

\.,' 2 : . .
A /\1 H " a ] rozsahom a virtuozitou.
‘ Uz na prvé pocutie bolo
zrejmé, ze popularita

Postmodern Jukeboxu, ako

ju poznadme zo znameho
video portadlu, nie je len virtudlna realita. Obrovskad radost
a laska, ktord isla z pddia, so sebou strhla cell trZnicu -
bol to grandt pozitivnej energie. Ako Jje u nas zvykom, zvuk
opat ,nesklamal™ a Stard Trznica sa ukaédzala ako nevhodny
priestor pre hudobnt produkciu. Vo viacerych situdciach mohol
aj zvukdr pristupovat citlivejsie, aby sa nestalo, Ze bubenik
je hlasnejsi ako sdélista. Malym prekvapenim bolo, Ze sa
hudobné aranZmany mierne vymykali tomu, <co PMJ predvadza
vo videadch YouTube: nebol to vyrazny be bop, ragtime, chicago
¢i new orleans style swing, ale nechédvalo to publikum
v napati, c¢o pride dalej. Koncert ukazal, Ze je stédle mozZné

vytvorit myslienku zaujimavi pre amatéra a aj profesionala.
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