pNtes artis

VEDEGKY GA

ED /I -7 FAKL.LTY I\/IL'JZICKYGH UN ‘

AFA 1/2017 ISSN 2453-9694



REDAKCNA RADA

Séfredaktorka
PhDr. Maria GLOCKOVA, PhD.
olockova.maria@gmail.com

Clenovia

RUMUNSKO

HAUSMANN KORODY Alice, PhD.
Universitatea Crestind Partium
Oradea
Facultatea de Arte, Catedra de Muzica

POLSKO

dr hab. KOLODZIEJSKI Maciej, prof.AH
Akademia Humanistyczna im. A. Gieysztora w Puttusku
Wydziat Pedagogiczny

Jn

vezna

dr hab. SZCZURKO Elzbieta
Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego
Wydziat Kompozydji i Teorii Muzyki
Bydgoszcz

MADARSKO

Dr. VARADI Judit, PHD, Associate Professor
Debreceni Egyetem
Zenemtivészeti Kar, Zongora Tanszék


mailto:glockova.maria@gmail.com
http://music.unideb.hu/?page_id=1994

Univerzita Karlova
Pedagogickéa fakulta
Praha

doc. PaedDr. SEVCIKOVA Veronika, PhD.
Ostravska univerzita
Pedagogické fakulta

Ostrava

LITVA

prof. TETENSKAS Vytautas
Dean Academy of Arts
Klaipeda University
Litua

SLOVENSKO

AKADEMIA UMENI

prof. PeadDr. Mgr. et MgA. DIDI Vojtech
rektor Akadémie umeni

doc. Mgr. art. STRENACIKOV A Maria, CSc.
dekanka Fakulty muzickych umeni AU

PhDr. GLOCKOVA Maria, PhD.
veduca Katedry teoretickych predmetov FMU AU



AFA EDITORIAL

V dvoch castiach vydania sa obsiahnuté odborné materidly pedagégov,
publicistov, hudobnych teoretikov aj doktorandov. Ich spolo¢nym menovatelom
je hudba, jej historia, analyzy, ale aj psychologické javy, ktoré s jej existenciou
suvisia.

Vynimoc¢nost klavirnej virtuozity Franza Liszta je nespochybnitelna.
Dokladnou analyzou a komparaciou diel dokazala mad’arska klaviristka Gdsparné
Toth Marica vo svojej dizerta¢nej praci predstavit kltdcova problematiku
vybranych klavirnych opusov z hl'adiska interpreta¢ného. V prispevku pontkame
diela neskorého obdobia Franza Liszta.

Hudobny skladatel s taliansky znejiicim menom Honorat Cotteli inSpiroval
odborného pracovnika Statnej vedeckej kniznice v Banskej Bystrici Imricha Simiga
k reflexii zZivotnych osudov aj skladatel'ovych diel.

Tvorba ruského skladatela P. I. Cajkovského ma Siroky diapazén. Prvy
profesiondlne vzdelany hudobnik poloZil zdklady v mnohych hudobnych
oblastiach. Dirigent Pavol TuZinsky siahol po jemu najblizZSom Zanre. V opere
Pikova dama mapuje vSeobecné a subjektivne interpreta¢né postoje a nazory.

Dirigent, organista, pedagog, skladatel a vzacny clovek je dlhodobym
objektom odborného zaujmu a stadia hudobnej teoreticky Ludmily Cervenej. Na
tejto ceste za poznanim ponutka v prispevku dosiahnuté parcidlne informacie
o vzacnom ¢loveku, ktory pre svoje nazory bol ntteny opustit Slovensku.

Aké psychofyziologické aspekty ovplyviiuja interpreta¢ny proces, co
vSetko dokaze narusit pokoj aststredenie pred vystipenim, st predmetom
zaujmu doktoradského prispevku, hobojistu Lubomira Rychlika, ktory z prvotného
zaujmu presiel na teritérium seriézneho stadia a konfrontacie.

V druhej ¢asti AFA pontakame vyber z prispevkov studenotv, ktoré vznikli
na semindri z publicistiky. Zaujimavé postrehy anazory dévaju prietor pre

nazorovu platfomu aj prezenta¢nd moznost.
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NESKORE KLAVIRNE DIELA FRANZA LISZTA
Z POHCADU INTERPRETA

GASPARNE TOTH, Marica, ArtD.
Miskolc
Mad'arsko

Abstrakt

Predmetom prispevku je predstavenie neskorych diel Franza Liszta z hladiska interpretacie, na
zédklade porovnavania réznych interpretaénych spdésobov — asamotnych lisztovskych
interpretaénych principov. V praci je interpretacnd problematika diel skiimand hudobnou
analyzou, pocitacovou analyzou a s pomocou skiimania subjektivnych ndzorov posluchacov na
rézne nahrévky.

Abstract

The subject of my work is to present late piano works by Franz Liszt in the aspect of interpretation
by making a comparison between different performances as well as the performing principles by
Liszt. I study the problems of interpreting by different methods: musical and computer analyses
and choice modelling of different recordings.

Kompozicie velkého Kklaviristu a skladatela Franza Liszta zadeluja
muzikolégovia zvycajne do troch obdobi.

1. Kompozicie z obdobia rokov virtuozity (1811 - 1847)
2. Stredné, weimarské obdobie (1848 - 1861)
3. Neskoré, rimske obdobie (1861 - 1886)!

V prvom obdobi nachddzame medzi klavirnymi kompoziciami mnoho
fantazii a opernych parafrdz, ktoré napisal Liszt na zaklade diel inych
skladatel'ov: Fantasie tiber Beethovens Ruinen von Athen - prva verzia (1837),
Réminiscences de Lucia di Lammermor (1839), Grande Fantaisie de bravoure sur La
Clochette (1832 - 1834), Réminiscences de Don Juan (1841), Réminiscences de Norma
(1841 - 1843). Kedze st plné improvizaénych prvkov, je citelné, Ze st napisané za
tc¢elom ohdrenia posluchaca. I pre dnesnych hrac¢ov znamena ich interpretacia
vaznu vyzvu. V tomto obdobi vznikli i kompozicie, ktoré vyznamne obohatili

klavirnu techniku, ako napriklad 24 Grandes études (1837), zktorych bolo

1 Rozdelenie a opis obdobi podla Alana Walkera (Walker A.: Liszt Ferenc. Editio Musica Budapest,
1986, 1994, 2003)




napisanych len 12 a Etudes d exécution transcendante d aprés Paganini (1838). Svoje
zazitky zciest po Svajéiarsku a Taliansku zaznamenal do dvojdielneho cyklu
Album dun voyageur (1835 - 1836). Dalsou skladbou je i s6lova skladba s ndzvom
Harmonies poétiques et religieuses (1834) a Magyar Dallok - Magyar Rhapsodidk 1 - X.
zvdzok (Hamburger 1986). V obdobi medzi rokmi 1839 - 1847 dosiahla Lisztova
solisticka kariéra svoj vrchol. V tomto obdobi podnikol vel'ké medzinarodné turné,
pocas ktorého ucinkoval aj v Prahe, Lipsku, Londyne, Berline, Petrohrade,
Sedmohradsku a Turecku.

V roku 1848 sa Liszt prestahoval do Weimaru, kde bol napriek nespocetnym
tazkostiam a konfliktom schopny zasvitit svoj Zivot komponovaniu. V tomto
obdobi upriamil Liszt svoju pozornost hlavne na tvorbu symfonickych diel.
Vdaka postupnému cibreniu a rozvijaniu svojej kompozi¢nej techniky napisal
prvych 12 symfonickijch bdsni a Faustovskii a Danteovskii symféniu. V tomto obdobi
sa zacali ijeho slavne majstrovské kurzy atu vytvoril irevizie svojich uz
skomponovanych diel, vytvorenych v obdobi tzv. Glanzzeit. V roku 1851 dokon¢il
findlnu verziu 12 transcendentédlnych etud snazvom Etudes d‘exécution
transcendante a prepracovanu verziu Paganiniho etud. V roku 1852 dokoncil cyklus
Harmonies poétiques et religieuses. V roku 1858 publikoval I. a II. zvdzok Années de
Pelerinage, v obdobi medzi rokmi 1847 - 1853 prvych 15 kusov Madarskych rapsodii
v ich finalnej podobe a v roku 1849 skladby cyklu Consolations. Popri prepisoch
skladieb napisal aj velmi vyznamné klavirne diela, ako napriklad Sondta h-mol
(1852 - 1853), Balada h-mol (1853), Tri koncertné etudy (1848 - 1849) a v roku 1855
prvu verziu Fantdzie a fiigy B-A-C-H vo verzii pre klavir i pre organ.

Weimarské obdobie je vyznamné nielen v Zivote samotného skladatela, ale
iv samotnych dejindich hudby, pretoze tu sa Liszt stal vedicou osobnostou
hudobnej avantgardy Novd nemeckd skola (Zukunftsmusik). Kjeho kompozi¢nym
inovaciam patrilo vytvorenie jednocastového ,cyklu”, v ktorom zabudoval vsetky
Casti sondty do jednej, popritom zdokonalil techniku tematickej transformacie
a vysunul do popredia koncepciu programovej hudby.

Zaciatok skladatelovho neskorého kompozi¢ného obdobia datuja

muzikolégovia od roku 1861, ked’ sa Liszt prestahoval do Rima. Sam skladatel sa




o potrebe zmeny vyjadril nasledovnymi slovami: ,Po tom, co sa mi v Nemecku
podarilo podla mojich mozZnosti symfonickii tilohu z vicsej casti splnit, by som teraz rid
splnil oratornu.”> Od roku 1860 vzniklo menej klavirnych diel, spomedzi
klavirnych kompozicii st vyznamné Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen, (1862), Duve
koncertné etudy (1862 - 1863), Dve legendy (1863) a Spanielska rapsodia (1863). Tieto
diela vSak v sebe este stale nest stylové znaky weimarského obdobia, priznac¢na je
pre nich virtuozita a orchestrélny zvuk.
Po skomponovani Missa Choralis, Korunovacnej omse a Requiem pre muzsky

zbor napisal Liszt len tri klavirne diela, a to:

e Marcia funebre (1867),

e Mosonyiho smiitocny pochod (1870) a

o Sunt lacrymae rerum (1872).

Tieto klavirne diela reprezentuji poslednych 15 rokov skladatela a od
predoslych kompozi¢nych obdobi sa vyrazne aradikédlne liSia zmenou Stylu.?
Vacsina neskorych klavirnych diel nebola pocas skladatelovho Zivota
publikovand, velka cast znich vydalo v roku 1927 vydavatelstvo Breitkopf &
Hartel. Mnohé z nich vsak ostali po desatrocia iba vo forme rukopisov, ako
napriklad Csardas macabre, ktory bol vydany v roku 1951, Bagatelle ohne Tonart
a cyklus Historische Ungarische Bildnisse publikovany v roku 1956, 4. Mephisto-
Walzer vydany v roku 1984 (Hamburger, 1986). Hoci mnohé z tychto diel hrali
Lisztovi Ziaci na jeho kurzoch, sdm Liszt sa o nich vyjadril va¢Sinou v negativnom
zmysle slova.* Najvyznamnej$imi dielami skladatelovho neskorého obdobia st
Années de Pélerinage II1., 5 Klavirnych kusov, 1. a II. Elégia, Rhapsodie Hongroise XVI -
XIX., Weihnachtsbaum, Historische Ungarische Bildnisse, Valse oubliee No1-4, Mephisto-
Polka, 3. Mephisto-Walzer, 4. Mephisto-Walzer, Bagatelle ohne Tonart, Csardas macabre,
2 Csardas, Impromtu, Nuages gris, La lugubra gondola I a II, Am Grabe Richard
Wagner’s, R. W. Venezia, Schlaflos! Frage und Antwort, Trauervorspiel und

Trauermarsch, En réve, Unstern!. So Zivotopisnym pozadim a charakteristickymi

2SOLYOM, GY. 1984. Alkonszonancidk: Sajitos harmoniai jelenség Liszt kései zenéjében, s. 10.
3 Ibidem, s. 76
¢ ZIMDARS, R. L. (ed.) 1996. The piano master classes of Franz Liszt.




stylovymi prvkami Lisztovych klavirnych diel skomponovanych v neskorom
kompozi¢nom obdobi sa budeme podrobnejsie zaoberat v d'al$ich kapitolach.

Zivotopisné pozadie klavirnych diel z neskorého obdobia tvorby

Na to, aby sme boli schopni spravne a plnohodnotne pochopit diela Franza
Liszta, je potrebné, aby sme najprv spoznali Zivotopisné pozadie konkrétneho
diela, lebo v pripade Liszta je medzi jeho dielami ajeho Zivotnou cestou velmi
silné, priam symbolické prepojenie. Stac¢i, ak si vSimneme, ako zvecnil svoje
putovanie zc¢ias svojej mladosti v prvych dvoch zvdzkoch diela Années de
Pelerinage, alebo mdZeme spomenut dielo z jeho rimskeho obdobia, kde pocas
svojho pobytu v klastore Madonna del Rosario skomponoval aj dve legendy
Svétého Frantiska s duchovnou tematikou. Na klavirne diela z neskorého obdobia
tvorby to plati viacnasobne. Poukazuje na to i kapitola o Lisztovi z knihy New
Grove Lexikon, v ktorej sa piSe: , Diela z neskorého obdobia sii autobiografickymi

dielami.”

Hudobny vyraz Lisztovych diel sa zacal vyraznejSie menit od roku 1870,
kedy zacal byt jednoduchsi, strohej§i a v mnohych pripadoch pochmurnejsi. Co
mohlo byt ddévodom pre tato zmenu? V poslednom velkom tvorivom obdobi

(1861 - 1886) zazil Liszt v osobnom i spolo¢enskom Zzivote rany, ktoré mohli byt

5SADIE, S. 1980. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 783
AFA 1/2017 ISSN 2453-9694




podnetom k depresii a utiahnutiu sa do samého seba. V roku 1861 sa uskutocnila
svadba Carolyne zu Sayn-Wittgestein (1819 - 1887) v Rime. V roku 1862 umrela
z ddévodu poporodnych komplikacii jeho starsia dcéra Blandine Liszt-Ollivier. Ako
prejav svojho Zial'u skomponoval varidcie Weinen, Klagen, Zorgen, Zagen. Jeho
vztah sdcérou Cosimou, ktorej sa pri¢inenim Richarda Wagnera rozpadlo
manZelstvo, sa natol'ko pokazil, Ze nehovorili spolu celé roky.6

Vroku 1865 prijal v Rime niz8ie cirkevné svitenie. Kvoli tejto udalosti ho
mnohi zjeho nepriatelov obvitlovali zmnohotvarnosti a pokrytectva
a mimoriadne tym prekvapil isvojich priatelov. Cielom jeho rimskej cesty bol
umysel zreformovat sakrdlnu hudbu. Svoje reformné myslienky chcel Liszt
osobne predostriet pdpezovi, alejeho predstavy ostali bohuZial iba vo forme
planov,” ¢o bolo pre Liszta d'alsim z dovodov na sklamanie.

Od roku 1869 sa zacalo obdobie, ktoré sdm autor nazval obdobim Zzivota
rozorvaného na troje ,vie trifurque”, ktoré malo tri oporné miesta: Weimar, Rim
a Budapest.® Jeho psychiku mimoriadne zatazovalo cestovanie, pricom musel
venovat mnoho c¢asu ineuveritelnému mnoZstvu koreSpondencie. Na zaciatku
roka 1870 sa pokazil jeho vztah i
s princeznou Carolyne, hlavne z dévodu, ze

sa zmieril s Cosimou. Princeznd nemala

Carolyne s dcérou

Manouvroks  V Oblube umelecké alebo mordlne nazory
1840

Richarda Wagnera a Lisztovi to davala

najavo. Ich korespondencia bola naplnend

hnevom. Napriek tomu, Ze ho jeho okolie
vnimalo ako energického a odusevneného,
v roku 1876 sa u neho zacali objavovat prvé naznaky melancholickych stavov.
Postupom ¢asu ho stéle castejsie prepadavali stavy depresie a tizkosti, také silné,
ze sa zacal pohravat ajs myslienkami na samovrazdu. V roku 1877 napisal Olge

von Meyendorff:

6 WALKER, A. 2003. Liszt Ferenc 3. Az utolso évek 1861 — 1886, s.62 - 68
7DOBAK, P. 1998. A romantikus zene torténete, s. 71
8 WALKER, A. 2003. Liszt Ferenc 3. Az utolso évek 1861 — 1886, s. 23
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,L...] ako som sa uzZ zmienil v mojom liste z Rima, mdm pocit, Ze som dospel
k samotnému koncu, priam k zriteniu - a nezeldm si, aby sa to predlZovalo. Nechajte si
prosim tiito moju naivnu vypoved len pre seba. Pred inymi sa snazim, aby na mne nebolo
ni¢ poznat... Dovolte, nech este raz zdoraznim, Ze som neskutocne unaveny Zivotom, ale
pretoZe verim, Ze BoZie prikazanie: ,Nezabijes!” sa vztahuje aj na samovraZdu, dalej sa
trapim...”?

Jednym z mnohych dévodov zmeny nalad v jeho hudbe boli ¢asté ttoky
a kritiky, ktorym bol vystaveny po tom, ako sa rozhodol zanechat Zivot
koncertného umelca a plne sa venovat komponovaniu. Vo svojich listoch sa
mnohokrét stazoval, Ze ma pocit, akoby jeho diela nebrali vaZne a Ze je uznavany
iba ako klavirista. V liste z roku 1865 adresovanom Jessie Laussotovej pise:

,...] kedZe mi skiisenost ukdzala, s akym slabym pozitivnym ohlasom sa moje diela
stretdvajui, bol som k nim niiteny bohuzial zaujat postoj akéhosi nezdaujmu a beznadejnej
pasivity. Preto [...] si vytrvale stojim za svojim rozhodnutim, Ze nikoho nepoZiadam
o interpreticiu mniektorého zo svojich diel, coby viac, osobne som odhovoril réznych
umelcov, ktori mali podobné timysly [...] jednoducho rdtam so skutocnostou, Ze pan Liszt je
takpovediac vsade vitanym hostom, ak je mozZné vidiet ho pri klaviri [...] ale aby rozmyslal
a komponoval podla svojho vlastného presvedcenia, to uz také vitané nie je.”10

Vroku 1881 mal Liszt traz, ked nestastnou ndhodou spadol zo schodov
v Hofgértnerei. Uraz u neho vyvolal na povrch mnohé dovtedy skryté ochorenia,
¢o ovplyvnilo jeho zdravotny stav. Roky 1881 - 1884 pripravili pre Liszta chvile,
ktoré podrobili jeho osobnost tazkym skaskam. V predaji sa objavilo druhé
vydanie jeho knihy Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie, ktoré bolo
slachticnou Carolyne podrobne prepracované a doplnené. Na zdklade obsahu
knihy obvinili Liszta v Budapesti a vo Viedni z antisemitizmu. V jeho knihe sa
uvadzal nazor, ze Madari si svoje l'udové piesne privlastnili, ¢i dokonca ukradli
od Ciganov, odvratilo sa od neho i mnoho jeho priatel'ov. Nélady, ktoré vzbudila
jeho kniha, sa aj napriek tomu, Ze po roku od jej vydania dal uverejnit v novinach

list, v ktorom sa snazil oficidlne ocistit svoje meno, ani po jeho smrti neupokojili.1

9 LEGANY, D. 1986. Liszt Ferenc Magyarorszigon 1874-1886, s. 80
10 HANKISS, J. 1959. Liszt Ferenc vilogatott irdsai, s. 578
1 LEGANY, D. 1986. Liszt Ferenc Magyarorszigon 1874 - 1886, s. 159 - 164




Vroku 1884 ho poziadali, aby napisal dielo pri prileZitosti otvorenia
Operného domu. Dielo Magyar kirdlydal, ktoré skomponoval s velkou radostou
a oduSevnenim, bolo nakoniec na poslednt chvilu z programu slavnostného
koncertu vyskrtnuté. Vo svojom vel'kom Zziali napisal nasledujtice slavne slova:

., Cely svet je proti mne. Katolici preto, lebo moja hudba je pre nich prilis profinna,
protestanti preto, lebo moja hudba je pre nich prilis katolicka, slobodomurdri povazZuju
moju hudbu za prilis klerickii, pre konzervativcov som buri¢ a revoluciondr a pre
,smrtelnikov” stary jakobin [...] Pre Bayreuth nie som skladatel, ale reklamny agent.
Nemci zatracujii moju hudbu preto, lebo je podla nich franciizska a Franciizi preto, lebo je
podla nich nemeckd. Rakiisania hovoria, Ze moja hudba je ciginska a Madari, Ze je to
hudba cudzincov. A Zidia jednoducho nendvidia mia imoju hudbu bez akéhokolvek
hlbsieho dovodu.”1?

Od roku 1884 sa zacal vyrazne zhorSovat aj jeho zrak, choroba o¢i mu
sposobovala stale vidcsie problémy pri pisani, ¢itani i komponovani. Velké
zadostucinenie mal pri svojich parizskych a londynskych cestach, kde za svoje
diela zoZal mohutné ovacie a kde mal moZnost prvykrat pocitit uznanie svojej
skladatel'skej prace.

V roku 1886 cestuje na ziadost Cosimy do Bayreuthu. V tento osudny rok tu

stretdva Liszt i svoju smrt.

Kategorizacia diel

V odbornej literattire sa stretavame s mnohymi kategorizéciami Lisztovych
neskorych diel. Bence Szabolcsi (1899 - 1973), mad’arsky hudobny vedec, ktory sa
ako prvy zaoberal charakteristikou Stylovych znakov Lisztovho neskorého
tvorivého obdobia a analyzou diel skomponovanych v tomto obdobi, zadel'uje
Lisztove diela z tohto obdobia do troch skupin:

e Smiuto¢né diela, ktorymi vytvoril Liszt novy druh skladieb, casto ich

nazyval elégie alebo , thrénodie”:

12 WALKER, A. 2003. Liszt Ferenc 3. Az utolso évek 1861 — 1886, s. 390 — 397




Aux Cypres de la Villa d’Este, Sunt lacrymae rerum, Marche Funebre,
Rhapsodie Hongroise No. 16 - 18, La lugubre gondola 1, II, Am Grabe
Richard Wagners, Historische ungarische Bildnisse.
e Tanecné fantazie:
Csardas obstinée, Csardas macabre, Mephisto-Walzer No.3, No. 4, Valse
oubliéee No 1 - 4, Mephisto- Polka.
e Impresionisticky obraz:
Angelus! Les jeux d’eux d la Villa d’Este, Abendglocken
Toto rozdelenie je zhladiska vystihnutia hudobného charakteru diel velmi
vystizné, ale bohuzial do neho nezapadaja diela ako Sancta Dorothea, Epithalam
alebo Ave Maria.
Anglicko-kanadsky muzikolég Alan Walker (*1930), zaoberajaci sa
osobnostou Franza Liszta, zorad'uje jeho diela podl'a iného kl'aca
e Retrospektivna hudba:
Valse oubliee No 1 — 4, Romance oubliée
e Hudba rozpakov:
Schlaflos!, Frage und Antwort, Unstern! Sinistre, Disastro, Nuages gris,
Csardas macabre.
e Hudba smrti:
Marche Funébre, Historische Hungarishe Bildnisse, Preludio Funébre,
La lugubre gondola I, 11
Stoji za povsimnutie, ze dielo Csardas macabre zaradil do kategérie hudby
rozpakov, lebo toto dielo mé sice temperamentny charakter, ale podla moéjho
nazoru by malo patrit skor do kategérie hudby smrti. Ved' si len vsimnime, ako
priam démonickou surovou silou zobrazuje strasidelnt tvar samotnej smrti. Diela
s duchovnou tematikou sa ndm neobjavuji ani v tejto kategorizacii. Jedno
zmoznych vysvetleni by mohlo byt hladisko, na zaklade ktorého moézeme
konstatovat, ze Walker vtomto pripade pristapil ku kategorizacii ,len

okrajovo”.13

BWALKER, A. 2003. Liszt Ferenc 3. Az utolso évek 1861 — 1886, s. 422




Vo svojich esejach s ndzvom Cambridge Companion to Liszt sa americky

muzikolég a profesor na Brown University James M. Baker zaoberd

kategorizaciou Lisztovych neskorych diel do zna¢nej hibky. Kompozicie, ktoré

vznikli medzi rokmi 1869 a 1886 deli do Siestich vel'kych skupin nasledovne:14

Diela zakladajtice sa na dielach inych autorov (prepisy, parafrazy)
Abstraktné kompozicie:
Fiinf Klavierstiicke, Fantasie und Fuge B-A-C-H, Technické stidie,
Impromtu, Toccata.
Diela narodného charakteru a diela k slavnostnym prileZitostiam
- madarské: Rhapsodie Hongroise XVI - XIX, Csardas macabre, Szozat
a Madarski Himnu, Epithalam
- inej narodnosti: Biilow Marsch, Abschied,
Recueillement, Festpolonaise
Duchovné diela pre klavir:
Ave Maria aus den neun Kirchenchorgesingen, Sancta Dorothea, In festo
transfigurationis nostri jesu Christi, Ave Maria (IV)
Hudba obav, smrti a trachlenia:
Elégie I, Elégie II, Dem Andenken Petdfis, Nuages gris, Unstern! Sinistre,
disastro, La lugubre gondola No. 1, No. 2, R. W.- Venezia, Schlaflos! Frage
und Antwort
Programové diela a diela so $pecidlnymi nazvami:
Weihnachtsbaum, Mephisto Walzer No.3, No. 4, Bagatelle ohne Tonart, En

réve, Romance oubliée.

Uvedené Kkategoriza¢né snahy nam graficky zobrazuji mnohoznac¢nost

kompozicii a samotnt obtaznost z hladiska ich ponimania a pristupovania k nim.

Samotny Baker priznava, Ze podla jeho nazoru nie je Ziadna kategorizacia

schopna priniest uspokojujtci vysledok, pretoze sa medzi dielami nachddzaja

i také, ktoré by sme mohli zaradit i do viacerych kategoérii. Prehl'ad skupin vsak

pokladd za velmi uzito¢ny, vdaka nemu si mame moznost vytvorit obraz

o Lisztovom neskorom tvorivom obdobi, ojeho rozmanitosti a kreativnej préci.

14 BAKER, M. J. 2005. A survey of the late piano Works, s. 100 - 102




Podla jeho ndzoru venujua interpreti a muzikolégovia najviac pozornosti kategorii,
ktorti on nazyva kategériou ,hudba obdv, smrti a trichlenia”. Diela ako Unstern!,
Nuages gris a Smiitocné gondoly st vskutku vyznamné a zaujimavé, ale popri nich
by sa nemalo zabudat' ani na d'alsie diela spominaného obdobia.

Ako interpretka povazujem za primarnu tGlohu urcité vnutorné ponatie
a precitenie charakteristickych znakov danych diel aztohto doévodu st mne
osobne najblizsie kategérie Bence Szabolcsiho, doplnené duchovnymi citovymi
skladbami. Osobne povazujem za prvoradu tlohu kazdého interpreta, aby sa
v ramci zosobnenia sa s dielom, ¢i uz pocas jeho nastudovania alebo naslednej
interpretacie, snazil ¢o najviac pomnat skladatelove pocity, estetické a moralne
zdsady a ¢o najviac ich precitit skrze svoje vlastné emocionalno-subjektivne
vnimanie, aby mohol nasledovne ¢o najucelenejsie odovzdat autorov osobny

odkaz skrze hudbu samotn.

Stylistické érty neskorych klavirnych diel

Bence Szabolcsi charakterizuje Lisztove neskoré diela nasledovne:

,[...] tato hudba je v zmysle krasy romantickej hudby iba vel'mi zriedka peknd. Stala
sa okliestenou a skostnatenou, drsnou a krutou, mmnohokrat vskutku chaotickou, - ale
divsou a strasnejsou, démonickejSou a zastrasujiicejSou, ako bola hudba kedykolvek
predtym. [...] toto umenie sa zrieklo svojich potrieb, a zrieklo sa i Ziarivej brilantnosti
interpreta [...].”

Hoci uvedené poetické vyjadrenie neplati v pripade vsetkych neskorych
klavirnych diel, napriek tomu nam dava pocitit, ako velmi sa Lisztov S5tyl
v poslednom obdobi jeho tvorby zmenil. Tieto zmeny sa vSak v skladatelovom
hudobnom jazyku neobjavili iba tak. Jednotlivé harmonické, rytmické, motivické
prvky, ktoré v neskorsich dielach vyuziva v koncentrovanej forme, alebo sa
objavia v dalej rozvinutej prepodstatnenej forme, vyuziva uz iv niektorych
svojich skorsich dielach. Sohladom na predchadzajuce myslienky, moéZeme

hovorit o ucelenosti a kontinuite Lisztovho Zivotného diela.15

15 DOBAK, P. 1998. A romantikus zene tirténete, s. 74




Jakov Iszakovics Milstein zadeluje rozvoj Lisztovych moZnosti do 4 casti.
Z nich poslednt ¢ast nazyva peridédou impresionistického pianizmu a spomina v
nej diela, ako napriklad: Années de pélerinage IlI, 3. Valse oubliee, Weihnachtsbaum, La
lugubre gondola 1, I1, a En réve.16

S podobnou predstavou sa stretavame i v ¢lanku Istvana Szelényiho, podla
ktorého: ,Je Liszt mnielen akymsi «poslom - predvojom», ale plnohodnotnym
predstavitelom, proym av skutku vyznamnym clenom hudobného impresionizmu.”17
Tieto diela spomina nielen ako predstavitelov impresionizmu, ale aj
expresionizmu:

,[...] Diela z Lisztovho predposledného tvorivého obdobia smeruju  hudobne
k tiplnému oslobodeniu sa spod tondlnych obmedzeni, [...] a po obsahovej strinke sa snazZia
skrz maximalne vyobrazenie vniitornych emocii a myslienok vytvorit ti skicu, vdaka
ktorej miame moznost nahliadnut do reality sveta z pohladu umelcovej duse. Vyvstivaju
vsetky predpoklady, Ze dané diela smieme zaradit do rovnakého hudobného smeru, ktory si
berie uzZ spomenuté stavebné myslienky za svoje asnazi sa plne prejavit pomocou
podobnych umeleckyjch vijrazovych prokov: do , expresionizmu.”18

Podobny nazor nachddzame v knihe Bena Arnolda. On povaZuje neskoré
klavirne diela za poslov impresionizmu a expresionizmu aza diela, ktoré
predbehli hudbu 20. storocia.l®

Sohladom na Sstylovost neskorych diel, osobne nie tuplne sahlasim
s impresionistickym pomatim v pripade kazdého z nich. Faktom je, Ze medzi nimi
nachadzame diela, ktoré na zdklade ich impresionistického znenia smieme
povazovat za vynimocné a odvézne. Dielo Les jeux d’eux d la Villa d’Este je sice
skuto¢ne predchodcom Debussyho a Ravelovych vodnych hudieb, ale v notach
zaznamenanym versom z Janovho evanjelia (Jan, 4,14), ktory je mottom diela, nam
jasne naznacuje, ze v danom diele nejde iba o napodobiiovanie prirody, ale

o alegorické zobrazenie Lisztovej viery. Vyraz expresionizmus uz povazujem za

16 MILSTEIN, J. I. 1965. Liszt 1 - 2, 489

17 SZELENYI, 1. 1967. El6futar, vagy valéravalt6?, s. 232
18 Tbidem, s. 239

19 ARNOLD, B. 2002. The Liszt Companion, s. 140




vystiznejsi, pretoZe vacsina neskorych klavirnych diel naozaj plne vyjavuje obraz
autorovho subjektivneho dusevného sveta.

Na nasledujacich strankach by som rada predstavila niekolko
charakteristickych prvkov, ktoré st vo vSeobecnosti a vo vacsine pripadov typické
pre tieto klavirne diela. V mnohych pripadoch, podobne ako to bolo i v pripade

prvkov skladatelov predchadzajtcich obdobi, sa objavia bud’ novym spésobom

alebo ako ak&si novinka.
Zmena faktary

V klavirnych dielach skomponovanych po roku 1870 je mozné badat zdsadné
zmeny v klavirnom parte. Po virtu6znom a pre weimarské obdobie prizna¢nom
plnom, ténmi presytenom orchestrdlnom zvuku, sa v tychto kompoziciach faktara

zjednodusuje. Casto mame moznost pocut unisonové behy obnazené na jednu

oktavu (Obrazok 1).
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Obréazok 1 La lugubre gondola 11, takty 1 - 420

Skladatel c¢asto pouziva najspodnejsie registre nastroja (Obrazok 2 a 3).
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Obrazok 2 Trauervorspiel und Trauermarsch, takty 143 - 148

20 Notové ukazky som pouzivala z vydania LISZT, F. New Edition of the Complet Works (NLE),
Budapest: Editio Musica.
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Obrazok 3 R. W. Venezia takt. 1 - 4

Typickym prvkom je ¢asté pouZzivanie staccatovych behov (Obréazok 4 a 5), podla

Klary Hamburgerovej sa vd'aka tomu stava hudba v dielach skostnatenou.
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Obréazok 4 Stephan Széchenyi, takty 17 - 24
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Obrazok 5 Franz Dedk, takty 1 - 8

Nezvycajné zavery diel

Zavery diel st velmi ¢asto akymsi prekvapenim, akoby vecou nahody, ,[...]
ktord nds zaskoci aj pdr storoci po svojom zrode.”?! Kompozicie sa v mnohych
pripadoch nekoncia na zdkladnom téne, tonika ostadva castym zavere¢nym ténom,
ale vo forme sext ¢i kvartsextakordu. (Epithalam, Weihnachtsbaum - Altes

Provinzialisches Weihnachtslied).

2l WALKER, A. 2003. Liszt Ferenc 3. Az utolso évek 1861 - 1886, s. 427




Diela sa c¢asto koncia na jednom téne, akoby sa ,pominuli” v jednohlase,
pricom tento tén v mnohych pripadoch nie je zdkladnym ténom stupnice.

(Obrazok 6)
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Obrazok 6 Alexander Petdfi, takty 80 - 89

Walker poznamenava, ze tento novodoby spdsob ukoncenia diel je prizna¢ny
nielen pre Lisztove neskoré diela. Nachaddzame tento priklad i v niektorych
Schumannovych ¢i Chopinovych kompozicidch. Avsak Liszt na rozdiel od svojich

sacasnikov pouziva tento prvok omnoho radikélnejsie.??

Zvlastne stupnice, harmonické prvky, akordické vztahy

V neskorych Kklavirnych dielach sa casto stretdvame so zvaéSenymi

kvintakordmi, ¢asto v podobe funkénych akordov (mixtary). (Obrazok 7)
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Obrazok 7 Unstern! —Sinistre, takty 55 - 66

2 Jbidem, s. 426 - 427




Casté st i mixtary zmenseného kvintakordu. (Obrazok 8)
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Obréazok 8 Bagatelle ohne Tonart, takty 181 - 183

Lajos Bardos upriamuje pozornost na skuto¢nost, ako ¢asto vyuziva Liszt
polarne vztahy vo svojich dielach. (1967, 43 - 56). V neskorych klavirnych dielach

je dost castym javom pouzivanie polarnych ténorodov vo forme stavebnych

prvkov motivu. (Obrazok 9)
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Obrazok 9 Schlafos! Frage und Antwort, takty 7 - 8

Typické st polarne sekvencie (napr. Csardas obstinee, takt 285 - 288) a polarne
vztahy medzi harméniami a ténorodmi. (napr. Impromtu: takt 1 - 10).

S pouzitim kvartakordov a kvartovych $truktir sa moézeme stretnat medzi
inymi v 3. Mefistovom valciku (takty 2 - 4, takty 7 - 10), 16. Uhorskej rapsodii (takt
45), 17. Rhapsodie Hongroise (Obrazok 10), a v 19. Uhorskej rapsodii (takt 15).
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Obrazok 10 Rhapsodie Hongroise No. 17, takty 9 - 10




Mnohé diela majt neista tonalitu, niektoré znich sa pribliZuja k atonalite
a ¢asto nepocitujeme temer ziadny vztah, alebo urcité pnutie medzi nasledujtcimi

harmoéniami, mame pocit, akoby sa zorad'ovali tplne oby¢ajne (Nuages gris).

Modely stupnic liSiace sa stavbou od tradi¢ného sedemstupniového modelu

,[...] Franz Liszt nikdy nestratil zaujem o problematiku tykajiicu sa tonality.”?3
Zvlastne, krozsireniu tonality vyuZzivané stupnice nachddzame casto medzi
pokrokovymi prvkami. Celoténovti stupnicu nachddzame napriklad wuz
v Lisztovych skorsich dielach. Z neskorych diel sa celotéonova stupnica alebo jej
fragment vyskytuje v dielach, ako napr. Sursum corda (takty 65 - 70), Unstern!
(takty 50 - 57), 3. Mephisto-Walzer (takty 23 - 24), La lugubre gondola II (takty 164 -
166, Obrazok 11) a Bagatelle ohne Tonart (takt 86).
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Obréazok 11 La lugubre gondola 11, takty 164 - 168

Takzvant cigansku stupnicu (Obrazok 12) uz Liszt vyuzival aj v prvych 15
Uhorskych rapsodiach. V neskorych klavirnych dielach ju vyuZzival stéle castejsie,
vacsinou na vyjadrenie smuto¢ného az trachlivého charakteru a bolesti. Niekol'ko
prikladov, bez potreby ucelenosti: Madarské Rapsodie ¢. 16 - 19, Aux Cyprés de la
Villa d’Este I, Sunt lacrymae rerum, Marche funébre, Historische ungarische Bildnisse, 4.

Mephisto-Walzer.

Obrazok 12 Cigdnska dur a mol, Jurik, 1997, s. 167

2 WALKER, A. 2003. Liszt Ferenc 3. Az utolso évek 1861 — 1886, s. 424




Typickym znakom Lisztovych neskorych diel je ipouzivanie Struktary
tetrachordov a trichordov. Lajos Zeke tvrdi, ze

,namiesto strnulého pojmu cigdnska stupnica by sme mali zaviest wurciti
plastickejsiu kategoriu [...] mali by sme hovorit o madarskej alebo ciginskej skupine
stupnic [...]. V madarskych stupniciach moZeme velmi dobre sledovat tendenciu stavby
trichordu, tetrachordu, ktorii Liszt dalekosiahle preskiimal.”?4

Je zaujimavé, ze vyuzitie spomenutého kompozi¢ného postupu mame
moznost sledovat nielen v dielach oznacovanych ako madarské, ale aj v inych
kompozicidch, ako napriklad v Bagatelle ohne Tonart a 3. a 4. Valse oubliée. (Obrazok

13)
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Obréazok 13 4. Vierter vergessener Walzer, takty 1 - 4

Podl'a ndzoru mnohych muzikolégov (Szelényi, Bardos, Zeke) stvisi s tymto
kompozi¢nym postupom i vytvorenie modelov stupnic na zdklade distan¢ného

principu.
Technika ostinata

V tychto klavirnych dielach sa mame mozZnost stretnat i s vyuZitim ostinatnej
techniky v jej novom ponati, ako ju spomina Bence Szabolcsi.
Napriklad v dielach Teleki Ldszlo (Obrdzok 14) a Trauervorspiel und

Trauermarsch.

2 ZEKE, L. 1986. Szukcessziv polimodalitds, s. 96
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sempre staccato

Obréazok 14 Ladislaus Teleki, takty 31 - 40

Dalgimi prikladmi pre pouZitie techniky ostinata st: motiv v skladbe Csardas
obstinée pozostavajuci zo Styroch ténov, ktory prechddza celou skladbou,
opakujtice sa bodkované rytmy v prvej casti skladby Unstern! (takty 1 - 83),
prvych 40 taktov skladby Csardas macabre a dvojtaktové motivy znejice v prvych
22 taktoch skladby R.W. Venezia S201, z osminovych hodnot sa skladajtci sprievod
lavej ruky v skladbe La lugubre gondola II a stdly kolisavy sprievodny rytmus
v lavej ruke v skladbe Wiegenlied. (Obrazok 15)
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Obrazok 15 Wiegenlied, takty 5 - 8

Osobité ¢rty apravy motivov

Jednym z typickych znakov tpravy motivu v neskorych klavirnych dielach je
opakovanie avariaénd praca. Skladatel variuje motivy c¢asto pomocou
zmenSovania a zvdc¢Sovania intervalov, napriklad v dielach Csardas obstinee, v 3.

a 4. Valse oubliee a v Bagatelle ohne Tonart. Monoténny zvuk plyntci z opakujacich




sa motivov je typicky pre viacero diel, sta¢i si spomenat na zaciato¢ny motiv
Sivych oblakov (takty 1 - 8, 25 - 32), na urcité body z Csardas macabre (takty 65 - 87)
na v oboch pripadoch sa objavujtce opakovania v Unstern!, ¢i na styrikrat po sebe
znejucu tému En réve (takty 1 - 8, 21 - 28). Tieto opakujlice sa motivy su pre
samotného interpreta urcitou skaskou, lebo je znacne tazké podat monoténny
zvuk spdsobom, vd'aka ktorému sa nestane nudnym. Spomenuté témy a motivy
s svojou stavbou casto velmi jednoduché a skladaji sa z tetrachordov
alebo trichordov, vzhladom k tejto skuto¢nosti uz typicka melodickost objavujtcu
sa v predoslych obdobiach nachddzame len zriedka.

Liszt pouziva prizna¢ny spdsob kompozicie, pri ktorom vedie jednu tému
naprie¢ celym dielom. Dana téma nadobuda vdaka technike transformaécie rozne,
¢asto navzajom protichodné charaktery. Pouzitie tejto techniky moZzeme
postrehntt v niektorych klavirnych dielach pochadzajticich z neskorého obdobia,
ako napriklad v Schlaflos! Frage und Antwort, Csardas obstinée, Stabat mater, Aux
Cypres de la Villa d’Este 1., Sursum corda, a v pripade I. Elégie.

Deklamac¢né a prednesové prvky, ktoré pouzival Liszt vo svojich
kompozicidch uz od pociatku, dostavaju v tychto dielach ovela vyznamnejsiu
tlohu ako v klavirnych dielach predchadzajtcich skladatel'skych periéd. Niektoré
diela sa ¢asto koncia prednesovymi motivmi (napr. Wiegenlied, Schlaflos!, Am Grabe

R. Wagners (Obrazok 16), La lugubre gondola II).
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Obrazok 16 Am Grabe Richard Wagners, takty 50 - 55

Pokrac¢ovanie v budtcom ¢isle.
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ZA HONORATOM COTTELIM...
Mgr. Imrich SIMIG

imrich.simig@svkbb.eu

Statna vedeckd kniZznica - Literarne a hudobné mtzeum Banska Bystrica

Abstrakt

Témou prispevku je retrospektivny pohlad za Honoratom Cottelim, pripomenutie a vyznam
Cotteliho ako hudobného skladatel'a, pedagdéga a huslistu nielen v Banskej Bystrici, Bratislave, ale
aj vo Svajéiarsku (Spreitenbach, Ziirich), kde prezil va¢sinu svojho Zivota. Vzhladom k tomu, Ze si
komplexny pohlad na Honorata Cotteliho a jeho dielo vyZaduje hlbsi resp. systematicky vyskum,
dotovany $ir§im casovym intervalom, chceme zdoéraznit skor informacény charakter prispevku a
zaroven upriamit pozornost na moznosti prezentdcie i vyuzitia ziskaného fondu pre vedecko-
vyskumné, ako aj umelecké tcely. Prispevok vychddza z dostupnych biografickych tdajov a
informécii podloZenych pramenmi deponovanymi vo fonde mtzea a zaroven odhaluje jeho
obsahovu struktiru.

Abstract

Topic of the submitted paper is personality of Honorat Cotteli in remembering. Its aim is to remind
the significance of Honorat Cotteli as a composer, educationist, violinist and his musical life not
only in Banska Bystrica, Bratislava also in Switzerland (Spreitenbach, Ziirich) and near
surrounding, where he spend longest period to downhill of life. Given that a comprehensive view
of Honoréat Cotteli and his work requires deeper, more methodical long-term research, I would like
to emphasize rather informative character of this paper and draw your attention to presentation
possibilities, as well as use of acquired collections for science and research, art purposes. The
contribution is based on available biographic data and information, found in deposited museum
book collections, and it indirectly reveals structure of its content.

Rok slovenskej hudby 2016 bol neodmyslitelne impulzom nielen pre
umelecktt ¢innost a dramaturgické plany hudobnych telies, spevohernych
divadiel, organizatorov hudobnych festivalov, interpreta¢nych i skladatel'skych
satazi, ale aj pre odborné muzikologické pracoviskd a mazea. Priamym podnetom
pre opdtovné vyhlasenie Roka slovenskej hudby boli po uplynulom decéniu
viaceré vyznamné vyrocia tvorcov, interpretov, muzikoloégov a d’alsich osobnosti
slovenskej hudobnej kulttry, ako aj umeleckych telies. Jednym z nich bolo Zzial
i nedozité 75. vyrocie narodenia hudobného skladatela, pedagdéga a interpreta
(huslistu) Honordta Cotteliho, ,neznameho” Slovéka, ktory propagoval slovensku
hudbu vo svete anajmi vo Svajéiarsku, v mestecku Spreitenbach, ktoré pocas
zivota povazoval za svoj druhy domov.

Zaciatkom januara minulého roka si pripomenul len tizky okruh priatelov

slovenskej hudobnej verejnosti nedozité jubileum tejto nenapadnej osobnosti
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slovenskej hudobnej kultary prevazne 20. storoc¢ia. Doslova rodinntt spomienku
na pocest umelca priniesla vystava vytvarnych prac a koncert z diel Honorata
Cotteliho, podujatie pod nazvom Nostalgia, ktoré zorganizovala skladatelova
dcéra pani Regina Cotteli 24. juna 2016 v Aule Zentrumstrakt Bezirksschule
v Spreitenbachu. Jej vricna laska k otcovi, ktory sa vel'mi te$il z dcérinej umeleckej
vasne ivytvarného talentu, ju motivovali k realizacii skrytého otcovho Zelania
predstavit verejnosti vlastna autorskt pracu. Obaja totiz vytvarne inklinovali
k impresionizmu a mali zmysel resp. milovali i stipku gyca, ktory vsak zostaval
,nohami na zemi”. Podujatim sa tazbu otca podarilo naplnit, no Zial' az po jeho
rychlom a ne¢akanom odchode. Vyber skladieb v interpretacii komorného telesa
(hudobnici z Zirichu, Spreitenbachu, Badenu, Bazileja, aj patndstro¢ny Silvan
Dezini) pod vedenim dlhoro¢ného rodinného priatela Slobodana Mirkovica
avystava pani Reginy boli vyznamnym darom otca, dcéry arodiny Cotteli
mestecku Spreitenbach. V programe postupne zazneli skladby: Romanca pre dvoje
husli (1987), Slacikové kvarteto Musica Slovacca pre dvoje husli, violu a violoncelo
(2009), Promenade avec Monet pre sélovu flautu (2000), Trio Burlesco pre dvoje husli,
violu a violoncelo (1994), Suita pre troch pre klavir, husle violoncelo (1998), Volanie
ocednu (Rufe des Ozeans) - Poéma pre sopran klavir, violoncelo a flautu (2006).

Podla redaktorky tamojsich novin Slovenské zvesti Marty van Ooijen

,Cotteliho poetickd, nostalgickd hudba prendsala ducha do rodnej krajiny a medzi
tiou a Spreitenbachom vytvorila hudobni klenbu diihy. Pozdravenie prijali ndvstevnici
zaplnenej sily vrelym potleskom. Po zazneni prvej skladby vecera Romanca pre dvoje husli
som pocitila ija vdaku ndsmu roddkovi, ktory Slovensko a jeho umenie vzorne pocas
mnohych rokov posobenia v Spreitenbachu reprezentoval a toto vstepil aj svojim defom...
Casté prechddzky v blizkej prirode boli indpiracnym sprievodcom jeho hudobného ducha.
Pohlady na pokojne pasiicu sa lesnii zver, prejavy pozornosti pasticim sa kravickim na
pasienkoch, nakupy u misiara a dusok kvalitného piva mu pripominali Zivot na Slovensku.
Mohli sme ho poznat ako skromného muza s velkym ciernym klobiikom, ktorého sprevidzal
jeho verny psik. Vhodné podmienky boli impulzom jeho rozsiahlej hudobnej tvorby a dobri
priatelia motivdciou prdce. Tu i necakane jeho Zivot vyhasol v roku 2014... Vo vsetkiych

prednesenyjch skladbdch posluchdc mohol zacitit slovensky dych hudby, pohyb rezkého




tanca, melodiu lIudového spevu, ale i citlivej tiizby po slovenskej domovine. Publikum
porozumelo jeho skladbdm, prijalo darcek pozornym pociivanim a presvedcenim, Ze prijat
medzi seba neznameho je obohatenim™ .23

Banskobystricky rodék, s talianskym menom Cotteli, pochddzal zo zndmej
rodiny Cotteliovcov (vetva rodiny sa venovala vindrstvu), ktora sa podla

samotného Honoréta Cotteliho z Talianska do Banskej Bystrice presidlila

zaciatkom 17. storocia v case tridsatroc¢nej vojny, ukoncenej Vestfalskym mierom
v roku 1648. Jeho tvrdenie vSak doposial vyvracaji archivne pramenné materialy,
ktoré hovoria o tom, Ze najstarsim Cottelim, ktory sa stal obéanom mesta Banska

Bystrica 24. oktobra 1795, bol kominar Karol Cotteli.?6 Podla nich sa Cotteliovci

25 VAN OOIJEN, Marta. 2016. Dakovny koncert Nostalgia v obci Spreitenbach. In: Slovenské zvesti,
2016, Ziirich, Zdruzenia Slovakov vo évajéiarsku, roc¢. 48, ¢. 3, s. 6.

26 FURDIKOVA, Eva. 2017. Po stopdch predkov Cotteliovcov. In: Bystricky permon, 2017, Banska
Bystrica, OZ Permon, ro¢. 15, ¢. 1,s. 9.
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natrvalo usadili v Banskej Bystrici aZz 0200 rokov neskodr, zaciatkom druhej
polovice 19. storoc¢ia, ako vo svojom prispevku uvddza Mgr. Eva Furdikova.
V tejto stvislosti preto zostava podrobit vyskumu archivne rodinné materidly
v nemeckom jazyku, ktoré vnesa do genézy Cotteliovcov v meste pod Urpinom
viac svetla.

V rodine bol v poradi $tvrtym a zaroven poslednym nositelom krstného
mena latinského poévodu Honorat, ktorym ho otec Jozef Stefan Filip Cotteli
s manzelkou Auréliou Hiadlovskou-Cotteliovou pri narodeni 4. janudra 1941
obdarovali. Familidrne mu v8ak hovorili Beto (z madarského betéar), a tak ho
nazyvali aj jeho priatelia. Po absolvovani Osemrocnej strednej skoly v Banskej
Bystrici (s vynimkou rokov 1952 - 1953, kedy navstevoval Strednti zmieSant skolu
v Bratislave, Palisady 20b) a Hudobnej skoly v Banskej Bystrici (bol vynimo¢nym
ziakom v triede p. ucitela a riaditel'a skoly Dr. Jaliusa Tichého - ziskal v histérii
sataze ako prvy cenu absolatneho vitaza na IV. krajskej sutazi hudobnych skol
v banskobystrickom kraji, ktora sa konala v ditoch 25. a 26. juna 1954 v Novej
Bani) pokracoval vrokoch 1955 - 1960 v stadiu na Konzervatériu v Brne a
v Bratislave, kde ako mlady talentovany huslista rozvijal klasické hudobné
vzdelanie v triedach prof. Tibora Gaspareka a Viliama Kofinka ukoncéené
absolutériom. Od roku 1959 posobil ako ¢len Symfonického orchestra Cs. rozhlasu
v Bratislave, neskor bol c¢lenom Slovenskej filharmoénie (posobenie v nej
uprednostnil pred $tddiom na VSMU, kde bol uZ prijaty) a pracoval aj ako
hudobny redaktor Cs. rozhlasu v Bratislave. Uz pocas posledného roénika
konzervatodria posobil po tspesnom konkurze ako ¢len orchestra Luc¢nice, ¢o mu
poskytlo mnoZstvo interpreta¢nych skusenosti arozsirilo aj hudobny obzor.
V hlavnom meste odslazil vo Vojenskom umeleckom stibore aj zakladnt vojenska
sluzbu a Bratislava mu dala i manzZelku, v tom c¢ase znamu mlada spevacku
a herecku Evu Podbehld, ktora vsttpila na scénu popularnej hudby v roku 1958,
kedy zvitazila v spevackej stitazi ,Jar hfad4 talenty” so skladbou Listocek z brezy.
Popri stadiu spevu na konzervatdriu u prof. Marie Medveckej a Anny Korinskej
uc¢inkovala aj v kabaretnych pasmach Tatra revue, rok vystupovala po boku

Rudolfa Cortésa v prazskom hudobnom divadle Alhambra a dve sezény do roku




1963 bola ¢lenkou spevohry Novej scény v Bratislave, prijimana este FrantiSkom
Kristofom Veselym. Pamétnou rolou je aj jedna z dvoch hlavnych Zenskych postav
v tspesnom komedidlnom filme ,Skalni v ofsajde” z roku 1959, ako aj jej spevacke
vystapenia s velkym taneénym orchestrom Aladdara MoézZiho na podujatiach
v bratislavskom PKO.

Po navrate do rodného mesta dostal Honorat Cotteli v roku 1964 miesto
koncertného majstra v orchestri vtedajsej Spevohry divadla J. G. Tajovského
v Banskej Bystrici (dnes Statna opera), no sen o vlastnom byvani i zabezpeceni sa
mu v meste pod Urpinom nenaplnil. ,S manzelkou a dvomi malymi detmi sme styri
roky byvali v izbicke 2 x 2 metre,” spomina.?’” V tlohe hlavy mladej rodiny (dcéry
Silvia (1963) a Regina (1964) i neskdr vo Svajciarsku narodeni synovia Samuel
(1975) a Andrej (1982) sa nadalej snazil hfadat moznosti, ktoré by mu pomohli
k lepSiemu zabezpeceniu. V roku 1967 legalne odchadza do zahranicia. Po
viacerych pokusoch (konkurzoch) prichddza do orchestra v St. Gallen, kde
$vajciarskou premiérou Suchomovej Fantdzie ziskal v roku 1969 post koncertného
majstra. Zaklada aj komorné teleso Cotteli-Quartet, ktoré si do dvoch rokov
ziskalo umelecké renomé aj interpretac¢ny respekt. Napriek lukrativnej pozicii
zotrval mlady umelec v St. Gallen len tri roky. Vdaka umeleckej agenture
Pragokoncert posobil legalne srodinou vo Svajiarsku az do obdobia
normalizacie”. V Ceskoslovensku ho spolo¢ne s manzelkou Evou Podbehlou-
Cotteliovou pre pobyt na zapade odstdili na pol roka vdzenia nepodmienec¢ne. Uz
ako azylant sa zaciatkom roka 1970, ato aj napriek ponukdm z kanadského
Halifaxu, nemeckého Frankfurtu i Juhoafrickej republiky, stahuje do Ziirichu, kde
koncertuje ako sélista, posobi v orchestri Opernhaus Ziirich ako ,Stimmfiihrer”
druhych husli, kde pdsobil 35 rokov aZz do svojho dochodku (zaciatok roka 2005).
Zaroven sa zacal venovat aj pedagogickej cinnosti. Po piatich rokoch
pedagogického posobenia na hudobnych skoldch v blizSom 1is$irSom okoli
Zirichu, ziskal v roku 1976 stabilné miesto pedagéga na Musikschule

Konservatorium v Ztirichu. Pévodnt myslienku ostat vo Svajciarsku len na par

27 URSINYOVA, Terézia. 1997. Slovensko sii sny, ktoré sa vracajii. In: Slovenka, 1997, Bratislava,
Zivena, ro¢. 50, &. 30, s. 22.




rokov sa Cotteliovcom nepodarilo naplnit. Odlacenie od domova, rodiny na

£“

Slovensku a prebudenie sa do ,reality” niesla tazko najmd manzelka Eva, ktord

neprestala premyslat o navrate.

, V roku 1983 sa ndm podarilo usporiadat vztahy s Ceskoslovenskom, poziadali sme
prezidenta republiky o milost a odpustenie trestu. KedZe sme nikdy neZiadali o svajciarske
obcianstvo, ba vzdali sme sa aj azylu, podarilo sa ndm ziskat korektnym sposobom naspit
cCeskoslovenské pasy apo sestndstich rokoch sme mohli navstivit svoju vlast, rodinu.
Neskor sme Zili vo Svajciarsku na tzv. Niederlassung - povolenie na pobyt, na ziklade
ktorého v okoli Ziirichu pdsobilo v orchestroch mnoZstvo cudzincov.”?8

Ku komponovaniu priviedla Honorata Cotteliho nahoda:

»Chcel som poskytnit svojim Ziakom instruktivne skladby, no postupne sa mi
zacalo v tejto prici darit, ponoril som sa hlbsie do Stidia kompozicie a dnes je pre miia
komponovanie viac nezZ spds, ako hovoria zdlube Nemci.”? Hoci sa nikdy necitil
»plnokrvnym® skladatelom, komornej tvorbe zostal verny. InSpirdciou bola pre
neho poézia Mase Halamovej, Valentina Beniaka, Andreja Plavku ¢i Mikul4sa
Kovaca. Ocarila ho i grafika Albina Brunovského. Kompozicie Honoréta Cotteliho
sa hrali amali odozvu nielen vo Svajéiarsku, ale aj v Spanielsku, Belgicku,
Japonsku, Cechach ina Slovensku. Spomienkou na domov je okrem inych diel
Trio Burlesco per archi (1994), ktoré elegickymi ndladami a intona¢no-rytmickymi
motivmi slovenskej 'udovej piesne Pdsol Jano tri voly, vygradovalo do burlesknej
podoby a ziskalo v skladatel'skej stutazi Rok slovenskej hudby 1996 strieborné
ocenenie v kategorii Komorn4 tvorba aj s dielom Styri bagately pre husle (1991).
Trio Burlesco pre slac¢ikové néstroje premiérovo odznelo 9. juna 1996 na
komornom koncerte v Mirbachovom paléci v Bratislave v podani sla¢ikového tria
VSMU a skladatel si prevzal ocenenie zrak predsedu komisie, profesora
Ladislava Burlasa. Hudobna teoreticka Lydia Dohnalova v reflexii koncertu

uviedla:

28 URSINYOVA, Terézia. 1997. Slovensko sii sny, ktoré sa vracaju. In: Slovenka, 1997, Bratislava,
Zivena, ro¢. 50, &. 30, s. 23.

2 DOHNALOVA, Lydia. 2001. Miesto pre Honordta Cotteliho. In: Hudobny Zivot, 2001, Hudobné
centrum, roc. 33, ¢. 2, s. 5.




»Prizndm sa, s exoticky znejiicim menom tohto autora som sa dosial nestretla a zo
zakulismijch informdcii som sa dozvedela, Ze krajinou jeho trvalého pobytu je Svajciarsko.
Zvldstne... Z intondcie jeho premiérovej skladby Trio Burlesco som sa snaZila dedukovat
jeho duchovnii prislusnost a mozZem lakonicky konstatovat - prislusnost muzikantska.
Z priebehov trojcastovej skladby doslova sdlala hudobnicka vismevnd pohoda, sugestivna,
vtipnd, elegantne rozpustild aZ k obrysom recesie. Isti vyhradu by som vyslovila azda len
k zdverecnej casti, ktord v kontexte celku v zmysle formového naplnenia vyznela mierne
bezradne. K iispechu skladby prispela vehementna interpreticia Slacikového tria
VSMUL“30

V priestore Mirbachovho paladca v ramci podujatia Nedelné matiné odzneli
premiérovo 25. januara 1998 aj Styri bagately pre sélo kontrabas v podani
kontrabasistu Radoslava Saginu. Koncert z tvorby slovenskych skladatelov
roznych generacii zorganizovalo Narodné hudobné centrum, umeleckd agenttra
Slovkoncert a Spolok slovenskych skladatelov v spolupraci s galériou.
V konkurencii Cudovita Rajtera, Ilju Zeljenku, Vladimira Godéara ¢i Ladislava
Kupkovica sa Honorat Cotteli podla Terézie Ursinyovej prejavil ako

Lautor, ktory bez zdbran a intelektudlneho despektu prezentuje svoj cit, vniitorny
bohaty svet, poznaceny jednak slovenskou lyrikou (co sa prejavilo najmd v rustikilnej 2.
casti diela), jednak mnohotvdrnostou ,hudbou srdca” (ako som nazvala prekrdsnu 3. cast
skladby). Sviezo posobi zdver, s hudobnou pointou a efektivnou , bodkou” za dovtedajsim
priebehom myslienok... Je to tprimnd vypoved, bez kompozicnych Spekuldcii.”3!

K prezentécii Cotteliho hudby nielen na Slovensku prispelo i dlhoro¢né
priatel'stvo a pisomny kontakt s huslistom Petrom Michalicom, ktory na vlastnom
testivale Hudba pod diamantovou klenbou v dome komorského gréfa v Kremnici
uviedol vo svetovej premiére 6. jala 2007 liturgicki poému Ave Mairia,
skomponovana pre tento festival. Spolu zaznelo aj dielo Contrasti poetici pre
flautu a husle (2006). Ave Madria zaznela aj v slovinskej metropole Lublana na
festivale Spectrum (2008), v roku 2011 v ramci koncertov k 100. vyrociu narodenia

Jana Cikkera v Krakove, Budapesti, Ziline, v mtzeu Vojtecha Loflera v KoSiciach,

30 DOHNALOVA, Lydia. 1996. Z ocenenyjch. In: Hudobny Zivot. 1996. Hudobné centrum, ro¢. 28, ¢&.
13, s. 2.

31 URSINYOVA, Terézia. Pestré kompozi¢né predpoludnie v galérii. Strojopis recenzie. SVK -
Literarne a hudobné mtazeum Banska Bystrica, fond Honorata Cotteliho.




na velkono¢nom koncerte v Bratislave (2012), kde si pozornost podla publicistky
Ingeborg Siskovej

»zasluhuje Michalicov zmysel pre uchopenie vzdjomného vztahu hudobnej formy
a obsahu, ako to bolo pocut v diele Ave Maria pre solové husle od Honordta Cotteliho.”32
Interesantntt kompoziciu predstavuja Contrasti, ktoré skomponoval Cotteli
v roku 2001 pre vynikajaceho slovenského harfistu Ladislava Pappa, v tom case
posluchéaca Ziircher Hochschule der Kiinste. Skladba premiérovo zaznela az o Styri
roky neskor, na Cotteliho autorskom koncerte v rdmci komorného cyklu ziirisskej
Opery v interpretacii S$vajciarskej harfistky Prisky Zaugen. Ladislav Papp
nastudoval prepracovana verziu skladby pre flautu a harfu, ktorad so svojou
partnerkou Justinou Jirdkovou uviedol v roku 2007 na festivale Hudba pod
diamantovou klenbou v Kremnici. V origindlnej podobe zazneli Contrasti po prvy
raz na Slovensku na Nedelnom matiné v Mirbachovom paléci 18. aprila 2010
v podani harfistky Adriany Antalovej. Skladbu Nendvist a zmierenie (Hass und
Versohnung) pre sopran, flautu, violoncelo a klavir (2009) skomponoval Cotteli
podla rovnomennej basne Alexandra Zemlu, roddka z Podolia. Dielo oplyva
farebnostou, hustou faktdrou a Gprimne sa kon¢i dojimavym sélom zmierenia.
Premiéra sa uskutoc¢nila 5. augusta 2009 v idylickom horskom prostredi
engadinského Silsu vo Svajciarskom kanténe Graubiinden v podani kvarteta Fiori
Musicali a neskoér odznelo aj v reforma¢nom kostole v Riiti. O rok neskor vyustila
vzijomna spolupraca do poémy pre hlboky muzsky hlas (barytén) a klavir pod
nazvom Dostojnost staroby (Wiirde des Alters).

Banska Bystrica takisto nezabtidala na svojho roddka. Fantdziu pre husle
a orchester Racconti di Faust (1996) prepracoval v roku 2000 pre husle a komorny
orchester a v tejto podobe ju v slovenskej premiére uviedla 8. jina 2000 Statna
opera v Banskej Bystrici k bliziacemu sa jubileu 60. narodenin. Konzervatérium
Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici usporiadalo 20. aprila 2011 koncert pod
nazvom Pocta rodikom, venovany jubileAm hudobnych skladatelom: Alexander

Moyzes, Andrej Ocenas, Jan Cikker, Zdenko Mikula, Jan Levoslav Bella, Igor

32 SISKOVA, Ingeborg. 2012. Nedelné matiné v Mirbachovom paldci. In: Hudobny Zivot, 2012, ro¢. 44,
¢.5,s. 6.




Bazlik, Honorat Cotteli. V podani Slacikového orchestra Konzervatéria odznelo
pod taktovkou Igora Vlacha dielo Umori (Nélady) z roku 2004.

Hoci sa Cotteli rad vracal do Banskej Bystrice a na Slovensko, za svoj
domov povazoval Svajéiarsky Spreitenbach, kde 2. februara 2014 nahle a necakane
zomrel. SVK - Literdrne ahudobné mtzeum, sktorym udrziaval uzky
a priatel'sky kontakt, navstivil naposledy 22. augusta 2013 a nik v tom ¢ase netusil,
ze ide ojeho rozlacku. Osobne mi zostane v pamditi obraz pokorného
a rozhl'adeného muza so zmyslom pre takt, krasu a preciznost. Napriek tomu, Ze
zivot v emigracii nebol pre jeho rodinné zazemie najl'ahsi, snazil sa dostojne celit
vlastnému osudu. Od roku 1987 a prvého diela Concertino Instrumental az po
skladbu Trias (2013), kde uz koketoval aj s elektronikou, skomponoval Honorat
Cotteli 82 opusov.3? K dielam pristupoval podla vlastného hudobného motta: , Je
pekné, Ze hudba nezostane navzdy len v notich”. Komornd hudba, ktorej sa venoval
najviac, dokazala reflektovat jeho vnuatorny svet emocii, nehanbil sa ich
prezentovat priamo a tprimne, aj v civilnom Zivote.34 Urna s pozostatkami rodaka
z Banskej Bystrice je dosial umiestnend v byte syna Andreja v Spreitenbachu,
nahrobny kamen rodi¢ovského hrobu v Banskej Bystrici obsahuje vdaka sestre
Katarine Izdkovej aj jeho meno.

Spomienku na priatel'sky vztah zaslal dcére Regine Cotteli aj priatel’ Peter
Michalica, kratko po odchode svojho kolegu a kamarata 8. februara 2014.

~Mily moj Beto, je to aZ prehistoricky divno, co sme sa v roku 1970 nahodne, na
necelti miniitu stretli v Luzerne. Bol som tam na majstrovskych kurzoch a Ty si sa
pondhlal na koncert Tvojho orchestra. Potom nds Zelezni opona rozdelovala az do velkych
zmien na Vychode. Tie Ta priviali opit na Slovensko. Ten Tvoj necakany telefondt o tom,
Ze si v Bratislave, bol pre mra radostnym prekvapenim. Stretdvali sme sa kaZdorocne
v dnes uz neexistujiicej Modrej guli, a ja som v Tebe objavil novii, origindlnu a bohati
osobnost. No pocetné dlhé rozhovory s Tebou ma presvedcili aj o tom, Ze Tvoje srdce este

stale bije v rytme banskobystrickych zvonov. A potvrdil si aj dalsiu velkii pravdu nasho

3 Originaly st ulozené v Zentralbibliothek v Ziirichu.

3 Dokumenty a fotografie s menom Cotteli v spojitosti s Banskou Bystricou sa ¢iastkovo
nachadzaja v Zentralbibliothek v Ziirichu, SVK - Literarnom a hudobnom muzeu v Banskej
Bystrici, Statnom archive v Banskej Bystrici a v pozostalosti Honorata Cotteliho v Spreitenbachu vo
Svajtiarsku.




Zivota: Ze bez ohladu na teritorium sa velké umenie bez pokory robit nedd. Jednym
z prekvapeni po rokoch bol aj fakt, Ze komponujes. A vdaka Tvojej ndvsteve na nasom
festivale v Kremnici vznikla aj Tvoja unikitna Ave Maria. Za jej Sestrocnej existencie som
ju uviedol uz v siedmich krajindch na desiatkach koncertov. Publikum ciastocne Sokuje, no
vzdpdti nadchyna. Je expresivna, zdhadnd a citovo bohatd. Dokazuje, Ze aj bez
avantgardnyjch prokov sa dd vytvorit nieco skutocne nové. Aj tito skladba bude jednym
z pokracovani Tvojho Zivota, ktory uz tak ndahle fyzicky vyhasol. Ako rozliicku s Tebou som
ju deri po Tvojom skonani uviedol v Bratislave, kde si preZil tak vyznamné obdobie svojho
Zivota. To, Ze ndm budes vel'mi chybat, hovorim aj v mene Tvojich pocetnych slovenskych
priatelov. Tvoj profesor Peter Michalica. A este PS: Tvojim odchodom zanikd aj urcite

jediné slovenské onikanie na tizemi Svajciarska.”3>

KammermusikaliSehe Vs
Un?erdé‘fﬁ*\%ﬁfl‘
AV 29

Trio Burlesco
FUrVioline, Viola bhd Violoncello

Suite per Tre . - 1998
L FUr Klavier, Violine®und Violdncello

Rufe des Ozeans: /&in/’-bper 2006
b o5 FUr Sopran, Klavier, '_\/iolonCeHo und Fldte
& -t\‘. | B ,{ }
~Violine Slobodan Mirkevic, Zrich

Violine Ulrike Ja€8by, zbrich

Violffe Silvan Dezﬂi,'SpreiTenbo:h

Viola } Juliet Shd&n, Z0rich

Vidlancello Nicola M&88&a,Z0rich

an Andrea Sufer, BAsEI S~

*% Klavier Lily Scheck,'Baadfiae.
’ Flsten Annina Rusch, gbrémeh;x
28" WS

35 MICHALICA, Peter. Spomienka. SVK - Literdrne a hudobné muzeum Banska Bystrica, fond
Honorata Cotteliho, korespondencia.
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Hoci praca s Cotteliho fondom v zbierkovom fonde SVK - Literarneho
a hudobného muzea predstavuje vo vidcsine pripadov impulz k dalsiemu
systematickému hudobno-historickému badaniu, nemozno sa pozastavit nad
agilnostou jeho neziStnej sluzby pri prezentacii slovenskej hudby nielen vo
Svajtiarsku, kde prezil vacginu svojho Zivota. Uznanie, ktorého sa mu dostalo este
pocas zivota, je preto potrebné v podobe odkazu tvorby uchovavat a prezentovat
v §irSom spolocenskom kontexte ako hodnotné nehmotné dedi¢stvo slovenskej

hudby 20. a 21. storocia.
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P. 1. CAJKOVSKIJ: PIKOVA DAMA
PROJEKT HUDOBNO-DRAMATICKEJ KONCEPCIE
A JEJ INTERPRETACNA PROBLEMATIKA

Hudobno-dramaticka koncepcia dirigenta

doc. Mgr. art. Pavol TUZINSKY, ArtD.
p.tuzinsky@aku.sk

Abstrakt

Kompletné préaca s nazvom P. 1. Cajkovskij: Pikovd didma — projekt hudobnodramatickej koncepcie a jej
interpretacnd problematika sa sklada zo styroch kapitol. Kapitola 1 obsahuje teoretické vychodiska
prace. Kapitola 2 analyzuje textova zlozku diela - novelu A. S. Puskina a libreta a M. L
Cajkovského. Kapitola 3 predstavuje hudobnt analyzu diela. Kapitola 4 sa venuje hudobno-
dramatickej koncepcii z hladiska dirigenta. Zaver sumarizuje ziskané poznatky a vyhodnocuje ich
prinos pre vyuZitie v praxi.

Abstract

Titled P. I. Tchaikovsky: The Queen of Spades - as musical project concept and its interpretative issue
consists of 4 chapters. Chapter 1 contains the theoretical basis of work. Chapter 2 analyzes the text
component of the work - countershaft amendment A. S. Pushkin and the libretto and M. L.
Tchaikovsky. Chapter 3 presents the analysis of musical works. Chapter 4 deals with the concept of
musical and dramatic in terms of the conductor.

Pri vytvérani interpretac¢nej koncepcie diela sa predpokladd dokonald
znalost' interpretovaného diela. Jednym z dolezitych aspektov, ktory v pripade
Pikovej ddamy vplyva na interpretéciu, je aj poznanie spolocenského a socidlneho
rozmeru, ktory pribeh prinasa. Stretivaju sa
vinom dva antagonistické poly spolo¢nosti -

bohaty aristokraticky svet asvet chudobnej

Alexander Puskin
zahynul po stboji
so svojim rivalom

visske vrstvy, do ktorej patri aj hlavny predstavitel

drof thinkstock com

Herman. Interpretaciu hudobného diela mozu

ovplyvnit aj poznatky o okolnostiach vzniku

diela, historické pozadie, tvorivé obdobie
hudobného skladatela, ako aj dalsie vonkajsie a vnatorné inspira¢né zdroje.
Vsetky tieto faktory mozu ovplyvnit postoje a ndzory inscendtora pri vytvéarani

hudobno-dramatickej interpretac¢nej koncepcie diela.
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Na rozdiel od Pugkinovej novely Cajkovskij posunul dianie do katarinskych
¢ias, dramatickym spoésobom zvyraznil I'abostné prvky a predovsetkym vyhrotil
psychologicky a dramaticky moment socidlnej nerovnosti, z ktorej sa konflikt
zrodil.

e Herman je chudobny nizs$i dostojnik, ktory sa chce dostat do vysSej
spolo¢nosti, no nema na to finan¢né prostriedky.

e Liza je vnucka bohatej grofky, po ktorej bude raz dedit.

o Grofka je stardA dédma unavend zivotom a Zzijica minulostou. Na
vystupniovanie socidlnych rozdielov, atym aj konfliktnosti, skladatel
pridava do deja postavu.

o KnieZa Jeleckij - Lizin sntbenec, ktory osudovym sposobom zasiahne do
deja vo finale opery.

V opere vystupuje 17 postav, ktoré spieva 15 sélistov (v pastoralnom
intermezze v 2. dejstve postavu Poliny spieva Milovzora a Tomskij postavu
Zlatogora). Ztohto mnoZstva postdv st vSak len tri postavy hudobne,
charakterovo a vyrazovo vyclenené - Herman, Liza a gréfka. Jeleckij s Tomskym,
Cekalinskij so Surinom a daldie postavy st tiez konkrétne a charakterovo
formulované, no ich vyznam v ramci hudobno-dramatickej osnovy diela je menej
alebo maélo vyznamny.

Skladatel v opere hlavné a vedlajSie postavy
hudobne a charakterovo vystihuje aj vich l'udskej
mentalite azaradeni v spoloc¢enskej hierarchii -
chudobny Herman a aristokrat Jeleckij, a napokon aj
dvojica Liza a Herman. Podobnym spdsobom hudobne
vystihuje povahu, charakter a postavenie postav

vystupujucich v epizédnych scénach - scéna a vystup

Poliny na zaciatku druhého obrazu, Jeleckého aria, no
najma scéna grofky po navrate z plesu.
Postoj auvazovanie inscendtorov pri obsadzovani v opere mozeme

demonstrovat na prikladoch hlavnych postav.
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Herman, stile zachmureny a zaldbeny mlady dostojnik so sklonmi
k hazardu, sa zmieta medzi laskou k Zene attzbou po peniazoch.
V priebehu vyvoja deja dospieva na muza prepadnutého hrac¢skej vasni
a posadnutého vidinou rychleho zbohatnutia. Pre bohatstvo je ochotny
obetovat aj lasku Zeny. Spevacke a charakterové poziadavky kladené na
Hermana - od lyrickych pasazi plnych vasne cez myslienkovo a hudobne
kontrastné psychologické vyrazové zlomy az po dramatické vypéaté scény
na konci prvého a posledného obrazu opery - vyzaduju zrely, farebny
dramaticky tenor s kovovym leskom. Herman je postava, v ktorej hudobna
psychoanalyza s jej interpretacnym prejavom st v narokoch vystuptiované
na maximum.

Liza, snabenica vzne$eného kniezata, podlahntc uhrandivému caru
a vasni Hermana sa vzdava spolocenského postavenia i lasky snabenca.
Ked zisti, ze ju Herman lubi len kvoli gréfkinmu tajomstvu a ze
uprednostiiuje karty a vidinu bohatstva, vrha sa do vod Nevy. Liza je
mladad Zena so silnym a vrdacnym charakterom, ktora oddane a vasnivo
I'abi. Okrem lyrického dueta s Polinou, v ktorom citit jemna melanchéliu,
sa Liza pohybuje vo vyrazovo vypdtych polohach. V jej postave by sme
mali poc¢ut rozdiely vo farbe a charaktere hlasu. Od lyricky ttzobnej arie a
dueta s Hermanom v druhom obraze 1. dejstva cez scény jej odhodlaného
rozhodnutia ist za svojou laskou aj za cenu straty spolocenského
postavenia, az po osudovy zvrat a tragické rozhodnutie v 3. dejstve.
Postava Lizy vyZaduje dramatickej$i sopran, schopny vel'kych vyrazovych

kontrastov - farebnych, dynamickych, psychologickych.

Pri obsadzovani dal$ich postdv sa moze postupovat podobnym analytickym

sposobom.

Grofka - stard, neprijemnd dama, unavend Zzivotom a zijica davnymi
spomienkami je si vedoma vestby troch kariet. Z jej zjavu i konania citit
chladna osudovost. V jej postave sa napliia osud, ktory ma dosah na d'alsi

vyvoj opery. Postava grofky je vyvojovo statickd, jej vplyv na dianie v opere




ma v8ak dynamizujtci charakter. Grofka je tmavy mezzosopran so znelou
strednou a spodnou polohou.

e KniezZa Jeleckij je baryton, ktorého aristokraticky zjav méa koreSpondovat
s hlasom, ktory by mal posobit pokojne a vzneSene. Vyvoj tejto postavy
prechddza od muZza plného citu lasky k Lize po muza, ktory sa pomsti
sokovi v laske. Celé vystupovanie kniezata vSak nestrdca ani pri krajnej
polohe aristokraticky vzneseny vyraz.

e Tomskij - barytén prijemne poOsobiaci, zrelsi hlas. Je to postava trochu
posmesného, no slusného, nekonfliktného ¢loveka.

o Cekalinskij (tenor) a Surin (bas) su hrac¢i - kartari, ktori podpichujt
a podnecuji Hermanovu tazbu po bohatstve. Charakter ich hlasov v ramci
postavy by mal byt trochu ostrejsi a vo farbe svetlejsi.

Ostatné postavy, okrem lyricky hravej Poliny a energickej guvernantky

(mezzosoprany), nevyzaduju $pecifické a charakterové obsadenie.

Vokalna deklamacia

V priebehu 19. storo¢ia, najmd vjeho 2. polovici, snahy o realne
zobrazovanie zivota v opere viedli k zmenam, ktoré vyrazne ovplyvnili jej
formova stranku. Viedli sa diskusie a polemiky, ako ¢o najredlnejsSie nardbat
s textom v hudbe. O tom, Ze opera ma pravdivo odrazat skuto¢nost, nebolo
pochybnosti. Nazory sa lisili v tom, ako ich ma opera vyjadrit. Jeden nazor
reSpektoval, Ze redlny verbalny prejav prebieha ¢asovo plynule, no neodmietal
vyuzivanie arii, duet, ansdmblov v opere v hudobne uzavretych cislach. Druhy
zdoraznoval, Zze ako ludia nehovoria pri rozhovore sucasne, nemd sa to
vyskytovat ani v opere. Tak ako plynie rozhovor medzi I'ud'mi, ma podobne
prebiehat aj v opere. Recitativ, v opere najbliz§i k hovorovej re¢i, sa ma riadit
doslovnym napodobrniovanim intondcie hovorovej reci a orchester mé vyjadrovat

pocity jednotlivych postav. Takto tvorena opera bola pre nich jedinou spravnou




formou opery. Této ,tedria intonacného realizmu”“3 bola v 70. rokoch taziskom
opernej estetiky petrohradskej Mocnej histky.

Preniest plynulost verbalnych prejavov do opery viedlo k zmendm vo
a suvislejsich blokov - obrazov, ktoré neskor prerastli do celych dejstiev. Opera, jej
jednotlivé obrazy, dejstva ziskavali na vdcSej myslienkovej, dejovej plynulosti
a formovej homogenite (R. Wagner, J. Massenet, G. Puccini, M. P. Musorgskij).

Cajkovskij sa do istej miery stotozitoval s ndzormi, ktoré sa tykali hovorovej
reci ako inSpira¢ného zdroja a plynulosti deja. Nestihlasil vSak s naturalizmami pri
narabani s re¢ou v opere. Cajkovskij sa vo svojej opernej tvorbe nechcel vzdat arii,
duet, ansamblov, ktoré povazoval za neoddelitelnt stcast operného zanru.
myslienkovo a hudobne otvorené zavery. Tie mu umoznuja plynuly myslienkovy
a hudobny prechod do dal$ej scény. Reédlny verbalny prejav prebieha casovo
plynule, ma melodicku krivku, rytmus, ma svoj spad.

Snaha o dramaticktt pravdivost hudobnej vypovede v opere privadza
Cajkovského blizsie k re¢i ruského jazyka, jeho poetike. Vo vokélnej deklamacii
vyuziva charakteristické ¢rty ruskej re¢i - jej melodiku, rytmus a
charakteristicky spad. V melodike jej spevnost, Siroké intonac¢né rozpdtie, v rytme
bohatost ardznorodost slovnych akcentov, typickych pre rusky jazyk -
v kratkych slovach na poslednej slabike av dlhych najcastejSie na druhej,
respektive na predposlednej slabike. Cajkovského praca s jazykom sa
v recitativoch, daridch av ansdmbloch prejavuje stladom hudby a rytmu,
intonac¢nej vysky, dizky, akcentu. Rusky jazyk ma svoj charakteristicky spad reci,
ktory smeruje ku koncu vety, ¢o v opere vyrazne ovplyviiuje a tvaruje hudobnt
frazu.

Pri obsadzovani postav Pikovej damy zdoraziiujeme aj ich spolocensky
status. V kazdej opere, ktora ma v namete socidlny rozmer, je to dolezity aspekt,
ktory ovplyviiuje charakter interpretacie. Kazda societa v hierarchii spolo¢nosti

ma svoj spdsob vyjadrovania, ktory sa prejavuje v intonacii, melodike reci, v jej

36 CAJKOVSKT], P. 1. 1965. Dopisy, s. 15.




rytme, akcentécii a aj v spade reci. Pri interpretécii tieto rozdiely je nielen mozné,
ale aj potrebné zohl'adnit. Cajkovskij vyuZiva , recovii intondciu v jej schopnosti ddvat
sluchovii predstavu o osobnosti hovoriaceho, o jeho charaktere, temperamente, o jeho

hlase” .37

Recitativ - 2. scéna, takty 1 - 5
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Recitativ - 13. scéna, takty 18 - 20
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Cajkovskij v recitative vychadza z prirodzenej intonacie hovorovej re¢i, no
nikdy ju doslovne neimituje. Intonuje ju podl'a textovej a obsahovej vyznamovosti.
V Pikovej dame vsak ide dalej, do hibky vtom, Ze v recitativnych tsekoch
rozlisuje, ¢i repliku prednasa aristokrat alebo spolocensky nizsie postavena osoba.

Kym deklamaény prejav aristokratov je umierneny v tempe, rytme aj intonécii,

37 NAZAJKINSKTI]J, J. V. 1980. O psychologii hudobného vnimania, s. 267.
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Hermanova deklamacia, intona¢na a intervalova skéla sa pohybuje vo velkom

rozsahu, tempo a rytmus st vzrusené, plné napdtia. Tento rozdiel je markantny aj

v pripade stretnutia Lizy s Hermanom v 3. obraze 2. dejstva - kratka scéna, pri

ktorej mu Liza dava kla¢ k domu. Deklamécia Lizy je rychla, v kratkych

rytmickych hodnotadch, no méa v sebe noblesu. Hermanove reakcie st vasnivé

a usecné.

15. scéna, takty 44 - 47 dueto Liza - Herman
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V ariosach a v édridch vychadza zo spevnosti ruskej reci. Jej spevnost pri

poetickom prednese sama vytvéra intonaénu krivku. Cajkovského melodika ma

podobné krivky a

obliky aje vmelédii podobne ¢lankovand ako poeticky prednes. Co je

pozoruhodné, napriek ¢lankovanej melodike vytvara melodické oblaky, ktoré

posobia ako plynuly melodicky tok, ¢im sa mu dari vystavat vel'ké plochy.

10. scéna, takty 235 - 239 arioso Hermana z 1. dejstva
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20. scéna, takty 53 - 56, arioso Lizy z 3. dejstva
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Motivicko-tematicka praca

Pred za¢atim komponovania diela Pikovd ddma stal Cajkovskij pred otazkou,
akymi hudobnymi prostriedkami udrzat jednotnost diela, ktoré sa rozrastlo do
vel'kych rozmerov.

Jedna z moZnosti bola stanovit okruh myslienkovych oblasti, ktoré buda
pri tvorbe diela dolezité. Tie vychadzaju z podstaty diela, na ktorych je postavené
- konflikt lasky a troch kariet symbolizujacich chorobnt ttzbu po bohatstve.

o 1. oblast fantastickosti, osudovosti, tajomnosti

o 2. oblast lasky

o 3. oblast velkej opery, formy v ktorej mala byt opera napisana.®®

Prvé dva body sa (v pribehu) navzajom prelinaji a vytvaraja konflikt, ktory
bude mat tragické vyustenie. Treti bod obsahuje pridané epizédne scény
nestivisiace priamo s dejom. Styl velkej romantickej opery vyZzadoval scény
s vonkajgkovymi efektmi. Cajkovského rozhodnutie, myslienkovo oddelit tieto
epizédne scény od scén priamo suavisiacich s dejom, sa ukédzalo z dramatického
hladiska spravne. Podobne rozdelil aj hudobny materidl vyuzivany vo
vyznamovych a epizédnych scénach. Opera tym ziskala na véc¢sej kontrastnosti
a plastickosti. Motivickd a tematickd praca sa v nich vyrazne od seba odlisuje.

Motivy a témy v epizédnych scénach sa vyskytuji len v prislusnej scéne. Je

38 LEIBOWITZ, R. 1987. Fantomy opery, s. 174.
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zaujimavé sledovat, z akého prostredia Cajkovskij hudobne ¢erpal v jednotlivych
epizédnych scénach.
V prvom obraze - scéna v letnom parku, hudba ilustruje radostnad pohodu

Petrohradcanov, svoju inSpirdciu ma v ndpevoch mestského folkloru.

1. scéna, takty 1 - 2, popiskovanie

R

1. scéna, takty 37 - 42, pouli¢ny napev
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2. scéna, takty 23 - 24 motivicka stretta jedno a dvojtaktovych motivov
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Treti obraz na zaciatku 2. dejstva nds situuje do salénov vysokej
petrohradskej &lachty. Cajkovskij umoctiuje atmosféru prostredia hudbou
zodpovedajtcou prislusnej scéne. Uvodny vstup zboru na plese je pompézny a
vytvoreny v style talianskej hudby a hudby M. I. Glinku. Motivy a témy st v jasnej

durovej tonine, v zivych tempach, pravidelne periodicky ¢lenené.
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11. scéna, takty 63 - 70
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Hudba v pastoréle Mcxpennocms nacmywxu - divadlo v divadle, je skvelou
ukédzkou scén, motivicky cerpajticej z galantnej hudby franctzskeho kral'ovského
dvora 18. storo¢ia v mozartovskom style. Cajkovskij v tychto scénach v duete a
v menuete pouzil tému z klavirneho koncertu W. A. Mozarta a klavirnej sonaty D.

Bortnianského.

Scéna 14 ¢, takt1 - 6

T
1 . -4
x 1 -
L, ::f dolce e cantabile P»

. .
3

e R DT S B s S ET

- r 2L |

AFA 1/2017 ISSN 2453-9694




Scéna 14 d, takty 1 - 8
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Pre¢o Cajkovskij pouzil v 2. dejstve hudbu, ktora intona¢ne, motivicky
a tematicky nevyznieva ako ruska? Dosledny Cajkovskij si bol vedomy, Ze na
carskom dvore advoroch vysokej ruskej Slachty 2. polovice 18. storocia
neexistovala ,ruskd” hudba, ale importovand hudba z Talianska, Nemecka
a predovsetkym z Franctizska. Aj samotni ruski skladatelia tej doby, ak chceli byt
tspesni, museli tvorit v médnom ,zapadnom style”.

3. dejstvo sa odohrava v prostredi Cekalinského salénov medzi veselymi,
rozjarenymi hra¢mi. Hudba motivicky a tematicky cerpa a kompiluje

petrohradsky mestsky folklér s hudbou sl'achtického prostredia.

22. scéna, takty 9 - 14
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Plochy epizédnych scén st pomerne rozsiahle, Cajkovskij ich kompozi¢ne
vytvara aditivhym spoésobom. V motivickej a tematickej praci nevyuziva evolu¢né
postupy, ale prislusny hudobny material radi vedl'a seba vyuzivajac jednoduché
kompoziéné postupy, ako napr. opakovanie, transponovanie, sekvencovanie,
kontrastnost, variovanie, ktoré prebieha v ornamentélnej a instrumentalnej

podobe v orchestri.




Epizédne scény svojim charakterom, pouzitym hudobnym materidlom,
ako aj periodickou formovou vystavbou vytvéraji prirodzeny a G¢inny kontrast
voci dejovo vyznamnym scénam.

Na vystavbu hlavnej dejovej linie Cajkovskij vyuZiva charakterovo,
Strukturdlne a vyznamovo odlisnt hudbu. Jej myslienkové, dramatické, hudobné
a psychologické vyznenie je viazané situac¢ne, no vzdy vramci deja. Dolezity
hudobny materidl vyznamovych scén je vyuzivany v priebehu vystavby celej
opery. Tymto nadobtada rozhodujici vplyv na stavbu celej opery. Material vo
vyznamovych scénach je roznorody a méa viaczna¢ny charakter. V Pikovej dame sa
zédkladnym stavebnym materidlom stdva motiv - najmensi segment skladatel'skej
tvorby. Ten sa potom myslienkovo ahudobne rozvija alebo priraduje, ¢im
vznikaji stidle vidcsie hudobné celky, pricom sa vzdy uplatiiuje jeden zo
zékladnych principov motivicko-tematickej prace, ktorym je kontrastnost.

V ramci motivicko-tematickej prace vyclenil Cajkovskij v opere dva typy
motivov, ktoré buda mat doélezita tlohu.

e Pruy typ st motivy, ktorym priradil priznacnt tlohu nositela
myslienkovych, charakterovych adusevnych stavov prislusnej
postavy, respektive postav. Tieto motivy sa priebeZzne objavuju
v celej opere.

e Druhy typ st motivy pouzité len v radmci konkrétnej scény alebo
obrazu na podciarknutie alebo zvyraznenie javiskovej a dejovej
situacie.

Motivy prvého typu, ktorym pristdil myslienkov1, charakterovii nosnost,
sa objavujt iba v najdolezitejsich miestach a okamihoch dejovej linie. Cajkovskij
ich vyuziva pri gradacidch a v kulmina¢nych miestach. Leitmotivy tak v stlade
s dejovou liniou vytvérajt aj pomyselny oblik, ktorym prepajaja jednotlivé bloky
architektary celej opery. Z prizna¢nych motivov je iba jeden urcéeny konkrétnej
osobe - grofke. Ostatné motivy sprevadzaju hlavné postavy a vyjadruja hudobnou
psychoanalyzou ich vnutorné rozpolozenie, symbolizuji charakter a atmosféru
scény, zodpovedaja prislusnej scénickej situdcii alebo myslienkovému, ¢i

dusevnému stavu hrdinu.




Motivy druhého typu, Gzitkovy motivicky materidl pre dant scénu
Cajkovskij vytvoril aj na baze myslienkovej alebo naladovej pribuznosti, ktorymi
zjednocoval vzdialenejsie casti opery. Napriklad ples vysokej dvoranskej
spolo¢nosti z 2. dejstva a scéna z prostredia Cekalinského salénov z 3. dejstva st
tvorené odliSnym hudobnym motivickym materidlom, ale je medzi nimi

pribuznost mentalnej a naladovej atmosféry slachtického prostredia.

15. scéna, takty 1 -5
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Motivy a témy pouZité vo vyznamovych scénach maja v sebe evoluc¢ny
potencial, ktory vsak skladatel nerozvija rozvadzanim hudobnych myslienok.
Tento sposob motivickej a tematickej prace vyzaduje $irsi hudobny priestor.
Cajkovskij véak v kontexte s textom libreta ide za hibkou hudobného vyjadrenia
dusevnych poryvov momentdlneho okamihu. Na vyjadrenie takéhoto okamihu
v hudbe je preto vhodnejsi motiv, ktory svojou skratkovitostou dokaze byt
tdernejsi a konkrétnejsi v pozadovanom charaktere a vyraze. Napriklad Sok a

zdesenie Lizy a Hermana z necakaného prichodu groéfky v 1. dejstve.




10. scéna, takty 292 - 293
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Cajkovskij pracuje shudobnymi motivmi velmi tucelne, navonok
mechanicky, mozno az staticky, vyuzivajac len najjednoduchsie sposoby
motivickej prace, ako je citacia, opakovanie, prirad'ovanie, variovanie, transpozicia
do inej intona¢nej a harmonickej hladiny, dimintcia aaugmenticia, zmena
dynamiky, instrumentacie. Dynamickymi a vyrazovo silnymi sa stdvaji spdsobom
pouzitia, najmd vo vyznamovo zdvaznych scénach, v ich myslienkovych
a kulminaénych vrcholoch.

V tvode sme uviedli dolezité myslienkové a tematické oblasti opery Pikova
dama, ktoré maja za dlohu prepajat aj vzdialené scény opery. Pre oblast lasky,
ktora je dejovo prvotnym momentom diania v opere, vytvoril Cajkovskij hudbu -
motivicky a tematicky pre Hermana a Lizu r6znu, no vnatorne ich spaja podobna
myslienkovd a ndladovd atmosféra, ktora ma svoje vyvrcholenie v duete a

v priznacnej téme lasky z konca druhého obrazu.

2. scéna, arioso Hermana, takty 78 - a dalej
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Rozdiel v motivickej atematickej praci v ariosach medzi Hermanom a
Lizou spociva vtom, ze Hermanov hudobny materidl je tvoreny motivmi a
motivickou précou a Lizin témou a tematickou pracou. Hermana jeho hudobny
material aj charakterizuje - kratke motivy, ¢asto preryvané, ktorych myslienkovy
potencial skladatel rozvija len obmedzene, symbolizuji nepokojnti a rozorvana
mysel. Pracuje s nimi viac aditivnymi a sekvencovitymi sposobmi, ktorymi casto
v Hermanovych vystupoch tvori v opere psychologicky a myslienkovo vypaté
gradacie.

Lizin materidl je tematicky S$irSie pomaty, v ktorom skladatel vyuZziva
evoluény princip. Vjej sélovych ariéznych vystupoch tému obmienia, variuje,
rozvija, opakuje. Dosahuje oduSevnenost a naliehavost jej hudobnej vypovede.
Cajkovskij aj takymto spdsobom vyjadruje charakterovy a osobnostny rozdiel
tychto dvoch postav.

Pre oblast fantastickosti, osudovosti a tajomnosti st vyuZzivané priznacné
motivy, sacasne vedené s niekolkymi pod alebo nad sebou idtcimi motivickymi
vrstvami. Tato polymotivickost md v tychto scénach Specificky charakter tempa
a metrorytmiky. Fantastickost, osudovost a tajomnost - tieto slova vyvolavaja
zvlastne napitie, kazdé svojim obsahom iné. Vsetky maja spolo¢ny pocit, ze v nich
inak plynie ¢as. Vyrovnanost a dodrZiavanie pravidelného temporytmu vytvori
v interpretacii poZadovany psychologicky charakter, atmosféru scény a
dynamicky statické plynutie casu. Prikladom pre fantastickost je scéna

s celotonovym motivom zjavenia gréfkinho prizraku.

19. scéna, takty 59 - 61
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Prikladom na osudovost je osudovy motiv grofky.

17. scéna, takty 68 - 69
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Prikladom na tajomnost je motiv troch kariet.

13. scéna, takty 25 - 28
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Vo vyznamovych scénach pracuje Cajkovskij s hudobnym materidlom
velmi ekonomicky. Sprievodné hlasy vypracované aj ako samostatné hudobné
linky maji svoj vlastny motivicky material, podéciarkujaci charakterovd,
psychologicka ajaviskovi atmosféru. Jednotlivé motivické linky sprievodu sa
vedené ako melodicky protihlas, rytmicky motiv, harmonické figurécie,
ornamentalnym sposobom koloruja melédiu.

Vzniknutéd viacvrstevnatost alebo polymotivickost ma za tlohu hudobne
vyjadrit hibkovi psychoanalyzu postavy, vystupu, scény.

Praca s priznaénymi motivmi, ktord prebieha v celej opere, podciarkuje

charakter postav adejov a slazi na zdoraznenie psychologickych podtextov.
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Skladatel meni ich harmoniu, artikuldciu, intondciu, rytmizovanie, dynamiku
a instrumentéciu.

Zaujimavou postavou v opere je postava Jeleckého. Sjeho osobou sa
nespédja ziaden prizna¢ny motiv. Pre neho bola vytvorena prizna¢na charakterova
hudobna atmosféra. Jeleckij je knieZza - jeho pritomnost na scéne sprevadza
pokojnd, vzneSena hudba so Sirokymi melodickymi oblakmi, svetlou

inStrumentdaciou, jasnou harméniou a homofénnou sadzbou.

Tektonika interpretacie

Vyraz tektonika sa vztahuje na skladbu, na kompozi¢na struktaru, akou
bola skomponovana. Aké formy a druhy boli skladatelom pouzité, v akych
proporciach - tektonika sa zaoberd arie$i predovsetkym horizontalne tvarové
savislosti diela a hudby. V malych jednoduchych hudobnych formovych tvaroch
je tektonické myslenie pomerne priehl'adné. Pri skladbach, kde sa stavaja vacsie
a domyselnejsie celky, oblast tektoniky a jej myslenia nabera na doélezitosti. Nestor
slovenskej muzikoloégie, profesor Jozef Kresanek tvrdi, Zze ,prendsanie, respektive
rozsirovanie stavebnych poriadkov zniZsich na wvyssie je jednym zo zdkladnych
predpokladov organizovanosti v hudobnej tektonike”.3? Citat je plne akceptovatelny aj
v tektonike interpretacie, pretoze ,v tektonike nejde o detaily, ale o celky, ide o zloZenie
celyjch skladieb, o usporiadanie casti do celkovej vystavby in extenso”.40

Poznanie motivicko-tematickej prace skladatela a uvedomenie si Specifik
tohto fenoménu v Cajkovského spdsobe kompozi¢ného a hudobného myslenia
ul'ah¢i vystavbu tektonickych ploch pri interpretacii diela. Tektonika interpretacie
(i gradécie) prebiehajtica v ¢asopriestore sleduje tvarova proporcionalitu skladby
Vv jej jednoliatosti, kontrastnosti, sleduje striedanie tempa so sticasnym striedanim
myslienkovej a obsahovej tematiky. Vytvorenie tektoniky interpretacie teda
predpoklada resSpektovanie dramatickej jednoty diela, jeho citova, Stylova
aideovi jednotu. V pripade vzdialenych kontrastnych myslienok i celych

myslienkovych blokov - ato je aj pripad Pikovej damy - skladatel vyuziva

39 KRESANEK, J. 1994. Tektonika, s. 5.
40 Tbidem, s. 33.




v zaujme zjednotenia a udrZania diela v myslienkovej a tematickej celistvosti
doslovné citacie motivov. V Pikovej ddme st na to vyuZzivané nielen prizvucné
motivy, ale aj hudba, ktoré je charakterovo a nadladovo navzajom pribuzna.

Je na dirigentovi (aj interpretoch), aby dokézal takto kontrastnd hudbu
scelit do blokov a dat im naslednt interpreta¢nt logiku. Cajkovskij umiestiiuje
prizna¢né motivy iba v dolezitych momentoch myslienkového a hudobného
vyvoja, ¢o je pre logiku interpreticie ajej vystavbu vyrazné zjednodusenie
a pomoc zo strany skladatela.

Tvorba tektoniky interpretacie je podobna kompozi¢nej préaci. Zacina sa
motivom, témou, ndpadom, ktory sa potom myslienkovo a hudobne rozvija alebo
priraduje, ¢im vznikaju vicsie a vécsie hudobné celky. Vedla nich dalsie
charakterovo, myslienkovo a hudobne odlisné kontrastné celky, ktoré na
podobnom principe rozvijania v zavislosti od dejovej linie a momentélnej
psychologickej situacie vytvaraja postupne scény, obrazy, dejstvda, ktorych
materidl je roznorody, no napokon vytvéraji homogénny celok.

Hudobna interpretacia sa zacina uZ spojenim dvoch fraz. Ich rozvijanim,
vykladu skladatelovych kompoziénych zdmerov. Pre zrozumitelnta a logicka
interpretacntt vystavbu architektary je dolezité orientovat sa v kompozic¢nej
vystavbe skladatel'a, aky formalny a myslienkovy postup pouzil pri tvorbe diela.
Tektonika interpretacie vyuZiva a kopiruje expozi¢né aevolu¢né kompozi¢né
casti, diely, bloky tektoniky kompozicie.

Pikova dédma je 3-dejstvové dielo. Kazdé dejstvo sa sklada z niekolkych
obrazov ascén. Ich dejovda ahudobna linia ma v priebehu jednotlivy scén

gradujuaci charakter s kulminujacim vrcholom v zavere obidvoch obrazov.




Tektonicky vyvoj 1. a 2. obrazu

1. obraz

2. obraz

Naznacené krivky nam ukazuja priebeh dramatického a hudobného vyvoja
v prvych dvoch obrazoch 1. dejstva. V prvom obraze je na zaciatku dejova
dramatickd linka relativhe pokojnd a ma skor Kklesajtci charakter. Po dlhSom
tvodnom zbore sa na scéne v jednotlivych vystupoch postupne objavuja postavy
pribehu, medzi nimi Herman, ktory so sebou prinisa nepokoj a nervozitu, ktord sa
prichodom Jeleckého a Lizy stuptiuje. Poéntc Tomského baladou zacdina dej
naberat' na osudovosti a obraz sa kon¢i Hermanovym dramatickym monol6gom.
Druhy obraz sa zac¢ina z dramatického a dejového hladiska velkym kontrastom.
Pomerne dlhd vyrovnana plocha sved¢i o hudbe a scénach s dramaticky, hudobne
adejovo vyrovnanou hladinou. Napdtie rastie a nabera na krivke nahor az
s druhou, durovou ¢astou Lizinho ariosa, ktord kulminuje vstupom Hermana do
jej komnaty. Od tohto momentu sa dramatickost deja prudko zvysuje. Kratke
kontrastné hudobné arioso vyznania lasky a vstup grofky len umoctiuja
zavere¢nu dramaticka a hudobnt gradaciu obrazu l'abostnej scény, ktory dava
zaklad na d'ali vyvoj deja v opere.

Ked porovname krivky oboch obrazov, tak dramaticky a hudobny vyvoj
druhého obrazu svojim dosahom a vyznamom presahuje dosiahnuty vrchol
prvého obrazu. Aj v takto nacrtnutej dejovej hudobnej linii je mozné ziskat
pomerne jasny nazor na zamer skladatela v ramci vyvoja oboch obrazov, ich
dramatického a hudobného vyvoja. Znazornené krivky vyvoja obrazov st len
ilustraciou a subjektivhym nédznakom tektonického interpreta¢ného nazoru. Jeho
naplnenie a najmd dodrzanie zavisi od mnohych ¢initelov, akymi sti mentalita

apovaha interpreta, jeho intelektudlna aemoé¢nd vybava. KedZe opera je




kolektivne umelecké dielo, patri sem aj schopnost presvedcit spolupracovnikov
o spravnosti logiky jeho interpretacného vykladu.

V opere je dolezité aj tektonika interpretacnej vystavby postavy. Jednotlivé
postavy maja svoj vnuatorny vyvoj, ktory sa da naznacit v skratke, napriklad
Jeleckij - S$tastny oznamuje zasntbenie, jeho vyznania ldsky Lize a stretne
Jeleckého s Hermanom na konci opery - Herman umiera a zatrpknuty Jeleckij
zostdva sam. Liza - uz zasntbend, no vo svojom vnutri neista, rozhodujtica sa
medzi laskou a (spoloc¢enskou) povinnostou. Jej rozhodnutie pre lasku a Sok zo
zneuzitia a zrady jej lasky. Pre fiu bezvychodiskovu situaciu rie$i samovrazdou.
Tektonika interpretédcie tychto postdv sa riadi dramatickou vystavbou a
dramatickostou scén, v ktorych sa postava nachadza.

Tektonika interpretdcie ma niekol'ko rozmerov. K najdolezitej$im pri praci
s opernym dielom patri ideovo-myslienkovy a hudobny. Prvy rozmer je zdkladny
apre interpretdciu rozhodujaci. Druhy, hudobny rozmer je v skutocnosti
naplnenim prvého. Zaujimavé je, Zze oba rozmery vo vyzname myslienkového
obsahu ajeho zvukovej vystavby nemusia byt v priebehu deja v myslienkovom
zakryte. V Pikovej ddme st epizédne vybocenia koncipované nezavisle od hlavnej
dejovej linie a maji hudobne svoju vlastntt myslienkovta a formova vystavbu.
Napriklad treti obraz 2. dejstva je Siroko koncipovana epizédna hudba so svojou
hudobnou a myslienkovou vystavbou. Do nej skladatel organicky vklada dve
recitativne scény, ktoré sa svojim rozsahom nepodstatné, no textovym
a myslienkovym obsahom délezité pre d'alsi vyvoj deja. Navonok posobia tieto
scény ako cudzorody prvok v hudbe prebiehajtcej celym tretim obrazom. Ich
hudobny material je oproti okolitej hudbe protikladny, kontrastny, vyvoja
schopny a vyuZivajaci priznaény motivicky materidl z vyznamovo dolezitych
scén. Myslienkovo ahudobne obe scény stvisia nielen medzi sebou, ale
predovsetkym stvisia s dejom dramy. Takze tieto scény maja aj funkciu
prepojenia so vzdialenejsimi scénami, dodévajiuc tak aj epizédnym scénam
zmysluplnej$i vyznam. Vlozené vystupy, ktoré sa javili ako cudzorody prvok

v dominantnej hudbe scény, sa po analyze stavaji vyznamnym a nosnym




v prostredi, v ktorom mé (epizddna) hudba iné hudobné a myslienkové
smerovanie.

Ako vhodny priklad na tektoniku a tektonické myslenie je vhodna
epizddna hudba tretieho obrazu 2. dejstva. Sklada sa z viacerych casti, z ktorych
kazda cast epizédy je samostatnd. Odhliadnuc od vloZenych hudobnych ¢isel je
mozné oznatit celkovt formu epizédnej hudby ako volnt formu A-B-C+coda. Co
je charakteristické pre epizédnu hudbu, Ze jednotlivé epizédy su vytvorené
v uzavretej myslienkovej a hudobne statickej forme. V nej skladatel pracuje
s hudobnym materidlom klasickym sposobom - opakovanim, priradovanim,
variovanim. Pre dirigenta to znamend, Ze tektonika interpretdcie sa riadi
frazovanim, tonalitou, harmoéniou a pravidelne, periodicky ¢lenenou
metrorytmikou. Aby sa v interpretcii vyhlo statickosti vyplyvajacej z periodickej

stavby formy, je potrebné a vhodné spédjat frazy do vacsich celkov.

11. scéna, takty 93 - 112
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Frazové ¢lenenie; 2+2+4+2+2+4+4

Tektonicko-interpretacné clenenie: 4+4+4+4+4

Do epizédnych scén vlozené, vyznamovo dolezité dva vystupy st
komponované v dynamicky otvorenej forme. Z hladiska deja majua tieto vystupy
vlastnt dynamicktt myslienkovt a dramaticka tektoniku, ktord najmd v druhom

myslienkovo-evoluénom vystupe ma silny gradaény charakter s kulminaciou




v zavere vystupu. Hudobna tektonika podciarkuje anaplnuje tieto tendencie
v dynamicky otvorenej forme vyuzivanim principu motivického priradovania
a harmonického rozvijania. Tektonika interpretacie vystupu Lizy a Hermana
sleduje predovsetkym myslienkovi vystavbu textu. T4 svojim vyznamom
presahuje tektoniku hudobného frazového uvazovania, ktoré sa nachadza
v epizédnej hudbe. Cajkovskij tu vyuZziva vnitorné ¢lenenie, no na rozdiel od
epizédnej casti je nepravidelné, kopiruje obsahova liniu vystupu. Priebezné
harmonické, tondlne centrd aich posuny nie st v tomto vystupe zavdzné pre
tektoniku interpretacie, maja skoér vyznam kratkodobého stupriovania a
uvolmiovania napadtia. Ich vyznam narastie v zavere scény prudkou myslienkovou,
harmonickou a dynamickou gradédciou s otvorenym zaverom. Nepravidelné
hudobné vnuatorné c¢lenenie vystupu ma svoju myslienkova a vyrazova logiku.
Pre interpretacnd tektoniku je vSak rozhodujica tektonika textu, ktord sa vie
v interpretacii preniest ponad hudobné ceztry fraz, ¢im interpretaciu spaja do
vyznamovo véacsieho celku. Pre vystavbu a plynulost vacsich tektonickych blokov
je dolezita tempova, metrorytmicka, dynamickd a aj agogicka jednoliatost. Vystup
sa zac¢ina taktom 33 a v uvedenom priklade pokracuje taktom 52. V takte 56 zacina
posledny charakterovy tektonicky blok vo vystupe, ktory kratko a prudko graduje

a v jeho kulminacii zaznie motiv troch kariet.

15. scéna, takty 33 - 65

! N ! N VAL it TP ] -
19] Andante C: [ =721 Dy} Lespress. T e O s T /
t e — e —
: - f—— :
- »
PP —————
3 1 3 7 1 3 ] 3 ]
o J.—H:Fﬂr—ﬁ—r—n—r —_— t
kR ie i el R En 57 s tE gball Furn
e ' g ol e
e — ——— P .
T —————— ~
i r T =
2 T H 3 i3 T ———
7 T
{J'h{aarLisa_ Wb (? .
i —
'He cny. mad, Tep-Mar!
Pa.sly - §ai, Ger-man!
g = i —]
— r = ; ; 2 ; 1
L/ OB, - Ha-Ko-eell - TO!
Andante C: [(J = 72)] oy makaonee - !

AFA 1/2017 ISSN 2453-9694




I ! memyrasso)

) PO N — T
Mo /L e e e e | ] et
7 " L4
338 - Tpa, MOH M . IMH, Re - aH -Huh! .7 '% Ho, b-mhifl.
v - s, mei mi -y, e -lao -y YN0 S R No, mi-Jy...
- = s > - e
Tep. ! Her. : T ir t Hfaa|
{/ﬁm e 3B-Tpa, HeT,  cero . mAbymraMl - 7 \J"‘lo.
Net, he vl net, sevo - djabudu tam’. WLy o Jacha
[ == = P e e e L S
r

B H G -ﬁnu

! “}. T
Ve - T T et .
fh F /3 -
Ve ===
s g
b, = 4
¥

e L

in La IX
[T

Tt

TEPe
Th.

Timp.

Tep. / Her.

Pa. / Ze.

1
vie > =
[ e F2
ve e, EEF
— EZd
- £
Ch. —F —

[ T =

Frazové ¢lenenie: 4+3+6+4+6+4+5

Tektonicko-interpretacné ¢lenenie: 7+10+15

Pokracovanie v nasledujicom ¢isle.
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JAN VALACH
SLOVENSKY HUDOBNY SKLADATEL
V BELGICKOM UMELECKOM PROSTREDI

PhDr. Pudmila CERVENA, PhD.

cervena.ludmila@gmail.com

Sakromné konzervatérium Pink Harmony, Zvolen

Abstrakt

Jan Valach zije od roku 1971 v Belgicku. ZaloZil a dirigoval Antverpsky komorny zbor, bol
dirigent Kral'ovskej flamskej opery v Antverpach, opery v Gente, umeleckym $éfom a dirigentom
Kréalovskej oratoridlnej spolo¢nosti Arti vocali Antwerpen. Ako dirigent a koncertny organista
vystupoval vo vyznamnych svetovych hudobnych strediskach ako Londyn, Pariz, Strasburg,
Brusel, Vieden, Salzburg, Rim, Ziirich, Berlin, Hamburg, Moskva, New York, Boston, Cleveland,
Los Angeles a i. Hostoval v mnohych orchestroch a profesionalnych zboroch v Eurépe a USA.
Zasadal v porotach medzindrodnych satazi, prednasal o hudobno-pedagogickych problémoch
a viedol semindre o ¢eskej a slovenskej hudbe.

Abstract

Jan Valach has lived in Belgium since 1971. He founded and conducted the Antwerp Chamber
Choir, and he has been conductor of the Royal Flemish Opera in Antwerp and of the opera in
Ghent and artistic director and conductor of the Arti vocali Antwerpen Royal Oratorio Society. As
conductor and concert organist he appeared in such leading world musical centres as London,
Paris, Strasbourg, Brussels, Vienna, Salzburg, Rome, Zurich, Berlin, Hamburg, Moscow, New York,
Boston, Cleveland, Los Angeles etc. He has made guest appearances in many orchestral and
professional bodies in Europe and the USA. He was a jury member in international competitions,
lectured on problems of musical pedagogy, and led seminars on Czech and Slovak music.

http:/ /hc.sk/en/hudba/ osobnost-detail / 1935-jan-valach

Zaujem o osobnost organistu, dirigenta a hudobného skladatela Jana
Valacha narodeného 22. septembra 1925 v Hnusti, Zijaceho od roku 1970
v belgickom meste Antverpy, vychadza z méjho viacroéného zdujmu o hudobnu
regionalistiku mesta Banskej Bystrice, kde Jan Valach v 60. rokoch minulého
storocia posobil a s ktorym uz od roku 2003 udrziavam pisomny i osobny kontakt.

V tejto stivislosti ma zaujali otdzky, ako sa Jan Valach adaptoval v cudzom
prostredi, v novej kulttirnej oblasti, aké je prepojenie jeho umeleckého smerovania
s povodnou vlastou a napokon aj aktt odozvu mé jeho umelecky odkaz v rodnej

krajine. S to totiz otazky, ktorych sa v slovenskom hudobno-kultirnom prostredi



mailto:cervena.ludmila@gmail.com
http://hc.sk/en/hudba/osobnost-detail/1935-jan-valach

dotykame akosi ostychavo, ato aj napriek tomu, Ze prave on, ako jeden
z mnohych, musel hl'adat novt identitu bez historickych koreriov v cudzine.

Jan Valach po absolvovani prazskej Akademie muzickych umeni v roku
1952 odbor organ u Jifiho Reinbergra a dirigovanie u Karla Ancerla, Metod¢ja
DoleZila a Roberta Brocka sa v slovenskom profesiondlnom hudobnom prostredi
orientoval na koncertnt drahu sélového organistu.4! Ziskal vyznamné ocenenia na
prestiznych organovych festivaloch v Eurépe. Stal sa lauredtom Medzinarodnej
sutaze v Gente (1958), ktord mu otvorila moznosti umeleckej konfrontacie vlastnej
interpreta¢nej sposobilosti na d’alsich medzindrod-nych sataziach a festivaloch -
Internationales Orgelspiel Ziirich (1968), Orgel-Festival Bonn a Holland Festival
(1969). Uspechy na medzinarodnych férach mu priniesli monost iorganového
solistického posobenia v Cairo Symphony Orchestra v Kahire (1967) so slavnym
franctizskym dirigentom Charlesom Munchom.

Posobenie Jdna Valacha na Slovensku do roku 1970 popri poste
koncertného organistu charakterizovala aj snaha o dirigentské posobenie,
spociatku na mieste korepetitora, neskor asistenta dirigenta a zbormajstra v opere
SND v Bratislave, kde ziskal zakladna orientaciu v literattre i praxi operného
dirigenta. Hned' jeho prva samostatna prilezitost na poste umeleckého $éfa
a dirigenta Opery Divadla Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystrici v roku
1963 sa zapisala do histérie slovenskej hudobnej kultiry uvedenim podvodnej

verzie opery Kritiiava Eugena Suchoria.#?

http:/ /www.slovenskezahranicie.sk/sk/krajania-informuju/ 1905/ pocta-profesorovi-janovi-valachovi-hudobnemu-
dirigentovi-virtuozovi-a-pedagogovi-slovakovi-zijucemu-v-antverpach

41 Blizgie pozri: CIZIK, Vladimir: Slovenski koncertni umelci I. Bratislava: Slovensky hudobny fond,
1974, s. 131 - 135.
2 VAJDA, 1. 1963. Dramaturgicky cin. In: Slovenska hudba, ro¢. 7, 1963, €. 7, s. 213 - 214.
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S jeho menom sa spéja vyrazny prienik sticasnej slovenskej tvorby od konca
60. rokov na eurépske pédid, ¢o mozno konzekventne dokumentovat umeleckym,
interpreta¢nym, ale aj organizatorskym vkladom Jéna Valacha. Vyuziva vsetky
moznosti na propagaciu organovej, orchestrdlnej a opernej slovenskej tvorby
v exile ako vykonny umelec - organista a dirigent nielen na koncertnych pédiéch,
ale aj v nahravacich stadiach.

Snad’ najvyraznejsie, ¢i najposobivejsie sa do $irenia slovenskej hudobnej
tvorby v Belgicku zapisal nastudovanim belgickej premiéry opery Kritiiava
Eugena Suchoma vo flamskom jazyku, ktort uviedol ako dirigent s Kral'ovskou
flamskou operou v Antverpach#? v rokoch 1968, 1969 a 1973 a v Gente v rokoch 1972
a 1973. Dobova belgicka tla¢ v superlativoch hodnoti premiéru ako titul roka* a
ohlasy na predstavenia sa dostali i na stranky holandskych, talianskych i
newyorskych novin.4

Belgické umelecké prostredie prijalo Jana Valacha velmi priaznivo a jeho
umelecké sny dostavali redlnu podobu, k ¢omu prispeli i vyznamné pedagogické
posty profesora organovej hry na Hudobnej akadémii v Bruseli - Meise a profesora
dirigovania na Kralovskom konzervatériu v Gente. Znamenalo to ovela SirSie
spektrum uplatnenia vlastnych pedagogickych a tvorivych umeleckych ambicii,
nez aké mu poskytovala vlast. Podla dobovej kritiky4 aj na vrchole svojho
umeleckého podsobenia na Slovensku nemal Jan Valach doma také moznosti
a odozvu ako v zahrani¢i.

Po vyznamnej antverpskej osobnosti - Lodewijkovi De Vochtovi - hudobnom
skladatel'ovi a dirigentovi prevzal Jan Valach umelecky patronat nad vel'kolepou

hudobnou udalostou, historicky tradi¢cnym, velkonoénym uvedenim Matiisovych

4 Pozri LABATH, Vladimir, VYSKOCIL, Kamil. 1968. Antverpsky triumf. In: Zivot, 1. 5., 5. 6 - 9.

4 7 belgickej kritiky vyberieme aspomi najprestiznejsie tituly: Pierre Denis: Sensationnelle création pour
la Belgique d ‘une admirable opéra tchéque Krutnava (qui a recu le titre de La Tornade) d 'Eugéne Suchon. In:
La Critique, Brusel, 26. 4. 1968; Olivier: La creation en Belgique de Krutnava d Eugéne Suchon est
triomphalement accueillie. In: Le Matin, 8. 4. 1968; L.Ceunen: Nederlandse premiére van De Wervel-
storm. In: Het toneel, 12. 4. 1968.

4V holandskych dennikoch: Haagse courant, 10. 4. 1968 (Antwerpen ontving met De wervelstrorm
be-langwekkende opera), Het Binnenhof s-Gravenhage, 18. 4. 1968 (De wervelstorm. Opera van
Eugen Suchon kreeg premiére in het Nederlads; v talianskom c¢asopise Mondo lirico. Anno XI,
vol.V, N.1, Juli-Augustus, 1969, page 27; v poprednom newyorskom opernom c¢asopise Opera News
15. jina 1968, volume 32, Number 27, uviedol kritiku od Luciena Theunsa;

46 Ceskoslovenskd kultiira v Belgicku. In: Pravda, 14. 12. 1968.




pasii Johanna Sebastiana Bacha, ktorych tradiciu zacal eSte v roku 1887 narodny
belgicky skladatel Peter Benoit. Od roku 1977 do roku 2000 ich v Antverpach
kazdoro¢ne uvadzal sam Jan Valach.

Rad koncertnych, oratoridlnych a opernych uvedeni diel eurdpskej
hudobnej klasiky s belgickymi, ale i d'alsimi zahrani¢nymi orchestrami,*” podla
dobovej tlace s vysokym kreditom hudobného nastudovania, s dérazom na diela
stredoeurdpskej a slovanskej proveniencie¥, ako aj mnohé koncertné turné vo
vyznamnych svetovych hudobnych strediskdch a na festivaloch Eurépy, Afriky
a USA mu umoznili vyuzit svoju dlhoro¢nt interpreta¢nt skiasenost na realizaciu
vel'kého poctu gramofénovych i CD nahravok pre firmy EMI-His masters” voice,
(unikatna séria 5 platni Great Organ Classics), Columbia, Decca, Forlane-Paris,
CBS, Edi-Pan Roma (prva stereo nahravka flamskeho narodného diela
Rubenskantita od P. Benoit), Koch-Schwann/Musica Mundi, Pavane Brusel, etc.
Okrem toho uskuto¢nil aj prva kvadrofénnu nahravku Dvorakovej Novosvetskej
symfonie na svete sFiharmoéniou Hungarica pre firmu Decca a prva stereo
nahravku Fibichovej symfonickej basne V podvecer so znamym Poemom.

Vyznamné umelecké postavenie, tspechy za dirigentskym pultom a
pistalami kralovského hudobného néstroja - organa ho viedli v Antverpach i k
vyraznejSej skladatel'skej aktivite, ktord je na Slovensku uplne neznama, hoci
kompoziéné prvotiny Jana Valacha spadaju eSte do c¢ias stadii na tisovskom
gymnaziu, neskor na bratislavskom konzervatériu u Jana Cikkera a na prvych
dirigentskych postoch v amatérskych zborovych i orchestralnych telesach

v Cechach® a na Slovensku.50

47 Spomeniem aspori Komorny orchester Cleveland, USA, Limbursky symfonicky orchester,
Holandsko, Filharmonia Hungarica, Poznansky filharmonicky orchester, Pol'sko a i.

4 Nemozno nespomentt Dvotfdkovu Novosvetskii symfoniu, oratérium Stabat Mater, Smetanovu
Mou Vlast, Ceskou piseri, operu Predand nevesta, Fibichov V podvecer, Janackovho Tarasa Bulbu,
Martint Grécke pasie, ale i Prokofjevov 3. klavirny koncert s Jurijom Bukovom.

4 Pocas stadii na AMU v Prahe dirigoval Symfonicky orchester ministerstva dopravy, s ktorym
uvadzal aj diela sti¢asnych skladatelov.

50 Vrokoch 1954 - 1962 bol dirigentom Spevéackeho zboru slovenskych ucitelov, pre ktory
skomponoval rad tspesnych tprav slovenskych I'udovych piesni, najznamejsia z nich je Tancuj,
tancuj, vykriicaj... Mnohé boli pretlmocené i do flam¢iny pre pedagogické potreby.




Valachova kompoziénd aktivita vychddza predovsetkym zjeho
interpreta¢nych skasenosti. Zborova dirigentskd prax v Spevackom zbore
slovenskych ucitelov predurcila jeho tvorbu pre spevacke zbory a cappella,
aktivna dlhoro¢na ¢innost koncertného organistu podnietila organova tvorbu a z
bohatych interpreta¢nych sktsenosti v uvadzani opernej, ale najmd kantatovej a
oratoridlnej tvorby, sa rodi aj jeho vlastna kantatovéa a oratorialna hudobna tvorba.

Pociatok jeho aktivnej autorskej tvorby spada do polovice 50. rokov, do
obdobia posobenia v Spevackom zbore slovenskych ucitelov, pre ktory
skomponoval viaceré zborové diela, niektoré ocenené aj v sutazi Poverenictva
skolstva a kultary a Slovenskym hudobnym fondom v rokoch 1958 a 1959. Ide o
muzské zbory na texty ¢lena SZSU Jana Fratrika - Slovenskad pieseri (1958), I'udova
balada Margita a Besnd (1957), Spev mieru (1956), Ovrucské pole (1957) a aprava
I'udovej piesne z Krizovian Spociri, slnko, spociti (1960). Aj napriek tomu, Ze svoje
zborové skladby tvoril v ¢ase aktatneho nedostatku zborovej literatary stcasnych
skladatelov pre muzské zbory na Slovensku, jeho kompozicie - prezradzajice
vplyvy avantgardného smerovania v harmonickej sadzbe a exponovanej expresie
vo vyrazovych interpretacnych postupoch, predovsetkym v kompozicii Margita a
Besni - neuspokojovali principy jednoduchosti, zrozumitelnosti, masovosti a
I'udovosti vtedajSej estetiky socialistického realizmu. Nestali sa tak trvalou
sacastou repertoaru SZSU a dodnes nie sa zndme slovenskému publiku.

K tvorbe muzskych zborov sa Valach prilezitostne vratil v 70. a najmé 80.
rokoch v Belgicku, ked” na objednavku Vinohradského muzského zboru v Prahe
komponoval duchovne orientované kompozicie na texty ceskych, ndbozensky
reformne orientovanych poetov (Hana Zezulova: Pfijd, Veni Creator, 1975, Karel
Soun: Posledni piseri, 1981, Jan Heller: Posledni hodina, 1982, Alois Adlof: Mladé
srdce, 1985, Miluse Beniskova: Jen z Tvé lasky, 1989). Fatdlna atmosféra kompozicii
vychadzajtica z vnatornej vypovede a intimnej modlitby ¢loveka - jednotlivca
v dave, ako spovede z vlastného konania pred sebou samym, ntti k zamysleniu sa
o podstate existencie I'udstva na Zemi a jeho zodpovednosti k nej v ¢ase vojen,
neslobody, tyrania a moralneho pustosenia. Meditativny charakter ma i filozoficka

spoved Davida Mikolaska v zborovej kreacii Divod k radosti pre mieSany zbor




Lydie Pospisilovej v Brne, komponovana v roku 1987. Hudobne v nich Valach
vyuziva deklamované postupy recitativneho charakteru, comu podriaduje melos i
metrorytmus, harmonicky vyustujiaci do intervalovych Struktar tondlnej bazy.
Valach, Zijtci na druhej strane rozdeleného sveta, v nich hlboko citi a preZiva
bariéru uzavretosti rodnej krajiny, sim od nej odltaceny, osamoteny a starndci.
Osobita sucast Valachovej kompozi¢nej tvorby a cappella tvoria skladby
pre miesany zbor. Cast z nich spada este do 50. rokov 20. storoéia, t. j. do obdobia
jeho pdsobenia na Slovensku, avsak kompozi¢ne, interpreta¢ne i emocionalne
k vzacnym hudobnym vypovediam patria dpravy ludovych piesni, scasti
komponovanych na objedndvku pre Scholu cantorum v Zlatych Moravciach a jej
dirigenta profesora Juliusa Podhorného. Pochadzajt zo zaciatku a prvej polovice
70. rokov a vytvorené boli v Belgicku v obdobi, ked” sa Valach v novej vlasti este
len udomacnoval. Perspektiva nekone¢nosti navratu a tvrdej, kazdodennej reality
ho esSte priamo neohrozovala, a radostné spomienky i neznd nostalgiu za
domovom eSte nestihol zastriet prach casu. Uz ako skiseny ¢len poroty
medzinarodného zborového festivalu v Neerpelte, poznajic nové eurdpske trendy
v oblasti zborovej kompozi¢nej tvorby sa sam pokisil o inovaéné vyuzite
slovenského hudobného folkléru nadc¢asovym a nadregiondlnym pohladom
z perspektivy eurdpskeho horizontu na Specifikum slovenskej I'udovej piesne v jej
verbalnej, poetickej i melodickej danosti. VyuZzitie onomatopoickej
zvukomalebnosti lIudovej poézie uplatiiujicej sa vo verbalizacii hlasok ¢i
charakteristickych slabik, zdoraziiovanie tane¢ného rytmu dotykmi na telo,
Sepotom, dialogizovanim textu antifondlnym i responzoridlnym spésobom, jemné
flirtovanie i smutné laskanie je vtipne myslené a zoradené v mikrostruktarach
v kvazi zborovej suite 9 slovenskych I'udovych piesni striedajtc kontrastné piesne
rychla - pomala - rychla... Tri z nich - Ej, toci sa mi toci, Laska, boZe liska a Tancuj,
tancuj vykriicaj vydal aj Osvetovy tstav v Bratislave v roku 1972 pod nazvom Tri
ludové piesne. Ostatné piesne - Tece voda tece — Vrt sa dievca — Vysoko zornicka — Prsi,
préi — Pod tym nasim okieneckom - a Cacina este len ¢akajt na svojho slovenského
posluchaca. Belgické publikum vsak vdaka pohotovému prekladu skladatela a

prebasneniu belgickou poetkou pani Tuke Boon pozna niektoré z nich aj vo




flamskom jazyku (Dans nu... Tancuj, tancuj, Liefde, o jij liefde... Laska, boze laska).
Niektoré Valachove tupravy slovenskych ludovych piesni s pdvodnym
slovenskym textom (Pridi Janik premileny a Prsi, prsi) spievaja aj deti z detského
zboru v antverpskej stvrti Ekeren, ktoré dirigent pan H. Cleymans premiéroval
v roku 1977.

V belgickom hudobno-kultarnom prostredi nasli odozvu aj niektoré d'alsie
mieSané zbory Jana Valacha. Znich mieSany zbor pod ndzvom Psalm 23,
v povodnej verzii Vidy s tebou jsem zroku 1953 na text Marie Rafajovej, bol
prelozeny do flamciny a v réznych autorskych apravach - okrem a capella aj
s klavirom, organom, dychovym kvintetom - sa ¢asto uvddza na koncertnych
podiach v Belgicku. Kompozicia bola nahrata i na LP platni v edicii Supraphon
vroku 1982 valbume At piseit zni, =z politickych doévodov vsak pod
pseudonymom - J. V. Sinecky.5! V Belgicku vysla vroku 1999 tlacou vo
vydavatel'stve Digital Musicprint Antverpen, podobne ako belgickd verzia
mieSaného zboru Jak rdd bych zpival (Ik wil wel zingen) z roku 1956 na pdvodny
Cesky text Bohumila Kejta.

Valachova organové tvorba vyrastd z potreby prehovorit nastrojom jemu
vlastnym - bohatostou zvukového diapazénu organa. Prave moznosti vyuZzivania
najroznejsich dynamickych kontrastov, farebnosti registrov, ktorymi disponuja
mnohé nastroje v Antverpach iv Bruseli, oslovili a in§pirovali Valacha k tvorbe
dramaticky az sugestine komponovanych organovych diel, pricom uplatrioval
vlastni kompoziéna invenciu v obl'ube sekundovych a zvédc¢senych kvartovych
intervalovych vztahov. Jeho strhujaci triptych Apokalypsa zroku 1987,
s podtitulmi De losbandigheid van de wereld, Gods Toorn, Hymne van de
verlosten (Neviazanost sveta - BoZzi hnev - aHymna vyslobodenych),
harlekynsky taneénym ostinatnym rytmom, mnohosekundovymi akordickymi
clustrami, i velkolepou 6dickou hymnou, s dérazom na invenc¢nost vyuzivania
registrov, zvukovo demonstruje ilustrativny $tyl - vyuzivajic krajné moznosti

prerozpravania pocitov z poslednych chvil Zivota I'udstva.

51 Pseudonym je odvodeny od hory Sinec nad rodnou Hnustou.




K dielam vychddzajacim prevazne z kultarnej tradicie Belgicka moZzno
radit organovu basen Laken - ndzov krélovského sidla v Bruseli, komponovant na
pocest kralovnej Fabioly v roku 1986. Zamer - podat zvukomalebny obraz zeme,
jej minulosti, stcasnosti abudtcnosti, charakterizuje bitonalita, bohatost
kvartovych akordickych struktar anticipujacich slovenskt melodiku nad basovym
vedenim melodického kontrapunktu, s napaditymi rytmickymi i melodickymi
inverziami.

V Baladickej trilogii, vitaznej kompozicii skladatel'skej sutaze Barona Flor
Peetersa z roku 1992, Valach prejavuje svoj obciansky nestihlas k destrukénym
urbannym zasahom v historickom centre Antverp, vyjadruje v nej osobné
pobtrenie a Iatost. Tato idea je hudobne realizovana najméa v druhej ¢asti (Aria),
kde sa hrou na troch manualoch pokusa dosiahnut osobitt zvukovu farebnost.
Melodické linia je vedend v paralelnom dvojhlase v sekundovom intervale, kde
sOlovy hlas je vyraznejsi, druhy velmi slaby. Tym sa vytvara akoby novy
organovy register, pricom oba hlasy st hrané jednou rukou na dvoch réznych
manualoch.

Organova Mozaik aus b-a-c-h, komponovand v roku 2000 pri prilezitosti
Roku Bacha, je skuto¢nou mozaikou nalad ¢loveka - akym J. S. Bach bol. Hned'
prvy takt tvori hudobny akronym ako hlavny motiv - B-A-C-H - vertikalne
vrstveny do stzvukov zvdc¢Senych kvart. Roznym tvarovanim motivu do rdéznych
transpozicii, do r6znych rytmickych, formovych a najma hlasovych poloh vznikne
mozaika kontrastnych nalad - dravost, energickost, melanchélia, lyrickost.
Nachadzame v nej dokonca dialég medzi Johannom a Annou Magdalénou -
motiv b-a-c-h prerusovany intonaciou I'udského hovoru.

Z tohto pohladu nie st zanedbatelné ikompozicie vychddzajace zo
slovenskej barokovej instrumentalnej hudby zanonymnych zbierok 17. a18.
storocia, ktoré Valach komponoval v 2. polovici 50. rokov, teda v ¢ase, ked ich
slovenska hudobn4 historiografia prvykrat spristupiiovala odbornej verejnosti. Ide
o Levocsky pestry zbornik z rokov 1660 - 1670 a Fantasia-Suita sopra , Melodiarium
Annae Szirmay” z18. storo¢ia. Kym prvy zbornik reprezentuje vyber kratkych

dobovych taneénych utvarov v tprave pre organ, dokumentujaci hudobny




repertoar Slachtickej vrstvy, v ktorom sa nachadzaja aj tance slovenskej
proveniencie, druhy zbornik mda charakter ucelenej koncertnej kompozicie
sautorskym vkladom Jana Valacha vychadzajaci z povodného tanec¢ného
materidlu. Obidve zbierky spracoval Jana Valach pre vlastna potrebu koncertnej
praxe predovSetkym v zahrani¢i a dodnes st sucastou jeho koncertného
repertoaru.

Valachova mnohoro¢na spolupraca na poste umeleckého $éfa a dirigenta
s najvac¢sim oratoridlnym vokalnym telesom v Belgicku, 150-¢lennym zborom Arti
Vocali, ajeho bohata sktsenost zuvadzania kantatovych a oratoridlnych diel
v Belgicku, pripomeniem Nemecké Requiem Johannesa Brahmsa, Requiem W. A.
Mozarta, Requiem G. Verdiho, oratérium Kristovo detstvo H. Berlioza ai. - ho
priméla aj k vlastnym vokélno-instrumentalnym kompozicidm.

Elisabeth-kantitu pre solo sopran, tenor, zbor a komorny orchester na slova
flamskej basne - legendy o bratislavskej princeznej, neskor sv. AlZbete,
skomponoval pri prilezitosti 750. vyroc¢ia zaloZenia najstarSej antverpskej
nemocnice St. Elisabeth v roku 1988. Hudobne spracovava pribeh ilustrujaci rozne
nalady, dramatické situdcie prostrednictvom zvukovych farieb v zbore aj
v orchestri. Podobne Omsa St. Elisabeth hudobne vychadza zfarieb vokalov
a spoluhlésok textu, pri¢om zaujimavo riesi rytmus slov.

Dominantnym vokéalno-inStrumentdlnym dielom Jana Valacha je De
klepper/De klok, StriZca azvon - dvojdielne mystické oratérium pre soéla, zbor,
detsky zbor a orchester, na libreto Josa Stroobantsa, komponované v roku 1997 k
800. vyrociu zaloZenia najstarSieho tustavu pre malomocnych v Belgicku,
jestvujaceho pod nazvom Ter Banck nepretrzite dodnes.

Trom hlavnym postavdm oratéria - Sybilla/Matka - sopran (harfa
adrevené dychové nastroje), Malomocny/Hlas, hlas svedomia - kontratenor
(violoncela), zakladatel leprozéria Goswin IIIl. - barytén (plechové dychové
nastroje) - prislichaji samostatné instrumentalne skupiny ako Specificka
inStrumentdlna farba. Pocetnej skupine bicich néstrojov zodpoveda zbor.
[lustrativnosti kompozicie napoveda vyuzitie klapacov (De Kleper) v 1. dieli ako

symbol fyzicky ispolocensky vylacenych lI'udi, ktoré sa v 2. dieli nahradené




zvonmi - symbolom nddeje a posolstvom k lepSiemu. V oratériu Valach opusta
sonorizmus a dramatickti expresiu ako nosntd hudobna ideu, priklana sa viac
k tondlnemu imoddalnemu citeniu. V druhom dieli, ¢ast Balada o siedmich
holubiciach je zdmerne vystavana na stredovekych stupniciach, nevynimajtc
lokricki na 7. stupni, ako symbolu vitazstva, ktoré v zdvere¢nom chorali
v vzostupnej melodickej linii v rozsahu viac nez dvoch oktav dynamicky graduje
od ,,pp” po tutti vsetkych tcinkujacich na slova ... “Ty, Hlas odvsadial a znikade, hlas
hlasov... spievaj, znej mocne a bezpecne... aby sme videli a spievajiic krdcali ta, kde by sme
nikdy nesli.” Dielo malo premiéru v roku 1997 v Leuvene, nasledne bolo uvedené
v Antverpach iv Gente. Zaznelo aj v slovenskej premiére v marci 2008
v Bratislave.

Aj ked' nie je kompozi¢na tvorba pre Jana Valacha profilujicou umeleckou
vypovedou, réoznorodost jej zanrovo-druhového zastipenia dokumentuje nielen
jeho priklon ku kultGrnym tradicidm a hodnotdm novej vlasti, ale spitne
zanechava i odraz vlastného hudobného myslenia a formovania vychadzajiceho

z rodnej krajiny - zo Slovenska.

http:/ /hc.sk/hudba/osobnost-detail /1935-jan-valach
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PSYCHOFYZIOLOGICKE ASPEKTY
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Abstrakt

To, ako pracuje hudobnikovo vedomie, podvedomie a emécie, je délezity faktor pri vystipeni na
javisku, ako aj to, ako ho obecenstvo vnima. Na tomto zdklade sa potom odvija hudobna
komunikacia s posluchaémi a vztah medzi umelcom a obecenstvom. Zdmerom vyskumu je ndjst
vhodné stratégie, sposoby, techniky, metédy, ktoré by odstranili neziaduce javy, pocity napitia
alebo uzkostné stavy, ktoré znizuja, alebo véZne ochromuji umeleckta kariéru. Vediet, ako
eliminovat neziaduce faktory pri vystapeni a dokazat plne vyuzit svoj potencial pri hudobnom
podujati je tizbou mnohych studentov aj profesiondlnych hudobnikov.

Abstract

The way how it works musicians consciousness, subconscious and emotions are an important
factors in performance on stage, as well as how the audience perceive’s him. On this basis further
follows the musical communication with the listeners and the relationship between artist and the
audience. The aim of the research is to find appropriate strategies, methods, techniques, methods
that would eliminate the undesirable occurrences, feeling of tension or anxiety that reduce or
severely damages stage performance of musician. Knowing how to eliminate these adverse factors
that one can use his full potential on the stage is a desire of many students and professional
musicians.

Zijeme v napditom obdobi. Spolocensky systém je zaloZeny na
individualizme, dravosti a expanzii neustaleho rastu, ¢o sa odraza aj v hudobnom
svete. Zivot hudobnika je nesmierne naro¢nym povolanim a uZivit sa hudbou
znamena velké psychické aj fyzické vypidtie. Vyzaduje si velka déavku
sebavedomia, svedomitti pripravu, nadanie, Sikovnost a inteligenciu.

Pocet profesiondlnych hudobnych telies je dnes limitovany. Byt Gspesny na
vyberovom konani a ziskat miesto plateného hrac¢a v orchestri znamené preukézat
mimoriadne schopnosti. Zla ekonomicka situacia sposobuje, Ze aj na skromne
platené miesto hudobnika prichddza velky pocet uchadzacov. Naéroky,
poziadavky neustale narastaju a s tym savisiace psychické vypétie sa zndsobuje.
Aby sa ¢lovek uzivil hudbou, musi byt aktivny a schopny pruzne reagovat na

poziadavky doby. To znamena koncertovanie, ucenie, natacanie, akceptovanie
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pontk zastupov a vypomoci. Popri mnohych tychto aktivitach je potrebné néjst si
¢as a hodiny sa venovat cvi¢eniu na hudobnom néstroji, pretoze neustale si
udrziavat svoju profesionalnu drover je dnes nevyhnutné.

Staly tlak podavat stopercentné vykony, fyzickd zataz, emocné vypadtie a
kratke casové limity sposobuja, ze hudobnici ¢asto tomuto tempu uz nestacia.
Mnohi z nich to vnimaja ako zlyhanie a hl'adaji tnikové cesty, aby nasli sposob,
ako ul'ah¢it psychickému tlaku, ktory na nich tla¢i zo vSetkych stran.

Zly vykon moze mat pre hudobnika fatalne dosledky. Strata sebavedomia,
neistota, tréma, strach z dalsieho vystapenia moézu byt nasledkom dlhodobych
problémov. Vznika tu riziko poskodenia vlastného renomé, strata pozicie alebo aj
zamestnania. Pre dobra reputdciu sa dolezité konzistentné vykony. Ak hudobnik
nie je schopny takychto vykonov, prestant sa o neho zaujimat.

Priblizne tretina hracov zapadnych orchestrov berie lieky proti tréme, na
upokojenie nervov, tzv. beta blockers, l'udovo nazyvané the public - speaking pill
(tabletky na verejné vysttpenia). Tieto st v poradi na 5. mieste najpouzivanejsich
liekov v USA. Od roku 2009 sa kazdy rok predpise 128 miliénov receptov tohto
lieku. Vo velkej miere sa tento medikament pouZziva na krvny obeh a srdcové
problémy, no znacne silny trh je uréeny pre dopyt na nervozitu pri verejnych
vystapeniach.>?

V extrémnych pripadoch sa niektori umelci uchyluja k sebaznic¢ujicim
tendencidm a ako barlicky na naruSent psychiku pouZivaji alkohol a drogy.
V tomto pripade ide vé&c¢sinou o nakumulovanie pracovnych a umeleckych
problémov spolu s nezhodami v partnerskych vztahoch, nefungujicom rodinnom
zivote a finan¢nych i zdravotnych problémov.

Samozrejme existuji bezpecné cesty ako eliminovat neziaduce ucinky
trémy, ako stabilizovat vnatornta rovnovahu a aspesne celit narastajicim tlakom a
negativnym formam moderného sposobu zivota.

Tak, ako kazdy jeden clovek je individualnou osobnostou, tak aj rieSenia
takychto problémov st individudlnou zalezitostou. Poniektori hudobnici stravia

roky sStudovanim Alexandrovej techniky, ini daju prednost meditacii, joge,
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relaxa¢nym technikdm, dychacim cvi¢eniam, psychoterapii, hypnéze. Ndpomocné
mozu byt aj nase zdujmy, konicky a sposob, ako trdvime svoj volny ¢as.

Nasa spolocnost je zamerand na vykon a dspech. Preto sme posadnuti
svojim tspechom a snazime sa odhalit vSetky dovody, motivujice prvky a
praktiky, ktoré veda k tzasnému vykonu. A predsa otdzka - ako eliminovat
trému - zostava pre mnohych navzdy zdhadou.

Preco sa niektorym I'ud'om dari uspiet v rozhodujucej chvili, zatial ¢o ini sa
potkynaja na kazdom kroku, hoci sa svedomito pripravovali a obetovali vSetko zo
svojho ¢asu a pohodlia? Je sposob, akym sa uc¢ime, Studujeme, cvi¢ime, skutoc¢ne
natol'ko rozdielny jeden od druhého? Co je nasledkom zlyhania a aké mechanizmy
st pri¢inou zlyhani? Co znamena blok, panika a ako k nim dochadza?

Tréma je silny pdkovy mechanizmus, ktory vie nemilosrdne zovriet a
poskodit tych, ktori niekedy mali moznost stat pred poslucha¢mi. Ma devastujtci
i¢inok na vysoko postavenych l'udi, aj obycajnych studentov.

Porozumiet a prekonat tento fenomén znamend hladanie, skiimanie,
analyzovanie. Systematicky sledovat priciny a dosledky vsetkého, ¢o s trémou
akokolvek stivisi a zahfna, a to aj aspekty fyziologické, psychologické a
sociologické.

Javisko, publikum, skaSobna komisia, verejnost st niekedy tvrdou
testovacou pddou pre nervové vypitie, ale aky by malo zmysel usilovne studovat
a cvicit na hudobnom nastroji a hrat len za zatvorenymi dverami sam pre seba?

Pre hudobnika nemoéze byt vacsia radost, ako podelit sa a rozdavat hudbu
bez tazkého bremena trémy, pocitovat z hry pred obecenstvom radost a prijemné
vzrusenie, okusit opojny pocit umeleckého naplnenia.

Zivot hudobnika ma svoje jedine¢né a Specifické poslanie. Je omnoho
zlozitejsi a pestrofarebnejsi ako len jednoduchy zoznam tspechov, netispechov,
Stastnych ¢i bolestivych situdcii. Je v nom laska, ztfalstvo, smiech, slzy,
prilezitosti, zabava, sklamanie, prekvapenia, zazraky, cestovanie, dotyky,
odmietnutie, potlesk, stiperenie, prevraty, zlomené slova, objatia, cvicenie, tizby,
strach, vytrvalost, ctiziadost, posadnutost, chut orieskovej zmrzliny, zvlastne ¢aro

zapadu slnka a pocitu slobody.
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Strach

Niekedy ma strach tiplne paralyzuje. Zatmieva sa mi pred ocami. Sedé tiene vzrastajii a
pohlcujii ma. Srdce mi biisi, potom zasa vynechdva, zoviera sa. Pot mi stekd po cele.
Stracam stivislosti, noty mi behajii pred ocami. Citim sa sam vo svojom zlyhani, ako malé
dieta, ktoré nemd moznost kontroly nad svojimi pohybmi. S ocami naplnenymi Zialom sa
stracam v rytme a rozchddzam sa s klavirom. Zahanbeny zacinam znovu a opit
vypaddvam. Moje usi mi horia pri predstave, ako sa zo mria ludia smejii a zabdvaju a
neviem si predstavit, ako budem Ccelit svojmu pedagogovi, ked skoncim. Precitujem
trapnost tejto chvile, ako aj vlastni hliipost. Vypadnes raz a je to nepozornost, nestastnd
ndhoda, ale ked' sa to zopakuje, je to zdleZitost mozgu. Je to moja najhorsia skiisenost so

zlyhanim a vobec sa nad to nedokdzZem povzniest.
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Tréma u $pickovych umelcov

Kazdy, kto raz prezil zmrazenie svojho organizmu pred publikom, sucho
v krku, potenie rak a neschopnost koncentricie na pédiu, sa dokaze Zivo vcitit' a
rozumie. Tréma alebo nervozita z vystupovania je zdhadnym aktom zlyhania nasej
pozornosti a koordinacie svalovych orgdnov. Hovori sa, Ze je bezna ako nadcha.
Vela hudobnikov trpi na pédiu silnou trémou a ¢ast z nich kvoéli nej aj zanecha
koncertnti drahu nadobro.

Zdalo by sa, ze tréma postihuje najma tplnych novéacikov, ktori len zac¢inaja
nadobudat’ sktsenosti a hl'adaja svoju cestu na vyslnie. No nie je to tak. Priklady
dokazujt, Ze ma rovnako devastujuci efekt na profesiondlov a slavnych I'udi, ktori
uz vystupuja, alebo vystupovali pred publikom dlhé roky.

Tréma nie je problém len u hudobnikov, ale postihuje rozne profesie:
prezidentov, hlasatelov, hercov, tane¢nikov, sudcov, Sportovcov, ucitelov,
obchodnikov, knazov, skratka vsetkych tych, ¢o majia ¢o do ¢inenia stat pred
verejnostou.

Medzi slavnych ludi, ktori priznavali trému, patria napriklad Barbara
Streisand, Laurence Olivier, Maria Callas, Ella Fitzgerald, Stephen Fry, Enrico Caruso,
Mel Gibson, Luciano Pavarotti, Hugh Grant, Paul McCartney a d'al$i.»

Je takmer az neuveritelné, ze aj nesmierne nadani a tspesni l'udia trpia
tuzkostou a neistotou. Prikladom moZe byt Hugh Laurie, herec, komik, spisovatel
a rezisér. Je medzindrodne zndmy, nesmierne populdrny a velmi Ziadany. Napriek
tomu trpi Laurie pocitom nedokonalosti, tazko sa so svojim hereckym vykonom
stotoziiuje a ma neustaly strach, ¢i dostane d'al$iu rolu. Najlepsi anglicky herec na
Shakespearove hry, Sir Laurence Olivier, zacal trpiet trémou az na vrchole svojej
kariéry. Ked hral tlohu Otella v narodnom divadle v roku 1964, musel ho kazdy
veer na javisko dotladit divadelny manazér. Pozadoval, aby sa mu dalsi herci,

ktori s nim hrali, nepozerali do o¢i, pretoZe sa nemohol ststredit’.5*
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Vyznamna ceskd herecka Kuvéta Fialovd pri rozhovore s novindrmi
priznala, ze ked' i8la hrat premiéru v divadle, mala taky strach z vystapenia, Ze si
vecer cestou do divadla vyberala tie najtemnejSie opustené prazské ulicky a
dafala, Ze ju niekto prepadne, zabije, a tak do divadla nikdy neddjde. A predsa to
na jej vykone nikdy nikto nezbadal.

Dzez popova rakuska spevacka Susana Sawoff, ktora posobi na pédiu tak
suverénne a prirodzene, pocas turné od nervozity z vystapenia vobec nie je
schopna spat. Ani po skiisenostiach a rokoch vystupovania sa to nezlepsuje, a to
uz ma za sebou viac ako desatro¢nu kariéru.

Slavny klavirista Vladimir Horowitz opustil koncertné pédium na dvanast
rokov, aby sa psychicky vyrovnal s trémou. V den koncertu zachovaval striktny
rezim dnia a rovnaky jedalny listok. Na jednom z jeho vysttpeni ho museli doslova
vtiahnut na pédium zo Satne, a vtedy Horowitz predviedol jeden z najlepsich
vykonov v jeho Zivote.>®

Znamena to, Ze tréma moZe mat aj pozitivny charakter? Spanielsky klasicky
gitarista a pedagoég Andrés Segovia sa dokonca domnieva, Ze tréma je znakom
talentu. Sam sa priznal, Ze kazd4 jeho kost v tele sa trasie, ked m4 ist hrat na

podium. A predsa dokaze predviest jedine¢ny vykon.

Tréma v Sportovom svete

Victoria Pendleton je olympijska vitazka a Sampionka deviatich svetovych
titulov v drahovej cyklistike. Jej zdzra¢na kariéra je pretkand pochybnostami,
osobnymi krizami, citlivou a zranitelnou povahou. Svoj zufaly smatok, pocit
menejcennosti a napdtie z pretekov zvykla riesit tak, ze si zarezavala do ruky
armadnym $vajéiarskym nozom. Jednoducho potrebovala uvolnit napdtie, zbavit
sa neziaduceho pocitu navalu smuatku a tento nezmyselny akt jej prinasal pocit
otupenosti a znecitlivenia. Akoby fyzicka bolest utlmila, alebo na ¢as oddialila

psychické trapenie.

% SOLOVITCH,S. 2015. Playing Scared s. 2.
5 Ibidem, s. 2.




Ako je vobec mozZzné, Ze za takychto podmienok bola Victoria Pendleton
schopna podat najlepsie Sportové vykony? Mlada Zena, ktora bola nesmierne
uspesnd a zaroven neskuto¢ne zranitelnd, vydrzala v tomto sttazivom tvrdom a
nemilosrdnom svete $portu so svojou krehkou psychikou.

Odpovedou je pravdepodobne skuto¢nost, ze vrcholovy $port ma finan¢né
prostriedky na to, aby poskytol kazdému atlétovi osobného psycholéga a d'alsich
odbornikov, ktori so §portovcom pracujt, aby bol schopny dosiahnut ¢o najlepsi
vysledok. To sa udialo aj v pripade olympijskej vitazky Victorie Pendleton, ktorej
pomohol odborny psycholég zbavit sa pocitu viny, menejcennosti a obratit aj
zmenit svoje vedomie na pozitivnhe myslenie o svojej osobe, charaktere,
schopnostiach ako v profesiondlnom Zivote, tak aj v jej osobnom Zivote.

Sportovéa psycholégia sa zacala uplatiiovat uz od 50. rokov 20. storocia a
v dnesnej dobe uz je domyselne prepracovand. Vrcholovy Sportovec je obklopeny
timom profesiondlnych zamestnancov, ako sa tréner, lekar, psycholég, masér,
kuchar, diétny poradca a pod. A tomu potom zodpovedajt aj vysledky.

O takychto vysadach sa moéze hudobnikom len snivat, aj ked obidve
profesie maja podobny charakter v tom, ze vyzaduja dlhé roky odbornej pripravy
a vysledok je zavisly od urcitého ¢asového tseku, kedy sportovec, ako aj hudobnik
stoja pred divdkmi v ocakavani najlepsieho vysledku alebo vykonu. A podla
vyznamu a velkosti daného podujatia moZe od tychto momentov zavisiet tspech,
slava, peniaze, ponuky, zamestnanie, dobré renomé, hviezdna budtcnost alebo aj
naopak.

Uz za totalitného systému bol Sport natolko vyznamny, ze stat vynakladal
nemalé prostriedky na to, aby =ziskal prvenstvo na svetovych Sportovych
podujatiach. Telovychovné a Sportové strediskd vychodného bloku, kde sa
vychovévali nddejni Sportovi adepti, boli postavené na systéme prisnej discipliny a
Strukttrovaného rezimu dna. Bolo presne stanovené, kol'ko hodin je potrebné na
tréning, kolko hodin na pripravu do skoly, kolko hodin na spanok. Presne
vymedzen4 strava, aby jedlo obsahovalo méaso, zeleninu a mlieko v takom pomere,
aby sa mlady organizmus mohol fyzicky ¢o najlepsie upevriovat. Dosahovali sa

fantastické vysledky. No politicky tlak a snaha o prvenstvo socialistickych Statov




¢asto viedli aj k necistym spdsobom, dopingovym praktikdm a podvodom. Ale
takéto praktiky sa diali na obidvoch stranach, ¢o napokon viedlo k degradacii
vrcholového Sportu a k sprisneniu kontroly a zmene medzinarodnych pravidiel.
Svet klasickej hudby nema taky vyznam pre Sirokal verejnost a vplyvnych
I'udi v tom istom meradle ako Sport. Preto si nadejni Studenti a adepti musia
hl'adat vlastné cesty a rieSit problémy a tskalia profesionalneho hudobného
zivota vlastnou cestou a vlastnymi prostriedkami. Pokial ma ¢lovek pocas svojich
stadii stastie na dobrého pedagoga, je to velka pomoc a moze sa vel'a naucit. Ale
ziadny ucitel nemd taky Siroky zdber, aby zasttpil dlohu inych profesii, ktoré

stvisia so stucasnymi trendmi v priprave na profesionalny vykon.

Psychologické faktory strachu, trémy a emécii

Tak, ako v kazdom l'udskom odbore a profesii, aj psycholégia ma rada
presné vymedzenia ndzvov a terminov. Niektori psycholégovia uvadzaja, ze
strach je ¢isto psychickd zélezitost, zatial ¢o tzkost uz je sprevadzana aj fyzickymi
problémami. Uzkost k svojmu vzniku nepotrebuje konkrétnu situdciu v porovnani
s trémou, ktord je zasa viazand k urcitej ocakdvanej situdcii, ktord je velmi
konkrétna a obavana.>®

Tréma pochadza z latinského slova tremandus, ¢o znamena chvenie, triast
sa, ale aj strach pred nie¢im. Oficidlna definicia znie: DuSevny stav,
charakterizovany syndrémom zvyseného vzrusenia, napétia a strachu, ktory viaze
negativne oc¢akavania subjektu ohladom kvality vykonu v osobne vyznamnych a
vykonovo naroénych situacidch. Trému moZzno povazovat za urcity druh strachu,
lebo oba pojmy st vyznamovo blizke.>”

Tréma ako forma strachu je bezny psychologicky jav, ktory pozna kazdy
z vlastnej skusenosti. Strach je vzdy negativny pocit, pretoze spdsobuje vznik
frustracie. Z jeho charakteru vyplyva, Ze organizmus viac-menej predpoklada

netspech v ¢innosti, ktora je motivovana strachom. Strach podnieti konanie,

% GARIBAL,G. 2013. Tréma s. 29.
5% BOURNE, E. 2010. The Anxiety & Phobia Workbook, s. 6.




ktorého vysledkom je tnik z telesnej alebo psychicky ohrozujtcej situécie. Strach
je v podstate zazitok z nebezpecnej situacie.

V mimoriadnych pripadoch moéze dochddzat k fébii, ktora ¢loveku tplne
znemoziiuje ¢innost a v tomto pripade je potrebné vyhladat odborna pomoc.
Tréma moZe byt aj stcastou socidlnej fébie, ¢o znamend chronicky pocit prehnanej
uzkosti v kazdodennej spolocenskej situdcii. Fobia sa viaZe na urcity konkrétny
obsah, objekt, situdciu. V gréctine znamena phobos strach, tzkost a zmditok.
Subjektivne st fobie velmi neprijemné, neraz az trapne, ked’ze subjekt si zaroven
uvedomuje ich neopravnenost, aZ nezmyselnost'.?

Stcastou trémy su aj emdcie. Tie sprevadzaja viaceré psychické, vegetativne
a vyrazové zmeny dychania, tlaku a frekvencie tepu. Emoéciami sa zaoberali uz
v starom Grécku a zistilo sa to najmd u Aristotela v jeho spise o dusi, kde boli
emocie chapané ako urcity dusevny stav reagujtci na prijemné alebo neprijemné
zazitky. Emocia je pozitivna alebo negativna v zavislosti od tspechu v danej
¢innosti, ktort ¢lovek vyvolava. Emdcia nie je nasledkom, je obsahom hodnotenia
situdcie. Je interakciou neutralneho vzruSenia a mechanickej asociacie. Emociu
urcuje asociacia, ktord sa dostala do interakcie so vzrusenim.>®

U kazdého sa priznaky trémy prejavujt inak, ale maja svoj spolo¢ny zaklad.
Tréma negativne ovplyviiuje nase myslenie, spravanie aj naladu. Pochybnosti o
zvladnuti danej tlohy, precetiovanie na nés kladenych poZiadaviek, podceriovanie
nasich schopnosti, videnie danej situacie prili§ negativne. Vyhybame sa situaciam,
ktoré vidime ako mozné nebezpecenstvo zlyhania, ovldda nas nervozita, mrzutost,
nevrlost, tzkostlivost, panikarenie. To vSetko st zndmky trémy, tizkosti a strachu
z nasho vystupu. Fyzicky sa to prejavuje nepresnou synchronizaciou (¢asovou
nepresnostou), zniZenou koordindciou a trhanymi pohybmi. Mentalne robime
chybné rozhodnutia a nase myslenie je strnulé, vdhavé alebo naopak impulzivne a
stracame schopnost ststredit sa.

Z prikladov na zaciatku kapitoly je zrejmé, ze slavni l'udia, ktori sice
podliehajt tréme, musia mat aj neobyc¢ajntt schopnost - uz s prichodom na javisko

alebo do Sportovej arény - tato tarchu priznakov trémy ,odloZit” niekde

5% BUSWELL, D. 2006. Performance strategies. s. 26.




v zakulisi a pri svojom vykone nadobudnuat schopnost plne sa koncentrovat
anaplno vyuzit svoje nadanie. Nie je totiz mozné, aby herec, ktorému tréma
zvdzuje jazyk, aj pohyby a ktorého pamit prestava fungovat, podal dobry a
presvedc¢ivy vykon. Alebo hudobnik, ktorému sa zviera Zaladok natol’ko, Ze sotva
dycha a ktorého prsty dreveneji, by bol schopny technicky zahrat naroc¢nejsi
koncert. Ak sa Sportovcovi trasi nohy a je fyziologicky a mentédlne strnuly,
jednoducho nepoda Ziadny ohromujtci vykon. Dnesny poslucha¢ nie je hlapy.
Divék rozozna interpretovu nervozitu, mrzutost, panikédrenie, ale aj Gprimnost a
prirodzenost prejavu. Umelcova tvar nie je nepriepustnd stena k vonkajSiemu
svetu, ale prave naopak. Umelec musi dovolit vystapit svojim citom na povrch,
aby tak rozvirili kruhy na hladine a priniesol publiku nie¢o nezabudnutel'né.

Nejde len o stastie, ked nam to akurat vyjde tak, ako by sme si priali. Nikto
nemoze mat $tastie pri interpretacii naroéného hudobného diela. Clovek ma
urcita zrucénost, pohotovost a chapanie nadobudnuté po mnohych rokoch
cvicenia, hl'adania, sktiania, robenia chyb a znovu napravania toho, ¢o bolo zlé. A
¢lovek vie, ¢oho je schopny a ¢o je uz nad jeho sily. Ni¢ neprichddza z neba len tak
samo od seba. Tak ako v Zzivote. Kazdy ma nieco, ¢o moze dosiahnut a svoje
schopnosti pouzivame na to, aby sme to realizovali, ked potrebujeme.

Niekedy sa hovori o potencidlnom tuzitku z trémy a st odbornici, ktori
tvrdia, Ze tréma moéZe mat aj Zelatelny a blahodarny t¢inok na vykon. St jedinci,
ktori potrebuja publikum, aby podali dobry vykon. Urcity vzruch pred
vystapenim a pocas neho je ziadatelny, lebo bez tohto emocionalneho naboja a
sveta extazy by ostalo naSe vystipenie iba rutinnou zalezitostou, a to ziadny
hudobnik nechce. No otdzne ostava, ¢i tento stav modZeme taktiez nazyvat trémou,

aj ked’ ma podobné psychofyziologické reakcie na nas organizmus.




Klavirna legenda Viadimir Horowit; (Braoumup Camoitnoeuy I'opoeuy, 1903 - 1989)

http://music.colostate. edu/news/the-legendary-horowitz-steinway-piano-in-fort-collins-for-2-days-in-nov.
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KONCERT
K 65. VYROCIU ZALOZENIA KONZERVATORIA V ZILINE
Michal HAILAMA

1. ro¢nik Be. stadia

Datum: 8. novembra 2016
Miesto: Dom umenia Fatra v Ziline
Utéinkovali: Symfonicky orchester Zilinského konzervatéria, Big Band Zilinského
konzervatoéria, MieSany zbor Konzervatéria Zilina
Mladi chlapci, Konzervatérium Zilina, Stefan Sedlicky, Tomas Vrskovy,
zbormajstri, Adam Sedlicky, dirigent, Marek Pastirik, umelecky vedtci
Na programe:
I. Zeljenka, H. Gorecki, G. Bizet, O. Gjeilo, K. Jenkins,
P. ‘épilék, J. Kern, S. Nestico, N. Hammilton, J. Klenner,
N. Jones, K. Lancaster, A. Newley, D. Diblasio.

Cely koncert trval tri hodiny aj s 20 minatovou prestdvkou. Zacal sa
vystapenim zborov, uprostred koncertu uc¢inkoval symfonicky orchester
a program ukoncil big band. Zborové telesd interpretovali kompozicie z pera
skladatelov z réznych kutov sveta, aj z domacej produkcie. U¢inkujtci preukazali
bohaty dynamicky rozsah, aj sposobilost kreativne nardbat so svojimi hlasmi.
V skladbach boli vyuzité zaujimavé postupy soélového, ako aj zborového
responzoridlneho a antifonického spevu. Zaujala ma skladba Petra Spildka, pri
ktorej vystupili velky mieSany zbor a oddelenie slacikov skolského symfonického
orchestra. V diele bolo isty ¢as mnoho hovoreného slova, interpreti sa medzi sebou
rozpravali a vytvarali rozne zvuky roznej intenzity. Posobilo to, akoby mali
priblizit rusna ulicu alebo trhovisko. Do ruchu ,ulice” vstapili slaciky, ruch
postupne utichol. PrendSanie slabik z hlasu do hlasu posobilo miestami ako
stredovekd hoquetova technika.

Symfonicky orchester sa nenechal zahanbit velkolepymi kompoziciami, aj

vstupom mladého aSikovného soélistu huslistu Jozefa Fupsa. Vystapeniu




symfonického orchestra chybala miestami vyraznejsia dynamika. Slaciky hrali
ojednu, mozno dve dynamické triedy vyssie, atak zanikal dolezity vstup
s6lového nastroja. Dirigent im daval jasné gesto, aby hrali slabsie, avsak
nereagovali. Niektoré miesta, ktoré hrali napriklad s6lové nastroje z drevenych
dychovych néstrojov, boli ustrachané, utiahnuté alebo nepresvedc¢ivé. Bolo to citit
najmd na slabej dychovej podpore pri hre, ¢o malo za nasledok hranie
neprirodzeného, nevhodného anevedome zahratého vibrata na velkej casti
hudobnych fraz. Ale aj napriek tymto nedostatkom hodnotim vystapenie

symfonického 8kolského orchestra ako vel'mi dobré.

Foto prevzaté
http:/ /www .konke.sk/1/jubilejny-koncert-k-65-vyrociu/

Ako byvaly barytéon - saxofonista big bandu som mal po troch rokoch
hrania v tomto telese moZnost pocut teraz teleso ako posluchaé¢ v publiku. Big
band nehral ani jednu novu skladbu, vsetky som dobre poznal a mohol som si ich
uzit naplno. Prekazalo ozvucenie basgitary a klavira, najmad pri dlhom sélovom
vstupe Michala Calika na kridlovke, vacsiu ¢ast Smoke gets in your eyes ani nebolo

pocut. Ucinkujuci ma prekvapili zohratostou a dynamickou vyrovnanostou
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hlasov v sekcidch. Skvelo improvizované Zivelné sdla saxofonistov Juraja Gloneka
a Mateja Novika, Michala Cilika na trabke ma aZ dvihali zo stoli¢ky. Big band hral
kompozicie prevazne jazzovo, swingovo bluesového charakteru, nechybali
popové kompozicie. Dve skladby Zivelne odspievala Zuzana Burianovd, ktora k big
bandu neodmyslitelne patri.

Cely koncert vo mne zarezonoval v pozitivhom zmysle slova, svojou
dizkou aj kvalitou interpretacie. Interpretmi boli Studenti, a nie profesionalni
hudobnici, dokonca chlapcensky zbor Mladi chlapci je zloZeny z dobrovol'nikov,

ktori na skole studujt hru na nejakom nastroji, a nie spev.




KONCERT KLAVIRISTKY FUZJKO HEMMING
A HAYDNOVO QUARTETTO

Bc. Lucia BAKOSOVA
1. roénik Mgr. stadia

Organizatori benefi¢ného festivalu Musica Perennis Sancti Benedicti 2016
zorganizovali vynimo¢ny koncert japonskej klavirnej legendy Fuzjko Hemming.
Uskutocnil sa 7. oktébra 2016 v priestoroch Cikkerovej siene banskobystrickej
Radnice. Zndma klaviristka v spolupraci s raktiskym kvartetom Haydn Quartett
a Janom Krigovskym (kontrabas) priniesli publiku vynimoé¢ny zazitok.

Koncert zacali hra¢i Haydnovho Quartetta a Jan Krigovsky skladbou od
franctizskeho skladatela s anglickymi aristokratickymi korerimi Georga Onslowa
(1784 - 1853) Quintetto e mol (Allegro maestoso/Menuetto/ Allegro vivace/ Adagio
espressivo).

Po kvartete zahrala Fuzjko Hemming Impromptu Op. 90 No. 2 od Franza
Schuberta a Etudu No. 3 La Campanella S. 161 od Franza Liszta. Po kratkej
prestavke zaznel v podani slavnej klaviristky Klavirny koncert f mol No. 2 od
Fryderyka Chopina.

Haydnovo Quarteto podalo kvalitnG ahodnotna interpretaciu
franctizskeho skladatela, hrali dynamicky, vasnivo a precitene. Medzi
jednotlivymi néstrojmi sa nddherne prendsali témy, bolo z nich citit prirodzent
aspontdinnu komunikaciu a velka radost zhrania. Kazda c¢ast mala svoju
jedine¢ntt ndladu a farbu a pritom nadherne zapadali do jedného celku, pri
ktorom ziaden posluchac nestratil pozornost ani na chvil'ku.

Japonskd Kklaviristka sjaponskymi a $védsko-ruskymi korefimi Fuzjko
Hemming prisla na pédium v japonskom obleceni. Klaviristka v roku 1971 stratila
na dva roky sluch, nasledne sa jej takmer patdesiat percent sluchu vratilo do
I'avého ucha a v neuveritelnych 84 rokoch odohrala dlhy a naro¢ny koncert. Jej hra
bola jemnda, pokojnd a premyslena. Miestami sa jej ton zdal byt trosku slabsi
a tempa miernejsie, hlavne v La Campanelle, kde sice nevynikla virtuéznost etudy,

ale jej jedine¢nd praca s ¢asom nam ukazala skladbu v Gplne odlisnom svetle, nez




ju zvykneme pocuvat. Skladba vyznela ovela pokojnejSie as tplne inym
hudobnym zdmerom, ako sa na dneSnych poédidach bezne hrava. Naopak,
Schubertovo Impromptu bolo lahké a perlivé. Klavirny koncert sa niesol
v romantickom chopinovskom duchu. Bolo tZzasné sledovat, ako klaviristka
dokézala v niektorych momentoch prekvapit a zaroveni zaujat vynimocnym, nie
beZznym typom klavirnej interpretécie.

Sacastou programu bolo aj spevacke a tane¢né vysttpenie adoptovanych

deti z detského domova, ktorym bola beneficia venovana.

Foto
http:/ /collegiumwartberg.com/2016 /09 / musica-perennis-sancti-benedicti-2016-fuzjko-hemming /

http:/ /members.aon.at/haydn-quartett/html/quartett.htm
http:/ / collegiumwartberg.com/ artistic-director/
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http://collegiumwartberg.com/2016/09/musica-perennis-sancti-benedicti-2016-fuzjko-hemming/

DUCH
Michaela PHILIPPI

3. ro¢nik Be. stadia

FOTO: prevzaté mdb.cz

Na hudebni scéné Méstského divadla Brno se muzikal poprvé objevil aZ
v roce 2014. Provedeni muzikalu je podle mého nazoru natolik podafené, Ze se
pravem fadi mezi mé i pro publikum nejoblibenéjsi a nejhranéjsi muzikaly
Meéstského divadla Brno.

Slavny americky muzikdl vznikl na motivy stejnojmenného amerického
filmu Duch z roku 1990 v hlavni roli s Patrickem Swayzem a Demi Moore. Na
divadelni scéné se poprvé objevil aZ po dvaceti letech, v roce 2011. Prvni premiéra
probéhla v Manchesteru a o rok pozdéji v Londyné pod vedenim Matthewa
Warchuse. Po uspésné reakci u divakti byl muzikdl od roku 2012 uveden na
americkou Broadway. V soucasné dobé je Ceska republika teprve tieti evropskou
zemi, kde je muzikal uvadén.
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Meéstské divadlo Brno pribéh pojalo vtipnym zptisobem, tak jako
vétsinu americkych muzikald. Nechybi zde ale ani romanticka atmosféra a
detektivni zapletka, kterd je pro tento pribéh podstatou. Déj filmu se reZisér
Stanislav Mosa snazil zachovat identicky, ale i presto zdafile stfida jak
romanticky pfibéh, tak i dramatické scény s komickymi. I pres velky obsah scén
muzikal trva pouhé 2 hodiny a 45 minut. Nechybi ani tradicni dvacetiminutova
prestavka pro nacerpani energie pro dalsi davku emoci.

Muzikal vypravi znamy ptibéh o lasce Sama k Molly. Sam je uspésny
bankovni urednik, ktery si s Molly planuje krasnou, spole¢nou budoucnost. Déj
muzikalu zacina, stejné jako vétSina muzikalti, uZ béhem predehry. Na prvni
scéné vidime, jak se Sam s Molly stéhuji do nového bytu a pfi stéhovani jim
pomaha Samuv pritel Carl. Konec scény je za zvuku zndmé pisné Unchained
Melody a pomoci videoprojektoru prenesena na ulici, kde pfi vecerni prochdzce
jsou Sam s Molly prepadeni zlodéjem a pfi rvacce o Zivot je Sam postfelen. Na
zranéni Sam umird, avSak nestihl se se svoji milovanou Molly rozloucit, a proto
odmita vstoupit do nebeského svétla a ztistava na Zemi jako duch.

Az do Samovi smrti je na jevisti v obrovském tempu vystfidano hned
nekolik obrazli, a i v priibéhu jedné pisné se nékolikrat zméni prostiedi déje.
Prvnich dvacet minut muzikdl na divaky ptlisobi chaoticky, protoZe diky
filmovym stfihtim se nemtiZou v klidu nechat vtahnout do déje. Postupné vychazi
najevo, ze Samova smrt nebyla pouhd nahoda, ale napldnovana vrazda, do které je
zapleteny jeho nejlepsi pfitel a kolega z prace Carl. Od této chvile si divaci naplno
vychutnavaji déj muzikalu. V pfibéhu se Sam snazi lidem o sobé dat védét, ale
jeho velkou nevyhodou je pravé fakt, ze ackoliv vidi vSe a vSechny kolem sebe,
jeho nevidi nikdo. To se v8ak zméni pfi setkdni s prasténou Sarlatdnkou Oda Mae
Brownovou, diky které bude mozné obnovit kontakt mezi mrtvym Samem a
Molly, které hrozi velké nebezpeci, a tomu se po celou dobu Sam snazi za kazdou
cenu zabranit. Postava cernosské Sarlatdnky Oda Mae je plna vtipu a humoru a

kupodivu exceluje nad hlavni postavou Sama a od divaki se vzdy docka




nejvétsiho uznani. Béhem déje je na scéné pouzito hned nékolik svételnych a
zvukovych triki. Ac¢koliv se technika divadla od té filmové velmi lisi, na scéné
nechybélo Samovo prostupovani zdi a zavienymi dvefmi, propadnuti Carla do
pekla, Samtiv odchod do nebe nebo levitovani pfedmétii i lidi. Mnoho trikt byly
pouhé divadelni iluze za pouziti zvukii a svétel s vyuzitim principti ¢erného
divadla. Nejkrasné&jsi pouziti svételného efektu se pro mé stal moment, kdy Samuv
duch se snazi dotykat Molly a vrcholem vSech efektii se bez pochyb stal zavérecny
souboj Carla a Sama.

Déj muzikalu je totoZny s déjem stejnojmenného filmu. Diky technické
upravé a vynikajicim hlavnim predstaviteliim slibuje inscenace mimofadny
divacky zazitek. Kromé kvalitnich hereckych vykont na divdka jednoznacné
zapusobi i hudba s vybornymi texty, kterd se hned vryje do paméti. Orchestr po
celou dobu hraje s maximalnim nasazenim. Hudebni Zanr je riznorody, prevazné
popové pasaZe jsou spojené s jazzové-swingovym nadechem, ale nechybi zde ani
rapovy vystup pomocného ducha, rockové rytmy, gospel nebo romanticky ladéné
melodie. Postava Sama je provdzenad ustfedni melodii romantické hitovky
Unchained Melodie. Tato pisenl je jako jedind ponechdna v origindlnim znéni.
Nejkrasné€jsi pouziti pisné je pfi scéné, kdy Molly u hrnéifského kruhu je
doprovazena Samem na kytaru, kde v hlavni roli Dusan Vitdzek se snaZi v pisni
zachovat i elvisovskou barvu hlasu.

Muzikal Duch je plny emoci a napéti a herci velmi casto vtipkuji, aby i
pro né bylo kazdé predstaveni zajimavéjsi. Nikdy jsem se na predstaveni
nenudila. Jedinou nevyhodou je fakt, Ze v posledni dobé je hudebni scéna
Méstského divadla Brno preplnéna a je velmi ndrocné sehnat listky na jakékoliv
predstaveni. Muzikal v nejblizsi dobé bude mozné vidét az v tnoru, do té doby je
vSe vyprodano.

Autori: Bruce Joel Rubin, Dave Stewart, Glen Ballard

Rezie: Stanislav Mosa
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Molly: Lucie Bergerova, Ivana Odehnalova, Svetlana Janotova
Sam: Dusan Vitazek, Ales Slanina

Carl: Ondrej Studénka, Robert Jicha

Willie: Jakub Zednicek, Kristian Pekar

Duch v nemocnici: Milan Némec, Ladislav Kolar

Duch v metru: Stanislav Slovak, Igor Ondficek

Oda Mae Brownova: Andrea Zelova, Markéta Sedlackova
Clara: Viktoria Matusovova, Tereza Martinkova

Louisa: Hana Kovarikova, Andrea Zelova

Pani Santiagova, Wallaceov4, 1. jeptiSka: Martina Severova, Monika Havlickova

a dalsi.

Pouzité zdroje:
Bruce Joel Rubin, Dave Stewart, Glen Ballard: Duch, druhd inscenace sedmdesdté

sezony 2014 — 2015
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SVADOBNY OBRAD V BYSTRANOCH NA SPISI
Bc. Michaela FORGACOVA

2. rocnik Mgr. studia

Spis je nesporne pozoruhodnou castou vychodného Slovenska, ktora od
nepamati pritahovala svojim prirodnym bohatstvom, mnoZstvom historickych
pamiatok, pracovitostou I'udu, jeho umom a tvorivostou, ale najma zachovanym
folklorom. Pre poznanie zZivota a kultiry naroda ma velky vyznam zvykoslovie,
ktoré odrdza spdsob Zivota a myslenia Tudu, jeho rodinny zivot, spolocenské

vztahy aj nabozenské myslenie.

Svadobny obrad v Bystranoch na Spisi

Svadba od svojho vzniku prechadzala dlhym vyvojom aneustalymi
zmenami. VSetky prejavy svadobnych funkciondrov — aktivnych tcastnikov tejto
sldvnostnej rodinnej udalosti sa odohrdvaju v ovzdusi nekazdodennom, preto
v reci prevlada Iudova poézia. V minulosti bol svadobny obrad rozloZeny do
casového rozpatia troch dni. Jeho sticastou boli hovorené dialogy v ludovej poézii,
spev, tanecné kredcie a kroje. Tanec a spev tvorili dominantu svadobnej veselice
a zaroven boli dolezitym spajajucim clankom jednotlivych casti svadobného
obradu, ktory tvorili:

e pytacky

e ohlasky

e pozyvanie na svadbu

e vitie venca u bralty

e predavanie venca braldiadovej matke
e druZbovsky tanec

e obliekanie nevesty a Zenicha

e odpytavanie




e sobas
e snimanie party a braltovsky tanec

e (Cepcenie nevesty a tanec

Pytacky prebiehali vZdy velmi oficidlne a kladol sa na ne velky doraz zo
strany rodiny tak mlddenca, ako aj diev¢iny. V majetnejsich rodinach bol majetok
¢asto rozhodujucim cinitefom pri vybere Zenicha ¢i nevesty. Na pytackach islo
o dohovorenie terminu ohlasok, svadby, vena a finanéného zainteresovania kazdej
strany.

Ohlasky boli vyznamnou udalostou, cielom ktorej bolo upozornit
miestnych obyvatelov na bliZiacu sa svadbu. (V tom case boli knazove spravy
casto jedinym zdrojom informdcii z domova izo sveta — narodenie, smrt, vojna,
sobas a in€). Ohlasky sa konali v nedelu trikrat za sebou. Budtca nevesta musela
chodit na obrad v obleceni, ktoré ju odliSovalo od ostatnych slobodnych dievcat.
Oblecenie sice pozostavalo z tradi¢ného slavnostného kroja, ale celkovy farebny
charakter odevu bol vZdy iny. Striedala sa farba hnedd, modra a zelend. Aj tprava
hlavy sa liSila od ucéesu slobodnych dievcat. Na prvé ohlasky prichddzala budtca
nevesta do kostola s vlasmi tradi¢ne upravenymi — s¢esanymi hladko do jedného
vrkoca, ktory byval zakonceny maslou. Len vo vrkoc¢i mala povpletané zelené
listky rozmarinu (mirtka vo vrkoci). Ostuzkovanu partu nosili slobodné dievcata
len na vacSie sviatky. Nadruhé ohlasky prichddzala budtca nevesta
sjednoduchym malym vencekom uvitym zrozmarinu. Aj pocas tretich a
poslednych ohldsok sa dievcatd zdobili zelenym vienkom — symbolom dievoctva,
ale ten bol skrasleny bielymi kvetmi a perlami.

Pozyvanie na svadbu sa konalo v nedelu tyzden pred sobdSom, ked
prebiehali druhé ohlasky. Bol to den, v ktorom zohravali velkt a cestnti tlohu
slobodni mlddenci, na cele ktorych stal starsi a mladsi druzba. Ostatni mladenci —
parobci tvorili druzinu. Vsetci vyobliekani vo sviatoénych krojoch a s kohutimi

perami za klobukom chodili spievajuc po dedine (zvycajne z domu do domu)




a pozyvali na svadbu. Starsi druzba niesol v rukach asi 60 cm dlha palicku
vyzdobenu farebnymi stuhami — pantlickami a mirtkou (rozmarinom). Bol to symbol
sily avlady, znak toho, Ze konaja z poverenia Zenicha — braldijana. Cez pravé
rameno nosili preloZzené doma tkané bielo-Cervené ruéniky zopnuté na lavej strane
pod pasom. Druzbovia oznamovali svoj prichod veselo, spontanne, vykrikmi

a piesniami:

Piesen ¢.1 Ej, druzba som ja, druzba....

Ej, druzba som ja druzba

M. Uhrinova
A. Filipova
M. Angelovicova
V. Grega
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Ej, druZba ja som druZzba, ej, kratka moja sluzba,
ej, rucnik visivani, ej, i to pozicani.

Ej, uz idzeme z dolj, ej, zakrivajce stoli,
ej, stoli javorovo, ej, obrusi kvetovo.

Ej, druzbove, druzbove, ej, dze sce druzbovali,

ej, Ze sce ces olovrant, ej, ciganku prespali.

So spevom vchadzali do chalupy arozhovor sa zacinal zvykom aj rokmi

zauZzivanymi slovami:

Druzba: ,, Pochval'eni Jezis Kristus!”

Domaci: , Naveki Amen. Na co sce prisli a co sce nam donesli 2




Druzba: , Prisli sme vas volac sSickich na vesele. I s murikom, i s pecikom, i s poscelu, i zo
svelu i zo Sickim ¢inom !”

Domdci: , Dzekujeme vam za vaso pozvaiie a primame ho. Sedriice sebe kuscik a zakusce.”

Potom uz domaci ponukali mlddencov, dali nieco zajest, vypit. DruZina sa vsak
nemohla nikde zdrziavat dlhsie, lebo musela obchodit vela chaltp. Lucili sa

zvycajne slovami piesne, s ktorou prichadzali k domu:

Ej, s Bohom ostavajce,
ej, dobre Se tu majce,
a na toto vesele,

ej, I'em se pozbirajce”.

Vitie venca u bralty sa konalo v sobotu vecder pred tretimi ohlaSkami
v dome budticej nevesty. Stretli sa tu slobodné dievcéata — kamaratky druzicky, aby
uvili veniec pre Zenichovu matku a svadobné pierka pre druzbov. Bol to posledny
spolocny vecer v kruhu priateliek. Spolo¢ne si zaspominali na roky detstva aj
dievoctva, na chvile, ktoré spolu prezili. V takychto chvilach nechybal ani smiech,
zarty, niekedy ipla¢, ale najmd piesenl. Ta sprevadzala buducu braltu pocas

vietkych priprav na sobas:

Piesen ¢.2 Ach, mamicko, mamko moja

Ach, mami¢ko, mamko moja
M. Angelovicovi

O} o— R
* s X %; Py F - I i3 1 T T —a - Py Ey I ]
T e i 1 11 I el | sl - F B ol I ¥ A 1]
T8 b1 1 1] EH H 1 14 T 1 1 1 E - Y 1
vl il . I 1 1 _— I 1 11 i3 1 it —_— ]
Q) T L _J T
Ach ma-mi - Zko. mam-koe  mo - ja. rob-¢c m e - s - e
3
oY [r—  ——}
[| T T Jl T { H T 1 T j| N |
A E I — 1] I I T T | T il
!} T [ 4 —

ho  zmo - je - ho 3ej  haj wvien - ka a-fe-w-je ¥ - e




Oletuje suche zZele a i opaduje, ach mamicko, mamko moja, richtujce mi druhe.

Dali sce me Sej-haj mamko, za keho sce chcelj, teras mi Sej-haj davajce slami do
posceli.

Slami Sej-haj do posceli, soli do uzlicka, ej, ¢i vas Sej-haj mamicko, neboli hlavicka.

Dali sce me Sej-haj mamko, za daleku vodu, Zebi ja Sej-haj neprisla ku vam na
zalobu.

A ja totu Sej-haj vodu z daleka obejdzem, a ku vam Sej-haj mamicko na Zalobu

pridzem.

Piesen ¢.3 Dziefcatko, mas krasu

DziefCatko mas krasu
P Brajeriikova
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Ket nebanovala ripka za ripkami, anii ja iebudzem, paropci za vami.
Zahrajce hudaci, zahrajce mi pieSen, zneSe kura vajco, ta vam ho dornesem.
Ket nieznese kura, veZzniem kohutovi, a kupim piere¢ko mojmu frajirovi.
Frajeru moj persi, bul $i mi najlepsi, frajerecko persa, bulas'mi najlepsa.
Kebi som ja znala, chtora moja Svekra, rucila bim'ja ju za Ziva do pekla.
Ale f totim pekle taki roskazuje, i plane nevesti do pekla Sikuje.

Mila moja, mila, Iem ci jedna vina, pri jarecku bivas, noski neumivas.

Kebis'ti bivala dalej ot jarecka, horsi bis’chodzila, jak ta ciganecka.




Piesenn ¢.4 Roskraj ti, Marinko

Roskraj ti Marinko

3 M. Uhrinovd
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Ket ja ho roskrajem i na dzeSecero, ta i ne otpitam, bo ich mam bars velo.
Kamaratki mojo, jak jedna, tak druha, Iem nevivolajce, jaka ja som bula.
Bula som ja s vami, jak s tovariSskami, a teras us budzem medzi fievestami.

Kamaratki mojo, pomosce mi plakac, bo ja us iebudzem spolu s vami skakac.
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TAKY OBYCAJNY DOPOLUDNAJSI KONCERT
Bc. Marta GONDOVA

1. roénik Mgr. stadia

Na Fakulte muzickych umeni sa pravidelne konaji prezenta¢né koncerty
v ramci katedier. Zac¢iatkom decembra minulého roka (13. 12. 2016) sa uskutocnil
koncert studentov Katedry dychovych orchestralnych néstrojov.

Uvod koncertu patril Legende pre triibku a klavir od Georgea Enescu v podani
Mateja Droppu. Fanfarovy charakter skladby v charakteristickej sldvnostnej
nélade otvoril koncert dychového oddelenia. Matej Droppa (3. ro¢nik Bc. stadia)
sa svojho solového partu zhostil velmi slusne po technickej, osobnostnej aj
muzikdlnej stranke. V spojeni s klavirnym sprievodom v podani Mgr. art. Lucie
Bilovej, ArtD. sa vzijomne dopliiali a vzniklo hudobne prijemné ¢islo na Gvod
koncertu. Ako druhy sa predstavil klarinetista Juraj Kalma (2. ro¢nik Mgr. stadia)
s Koncertom pre klarinet a orchester od Dariusa Milhauda. Orchester suplovala opat
klaviristka Lucia Bilova. Technicky naro¢ny part klarinetu zvladol Juraj vyborne.
I ked' tréma urobila svoje arychle pasaze prvej i tretej Casti sa mierne posuvali
dopredu, vysledok bol dobry. Osobne som uz dlhsie nepocula lepsie technicky,
dynamicky a celkovo hudobne vybaveného Kklarinetistu medzi Studentmi. Na
Jurajovi bolo sice vidiet néro¢nost skladby (viditelne prepotena kosela), ked sme
sa viak zapoc¢avali, tvoril naozaj peknt muziku a vkusné , parizske” frazy. Dalsi
orchestralny dychovy nastroj, ktory sme mali moznost pocut, bol hoboj. Na tiom
predviedla svoje hudobné zru¢nosti nasa zahrani¢na spoluziacka z Ceskej
republiky Michaela Philippi. Od skladatela Eugena Bozzu zahrala skladbu Conte
Patroral. Hoboj v tejto skladbe evokoval v niektorych pasdZach dokonca organovy
register. Miska sa bez problémov zhostila pastordlneho partu, predviedla svoje
muzikdalne citenie a zmysel pre spravne frazovanie dlhych pomalych fraz. Skladba
evokovala i programovost, a to najmé arpeggia v klavirnom parte, pripominajtice
harfu a vspojeni s pastordlnymi melédiami v hoboji navodzovali atmosféru
prirody, potdcika, neskodr inastrah prirody. Toto vSetko sa Miske podarilo

preniest na publikum. O klavirny sprievod sa tentokrat postarala Mgr. art. Xenia




Egedova. Pre neprijemné technické problémy vypadli zkoncertu dve disla:
saxofon Michaely Turcerovej a pozauna Pavla Horvdtha. Ako posledné ¢islo
odznela Sondta pre flautu aklavir od Pavla Krsku v predvedeni Katariny
Chlepkovej (2. ro¢. Mgr. studia). Kedze vécsina diel od Pavla Krsku ma
mysteriézny, ba aZ sakradlny rozmer, Sonata pre flautu v podani Katky nebola
vynimkou. N&dych meditativnych aj pastoralnych zvukomalieb bol citelny
a evidentny. Katka hrala velmi presved¢ivo a s nadhladom. I ked by som prijala
mozno vacésiu dynamickt skélu v interpretacnej koncepcii.

Koncert bol spestrenim dnia, ale Sokovala ma miniméalna tcast Studentov,
domnievam sa, ze koncerty sltizia predovsetkym pre zdokonalenie sa v s6lovej
interpretacii, ale st jednou z moznosti, ako zdolavat trému, kultivovat koncertné
vystupovanie, hladat spravne cesty pri sélovom prejave. Bolo by fajn, keby sme
vSetci tieto moznosti vyuzili, pokym mame na to prilezitost na akademickej pode
a zarovenn podporovali spoluziakov svojim potleskom ¢i milym Gsmevom
z publika. V profesionalnom zivote nikoho nebude zaujimat nas stres, ¢i pokazené

hodinky a nase meskanie.
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ZBLUDILI HOLANDANIA NA BHS
Bc. Dominika KRIZALKOVICOVA
1. roénik Mgr. stadia

Tak ako kazdy rok, listovala som aj teraz v programe Bratislavskych
hudobnych slavnosti. S o¢akdvanim som obracala strany a tesila sa na to, ¢o pre
nas tento rok pripravili. Festival BHS je pre mma hudobnym sviatkom, kedy sa
snazim navstivit pre mma tie najatraktivnejsie koncerty. Tentokrat ma najviac
zaujala ponuka koncertu Royal Concertgebouw Orchestra Amsterdam
s pritazlivym programom, Mahlerovou 5. symféniou. Skontrolovala som si datum
a zarezervovala  listok.
. ‘ a Sadla som k pocitacu
l“mmm T lllff iy ¥ | a pozrela, kto bude hrat

prva flautu, ¢i ndhodou
nepride Emily Beynon.

Na jej stranke som si

precitala, ze sa zuacastni
turné s orchestrom po
Eurdépe. Akd ndhoda, eSte pred par driami som ju pocula cez internetovy kandl
hrat otvaraci koncert BBC National Orchestra of Wales, kde hviezdila s Ibertovym
koncertom a o par tyZzdiiov ju budem nazivo pocut. Skvelé.

Prisiel dent ,D”. Listky som si vyzdvihla v pokladnici par mintat pred
koncertom a pomaly som s davom vstupovala do Reduty. Koncert bol vypredany,
pravdepodobne som nebola jedind, kto si nenechal ujst tato vrcholna udalost
52. ro¢nika BHS.

V programe sa uvadzalo, Ze prva skladba koncertu je spojend s projektom
Side by side. Je to projekt, v ramci ktorého orchester pocas turné po hlavnych
mestidch Eurépskej tnie ponttkka mladym hudobnikom z danej krajiny
spoluti¢inkovat v prvom ¢isle programu. Strnast slovenskych studentov, najmé
slac¢ikarov, malo moznost zahrat si predohru k Weberovimu Oberonovi. Myslim, Ze
to zvladli vyborne, Holand’ania ich milo a s dsmevom na tvéri prijali medzi seba
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aspolu vytvorili krasny, kompaktny zvuk. Skladba bola zahrana vel'mi l'ahko,
s espritom a nadhladom.

Ako dalsie dielo zaznel Klavirny koncert ¢. 22 Es dur KV 482 od Wolfganga
Amadea Mozarta. S6listom bol ukrajinsky klavirista Emanuel Ax. Uz v predohre
prvej casti ukdzala sekcia drevenych dychovych nastrojov svoje kvality,

predovsetkym flauta, ktora mala neodolatelne

BRATISIAVSKE HUDOBNI,
/. SLAVNOSTI

krasny, farebne zvuény ton. Bol to tzasny pozitok,
stacilo zavriet oci, zapo¢avat sa a clovek by tazko
uveril, Ze aj takto dokonale sa d4 hrat naZivo. Celé
dielo bolo interpretované s vkusom, nestrdcalo tah,
bolo hravé ana druhej strane dramatické, naro¢né

paséaze v klaviri boli brilantne ¢isté a melodické tseky

nadherne vyspievané. Po pauze si posluchéci este ani
nestihli uvedomit, ¢o nasleduje a uz sa salou niesol zvuk trabky v smato¢nom
pochode. Celda Mahlerova 5. symfénia pod taktovkou Semyona Bychkova bola
dokonale vystavanad. Hraci opdt potvrdili svoj cit pre dokonalost v sahre
jednotlivych skupin alebo ako celku. Ukazali Siroka skalu dynamickych moZznosti
a farieb, schopnost dokonale intonovat a prirodzene preberat melddie od jedného
néstroja k druhému. Zaujimavé bolo sledovat skupinu hobojov a klarinetov, ako
dvihali svoje nastroje a posielali svoj zvuk dopredu. V neposlednom rade je
obdivuhodna schopnost maximélnej koncentracie hrac¢ov pri takomto ndro¢nom
programe, ktory bol svojou dizkou nel'ahky rovnako aj pre posluchaca. Myslim, ze
vobec nie je I'ahké odohrat tol'ko koncertov za sebou a splnit ocakdvania publika,
ktoré v kazdom meste ocakdva od orchestra maximélny vykon. Ale nie nadarmo
tomuto kralovskému orchestru patri prvenstvo v rebricku najlepsich svetovych
orchestrov. A ostdva mi len duafat, Ze este niekedy opat ,zablidia” k ndm na

Slovensko.
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BORIS BEREZOVSKY NA BHS
Bc. Filip ZILKA

1. roénik Mgr. stadia

V ramci BHS sa 22. 11. 2016 v Bratislavskej Redute konalo dlho o¢akavané
vystapenie ruského klavirneho virtuéza Borisa Berezovského. Ohlaseny program
posobil skuto¢ne impozantne: 12 transcendentilnych etud Franza Listza. Fakt, Ze
klaviristov, ktori si trafnu zdolat obrovské naroky tohto Lisztovho diela v ramci
jedného vecera, by sme mohli spocitat na prstoch jednej z rak, iba umoctioval
ocakdvanie publika. O to vacsie bolo sklamanie. Prvé pochybnosti vzbudila uz
pritomnost jednej stolicky pri klaviri navyse. Ohldsend zmena programu ich vobec
nerozptylila. V prvej ¢asti mali odzniet okrem Bartokovej jedinej sonaty aj lyrické
kusy Edvarda Griega, v druhej transcendentdlne etudy od 4. po 12. V sonate zaujal
Berezovsky velmi muznym ténom a vhodnym perkusivnym zvukom. Na druhej
strane vSak prevlddal dojem nezvladnutia detailov sadzby a nepremyslenosti
koncepcie. Obzvlast stredna cast posobila len o nieo prepracovanejsie ako keby
islo o hru z listu. Tretia cast posobila kompaktnejsie, ale i tak sa poslucha¢ neraz
stratil v rozvrstvenej Bartokovej fakttre. Zda sa pravdepodobné, Ze umelec sonatu
na koncertné vystapenie velmi nepripravoval. Hra z noét tato domnienku
podporuje. Necakanym vrcholom koncertu boli prave Lyrické kusy op. 43. Stoli¢ka
pre asistenta na obracanie not bola odstranend. Uz prvé tény naznacovali, Ze
klavirista pozna text dokonale. Berezovsky uprednostnil nizke dynamické
hladiny, striedmu pedalizaciu a o nieco rychlejsie tempa ako je obvyklé. Boli sme
svedkami precizneho budovania velkych celkov, pricom dolezitost detailu
usttpila do pozadia. Schopnost budovania naozaj dramatickych gradac¢nych
ploch tomuto ruskému fenoménu nikdy nechybala. Iste, nie kazdému sa
netradi¢né interpretacné uchopenie notoricky zndmej hudby paci. Nikto v publiku
vSak nemal dovod pochybovat, ze pouzitie takejto miery subjektivizmu bolo
prinajmensom inSpirujlice. Stapajica uroven klaviristovej koncentrdcie pred
prestavkou budila zvedavost a zna¢né nadeje. Uvodné takty Mazzepy zaposobili

ako studena sprcha. Berezovsky sa uz ani nesnazil skryvat fakt, Ze na trovni




svojej hry v ten vecer nema privel'ky zdujem. Po avodnych mohutnych arpeggiach
klavirista zrejme pocitil neutiSitelné nutkanie venovat sa zapinaniu gombikov na
svojej koseli. Vd'aka pravému pedalu mal moznost tomuto nutkaniu vyhoviet.
Publikom znel tlmeny, vyrazne rozpacity smiech. Dojem ststredeného umelca si
Berezovsky nezabezpecil ani hluénymi povzdychmi pri kaZzdej nepresnosti.
Nehovoriac o znechutenom odhadzovani vreckovky do klavira po kazdej
skladbe... Ak by sme chceli popisat druhta polovicu tohto vecera, iste by sa
pontkalo slovo rezignacia. Bohuzial, obojstrannd. Interpret sa ocividne trapil, ale
nemal potrebu ani chut sa s publikom podelit o svoje hudobné vnimanie. Ani
subjektivita interpretacného pristupu uz neacinkovala. Hrat Lisztove Bludicky
celkom bez pouzitia pravého pedédlu v pochmirny novembrovy vecer pdsobilo az
prili$ netradi¢ne. Na druhej strane nemozno pianistovmu vykonu upierat mnohé
vydarené momenty, najmd niekol'ko presvedcivych gradacii v Eroike. Zaujalo aj
lyrické, sotva pocutelné pianisimo na zaciatku Vecernych harmonii. Na interpreta
svetového mena sa to vsak javilo malo. Do istej miery vSetkym odlahlo po
dozneni posledného akordu Snehovej biirky. Potlesk bol silny, rozhodne nie buarlivy
a bolo v niom badat silny podiel slusnosti publika, ktoré malo tctu skor k menu
Boris Berezovsky ako k tirovni koncertu.

Silngym motivom k potlesku bolo nesporne aj nevyslovené Zelanie, aby
pridavok aspon scasti vylepsil celkovy dojem koncertu. Poslednym sklamanim
vecera bolo Zoviadlne zamietavé gesto Berezovského. Pridavok sa nekonal. Napriek
vSetkému spomenutému, nemozno povazovat tento vecer za premdrneny.
Kazdopéadne priniesol aspor potvrdenie starej znamej pravdy, Ze aj velky umelci
maju zlé dni. V ocakdvani tradiénych chvalospevov na Berezovského, ktoré iste
budeme c¢itat v nasej tlac¢i sa publikum nezvycajne ticho vytracalo. Z viacerych

tvari sa dala vycitat otazka:




,Boli by sme svedkami podobne lezérneho pristupu umelca aj v sile o par desiatok

kilometrov na zdpad?”

Autor foto: Roman Benicky, prevzaté
http:/ /kultura.pravda.sk/hudba/ clanok/38273-bhs-privitaju-oblubenca-publika-berezovskeho/
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SOSTAKOVIC 110/SVEDECTVO
Sara JURIKOVA

3. ro¢nik Bc. stadia

Kazdoroc¢ne sa v Bratislave kond festival Konvergencie. Tento rok boli tri
koncerty z festivalu venované Dmitrijovi Dmitrijevicovi Sostakovicovi (1906 — 1976)
k jeho 110. vyrociu narodenia. ,Svedectvo” bol ndzov zavere¢ného koncertu, kde
sme mali moznost vypocut si Dve skladby pre slacikové okteto op. 11 a Slicikové
kvarteto ¢. 8 op. 110 v podani domécich aj zahrani¢nych interpretov:

e Daniel Rowland - husle,

e Marian Svetlik - husle,

e Jozef Horvath - husle,

e DPeter Biely - husle,

e Milan Pala - viola,

e Martin Ruman - viola,

e Jozef Luptédk - violoncelo a
e Boris Boh¢ - violoncelo.

Koncert sa konal vo Velkom koncertnom stadiu Slovenského rozhlasu,
hladisko bolo vypredané. Dve skladby pre slicikové okteto v podani vysSie
uvedenych  interpretov  bolo
zvukovo, technicky aj emocne
neuveritelnym zazitkom. Hned po
prvom akorde sme sa ocitli v dobe
vzniku tohto diela (1924 - 1925).

Vramci koncertu sa konal aj krst

slovenského vydania knihy J.

Barnsa (1946) Sum casu. Par tsekov
z tejto knihy predniesol slovensky
herec Robert Roth. Jeho nezamenitelny hlas a Barnsov romédn uz od zaciatku
vyvolali u divdka sympatie, hlboky zaujem a miestami aj sebareflexiu. Na konci
ostalo obecenstvo dlhsi cas ticho, vstrebavalo to, ¢o bolo povedané aj to, ¢o nie.

Roébert Roth zozal velky tspech.
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Potom nasledovalo Sldcikové kvarteto ¢. 8. Jedno znajhravanejSich
Sostakovicovych diel vyvolalo po doéitani tryvkov z knihy Sum casu neuveritelné
emocie. Sostakovicove kvarteto sa sklad4 z dvadsiatich minat hudby a skladatel
ho napisal za tri dni v roku 1960 a oficidlne ho vraj venoval obetiam faSizmu
a vojny, sikromne ho vnimal ako vlastny umelecky epitaf, ked povedal: ,Ked’ som
komponoval 8. kvarteto, bolo oznacené ako odstidenie fasizmu. Ten, kto to vyslovil, musel
byt hluchy a slepyj. Osme kvarteto je autobiografické.” (S. Volkov: Svedectvo. Pamiiti D.
Sostakovica). Sostakovi¢ zapisal do hudby svoje meno prostrednictvom &tyroch
tonov D - ES - C - H z nemeckého prepisu svojho mena Dmitrij SCHostakovich.
A prave tento maly motiv sa vinie celym dielom, je desivym v druhej casti,
ironickym v scherze a bolnym vo figovom findle. Hudba je nesmierny silnd,
dojemnd, bolestne lyrickd. Bez ohladu na program priniesli interpreti
nezabudnutelny zazitok. Az na mald pauzu medzi ¢astami, ked druhému
huslistovi praskla struna a musel si ju ist vymenit. Koncertné stadio Slovenského
rozhlasu sa celé ponorilo do Sostakovi¢ovho majstrovstva.

Interpretov sme vytlieskali asi Sest krat a zaslazené. Pripravili ndm krasny

koncert, na ktory budeme este dlho spominat’.
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DOJMY Z TALIANSKEHO NEAPOLU
Bc. Matas MEDVED

2. rocnik Mgr. stadia

V priestoroch resStauracie Amici del Bosco v Neapole sa konala 14. decembra
2016 sataz vhre na gitare. Bola prvou zcyklu satazi pre sélové nastroje
a orchester (gitara, mandolina, husle, klarinet, klavir). Sataz organizuje Hudobna
asociacia Giuseppe Martucci. Capuansky rodak Giuseppe Martucci (1856 - 1909)
pochadzal zhudobnickej rodiny, vystudoval konzervatérium, v Bologni bol
ziakom Ottorina Respighiho, vyznamne sa presadil ako klavirista, dirigent a aj ako
autor mnohych symfonickych, vokalnych, komornych a klavirnych diel. Po
mnohych zahrani¢nych posobeniach sa napokon vrétil do Talianska, kde posobil

v Neapole a je tu aj pochovany.

Der na satazi ...

O sutazi som sa dozvedel zaciatkom novembra minulého roka, ked som studoval
v ramci Erasmus+ v Salerne. Moj pedagog ma informoval, Ze sa takdto siitaZ kond a co je
potrebné na sitaz pripravit. Bol to povinny koncert s orchestrom, konkrétne Koncert
A dur pre gitaru a orchester op. 140 od Ferdinanda Carulliho alebo Koncert C dur pre
mandolinu RV 425 od Antonia Vivaldiho, zndmy aj ako hudba k americkému filmu
Kramer vs. Kramer. Rozhodol som sa sutaZe ziicastnit, aj ked pre nastudovanie koncertu
som mal k dispozicii iba jeden mesiac.

Na stitaz som dosiel rino, doobeda boli skiisky s komornym slacikovym orchestrom.
Hralo sa bez ozvucenia, v restauracnej budove vsak bola dobrd akustika. SifaZe sa
zucastnili v mojej kategorii (Carulli) este dvaja talianski gitaristi, dvaja hrali Vivaldiho
a dalsi dvaja hrali na mandoline Vivaldiho koncert. V porote boli pedagogovia hry na
gitare z Neapolu a okolia, organizdtor — dirigent a gitarista Enrico Volpe, moj profesor zo
Slovenska Adam Marec ajeho kolega z gitarového dua Fabrizio Ferraro. Skisky
s orchestrom sa natiahli do popoludnia, orchester skiisal este aj sim a samotna siutaZ sa
zacala vecer o 19. hodine.

Najskor hrali mandolinisti, potom gitaristi, ktori hrali Vivaldiho a aZ na koniec

hrala moja kategoria. Mandolinisti aj gitaristi hrali slusne, bolo vsak pocut rozdiely medzi




jednotlivymi hrdacmi. Po ich odohrati sa dalo predpokladat, kto bude vitaz a kto porazeny.
V mojej kategorii som hral druhy v poradi. Prvy gitarista hral vynikajiico, vo vysSom
tempe, brilantne, vsetkych prevysoval aj technicky.

Ja som mal v ten deri smolu. Bol som nervozny, niekolko pamditovyjch vypadkov mi
nedodalo istotu. Konsoliddcia mi umoznila pokojne dohrat, ale spokojny som nemohol byt.
A ani som nebol. Citil som aj rozdiely v style hry medzi mnou a Talianmi. Vsetci hrali
tvrdsie a menej dbali na kvalitu ténu. Moju kategoriu vyhral gitarista, ktory podal vykon

hoden vitaza. Aj ked som neuspel, bral som to ako prileZitost, aj dobru skiisenost, pre

suicasnost aj pre budiicnost.
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