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EDITORIAL

MozZno je text jemne mimo casu, ale domnievam sa, Ze je stéle
aktualny.

Jubilea.

Su prilezitostou (aj) pre bilancovanie. O to viac, ak ide o osobnost
mimoriadnu, ktord iniciovala, kreovala a pretlacala kvality vznikajticej
slovenskej narodnej hudby v minulom storoci. Tvorba Eugena Suchotia sa stala
trvalou ozdobou koncertnych aj opernych scén aje nespochybnitelnym
narodnym pokladom.

Grant pre popularizéciu Suchonovej hudby v regiondlnom priestore
(mimo hlavného mesta) v3ak ani po odvolani sa Fond na podporu umenia
nepodporil. A aj ked Suchoriova hudba folklérne ,nekrepéi” a nehudi ani
v krémach na lazoch, slovenskost, ndrodnost a nezamenitelnii aromu pasticich sa
pdvov, zZniicich dievcat Ci klebetnic pred domcami na vidieku a so silnyjmi zrobenymi
chlapmi jej upriet nemozno. Ved otom je aj - ideologickym molochom
socializmu preraband a deformovand - Kriitriava, obet doby, ktora chcela
vymazat' krestanstvo aj PAna Boha a nahradit ich prirodou.

Napokon stcasna ministerka kultary deklarovala podporu aj
grantom ,nasiaknutym” slovenskostou. Ci nie? Ba aj ministerka Skolstva
,horli” za lep$ie poznanie nasej literatary, kulttry aj slovenskych osobnosti.
Ci nie?

[.]

Dondtor sa predsa len nasiel. Jemnucko prispel Hudobny fond
anada¢ny fond TATRA BANKY pre podporu mladych umelcov na$ zémer
uplne pochopil. Vd'aka.

A vsetci ti, ktori prisli na stretnutie so Suchoriovou hudbou aj
mladymi talentovanymi interpretmi, neol'utovali. Suchonovska adoracia
nepotrebovala desattisice, ani megabilbordy. Aj bez ,barnumu” sa
popoludnie plné hudby i milych slov uskuto¢nilo s naplnenym hl'adiskom aj
akademickymi funkciondrmi v prvom rade.

Maria Glockova
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TRIBUTE EUGEN SUCHON

[

v

Zlava: dirigent Tibor Freso, Eugen Suchoti a rezisér Milos Wasserbauer
Foto: archiv TASR, autor M. Slosiarikovd/4. decembra 1959, prevzaté
https./fwww.vtedy.sk/eugen-suchon-vyrocie-narodny-umelec

Vo svojej vile s manZelkou Hertou a dcérou Danicou, budiicou muzikologickou
Zdroj internet
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Majster Suchori
Zdroj: Andrej Palacko
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DISKUSIA OZNAMENIA FOTKY  PODUJAT

6 Peter $tilicha
© Administré

Ani nie pred hodinou som sa vrétil z
Banske] Bystrice, kde Akadémia umeni,
Fakulta mazickych umeni, usporiadala k
110. vyrociu narodenia Eugena Suchoia
koncert. Sala pina mladych fudi,
minuciézne, aZ plne profesionalne vikony
s GZasnym scenarom Dr. Marie Glockove]
a nesmierne citlivou moderatorkou
popoludnia Kristinou Vreckovou a
interpretmi Suchoriovych skladieb ma
naplno presvedcili o zmysluplnosti a
uslachtilosti postavenia hudobného
§kolstva na Slovensku, na ktorom tak
velmi zélezalo prof. E . Suchofiovi. Zo
srdca dakujeme, vai Danica a Peter
Stilichovei

ik

Stretnutie s Eugenom Suchoriom sa zacina... autorka scendra Mdria Glockovd
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Malickyj som ... Andreas Badinsky, klavir, ZUS Banskd Bystrica

Banskobystrické Reflexie venované
Eugenovi Suchonovi

Na péde Fakulty muzickych umenf Akadé-
mie umeni v Banskej Bystrici sa po piatykrat
uskutognilo podujatie Reflexie o slovenskej
hudbe, autoroch a dielach, ktorého organi-
zatorkou, garantkou a v tomto roéniku aj
autorkou scendra, je hudobnd teoreticka
Maria Glockova. Pévodnou ambiciou Refle-
xif - v minulosti aj Gispesne realizovanou -
bolo prost: 'om koncertov a odbornych
semindrov pribliZit Studentom umeleckych
odborov tvorbu sti¢asnych aj starsich domé-
cich autorov. Aktudlny ro¢nik sa z dévodu
Skrtov vo financovani podarilo zrealizovat len
v redukovanej podobe koncertu s nazvom Ob-
rdzky pre Slovensko, venovanom zakladatelovi
slovenskej narodnej hudby Eugenovi Sucho-
fiovi (1908-1993), s cielom pripomenutia jeho
vlaiiajsieho vyrocia.

Koncert 18.2. otvorilo vystiipenie mladého kla-
viristu Andreasa Badinského (ZUS J. Cikkera,
ped. A. Burdova) s inStruktivnou skladbou
Malickd som z cyklu Obrdzky zo Slovenska.

V iprave Mareka Pastirika a interpretdcii
Martina Tujvela (trombén) a Moniky Jefiovej
(klavir) zaznela takmer neznidma Suchoriova
Elégia pre trombdn a komorny orchester. Skla-
datelska prvotina mladého samouka ostala

v Supliku* a moZnost vypodut si povodni
verziu prisla aZ takmer po 80 rokoch. Suchoil
ju napisal pre priatela Wendelina, élena
salénneho orchestra v Pezinku, tiprava pre

trombén a Klavir viak zaznela premiérovo.
Na tento od nadviazala aj Len takd suita
pre anglicky roh (Barbora Simanova), klari-
net (Veronika Englerova) a akordedn (Jozef
Pitak), ktort Student kompozicie AU v Banskej
Bystrici Jakub Laco (ped. Juraj Filas) venoval
prave E. Suchofiovi. Druhy intruktivny Su-
chotiov cyklus Kaleidoskop (1966-1969) mé po-
dobne ako mnozstvo inych diel autora aj kla-

Hudobny Zivot 2019/4

virnu verziu. Z kompletného cyklu, ktory si-
visi s teoretickym dielom Akordika, brilantne
predviedol klavirny virtuéz Matej Arendarik
vsetky Intermezzd. Zavere¢né vystiipenie diev-
Genského zboru Cambiar la Musica z Pohron-
skej Polhory sa pre chorobu ¢leniek neusku-
tocnilo. Neformélnost a autentickost koncertu
priniesla jeho neobvykla koncepcia, v ktorej
sa hudobné ¢isla prelinali so spomienkami
Danice Stilicho-
vej na svojho
otca z Cias det-
stva a mladosti.
Dramatizujiicim
spésobom ich
sprostredko-
vala Kristina
Vreckova. V zd-
vere sa pritom-
nym prihovoril
spisovatel Peter
Stilicha, ktory
spolu s manzel-
kou, muzikologitkou Danicou Suchofiovou-
Stilichovou, spravuje Suchoriovu pozostalost.
Jeho slova o spracovani, spravovan a doku-
mentaristike stale Zivého Suchoriovho hudob-
ného odkazu a o CD novinkdch i publikaciach,
doposial neuvedenych Suchofiovych diel, boli
poucnym uzavretim zaujimavého a prijemné-
ho koncertného popoludnia.

Olga BROZMANOVA

M. Jeovd a M. Tujvel (fto:archi)

ISSN 2453-9694
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Moderitorka Kristina Vreckovd alias Danica Suchoriovd-Stilichovd
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Mgr. art. Maria PORUBCINOVA, ArtD.

solistka opery SND Bratislava a koncertna umelkyiia

INTERPRETACNY POHIAD NA POSTAVU KATRENY
INTERPRETATIVE VIEW OF KATREN'S POSITION

ABSTRACT: Whirlpool” is set after the First World War in a small upland
hamlet. The story is that of a young man Ondrej driven by jealousy to commit
murder. His crime opens the way to marriage to the girl Katrena he loves, but
he is pursued by his conscience, which eventually leads him to confess his
deed and surrender himself to the authorities. “The Whirlpool” is a “national
opera” with traditional dances, customs and imitations of folk song; but it is
also a riveting and psychologically well-worked drama.

Eugen Suchoni (1908 - 1993) patri medzi vyrazné
osobnosti slovenskej hudby 20. storocia. Jeho tvorba bola
reprezentativnym prejavom slovenskej hudobnej kulttry,
sprostredkovala eurépskemu hudobnému svetu na vysokej
umeleckej trovni vSetky dolezité narodné a socidlne hnutia
v slovenskej spolo¢nosti v predvojnovych a povojnovych
rokoch, zachytila a v duchu zakladnych tendencii eurdpskej
hudby uplynulého storoc¢ia utvarala typicky psychologicky
svet slovenského ¢loveka i jeho narodnej etiky.

Prva slovenskd narodnd opera Kratnava vznikla na
objednavku vtedajsieho vladneho komisara Slovenského
narodného divadla Dugana Uradni¢ka. Ulohu mali splnit

basnik Jan Smrek, literarny vedec Andrej Mraz a skladatel
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Eugen Suchon. Nametom sa stala novela Mila Urbana Za
vysnym mlynom.

Kratiava mala premiéru 10. decembra 1949
v Slovenskom néarodnom divadle v Bratislave. Slovenska
hudba ziskala operou dielo mimoriadnych umeleckych
hodnét. Prvé zahrani¢né uvedenie Kratnavy sa uskutoc¢nilo
v Linzi 31. oktébra 1954. Kritika ani rézia vSak nepochopila
hlbsi zmysel libreta.

Katrena  predstavuje mladé dievéa =z dediny,
polosirotu. Nie je hybnou silou opernej dramy, je pasivnhou
postavou. Nemozno ju taktiez charakterizovat jednoznacne
ako kladna alebo zdpornd. Hlavnymi postavami deja st
Ondrej a stary Stelina. Skladatel dokazal v opere majstrovsky
a realisticky vykreslit osudy jednotlivych postav, v priebehu
zivota vystavovanych rozliécnym skaskam, ktoré ich formuja
aj pocas operného deja. Zpohladu psychologickej
prepracovanosti Katrena prechadza vyvojom od zraneného
dievcata, cez rychle precitnutie az k vyzretej osobe Zeny-
matky. Hrdinkou opery nie je Katrena, akoby sa mohlo zdat,
predstavuje pasivnu Zenu anie je hybnou silou dramy. Za
hrdinu v $irSom zmysle slova m6zeme pokladat I'ud, ktorého

zivot sa v opere prejavuje od kolisky az po hrob.
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Svadobny obraz z opery Kriitriava
Katrena Maria Porubcinovi
Foto SND Bratislava © Alena Klenkovd

Katrena sa v ttvode javi ako ztfald a zronena Zena so
zivotom plnym duSevnych ttrap. Po zisteni, Ze jej milovany
Jano je mftvy, prechadza stagnaciou a urc¢itym zmierenim sa
sosudom. AZ na presvied¢anie Skolnice a Zal¢icky sa
rozhodne vydat za Ondreja, a to aj napriek tomu, Zze ho
nemiluje. Spociatku sa citi zaskocend a nepochopena
obvinenim a upodozrievanim starého Stelinu, ze Ondrej ma
na svedomi vrazdu jeho syna Jana. Az v zavere, ked
ziarlivého Ondreja svedomie dontti priznat sa k ohavnému
¢inu, Katrena pred vSetkymi priznava, Ze jej narodeny syn je

Ondrejovo dieta, stary Stelina zabuda na pomstu, tesi sa
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zvnuka adokdze mu odpustit Janovu vrazdu. Vzhladom
k obdobiu silne ovplyvnenom socialistickymi ideami,
v ktorom bola krestanska filozofia vyzdvihujica ludskost
a odpustanie zakazovana, bolo spracovanie témy odvaznym
Suchoniovym ¢inom.

Svetlym momentom dramy sd postavy Katreninych
kamaratok Marky aZuzky s pozitivhym a energickym
ndbojom, slobodné dievcatd uzivajuce si bezstarostnost
mladého zivota bez zéavidzkov, dalej Pastierik, ktory nic¢
netusiac najde nabitt pusku, a preto je nepravom obvineny
z Janovej vrazdy, bezni ludia zdediny Zimon, Zimorika,
Katrenina macocha Zaléicka, Katrenina krstna Skolnica,
Krapa, Olen a Hrin. V opere vystupuju aj hovorené tlohy:
Basnik, jeho Dvojnik a Zandar.

Z vokélno-dramatického aspektu rola Katreny napliia
kritérid dramatického, pripadne mladodramatického sopranu
so Sirokymi moznostami interpretacnych pomnati a vyjadrent,
disponujticecho bohatou farebnostou hlasového timbru,
s dostato¢nou prieraznostou a objemnostou volumenu hlasu,
ked'ze opera obsahuje mohutné ansambly a dramaticky hutny
orchester.

Vo vokalno-vyrazovom pomati je postava vykreslena
nielen v dramatickych, ale aj lyrickych plochach, farebnost

ktorych interpretke umoziiuje s expresiou kreovat komplexny
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charakter postavy, neustale respektujtic konkrétnu dramatickt
situdciu. Ulohu Katreny je potrebné majstrovsky stvarnit s jej
realistickymi myslienkovymi pochodmi, ¢ize spev nesmie
vyzniet akademicky bez emdcii, avSak divdkovi sa snaZime
svojim individudlnym interpretacnym vkladom
sprostredkovat’ prezivanie pocitov spolu s interpretkou.

Intona¢ny rozsah tlohy siaha az k h?, ¢ize z vokélno-
technického hladiska je nutné, aby interpretka ovladala
techniku vysokych ténov.

Opera sa za¢ina prichodom Basnika a Dvojnika,
v pozadi znie zborovy spev. V dialégu sa Dvojnik snazi
presvedcit Basnika, ze v skutoé¢nom svete vlddne nepravost,
lest, nie ideédly a sentiment. Basnikovi navrhuje napisat hru
o zivote pridfZajicu sa jej zakonov, aby sa I'ud presveddil, ¢i
zvitazia ideély alebo pudy Zivota.

Nachadzame sa v lese na distine, kde lezi mladenec.
Za scénou z dialky pocut spev ,Zabili Janicka...”. Pribiehaja
dievcata Marka a Zuzka, mysliac si, Ze nasli spiaceho, avsak
po chvili so zdesenim zistuju, Ze je mftvy. Na pomoc
zvolavaju celt dedinu. Pastierik oznamuje svékovi Stelinovi,
Ze jeho syn Jano je zabity, exponovanym ténom vo ff. Zafaly
Stelinov vykrik pretina suché konstatovanie Marky , Hen vdm

“

lezi...”. Vrucnu modlitbu Zenského zboru , Vsemohiici...”

prerusuje zdesenym zvolanim |, Jezisu Kriste...” vo forte
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fortissimo s akcentovanym zaciatkom na téne a2 prichddzajtca

Katrena spytujuc sa, ¢o sa stalo. Stary Stelina Katrenu

nepravom obvini z vrazdy svojho syna Jana, kedZe sa mu

prizna, ze bol vnoci unej. So zufalstvom azdesenim vo

vokalnej melédii pozostavajticej opéat z exponovanych ténov

vo forte fortissimo, obrariuje seba a svoju lasku k Janovi: , Ja?

Swiko, to Ze ja?”.

Scéna z 1. obrazu

KATRENA (verrweifelt)
—_ >
——l_o'ffi) I ¥ fef - — — 1
e =t vt j
Ja? Svd - ko, to, Ze ja?
Nein? Mich triffthei-ne  Shuld!
>
f i Ha0 Ot e —
/A ny it o fxy
- —_— .
== = =" -
JSf marcatissimo bl
g t t t i -ﬁ——~F"'r?-r-—F"!{w——-?—'-
7 Liew - ! i T & T
(i g o — E N —;;QEAF::HW—H—' %ﬂ
AR Tl y &1 St —-o — ——— —— - —1
oJ ch % =& Tx = TSt M‘

Situacia naberd dramatickej$i raz vo vokdlnom aj

vyrazovom ponati vasnivou Katreninou obhajobou vo forte

., To nie ja, sviko, preboha nie ja!...”. Slova odchadzajticej Katreny

To nie ja.. st kviliacim motivom klesajacej malej tercie,

objavujtacim sa pri volani dievéat o pomoc, pri nareku zboru

a st najdolezitejsim motivickym prvkom opery vyjadrujtcim

hrozu, zdesenie a zufalstvo.
Nasleduje medzihra symfonického

vystupniovana do dusu tryzniacej gradacie.

charakteru
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Z vokalno-technického pohladu sa snazime o makké,

stthle nasadenie jednotlivych ténov a aj napriek predpisanému

forte sa vyhybame nadmernému ,kricaniu”, ¢o by mohlo

sposobit’ predc¢asnt tnavu hlasu.

Vokédlna linia sa vyznacuje castymi oznaceniami

sforzando, triolovymi skupinami noét vo vysSej strednej

polohe, sltZiacimi predovsetkym na zdoraznenie naliehavosti

vypovede (bola by za nim do vody skocila!), dynamicky

zosilnenymi slovami (Svdko...)

s dynamickym

rozpatim

siahajucim od ff (Janko, Janko) az k exponovanému fff (Nie ja!

na a?). Zrozumitelnost vo vyssej hlasovej polohe dosiahneme

pregnantnou deklaméciou aj vo vySponovanej tessittire hlasu

a predstavou vsetkych vokalov do ,O”. Expresivny prejav

Katreny vyZaduje vyrazové polohy presytit s dominanciou

dynamického tahu a zivelnym dramatizmom.

(Der Vorhang filll rasch
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Scéna z 1. vijstupu
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Druhy obraz ma viac epicky charakter. Odohrava sa
na zandarskej stanici, o¢akavajtc vysetrovanie. V popredi sedi
Katrena, v tzadi Zal¢icka, Skolnica, pri stene stoja Hrin
a Kruapa, vlavo Zandar. Katrena pretina ponuré predpoludnie
svojou Zzalostnou spoved’ou o nepravostiach Zivota v arii Ziale
bolne. Jej spoved ma vel'mi blizko k spevnej deklamacii, skoro
blizsie nez k melodike I'udovych piesni, hoci je komponovana

na lI'udovy text.
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Aria Katreny Ziale bolne z 2. vyjstupu

Aria sa za¢ina v5/4 takte vpp na téne g2
prechddzajuc do meniaceho sa tempa 2/4 aj 3/4 taktu
s crescendovou tendenciou, siahajuc az kpre sopran
neprijemnej spodnej polohe (c! v slove pal¢ivé). Za pomerne
narony  z vokdlno-technického  hladiska  povaZujeme
melodicky usek hdjik zelenyj, so zaciatkom v piane na a2

s postupnou gradaciou do forte anaslednymi klesajticimi
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intervalmi tercie a sekundy v mezzopiane, zndzornujtcimi
Katrenine vzdychy. Interpretke poskytuje moznost uplatnenia
plastického legata a preciteného messa di voce v kreovani ¢o
najrealistickejsie posobiacej, plastickej legatovej vokalnej linie.

Bolestni spomienku vystrieda expresivny tsek
vykresl'ujtci trapenie nad zmarenou laskou. Vo vokdlnom
nasadeni citit bezradnost, zufalstvo a bezvychodiskovost
situacie. Z vokalno-technického hladiska musime dbat na
intonaénd preciznost tvoriacu zamatovo plyndcu melédiu
tvorent midkko nasadzovanymi, Stithlymi ténmi vpredu
v maske - in maschera - s aktivnou pomocou branice.

Vokédlna linia je pretkand castymi akcentovanymi
zaciatkami slov v ff dynamike a tiez obsahuje interval oktavy
smerom nadol (f2 - f! vslove smutné), ktorého idedlnu
interpretaciu docielime predstavou celej melodickej frazy
stthlo vo vysokej pozicii v maske snéaslednym méakkym
prepojenim so spodnym ténom f! pruznou dychovou oporou,
v maximalnom udrzani rezonancie aj v niz$ej hlasovej polohe.

Vo forte tsekoch je nutné pri interpretacii dbat na
dokladnt deklamaciu a aj napriek dramatickosti situédcie tony
nevyrazat, aby neposobili ,ukri¢ane”, a tak mohli zapricinit
neziaducu tunavu hlasového materidlu uz v Gvodnych
vystupoch. Za technicky naro¢ny mozeme pokladat aj

melodicky tsek na tom svete Ziaden..., obsahujici malé h, ktoré
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kvoli zdoérazneniu bezuatesnosti situdcie mdéZeme interpretovat
pouzitim hrudného registra tmavej farby.

Nasledujtice zavere¢né frazy arie tvorené opat
klesajticimi intervalmi kvarty, kvinty a septimy znazornuju
psychické rozpoloZzenie Katreny (Potesil by mily, ale je delako...
Rada by som za nim, ale neviem ako...), opat s tonom malého h.

Prichddza stary Stelina a Katrenu s dojatim v hlase
prosi o odpustenie zato, Ze ju krivo obvinil a pripisoval jej
vinu za Janovu smrt’ (Katrena! Krivdil som ti... Odpust!) v piane
aj vpp. Skolnica a Zal¢icka chlacholia placticu Katrenu
a odovzdavaju jej svoje zivotné sktsenosti (Tak, tak, zide z ocii,
zide z umu...). Skolnica smutnej Katrene dohovéra a snazi sa
dohodit jej Zenicha Ondreja Zimona (Ak si toho nebohého Stelinu
aj rada mala, nuz pan Boh indc cheel!... Ondreja dobre pozndme! Pri
fiom ti veru zle nebude!).

Stelinu trapia klebety, ze vraj Ondrej chodieva za
Katrenou a nechce sa zmierit so skuto¢nostou, Ze by mohla
tak rychlo zabudnat na Jana. Strhne sa hadka, v ktorej Stelina
obratiuje cCest svojho mitveho syna. Katrena sa snazi hadku
urovnat (Mamo, sviko, majte rozum!) so zaciatkom vo

vys$ponovanom fff s akcentovanymi slovami.
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Scéna z 2. vystupu Zalcicka, Skolnica, Katrena, Stelina

Stelina sa chce v stave roz¢ulenia a obrany cti svojho
mftveho syna Jana vrhnat na Zal¢icku, ale chlapi ho zastavia
asnazia sa upokojit ho. So zanietenim v hlase eSte vyslovi
Zelanie hladat vinnika vrazdy a slavnostne zahlési: ,Je na
Bozom stide, nech ho teda sidi Boh!” Melédia pomaly prechadza
do tempa larghetto, vystrieda ho tsek animato s ttzbou po
pomste, so zaverecnym konstatovanim (Ty BoZe sam mi ndjdi
vinnika... Posli mi ho BozZe posli v iistrety...). Vo chvili, ked" sa
vyhrédza spravodlivosti, prichddza oproti nemu Ondrej.
Vystup je zakonceny majestatnym zvukom orchestra.

Moment ticha plny taZzoby preruSuje zandér volajic
Stelinu na vygetrovanie. Hudba dostdva vzrugenej$i raz
rozhorc¢eného nad

prichodom  Stelinu, nezmyselnym

vySetrovanim a vyhldsenim (Sdm si ndjdem vraha svojho Jana!).
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Scénu ukoncuje dradné hlasenie velitela Zandérskej stanice
o netspechu patrania po vrahovi.

Treti obraz je synonymom bujarého tanca, spevu,
zdbavy, charakteristicky nadhernou hudbou, bohatostou
krojov azvykov. Svadobna veselica vo forme podobnej
scherzu je v plnom pride, odohrava sa asi mesiac po Janovej
smrti. V popredi sedia sviatoéne obleceni: Katrena, Zimon,
Zimonika, Zal¢icka, Skolnica, starejsi, starejsia, Krapa, Hrin
a Olen tancuji. Ondrej sa s poharom v ruke v povznesenej
nédlade zveruje Katrene, Ze je jeho jedinou milou. Aj ked’ mu
v obkltceni druzic spociatku stdle unikd, Ondrej sa snazi
vziat ju do tanca. Oproti Zivej piesni Ej, viak cervené licka mds je
postavena krasna romanca Pdslo dievéa pdvy, vnéasajuca do
svadobnej scény elegicki nadladu. Zabavu prerusuje hlas
starejsieho Zarty nabok! a hudba sa taktiez meni na pomalé
adagio, zacina sa obrad cepcenia nevesty sprevadzany
krasnym zborom druzic (Parta, moja parta..) v piane
a predpisanom tempe adagio sostenuto. Druzice vytvoria
okolo Katreny polkruh, chlapi stoja v pozadi, Ondrej medzi
nimi.

Katrena po tvodnej otazke 1. druzbu Pytam sa ta, ¢i
volis veniec stiat a ¢i hlavu stat? mléi, az po trefom opytani
potichu odpoveda Veniec. Do pokojnej harfovej melddie

tvorenej zrozlozenych akordov, postupne -crescendujicej
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vplynie odovzdany Katrenin vzdych vpp v % tempe so
zaciato¢nym ténom a2 Ach, uz som ja zloZila panenskii ozdobu...,
ktory je tvodom krasnej srdcervicej kantilénovej melédie.
Katrenin spev charakterizuje descenden¢na melédia
s poklesom o viac nez oktavu. Z hl'adiska vyrazu vokalny part
charakterizuje rozli¢ku Katreny s predoslym Zivotom
slobodnej dievéiny. Subtilne a zamatové piano vo vokalnej
linii postupne prechddza do horkosladkého forte zmierenia sa
s osudom so slovami Zdravd si bud, parta, aj veniec zeleny, uz vy
viac nemdte pre mna Ziadnej ceny! vyzadujuce do vokalnych
konttr pretavit nielen rdznost a odhodlanie, ale aj nostalgiu

za stratenou slobodou a bezstarostnostou.
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Scéna z 3.0brazu
Stary Stelina obrad preruguje vy¢itkou, ze to mala byt

svadba jeho syna Jana a obviiluje Katrenu z krivej prisahy a

hriechu. Nebojacny a energicky Ondrej sa neda ni¢im zastrasit
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a prudkym pohybom Katrenu strhne do narucia, spolo¢nost
zabava rezkou a veselou piestiou Dost som sa natrapil! v zivom
tempe allegro moderato vo forte, spievajuc otom, Ze aj
napriek trapeniu predsa dostal, ¢o mu panboh sadil.

Zabava postupne vrcholi prichodom rozsafného
Krapu dalsou rezkou ludovou piesiiou s taneénym
sprievodom A v fej nasej komore... v tempe allegro sostenuto
s pregnantnou akcentdciou rytmu.

V rozpustilej arozSafnej atmosfére sa Ondrejovi
nukajt nepravé nevesty, no on sa chce prebit k svojej Katrene,
ale svadobnici ho nepustia. Obraz sa koné¢i vitaznym
Ondrejovym vykrikom v dynamike ff v exponovanej hlasovej
polohe s akcentovanymi triolami Katuska, mdam ta, mdm!

Scénu 4. obrazu tvori jednoducho zariadena izba,
nachddzame sa uZimonovcov asi rok po svadbe. Je
pochmurne popoludnie, Katrena sedi pred koliskou,
synéekovi  spieva  uspavanku s epicko-dramatickym
charakterom, ktora ohranicuje cely obraz. Zac¢ina sa v tempe
amabile neznym sotto voce v krehkej piano dynamike slovami

Hajaj, biivaj, moje diefa...
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Uspdvanka Katreny zo 4. obrazu

Melodia je opadt tvorend melodickymi postupmi
smerom zhora nadol. Za néroény z vokalno-technického
hladiska méZeme povazovat oktavovy skok z es! na es? v pp
dynamike so slovami ... syncek, spi..., ¢o si pri vokalizacii
vyzaduje dbat na mikké nasadenie jednotlivych ténov stihlo
vpredu v maske. Spodny ton si predstavime vo vyssej pozicii
a pruznym dychom ho mikko spojime s vrchnym ténom.
Uspavanka vyzaduje od interpretky kreovanie plynulej
subtilnej legédtovej linie s neprerusenym tahom. Melédia sa
postupne akoby vytrdcala v doznievajicom diminuende
slovami spi, moj syncek, spi! v pp.

Komornti a pokojnd atmosféru narusia svojim
energickym prichodom Katrenine kamaratky Marka so
Zuzkou. Melddia v tempe allegro vigoroso oznacuje mladost
a bezstarostnost’ dievcéat tuziacich pozriet sa na Katreninho

synceka. Dievcata spolu s Katrenou si sadaju ku koliske. Vo
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svojej vokélnej linii v tempe adagio sa Katrena stazuje
kamaratkam, ze dieta jej zaberd vSetok volny cas. Dievcatam
sa zda byt akasi uplakana, pytaju sa, ¢i st pravdivé klebety, Ze
ju vraj Ondrej bije a nestara sa orodinu. Katrena rozpacito
poznamend, ze Ondrej sa sprava zvlastne, raz akoby ju
miloval, inokedy ho vobec nespozniva. Z vokalno-
technického hladiska sa melédia deklamacného charakteru
pohybuje v pre sopran neprijemne nizkej spodnej polohe od
cis! po h, ¢ize pri kreovani vokdlnej linie je nutné dbat na
markantni deklamdaciu s dérazom na konsonanty kvoli
zrozumitelnosti textu, s pouzitim tmavsieho timbru hlasu.
Prichodom Pastierika oznamujticeho, Ze na navstevu
prichddza stary Stelina so Zimotikou s tazbou pomerit sa,
dochddza opdt k zmene tempa na allegro wvigoroso. Katrena
pobada Marku so Zuzkou, nech jej pomdzu poupratovat
a preobliect dieta. Vokalna linia nie je z technického hl'adiska
zlozita, opat nadobudda deklamacny charakter BoZe, a u nds je
vsetko hore nohami..., avsak od interpretky vyzaduje dosledné
dodrzanie predpisaného, miestami synkopického rytmu,
obsahujtaceho trioly v dokonalej symbi6ze s orchestralnou

zlozkou.
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Scéna zo 4. obrazu

Stelina sa vo forte spytuje, Ze chce vidiet vnuka (Kam
ste ho dali, zdzraka?). Objavi sa aj Ondrej a zarazeny vaha podat
Stelinovi ruku po tom, ako zbadal jeho odmietavy pohlad.
Chlapi zostand osamote. V rozhovore pride re¢ aj na
Ondrejovho syna (Syna mds! A toho mojho zabili...). Ondrej sa
akoby mimovolne zastdva vraha a srozhoréenim v hlase
zlahéuje smrt Stelinovho syna (Nuz, umrel a nepoméze mu ani
svdtend voda!). So zmatenim sa nevedomky prizna k hroznému
¢inu (Musite vsak uznat, Ze je to neobycajny clovek! Tak sa vediet
utajit!). Dramaticky moment nachadzame v Ondrejovej,
s ndmahou v hlase vyslovenej otazke (A co myslite... ndjde sa?

Nuz... ten vrah..). Odpovedou kontrastného charakteru je
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Stelinovo slavnostné konstatovanie (Ndjde! Pravda sa ukryf
neda! Sam si ho ndjdem a odstrelim ako hnusného prasivca!).

Z komory prichadzaji v tempe allegro vigoroso
dievéata so Skolnicou hasteriace sa o tom, na koho sa Katrenin
syncek podoba. Marke sa zda, Ze nie je podobny Ondrejovi,
Zuzka si mysli, e sa podoba na matku. Skolnica so
zdrzanlivostou v hlase vyslovi poveru: Na koho rodicka
v svadobnii noc mysli, na toho sa diefa prvoroderia podobd!
Dievcata sa rozltacia a odchadzaja.

Ondreja re¢i privadzaja do zufalstva - zmieta sa
medzi ldskou k Zene aobavou, ¢i je dieta jeho. V tempe
andante, con espressione Ondrej nezne a sneskryvanou
tprimnostou v hlase Katrene vyznéva lasku v krasnej lyricky
koncipovanej a vasnivej kantiléne (Vrav, dievca, kde si krdsu
vzalo?...), vrcholiacej v zavere¢nom exponovanom zvolani vo
ff vo vySponovanej tessiture Tak mdm ta rid... Ked sa na dieta
zadiva upretym pohladom, zlakne sa, pretoze v iiom
spoznava Janovu podobu. Katrena znepokojene hladi na
Ondrejov zmeraveny vyraz tvare (Ty, Katrena! A Ci vies, komu
sa to dieta podobd?!). Uz pri Ondrejovych pochybnostiach pocut
motiv zabitého Jana, aj ked v ¢rtach dietata spoznava Jana
atiez pri zrazke so Stelinom. Zalostny motiv malej tercie
(Dieta...) scénu svojou sugestivnostou zenie do dramatického

vyvrcholenia.
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S prelaknutim pretavenym do vokalneho vyrazu sa

Katrena Ondreja spytuje, ¢o sa mu robi. Snaziac sa vymanit

zjeho zovretia sa stupniuje zufalstvo vjej vokalnej linii,

pohybujticej sa v rozmedzi od ff az k vrcholne dramatickému

tff v exponovanej tessitire hlasu, s vypdtym f2 vo fff (Ale

Ondrej! Co si sa zbliznill Ved ty salies nacisto!). Prudkost

zufalstva Katreny mozno dosiahnut pouzitim markantnej

deklamécie a prifarbenim tmavsich vokélov s ostrym rytmom

a aplikovanim tvrdsich akcentov.

Intenzitu dramatickych

vokalov treba preklentt na principe netlacenych vysok dobre

posadenych vo vysokej hlavovej rezonancii, nie na ,krku”

a nezabudnut na ich aktivhu podporu pruznym dychom.
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Scéna zo 4. obrazu

Narastajace ztfalstvo a Sialenstvo Ondreja a zdesenie

sa neustale

stuptiuje v dynamicky a tempicky
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vasnivom dialégu. Katrena sa ho snazi vyviest zomylu
s ubezpecovanim, Ze syn je predsa jeho, nie Janov.

Na scénu vtempe animato nahle vstupuje stary
Stelina a obvini Ondreja, Ze sa znovu opija. Strhne sa hadka
kvoli mftvemu Janovi. Na Stelinovu zmienku o tom, Ze sa vraj
nestara o dieta, Ondrej vybuchne a zneucti pamiatku jeho
mftveho syna.

Dramaticky konflikt vrcholi bitkou a besnenim
Sialeného Ondreja, ktoré sa snazi zastavit Katrena. Agresivny
aopity Ondrej ju udrie po tvari azhodi na zem nielen
Katrenu, ale aj starého Stelinu. Zimoiika sa zufalo snaZi
Ondreja zastavit, avSak ten prudkym krokom odchddza do
krémy (Eh, co? Nech vds tu vsetkijch parom pobije!). Pre Katrenu
za technicky nédroény moZeme povazovat tsek (Preboha,
Ondrej! vo ff aZ fff). Pri interpretdcii sa vyhybame forsirovaniu
avznacne vySponovanej tessitire v Zentcom sa tempe
jednotlivé vokaly striktne drzime v hlavovej ,Spicke” bez
zatazenia. Situdcia poznacend silnymi emoéciami sa doraza aj
vo vokalnom prejave, kde dramatické vyrazové polohy
dosahujeme silnou intenzitou hlasu v symbiéze so zvukovo
mohutnym orchestrom a vyhybame sa forsirovaniu.

V nasledujticej scéne, ked' sa stary Stelina a Katrena
prebert, Katrena sa mu priznd, Ze nemd na svedomi Janovu

smrt, odhaluje pravdu o svojom smutnom detstve bez matky
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aj otca, otazbe spolo¢ného Zzivota sJanom aotom, Ze si
Ondreja vzala bez lasky v krasnom ariose Swiko, ¢i som ja na
vine?... Do vokalnych kontir sa z hladiska vokalneho vyrazu
snazime pretavit zbozné Zelanie Katreny atazbu po
spoloénom vysnivanom Zivote sJanom, ktory sa im uz
nepodari uskutoc¢nit.

Nostalgia sa meni v Uprimné priznanie néahlou
zmenou tempa na piu mosso so zaciatkom vo forte (A Ondrej?
Nechcela som zan ist..) scastymi akcentmi na zaciatkoch
dolezitych slov sltziacich na zosilnenie naliehavosti
Katreninej vypovede. Srdcervici Katrenin narek mozno
naplnit lyrickou dojemnostou s plastickou tvorbou farebnej

roznosti jednotlivych fraz a vokalov.
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Scéna zo 4. obrazu

Vzéapiti vyjadri svoju ta

7zbu zomriet,
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nevidi ziaden zmysel Zzivota. Opustenost a zronenost vo

vokalnej linii vykreslime pouzitim tmavsieho timbru hlasu.
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Melodické frazy st pretkané intervalmi zvacSenej kvarty (as -
e) prevazne smerom zhora nadol. Technicky problematickym
miestom moze byt tsek Vykopte mi jamu..., koncipovany zo
sekundovych intervalovych postupov (f' - g! - as' - e - f2 - h),
Cize pri vokalizdcii musime dbat na intonacnt Cdcistotu
a zrozumitelnt deklamdciu, aby tény nezneli rozmazane
a nekonkrétne.

Intervalovy skok z c? na c! nadol v piane v melodickej
pasazi vtempe sostenuto na slove [Iahnem je potrebné
z technického hladiska interpretovat simplementovanim
bolestného a tryznivého stavu duge. Stary Stelina sa preriekne,
Ze malému Janic¢kovi kapil koni¢ka, Katrena ho vSak poopravi,
Ze sa vola Ondrejko. Nevie sa zbavit myslienky, ¢i Katrena
bola verna jeho Janovi a vnuk by bol jeho vlastnym. Stelinu
odprevadza kdverdim aso zamyslenym pohladom
v subtilnom aneznom piane zacina kolisat synka slovami
(Hajaj, spinkaj, moje dieta...).

Melédiu  uspavanky  charakterizuja  klesajtce
intervalové postupy, viackrat sa opakujtice kvinty z g' na c?,
znazortiujice monoténny pohyb kolisky. Usek treba vystavat
s mimoriadnym zmyslom vnttornej lyrickej intimity
s reSpektovanim detailného spojenia, neznej a jemnej tvorby
fraz v kombindcii s aplikovanim krehkych pian. Technicky

naroénd moze byt interpreticia zaverecného slova spi
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v dynamike pp az ppp. Vokal ,1” nesmie zazniet prili§ tizko
a ostro, ale snazime sa zaspievat ho s predstavou nazivnutia,
gulato a mikko. Obraz sa koné¢i smutnou rezignaciou Katreny
v sprievode ténov doznievajticej uspavanky v subtilnom ppp.

Katrena nésledne zaspava.
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Uspdvanka zo 4. obrazu

Piaty obraz je synonymom sychravej, uprsanej noci
v lese, sprevadzanej zarivym vetriskom. Z dramatického
hl'adiska sa Ondrej opity na mol z krémy vracia na miesto, kde
pred rokom zabil svojho soka. Zmieta sa medzi strachom
z dosledkov vrazdy a medzi nutkanim priznat sa. Tempo
prechadza od allegro moderato cez moderato pocas tseku, ked' sa
udiveny obzera, kde sa ocitol. Vyjadri tdzbu znovu si vypit
(Krémdrocka, nalej...). Ked' sa potkne, akoby na chvil'u precitol
a sam sebe sa prizna k ¢inu. Po zisteni, Ze je na mieste vrazdy,
prechdadza pocitmi tzkosti, strachu a hrézy. Hudba nabera

tempo grave.
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Ako zmyslov zbaveny sa rozhoduje uniknit z miesta
¢inu, prenasleduje ho zlé svedomie a mataju ho strasidelné
predstavy (Aha, ved tam, tamto leZi. Jano! Ba nic, nic tam nie je!).
Zufalstvo coraz viac narasta (tazi ist domov, k matke, k Zene
a k synovi). Ospravedliiuje svoj ohavny ¢in a sam pre seba
bYaboce, Ze syn aj Katrena patrili predsa len jemu.

V pasazi za zvukov zborového spevu putnikov (Boze
moj, otée moj, v tomto speve si mi podal nddeje svit jediny...) sa
zlomi, v krésnej kantiléne sa rozhodne priznat svoju vinu
a prosi Boha o odpustenie. Rozprava sa so svedomim, ktoré
mu radi neudat sa, on vSak chce pykat za svoj hriech.
Zaverec¢né zufalé zvolanie predstavujiice Ondrejovo priznanie
je silnym momentom opery (Vrah som biedny!).

V zavere¢nom 6. obraze sa nachadzame na dedinskom
nadmesti, kond sa odpustovd slavnost, pred krémou sa
zabavaju chlapi. Vystup je priznac¢ny energickou melédiou
piesne Ej, pred hostincom hudci hrajii v tempe allegro brioso,
ktord predstavuje povodnt slovenski ludova pieseni
a pokracuje nasledne d’alsou povodnou slovenskou udovou

piesiiou Na tej Caci zakdzali...
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Scéna zo 6. obrazu

Chlapi hovoria, Ze vraj vnoci Ondreja matalo.

Prichddza aj stary Stelina. Zabavu néhle prerusuje vystrel

spoza scény, vsSetci zmeravejiu Uzasom. Pribieha vydeseny

Pastierik s vojenskou puskou v ruke, ktora je nabitd. Vraj ju

nasiel zakopant v chlieve. Stary Stelina v puske spoznava

Ondrejovu zbran, a tym odhaluje vraha svojho syna. Dviha

pusku na Ondreja, aby sa pomstil, no ten sa saim priznava.

Tud sa snazi zabranit krvavej prestrelke medzi Stelinom

a Ondrejom. Aj Katrena Ondrejovo spravanie pripisuje len

pométeniu zmyslov a neveri, Ze by bol schopny spachat’ taky

hrézostrasny ¢in.

Katrenina vokédlna linia je odrazom narastajticeho

zufalstva, je koncipovana v ¢oraz dramatickejSom duchu vo

vypdtom forte. Ststredime sa na d¢istd intondciu, aby pri

nedostatocnej podpore dychom nedoslo ku kolizii a jednotlivé

pasdze  rozvijame  decrescendovymi  a crescendovymi
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oblucikmi, ¢im zndsobujeme vzruSeny vyraz. Zbor spieva,

nech Ondreja zabiji a zavolaju Zzandéarov, Krapa a Oleni ho

brénia.

Celym zéavereénym obrazom sa nesie vSespajajuci

duch silnych emécii. V prichddzajicom adagiu dochadza

k zmene arozuzleniu dramatickej situdcie, Ondrej sa sam

k ¢inu priznava. Vydéava sa do Stelinovych ruk taziac zahynat

jeho rukami, ten mu vSak odpusta. Katrena situdciu upokojt

svojim vyznanim o tom, Ze syn je predsa jeho anie Janov

a taktiez dospeje k odpusteniu. (Nie tak, Ondrej, preboha, ved

mds Zenu idiefa, si otcom imuzom! Aja ti zlisky rada

odpustam!...Ved on je tvoj!).

Na dosiahnutie vyrazovej presvedcivosti Katreny vo

vokalnej linii uplatiiujeme agogické vlnenie a dynamické

tienovanie, smerujac k Sirokému gradacnému vrcholu vo forte

fortissimo so slovami Ved on je tvoj! Z technického hladiska

tusek vyzaduje ovladanie techniky vysokych

ténov

snosnostou, bez namahy av maximalnom udrzani si

dychovej pruznosti.




AD FONTES ARTIS 5/2019 ISSN 2453-9694

— A
I PR Sy O
et |
syn-Ce-ka! Ved on je tvoj!

Zaverecnd scéna zo 6. obrazu

Grandiézny zaver v tempe Maestoso ukoncuje operu
svojim posolstvom odpustenia a vitazstva lasky a pravdy nad
véetkym. Silngm momentom diela je Stelinov vyrok
v intencidch piano dynamiky: Nuz tak chod, Ondrej! Chod si
svojou cestou. Zena ti odpustila, ja ti tieZ odpistam! Za ténov
mohutne znejiceho a ocistujiceho zborového spevu zo scény
pomaly odchadza vsetok I'ud spievajic Spev je ¢im sa chvdli
pan...

Podla poévodnej verzie sa v Stelinovi lame pomsta
aked sa dozvie, ze Katrenino dieta nie je jeho vnukom,
rezignovane posiela Ondreja, aby si odpykal svoj trest.
V druhej verzii sa Katrena priznava, ze dieta je Janovo, Stelina
sa tesi z vnuka a Ondreja prenechdva spravodlivosti. Katrena
obzaltiva spolo¢nost, ktora ju nttila ku klamstvu a pretvarke.

Opera sa kon¢i 6dou I'udu na vitazstvo pravdy.
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Katrena (Mdria Porubcinovd) a Stelina (Jan Galla)

Foto archiv SND Bratislava ©Alena Klenovd

Zdroj http.//snd.sk/de/inszenierung/1587/krutnava-katrena
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doc. Jan ZEMKO
Katedra vokalnej interpretacie FMU AU

POHLAD NA POSTAVU ONDREJA V OPERE

KRUTNAVA OCAMI INTERPRETA
THE VIEW ON THE CHARACTER ONDRE]J IN THE OPERA KRUTNAVA
[WHILRPOOL] WITH THE INTERPRET'S EYES

Ked' som pred mnohymi rokmi nastapil ako ¢erstvy
absolvent vysokej skoly do sluzieb Opery Divadla J. G.
Tajovského, dnes Statnej opery v Banskej Bystrici, v roku 1966,
ani vo sne som sa nenazdal, Ze sa aj ja raz stanem aktivnym
svedkom krimindlneho pribehu Mila Urbana Za wvysnym
mlynom. Do nového zamestnania som vsttpil iba tri roky od
novatorského uvedenia Kritiiavy prave v Banskej Bystrici
v podobe ¢iastocne zrusenych cenztrnych zasahov do pribehu
deja. Prave navrat povodného zaveru opery, teda odklon od
Chalabalovskej verzie, kedy Katrenin syn uz nemusel byt
vnukom , dobrého” ételinu, ale mohol byt synom
,zlo¢inného” Ondreja Zimoma, vyvolal nielen v celom
kolektive, ale aj vo mne silny dojem.

A napriek tomu, ze som vV priebehu casu stvarnil
mnozstvo opernych i operetnych tenorovych postav eurépskej
opernej literattry, az po dlhych rokoch som sa dockal
moznosti stvarnit sldvnu tenorovid, no negativhu postavu

Ondreja na doskach banskobystrickej opernej scény v roku

ISSN 2453-9694
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1988. Tejto, pre mna naozaj posobivej udalosti predchadzala
eSte skusenost s mensou postavou Kripu v tomto opernom
diele v roku 1972, kde som sa mohol oboznamit' s originalitou
Suchonovho operného hudobného myslenia spajajaceho
siroko klenutd spevnost s hudobnym spracovanim intondcie
hovorenej reci.

Prezentovat postavu Ondreja Zimona, ktorého v roku
1949 prvykrat na scéne SND uviedol Stefan Hoza, spoluautor
libreta Kratnavy s Eugenom Suchoniom, ktorej ohlas dosiahol
jednoznacny a trvaly tspech, znamenal pre mma v danej dobe
vnasom domdcom opernom dome skutoény vrchol mojej
umeleckej kariéry. Ved po Jozefovi Konderovi, ktory svojim
dramatickym vyrazom prvykrat na scéne Opery Divadla J. G.
Tajovského vroku 1963 predstavil Ondreja v alterndcii
s Milanom Kopackom apo Frantiskovi Urcikdnovi, ktory
prezentoval tato rolu vroku 1972, sa moje zhostenie tejto
prekrédsnej opernej postavy vroku 1988 stalo pre mia
doélezitym milnikom profesiondlneho Zivotopisu. Pri tejto
prilezitosti si rdd spomeniem aj na konstatovanie Miloslava
Blahynku,! ktory napisal: ,Z predstavitelov hlavnych tiloh zaujal
Jan Zemko ako Ondrej. Vysokd miera spevickej spolahlivosti a dobré

hereckeé uchopenie boli charakteristické pre tiito kredciu®

1 BLAHYNKA, Miroslav: Tretie nastudovanie Kriitiiavy, In: Literarny tyzdennik,
16. decembra 1988.
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Moja sktisenost pocas stadia tejto postavy, ako aj celej

inscendcie, bola vynimo¢nd. Spoznaval som pri fiom osobity

sposob kompozi¢nej prace skladatela, ktory

podla

Vladimira Zvaru ,o0svojil a origindlne rozvinul vyrazovy svet

Iudovej balady, kde sa rapsodicky strieda zddumcivost s prudkymi

citovymi vzblknutiami”, ¢im za zaklad zhudobnenia Krathavy

povazujeme baladicky tén. Ako dalej Vladimir Zvara

pokracuje: ,Hudba Kriitriavy obsahuje umelecky pretvorené pruky

ludovej umeleckej tradicie, ako aj viaceré tseky, ktoré posobia

dojmom autentickych Iudovych piesni. Celou operou prechddza

niekolko charakteristickyjch hudobnyjch motivov, ktoré sa viaZu na

urcité myslienky aemdcie, a vytvdraju jemné a celistvé pradivo

hudobnyjch suvislosti. Vsetky hlavné motivy su pritom odvodené od

spolocného motivického modelu, ktorym je zdkladny trojtonovy

motiv (Ondrejovo zvolanie v piatom obraze: ,To nie ja!”).

2Mobzeme teda povedat, Ze v opernom diele sa vyskytuje len

jediny navratny motiv, ktory je spojeny s Ondrejovym

svedomim, ato vzostupna kvarta nasledovand zostupnou

malou terciou.

2 Citované podla:

https:/ /operaslovakia.sk/ vladimir-zvara-krutnava-detektivka-alebo-mytus/
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Jan Zemko ako Ondrej, foto archiv autora

Zaroven ma vsak fascinoval aj Ondrejov l'udsky
charakter ako civilnej osoby. Na jednej strane vrazdiaceho
soka Jana Stelinu kvoli laske ku Katrene v ivode pribehu, na
druhej strane jeho milostné vyznanie k nej v arii Vrav dievca,
kde si krdsu vzalo?, teda vyrazné protikladné postoje, evidentne
aj v prelaknutom pohlade na tvar dietata s pohnatkou
hladania podobnosti s nebohym Jénom Stelinom, Ondrejovou
obetou so zvolanim: BoZe, co je to? Ako to, ako to? Hla v tomto
dietati prizrak Stelinovie Jana tu mitoZi, obsiahnuté vo Stvrtom
obraze.

Vniatornt dusevnt ocistu nachddza Ondrej Zimon

v piatom obraze, ked sa v podnapitom stave vracia z krémy
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domov as hrozou zisti, Ze zastal prave na mieste vrazdy.
Akoby v extaze zbadd vidinu leziaceho Jana - hudobne
stvarneny spev nepresnou intonaciou - s tzkostou a strachom
akoby Septa: Domov, chcem domov, k matke, k Zene, k synovi... To
nie ja!”

Ku katarzii dochddza v momente, ked zaznieva
neviditelny zbor, akoby hlas Ondrejovho svedomia, ked sa
hrdina rozhodne priznat a udat samého seba za zlocin, ktory
spachal vnadeji pokédnia a odpustenia. Podla Vladimira
Zvaru: ,je prdve tu najzretelnejsie vyjadreny vzdjomny prienik duse
cloveka, l'udskej pospolitosti a prirody, ktoryjch neodmyslitelnym
zjednocujiicim prokom je pevnd viera vo vyssi mravny poriadok
sveta”.

Postavu Ondreja som nastudoval pod taktovkou
Miroslava Smida, ktory na banskobystrickej scéne posobil 15
rokov, je potrebné vyzdvihnat jeho precizne hudobné
nastudovanie. Dielo reZiroval Peter Dorr, scénografom bol
Pavol Herchl, zbormajsterkou Darina Turmiova, choreografom
Marian Cupka.

Tretie uvedenie opery Kratiava na doskach
banskobystrickej opery ocenil pozdravnym textom aj majster
Eugen Suchon: , Operny siibor Divadla |. G. Tajovského v Banskej
Bystrici a bystrické obecenstvo pri prileZitosti tretej inscendcie mojej

Kriitriavy co najsrdecnejsie pozdravujem!”
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1988 Kriitriava, tanecnd scéna
foto archiv autora
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Mgr. Blanka POLLAKOVA

PhDr. Martin DOLEJS, Ph.D.
Filozoficka fakulta
Univerzita Palackého Olomouc

PSYCHOLOGICKA ANALYZA VZTAHU MEZI OSOBNIM

A HUDEBNIM VYVOJEM HUDEBNIKA/HOUSLISTY
PSYCHOLOGICAL ANALYSIS OF RELATIONSHIP BETWEEN
MUSICIAN’S / VIOLINIST'S PERSONAL AND MUSIC DEVELOPMENT

ABSTRACT: In the field of the music practice we can often see the personality
of a musician has a considerable influence on his playing and also musician’s
personal development has influence on his music development. On the basis
of own practise experience with this topic we are convinced that systematic
examination of this context has potential for utilisation for musicians, music
teachers and also for psychologists who work with musicians.

Uvod

Osobnost hudebnika do zna¢né miry ovliviiuje jeho hru a
v tomto smyslu ji také mtizeme chapat jako jakousi projeként
plochu ¢i chceme-li - dokonce ,zrcadlo osobnosti“3. Z praxe
vSak vime, Ze toto téma se nevztahuje pouze k samotné hte
(v dobé, kdy probihd samotna hudebni produkce ¢i obecné
hudebni ¢innost), ale i k celkovému hudebnimu vyvoji a tyto

dva aspekty spolu tedy nedilné souvisi*.

3 KANTOR, J., LIPSKY, M., WEBER, J. 2009. Ziklady muzikoterapie; KEMP, A.
E. 2000. The Musical Temperament. Psychology and Personality of Musicians
KEMP; SEDLAK, F. 1990. Ziklady hudebni psychologie;

“KEMP, A. E. 2000. The Musical Temperament. Psychology and Personality of
Musicians; KOGAN, G. M. 2012. Pred branou mistrovstvi; PAZDERA, J. 2008.
Vybrané kapitoly z metodiky houslové hry.
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Co se tyce samotnych projevli osobnosti ve hte, 1ze najit
urcitou teoretickou oporu pro toto téma v muzikoterapii®. Ta
ma vsak odlisné cile, nez hudebni pedagogika, a navic
nepocita s jednim, pro nas velmi dtlezitym, aspektem, a to s
otazkou dlouhodobého hudebniho vyvoje. Dale existuje
pomérné velké mnozstvi studii, zaméfenych na rtizna
hudebné-psychologickd témata, napf. osobnostni rysy
hudebnik®. Ty jsou vsSak vétsinou zaméfeny spiSe na
kvantitativni zkoumdani osobnostnich ryst hudebnikti a
zpravidla  realizovany  prostfednictvim  osobnostnich
dotaznikt (16 PF, NEO-FFI apod.), pfipadé na zkouméni
obecnych faktorti, ddlezityjch pro hudebni vyvoj” a
samoziejmé také na otazku trémy pfi vefejném vystupovanis.
Dale je k dispozici obecny popis hudebniho vyvoje v literatute
o hudebni psychologii a hudebni pedagogice® a také literatura,

zaméfend na metodiku hry na jednotlivé hudebni nastroje’®.

5 KANTOR, J., LIPSKY, M., WEBER, J. 2009. Ziklady muzikoterapie.

6 BUILIONE, R. S., LIPTON, J. P. 1983. Stereotypes of personality of classical
musicians; CRIBB, C., GREGORY, A. H. 1999. Stereotypes and personality of
musicians; LANGENDOREER, F. 2008. Personality differences among personality
differences group: Just a stereotype?

7MacDONALD, A. R.,, HARGREAVES, D., MIELL, D. 2002. Musical identities;
8 CLARK, D. B., AGRAS, W. S. 1991. The Assessment and Treatment of
Performance Anxiety in Musicians; HOFFMAN, S. L., HANRAHAN, S. J. 2012.
Mental Skills for Musicians. Managing Music Performance Anxiety and Enhancing
Performance;

9 MICKA, J. 1975. KniZka o houslich a o mnohém kolem nich; PAZDERA, J. 2008.
Vybrané kapitoly z metodiky houslové hry.

10 MICKA, J. 1957. Hra na housle; PAZDERA, J. 2008. Vybrané kapitoly z metodiky
houslové hry; SKIBIN, V. N. 2004. Vyvoj a teorie postaveni rukou p#i hie na housle;
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Jediny autor, ktery se zabyva vyslovené psychologickymi
aspekty hudebniho vyvoje, je Kogan'l. Ten vSak popisuje spise
obecné psychologické podminky tspéchu v hudebni oblasti a
nevénuje se tak individudlnim tématim osobnosti a osobniho
vyvoje jednotlivcti.

Pokud je nam zndmo, samotné téma vlivu osobnosti
hudebnika na jeho hru voblasti klasického hudebniho
vzdéldvani ani téma vztahu mezi osobnim a hudebnim
vyvojem dosud nebylo vyzkumné zpracovdno. Z tohoto
dévodu vychazime v nasledujicim textu piedevs$im ze svych
empirickych zkuSenosti stimto tématem, podloZenych
relevantnimi zdroji (pfesto, Ze se - ze vSech vyse uvedenych
d@vodid - mnohdy nejedna o empirické studie). Nasim cilem
byla realizace vyzkumu, ktery by pfispél k moznosti propojeni
teoretické a praktické roviny a nasledné k praktickému vyuZziti
zkoumaného tématu v oblasti hudebni pedagogiky a pii

specializované psychologické praci s hudebniky.

Osobnost a osobni vyvoj

V ramci nasi studie chapeme osobnost jako celek dusevniho
zivota clovéka v kontextu celého bio-psycho-socidlné-

spiritudlniho spektra. Psychicky vyvoj potom miizeme

11 KOGAN, G. M. 2012. Pred branou mistrovstui.




AD FONTES ARTIS 5/2019 ISSN 2453-9694

charakterizovat jako zakonity proces, ktery ma podobu
posloupnosti na sebe navazujicich vyvojovych fazi. Tento
vyvoj vSak nebyva zcela plynuly a rovnomérny, a namisto
toho se sklada spise z mnoha kvantitativnich a kvalitativnich
zmén. Ty se mohou rozvijet bud” plynule, nebo vyvojovymi
skoky!2. Samotné propojeni pojmi osobnost a ,,0sobni vyvoj”
potom podle naseho ndzoru do urcité miry ilustruje definice
Plhdkové, podle niz je osobnost ,pojem, kterym oznacujeme

individudlni utvarent lidské psychiky“13.

Hudebni vyvoj

Hudebni vyvoj - ktery lze ostatné chéapat jako soucast
psychického vyvoje - by se dal charakterizovat jako ,prechod
od jednoduchyjch hudebnich procesii ke stile hlubsimu, presnéjsimu a
plnéjsimu odrazu hudby v psychice, dokonalejSimu hudebnimu
onimdni, pozndvini, proZivini i dokonalejsim  hudebnim
vykonim” 14 Zakladnim  predpokladem  k tspésnému
hudebnimu vyvoji je urc¢ité nadani neboli talent®, avsak rozvoj

hudebnich dovednosti neni podminén pouze nadanim a

12 SMEKAL, V. 2002. Pozvini do psychologie osobnosti; STEVENS, R. 2008. Erik
H. Erikson. Explorer of Identity and the Life Cycle; VAGNEROVA, M. 2005.
Vyjvojovd psychologie 1. Détstvi a dospivini.

13 PLHAKOVA, A. 2003. Ucebnice obecné psychologie, 42

14 SEDLAK, F. 1990. Ziklady hudebni psychologie, 293

15 HOLAS, M. 1988. Psychologické zdklady hudebni pedagogiky.
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namisto toho zavisi také na souhfe mnoha dalsich faktorti'e.
Sloboda a Davidson shrnuli na zakladé analyzy Zzivotopist
aspésnych hudebnikd hlavni faktory, které mély vliv na
uspésnost v jejich hudebni ¢innosti: vysoky stupeni podpory
rodi¢ti, vliv ucitelti, vysokou motivaci béhem celého obdobi
studia hudby a vysoce intenzivni a G¢inné cviceni”. K témto
faktorim bychom mohli dale pfidat také celkové socidlné-
kulturni prostfedi'®, ale také urcity ¥dd a celkovou

zivotospravu'®.

Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem vyzkumu bylo zakladni zmapovani souvislosti mezi
osobnosti a hrou, identifikace faktorti a proménnych, které
ovliviiuji hudebni vyvoj houslisty a také navrh ideoveé-
technického planu vyzkumu, vhodného k definovani
souvislosti mezi osobnim a hudebnim vyvojem. Na jeho
zékladé jsme potom provedli také konkrétni deskripci vztahu
mezi osobnim a hudebnim vyvojem jedné konkrétni

houslistky.

16 FRANEK, M. 2005. Hudebni psychologie.

17 SLOBODA A DAVIDSON, 1996 in FRANEK, M. 2005. Hudebn psychologie.
18 HOLAS, M. 1988. Psychologické zdiklady hudebni pedagogiky; KEMP, A. E. 2000.
The Musical Temperament. Psychology and Personality of Musicians.

19 HAVAS, K. 1990. Nebojte se trémy; MENUHIN, Y. 1976. Violin and viola;
MICKA, J. 1975. Knizka o houslich a o mnohém kolem nich.
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V souladu s uvedenymi cili jsme si stanovili tyto vyzkumné
otazky:

1) Jaky je vztah mezi osobnosti houslisty a jeho hrou?

2) Jaka je souvislost mezi osobnim a hudebnim vyvojem
houslisty?

3) Jaké faktory ovliviiuji hudebni vyvoj (houslisty) a v jakém

jsou vztahu k jeho osobnosti a k jeho osobnimu vyvoji?

Charakteristika vyzkumného souboru

Vyzkumny soubor tvofilo 7 pedagogt (houslistt) a jedna
houslistka, studentka konzervatofe. Kritériem pro vybér
pedagogti do vyzkumného souboru byla zkuSenost s vyukou
na konzervatori (pficemz néktefi pedagogové maji i
zkugenosti i svyukou na ZUS) a piedpoklad, ze maji
komplexni pfistup k vyuce, tzn., Ze znaji a vnimaji své
studenty i z ,lidského hlediska” a pfizptisobuji tomu svoji
vyuku. Vtomto sméru jsme vychézeli z predpokladu, ze
pravé  pedagogové  stakovymto  pfistupem  budou
pravdépodobné  schopni  vnimat souvislosti  mezi
osobnosti/osobnim vyvojem svych studentd a jejich
hrou/hudebnim vyvojem. Z tohoto dvodu jsme také ve
vétsiné pripadd uskutecnili vybér pedagogi formou

zdmérného vybéru, pouze jeden pedagog byl ziskan metodou
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snéhové koule. Pedagogové méli rtiznou délku praxe (7 - 35

let; primérné 21 let), nicméné délka jejich praxe nebyla pro

jejich zafazeni do vyzkumného souboru urcujici. Kritériem

pro vybér studentky bylo studium na konzervatofi, protoze

pravé konzervatof povazujeme za velmi dilezity (dalo by se

fici, ze stézejni) stupenn hudebniho vyvoje. Pfi vybéru

studentky jsme zvolili formu piileZitostného vybéru a ziskali

jsme kontakt na ni ptes jejtho pedagoga.

Metodologicky design vyzkumu

Vzhledem k nekvantifikovatelné povaze vyzkumného tématu

jsme zvolili kvalitativni vyzkumny design. V ramci nasi studie

navic pravdépodobné doslo k definovani a otevieni dosud

neprobadaného tématu a pravé v takovych piipadech se

potom vyslovené nabizi provedeni orienta¢niho vyzkumu, pro

ktery jsou kvalitativni metody - svym zalozenim a svymi

moznostmi - pfimo ideélni alternativou?.

Vyzkum byl rozdéleny na dvé na sebe navazujici casti.

V  prvni vyzkumné casti, kterda zaroven slouzila jako

orienta¢ni vyzkum, jsme provedli sedm polostrukturovanych

interview s pedagogy. Pred samotnymi interview jsme

vytvorili zdkladni okruh otdzek, které se tykaly rtiznych

aspektdi vztahu mezi osobnim a hudebnim vyvojem

20 MIOVSKY, M. 2006. Kvalitationi piistup a metody v psychologickém vyzkumu.
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(houslisty). Abychom se vSak ujistili, Ze jsou naSe otazky
srozumitelné a zaroven v nich nechybi zZadna dtlezita témata,
provedli jsme nejprve pilotni studii s jednim s pedagogem,
ktery sice neu¢i na konzervatofi, ale ma dlouholetou
zkugenost s vyukou housli na ZUS. Teprve poté jsme zapocali
rozhovory s ostatnimi respondenty. Pramérna délka jednoho
interview ¢inila 80 minut. VsSechny rozhovory byly se
souhlasem respondentd zaznamenany na nahrédvaci zafizeni a
poté prepsany v doslovném znéni. Poté jsme pomoci kédovéani
urcili okruhy témat, které jsme povazovali za relevantni
k dalsimu zpracovani a na tomto zdkladé jsme dale -
prostfednictvim metody vytvéareni trsti, metody zachyceni
vzorcl, metody prostého vyctu a metody kontrastu a srovnani
- zanalyzovali vSechny informace, obsazené v jednotlivych
rozhovorech, které se téchto okruhti tykaly.

Ve druhé vyzkumné casti jsme vyuzili metodu piipadové
studie se soufasnym vyuzitim dalS$ich vyzkumnych a
psychodiagnostickych metod - konkrétné nékolikandsobného
polostrukturovaného interview, metody Zzivotni kfivky,
metody evaluace osobnich hodnot, osobnostniho dotazniku
(Cattell, 1960, 1997), ékély rodinného prostfedi?® a kresby
zacarované rodiny. K tomu jsme pfiradili také analyzu hry

(hru jsme analyzovali sami, avsak z divodu triangulace jsme

2l HARGASOVA, M., KOLLARIK, T. 1986. Skdla rodinného prostredia.
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soucasné zohlednili i analyzu nezavislého posluchace,
profesionalniho houslisty), déle polostrukturované interview
s pedagogem respondentky z konzervatofe a dale také
analyzu jejtho textu na téma ,jak moje osobnost ovliviiuje moji

hru a jak moje hra ovliviiuje moji osobnost”.

Prvni vyzkumna éast: souvislost mezi osobnosti a hrou a

mezi osobnim a hudebnim vyvojem

Vsichni nami osloveni pedagogové se jednoznac¢né shodli jak
na ziejmé souvislosti mezi osobnosti a hrou (,jaky clovek je, tak
hraje”), tak na souvislosti mezi osobnim a hudebnim vyvojem
(,,vsechno se vsim souvisi, naprosto vsechno, protoze kumst je odraz
Zivota, ktery clovek prozZivd, ktery clovek wvidi...”). Konkrétnéji
bychom potom mohli tyto vztahy shrnout nasledujicim
zptsobem: osobnost ovliviiuje hru a hra potom zpétné ovliviiuje
osobnost - bud pozitivng, nebo negativné. Samotné téma
vztahu mezi osobnim a hudebnim vyvojem tzce navazuje na
téma vztahu mezi osobnosti a hrou, aZ na to, Ze se v tomto
sméru nejedna pouze o jednorazovy vliv, ale spiSe o neustalou
a nepfetrzitou cirkuldarni kauzalitu mezi osobnosti a hrou
v rdmci dlouhodobého - osobniho i hudebniho - vyvoje.

Obecné pedagogové v této souvislosti nejcastéji zminovali
predevSim dvé témata: celkové zrani osobnosti a jeho vliv na

hudebni vyvoj, ale také naprostou individualitu a s ni souvisejici
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nevyzpytatelnost, se kterou se v priitbéhu hudebniho vyvoje
muzeme setkat. Celkové zrani osobnosti muze probihat bud’
samovolng, ale také mtize byt ovlivnéno zcela konkrétnimi
faktory ¢i vlivy. Z téch byly zpravidla jmenovany citovy vijvoj,
ktery mtize mit na hudebni vyvoj bud pozitivni, nebo
negativni vliv (,kdyz se ten clovék zamiluje, tak nardz md prosté
jiny vnimadni... bud' to jde néjakym zpiisobem ruku v ruce, s tim, Ze
se ten clovék nariz otevfe, nebo se to projevi tak, Ze prestane cvicit a
prosté veskery cas trdvi se svoji laskou, a zache zapominat na to, Ze
by mél u toho taky néco délat, jako do Zivota®), ale také proZiti
urcitych tézkijch obdobi, krizi apod. V tomto sméru pedagogové
casto uvadéli, ze pokud néktery zjejich studentd projde
néjakou osobni krizi, potom zpravidla velmi zileZi na tom,
jakym zptisobem se s ni vyrovna (,, Kdyz projde ten mladej clovek
urcitym tézkym obdobim, tfeba v rodiné, coz se obcas stane, tak se
ten pristup zmeéni. A jsou dvé mozZnosti - bud ho to polozi a totdlné
ho to zacne nicit, a nebo kdyz to preckd - tak, Ze se k tomu must
postavit celem, a musi zacit fesit jiny veéci, nez do té doby resil - tak
ho to posili a nariz z toho clovéka je dospeélej... jo, v tom pFistupu i
v tom hrani”).

Z rozhovortt déle jasné vyplyva, Ze hudebni vyvoj je u
kazdého c¢lovéka velmi individualni. V nékterych pfipadech
mtize byt pomérné pifimocary (,jd vlastné viibec nemusim

zasahovat, a tam se dostavuje prosté takové to prirozené citéni a ono
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to prosté s kaZdou skladbou jde dal”), vjinych pripadech vsak
mtize byt ponékud komplikovanéjsi (,nékde proste citim, Ze
musim vyvinout obrovsky tlak, aby se to viibec nékam pohlo. A furt
dokola se tesi stejné wveci...”). Jeden z pedagogti v souvislosti
s timto tématem uvadi i svlj nazor, Ze se lidé - obecné -
nevyviji rovnomérné, pfiemz kvantita zde prechazi do
kvality. Jak osobni, tak hudebni vyvoj tak pfirovnava k urcité
spirale, pfi¢emz se opira o filozofii G. W. F. Hegela (pozn.:
podle Hegela probiha vyvoj po spirdle, pfipadné v
soustfednych kruzich, pfi¢emz v urcitych fazich Zivota se
¢lovék dostavd do bodu, kdy se kruh uzavird a clovék
postupuje na tomto misté na vySsi droven - vzdalenéjsi
soustfedny kruh. V pfipadé spirdly se objevi bod, ktery
spojnici se stfedem spiraly vytyc¢uje predchozi vyvojové body
vztahujici se k dané problematice. Clovék tak mtize dal stavét
na jiz poznaném, nebo v nasem pifipadé na jiz nauceném).??
Doty¢ny pedagog k tomuto tématu soucasné dodava: , TakZe

.....

neni tam, co jini [...] takZe nékomu to nacasovani vyjde a nékomu

“

ne .

Zasazeni faktoru osobnosti a osobniho vyvoje do kontextu

ostatnich faktoru, dalezitych pro hudebni vyvoj (houslisty)

2 HEGEL, G. W. 1952. Uvod k déjindm filozofie
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V ramci zkoumaného tématu povazujeme za dutlezité, zasadit
zékladni vztah mezi osobnosti a hrou, ktery postupem casu
prechazi do cirkularniho vztahu mezi osobnim a hudebnim
vyvojem, do kontextu ostatnich faktorti, dutlezitych pro
hudebni vyvoj (houslisty), které jsme rovnéz identifikovali
v prvni vyzkumné casti. Mezi tyto faktory patii rodinné
prostiedi, pedagogické vedeni, hudebni prostfedi, ve kterém
se dany hudebnik/houslista pohybuje a také urcity fdd a
celkova zivotosprava vjeho Zzivoté. Vsechny tyto uvedené
faktory pfitom ovliviiuji osobnost i hru/osobni i hudebni
vyvoj a cely tento proces se vzdy odehrdvda na zcela
individualni platformé osobniho vyvoje vramci celkového

pribéhu zivota.

CELKOVY PRUBEH ZIvoT,

uréity fad a celkova
Zivotosprava \

pedagogické vedeni

0/#“&5 Lov“v%

OSOBNOST

HRA

O"(
") Yo
e T e
“PEnE guliviule O

v\ rodinné

prostredi

hudebni /

prostiedi

Diagram 1 Faktor osobnosti v kontextu ostatnich faktorii, které ovlivriuji

hudebni vijvoj (houslisty)
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Druha vyzkumna ¢ast: pfipadova studie

Studentce C. bylo v dobé naseho vyzkumu 21 let, pravé
koncila Sesty ro¢nik na konzervatofi a byla pfijata na hudebni
akademii. Hned na zacatku nds zaujala predevsim zdrava
jistota, se kterou mluvila, a celkova vyspélost, se kterou se
projevovala. Jeji odpovédi v pribéhu interview byly jasné,
vécné a dobfe strukturované, pfi¢emz tento nas dojem ostatné
koresponduje i s celkovym dojmem =zjeji hry, z jejichz
hlavnich aspektti bychom mohli jmenovat pfedevsim frad,
celkovou uspofddanost, hloubku a vyspélost.

Na kfivce jejtho vyvoje mtZeme nyni vidét jak osobni, tak
hudebni vyvoj, ktery predchazel ,vysledné podobé” jeji hry,
z jejtho subjektivntho pohledu. Kfivka je rozdélena na tfi
riizna Zivotni obdobi - obdobi pted ZUS (které vsak béhem
naseho interview nebylo zaznamenano, a proto zde ma spise
orientaéni charakter), obdobi stravené na ZUS (od péti let C.

po deviétou tiidu na ZS) a nasledné obdobi na konzervatofi.
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Obrazek 1 Metoda Zivotni kiivky

C. zacala hrat na housle v péti letech, v podstaté z iniciativy
svoji matky, ktera ji také, zhruba do paté tfidy, pomahala
s domaci piipravou (,mamka chtéla mit vSechno pod kontrolou,
abych vsechno uméla”). Dalsi dtlezitou osobou v hudebnim
vyvoji C. byl viak - kromé matky - také jeji pedagog ze ZUS.
Oba, tedy jak matka, tak pedagog ze ZUS, byli velmi piisni
(dokonce by se dalo fici, Ze nékdy az agresivni), coz bylo pro
C., obzvlasté potom s ohledem k jejimu tehdejsimu véku, na
jednu stranu velmi ndro¢né, i kdyz na druhou stranu je C.
schopné zpétné zhodnotit i klady tohoto jejich p¥istupu. Rika,
ze diky vlivu své matky je na sebe dodnes piisné a diky vlivu
svého pedagoga ze ZUS je zase schopna cvicit ,cilevédomé a
presné”. Jiz na tomto misté tedy mtizeme vidét prvni ilustraci

vlivu rodinného prostredi a pedagogického vedeni, ale stejné tak i
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urcitého radu a celkové Zivotosprdvy. Je pravdépodobné, ze urcity
fad je minimélné do urcité miry pfirozenou soucasti samotné
povahy C. (tuto stranku jeji povahy by mohla do uréité miry
ilustrovat i jeji zaliba v klasicismu, potazmo v hudbé 20.
stoleti), ale stejné tak je mozné, Ze si soucasné internalizovala i
urcity ¥ad od matky a pedagoga ze ZUS. Tento #ad se p¥itom
znatelné projevuje jak v jejim osobnim zivote, tak v jeji hie.

Ke kiivce svého hudebniho vyvoje na ZUS C. doslova k4, ze
,na ZUS bylo vsechno tak jako stejny”, coz zdtivodiiuje jednak
urc¢itym zanedbanim technickych zakladt své hry a celkové
rozvoje techniky (,jd jsem v podstaté nehrdla etudy, na ZUSce, ani
stupnice, takze jakoby ten technickej vyvoj byl o to jakoby pozadu, Ze
jsem spis hrdla jakoby tézky prednesy, ale nemeéla jsem k tomu jakoby
dostatecnou treba technickou pripravu, nebo tak”), ale zaroven
ponékud neurcitou vypoveédi, ze ,byla jesté dité, takzZe ten svét
brala jesté jakoby hodné fantazijné a moc nechdpala realitu nebo
tak...”. Toto ,fantazijni chdpéani svéta” pravdépodobné souvisi
i s jeji rodinnou anamnézou a celkové s prosttedim, ve kterém
vyrustala. V jeji rodiné bylo totiz velmi konfliktni prostfedi
(100 % na Skale rodinného prosttedi (dale jen ,SRP”), pricemz
konflikty probihaly pfedevS$im mezi matkou a otcem a dale
mezi matkou a babickou C.) a navic celkové nizka soudrznost
(11 % na SRP). Hlavni vztahovou osobou byla pro C. jeji

matka, kterd méla zna¢ny vliv na jeji vychovu, nicméné pro C.
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pfesto nebylo mozné sni navazat jistou a bezpecnou
vztahovou vazbu. Je tedy pfinejmensim pravdépodobné, ze
pravé vsouvislosti stimto prostfedim se také -
pravdépodobné jakozto obranny, adaptivni mechanismus -
rozvijelo jedno z velkych osobnich témat C., které mtzeme
v urcitych ohledech dodnes vnimat jak v jejim projevu, tak
v jeji hte, a to téma urcitého uzavieni se ve svém vlastnim, bohatém
vnitfnim svéte se soucasnou tendenci k tinikiim do fantazie (sama
C. ktomu i#ikd, ze kdyby vyrastala v harmonictéjsim
rodinném prostfedi, byla by ,vici ty rodiné vic oteviena” a
neméla by k podobnym , Gtékim” davod). Toto téma se navic
nadéle prohlubovalo i v jejim navazujicim socidlnim prostredi
(,ja jsem neméla moc kamarddii, nebo resp. Zadny, protoZe se se
mnou asi nechtél nikdo bavit, a tak jsem byla spis uzaviend do sebe,
s tim, Ze jsem si tam premejsela vZdycky, bez vlivu néjakych jinech
osob”). Prosttedi, ve kterém C. vyrtstala, se navic vyznacovalo
i nizkou expresivitou (19 % na SRP) a C. méla tedy prostor pro
plné vyjadfeni sebe sama pouze skrze hru na housle.
Kombinace vyjse zminéného uzavieni se ve svém vlastnim vnitinim
svété se soucasnym vyjadiovdanim se skrze hru na housle - jakoby
v tomto sméru existovala jakdsi jednosmérna cesta mezi
vnittnim svétem C. a ostatnimi lidmi - se také nasledné jevi

jako jakasi cervend nit jejiho dosavadniho Zivotniho pfibéhu.




AD FONTES ARTIS 5/2019 ISSN 2453-9694

Zhruba na prelomu sedmé a osmé tfidy (na prelomu osmého a
devatého roéniku na ZUS) se C. rozhodla pro studium na
konzervatofi, i kdyZz uz si pfesné nepamatuje, co presné za
timto rozhodnutim stalo (,nevim, tak byla jsem proni na soutézi,
to mé myslim tak trosku nakoplo... a pak to prosté tak néjak
vyplynulo”). Toto rozhodnuti pro ni vSak v kazdém pripadé
znamenalo dulezity meznik, na zakladé kterého se zacal
zna¢né ménit i dalsi prabéh jejtho hudebniho vyvoje. V tuto
dobu také zacala jezdit na hudebni tabor, kde se seznamila
s dal$imi, podobné motivovanymi vrstevniky (coZ pro ni
znamenalo jeden =zdil¢ich zdroji motivace k dalsimu
hudebnimu vyvoji), a také na konzultace k pedagogovi, u
kterého pozdéji studovala na konzervatofi.

Ve ¢trnécti letech byla C. pfijata na konzervatot, diky ¢emuz
se také do znatné miry vymanila ze svého
ptvodniho rodinného prosttedi (pfes tyden bydlela na
internaté v jiném mésté), a celkové se dostala do prostredi,
které ji bylo urcitym zptisobem blizké (podle svych vlastnich
slov , poprvé v Zivoté poznala, co jsou vlastné normdlni lidi”). Mezi
svymi novymi spoluzédky si také nasla hned nékolik dobrych
pratel, vici nimz si poprvé v zivoté mohla dovolit vétsi
otevienost nez doposud, a diky tomu také prestala mit
tendence k atékim do fantazie. V tomto sméru bychom mohli

zminit i pozitivni vliv jejtho pedagoga, ktery pro ni byl jednak
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dtilezitou oporou vjejim hudebnim vyvoji, ale taktéz
¢lovékem, se kterym bylo moZné navazat bezpecny a
spolehlivy mezilidsky vztah, ktery ji chybél v jeji ptivodni
rodiné.

S rozvojem celkové jistoty, spoleéné s dosud nepoznanou
,moznosti se vice otevrit a celkové se vice projevit” (byt jenom ve
spolecnosti nékolika velmi blizkych lidi) se zacal rozvijet i jeji
hudebné-vyrazovy projev, coz se projevilo napiiklad v tvorbé
ténu a v artikulaci v pravé ruce. Jeji pedagog k tomu dodava,
ze i kdyz C. vzdycky uméla zaujmout vyrazovou strankou své
hry, a stejné tak i urcitou svoji predstavou ¢i fantazii,
uplatnéni této predstavy v samotné hie nebylo vzdy tak
vyrazné, jako dnes (,na zacitku byla jeji predstava - ne snad mdlo
vyraznd - ale ponékud introvertni”). Na zakladé vsech téchto
pozitivnich zmén, jak v osobnim, tak v hudebnim Zivoté, také
zacala C. postupné ziskdvat vétsi sebedavéru (,fady - pred
konzervatori - jsem si pfipadala, Ze jsem takovd k nicemu, trosku”) a
celkové se po svém prichodu na konzervator zacala dostavat

do ,, spiraly pozitivniho vyvoje” mezi osobnim a hudebnim vijvojem.

V sedmnécti letech (na konci druhého roéniku na
konzervatori) se C. sezndmila se svym nynéjsim pritelem,
avsak na zacatku trettho ro¢niku poté zaznamenala také
velkou osobni krizi. Vtu dobu na ni totiz, jak sama fika,

dolehl rozvod rodi¢t (,bylo mi to lito, Ze nejsme normdlni
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rodina”) a k tomu navic prozila uréitou krizi pravé ve vztahu
se svym priitelem. Souhra vSech téchto udalosti, kterd se
pravdépodobné udila na jiz tak pomérné citlivé platformé
jejtho dosavadniho Zzivota, pravdépodobné vydustila ve
vyznamnou osobni krizi v jejim Zivoté (,tak néjak se to na meé
vsechno sesypalo”), kterd nakonec vytstila i v jednordzovou
hospitalizaci na psychiatrii. Tam stravila zhruba tyden, s tim,
ze diagnéza, ktera ji byla pridélena, znéla jako ,nadmérnd
tizkost, nebo néco takovyho” (uz nevi pfesné). Tato epizoda pro
ni v8ak ve vysledku znamenala vyslovené pozitivni zlom v jejim
Zivoté, protoze si pry tehdy ,uvédomila, co vlastné chce” (,Ze
chei toho svijho pritele, a Ze o néj viastné nechci pfijit, nebo tak”),
diky znovu nastolenému klidu v jejich vztahu se jesté vice
zaméfila na své studium a od té doby uz se pry vsechno
vyvijelo vyraznéji klidnéjsim a vyrovnanéjsim zptisobem.

Dalsi pozitivni zmény v zivoté C. se potom zacaly odehravat
ve ¢tvrtém rocniku na konzervatofi, a to v souvislosti s jejim
dalsim osamostattiovinim se od piivodni rodiny. V té dobé totiz
zacala bydlet se svym pritelem, ale také se zacala vénovat
pedagogické cinnosti, diky cemuz se také postupné zacala
osamostatniovat i po finan¢ni strance. C. se také zminuje o tom,
ze pravé do této doby, tedy zhruba do pétého ro¢niku na
konzervatofi pocitovala velkou tenzi (,mné pfijde, Ze jsem byla

vzZdycky v takovym jako kdyby napéti”), ale pravé v tomto obdobi
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zacala tato tenze vyrazné ustupovat. Podle jejtho nazoru
k tomu pry pfispél jiz dosazeny pokrok ve vzdélani (,ja nevim,
to byl tak pdftik... Ze jsem byla takovd v klidu... maturita za mnou,
uz jsem jakoby neéco dokdzala...”), ale také jiz zminéna otdzka
celkového osamostatnéni se. Na tomto misté nas pfitom velmi
zaujalo, ze ve stejném obdobi, kdy C. pfestala pocitovat
dosavadni tenzi, zacalo podle jejtho pedagoga dochazet k
vyraznym zmeéndm Vv jejim hudebnim vyvoji (,celé se to zacalo
zpevtiovat po ctortém rocniku... vyrazné, vsechno zacalo fungovat,
c¢ili i capriccia najednou jakoby sla...”). Z &isté praktického
hlediska je pfitom dalezité zminit také fakt, Ze jednim
z nejdtlezitéjsich faktor pro uspésSny rozvoj houslové
techniky je pravé uvolnénost rukou, ktera je nicméné
podminéna celkovou télesnou uvolnénosti. Pedagog toto téma
shrnuje slovy, ze , diky tomu, Ze se C. postavila na vlastni nohy,
tak zacala hrdt tak, jak hraje”.

Na zakladé vSech téchto informaci se tedy domnivame, ze C.
se podaftilo ve svém zivoté vynikajicim zptsobem stabilizovat.
Presto ji vSak dodnes zistalo jedno - jiz nékolikrat vyse
zminéné - osobni téma, a to téma osobnich hranic. Po pfichodu
na konzervator sice, pravdépodobné poprvé v zivoté, prozila
moznost se nékomu vice oteviit, nicméné sama 1ika, Ze se

dodnes dokaze plné otevrit pouze nékolika nejblizsim lidem,

. kterym bezmezné véri, a o kterych vi, Ze ji nic neudélaji”. Pokud se
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vSak citi bezpecné (napf. ve spolecnosti svych nejblizsich
pratel), dovede projevit i , socidlné smélou”, otevienou a snad
i sangvinickou stranku své osobnosti. V béZném Zzivoté
nicméné dodnes uplatiiuje princip, ktery si osvojila jiz v
obdobi pred konzervatofi, a tim je kombinace urcité uzavrenosti
a vyjadiovani se skrze hru na housle. C. si je téchto hranic a
tohoto principu velmi dobfe védoma a sama se k tomuto
tématu vyjadiuje v tom smyslu, Ze zatimco v béZném Zivoté se
skute¢né projevuje spiSe uzaviené a introvertné (,vétsinou
navenek neddvim najevo své pocity”), ,v houslich je to jinak”
(,,hudba je pro mé ,ventil citii”, které by jinak ziistaly uzavieny a
potlaceny”). Sice je ztfejmé, Zze C. stimto tématem nemuze
takzvané ,prodat” virtuézni skladby, nicméné ona sama si je
toho dobfe védoma a nepocituje vtomto sméru Zzadny
subjektivni problém, protoZze ji tento druh skladeb stejné nijak
neoslovuje (,jd to prosté nemdm zapotiebi - davat néco takhle okaté
najevo, nebo tam deélat néjaky kejkle...”).

Na otazku, jestli kfivka osobniho vyvoje souvisi s kfivkou
hudebniho vyvoje, C. odpovida, Ze urcité ano, a Ze osobni Zivot
podle jejiho ndzoru tizce souvisi s hudebnim vyvojem (,,jd si myslim,
Ze s tou pubertou - tak proni ldsky, Ze jo... néjakd transformace toho
citovjho Zivota do tyj hudby, pak tieba néjaky problémy doma, Ze jo,
transformace rodiny do hudby...”).
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Diskuze

Pokud je ndm zndamo, nase studie byla prvotnim pokusem o
komplexni analyzu vztahu mezi osobnosti a hrou a mezi
osobnim a hudebnim vyvojem hudebnika/houslisty. Z tohoto
divodu jsme méli pouze omezené mozZnosti vyuziti
dosavadnich poznatkéi z pfedchozich vyzkumii a z tohoto
dévodu nam také, v rdmci reSerSe, predchazejici samotnému
vyzkumu, nezbylo, nez se pokusit spie o urcitou syntézu
dosavadnich poznatkti, relevantnich knasemu tématu,
prestoZze se prakticky nejednd o empirické studie. Jsme
presvédéeni o tom, Ze téma nasi prace se tyka vsSech
hudebnikti, av$ak z praktickych dévodd jsme se rozhodli
zaméfit v rdmci nasi studie pouze na houslisty - predevsim
proto, Ze zname specifika tohoto nastroje a stejné tak specifika
hudebniho vyvoje houslisty. Tento fakt pro nas byl, v pribéhu
celého vyzkumu, zna¢nou vyhodou.

Provedli jsme kvalitativni vyzkum, logicky rozdéleny na dvé
Casti - orientacni vyzkum ve formé polostrukturovanych
interview s pedagogy z nékolika hudebnich konzervatoii v CR
a navazujici piipadovou studii, kterd méla za cil ilustraci
tématu na pfipadu konkrétni houslistky. Kritériem vybéru
pedagogti a zafazeni do vyzkumného souboru byla pfedevsim

podminka, aby méli vice ¢i méné komplexni pfistup k vyuce, a
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z tohoto dtvodu jejich vybér probihal formou zamérného
vybéru. Ztohoto dévodu byl také ovlivnén nasim
subjektivnim nazorem na jejich vyuku. Na druhou stranu se
v8ak domnivame, Ze jejich komplexni zaméfeni je patrné i
z jejich vypovédi, uvedenych ve vysledcich. Jsme si védomi i
relativné nizkého poctu respondentt v této vyzkumné céasti,
ale domnivame se, Ze doslo k dostatecné saturaci potfebnych
témat. Kromé toho vychazime i ztoho, Ze v kvalitativhim
ptistupu je klasicky konstrukt validity obecné nahrazen spise
obecnéjsim pojetim pravdivosti ¢i dtvéryhodnosti, které
v sobé obsahuje koherenci, smysluplnost a sdélnost?.

Vramci zkoumaného tématu jsme povazovali za dutlezité,
zasadit zakladni vztah mezi osobnim a hudebnim vyvojem do
kontextu ostatnich faktord, dtlezitych pro hudebni vyvoj
(houslisty). Béhem vyzkumu jsme identifikovali obecné
faktory, které se do znacné miry shoduji s vysledky jinych
autori?*. Mezi tyto faktory patfi konkrétné rodinné prostreds,
pedagogické vedeni, hudebni prostfedi, ve kterém se dany
hudebnik/houslista pohybuje a také urcity ¥ad a celkova

zivotosprava v jeho zivoté. VSechny uvedené faktory pfitom

2 MIOVSKY, M. 2006. Kvalitativni pfistup a metody v psychologickém vyjzkunu.

2 HAVAS, K. 1990. Nebojte se trémy; HOLAS, M. 1988. Psychologickeé zaklady
hudebni pedagogiky; KEMP, A. E. 2000. The Musical Temperament. Psychology and
Personality of Musicians; MENUHIN, Y. 1976. Violin and viola; MICKA, J. 1975.
Knizka o houslich a o mnohém kolem nich; McPHERSON, G. H. 2011. Handbook of
Music and Emotion: Theory, Research, Applications;
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ovliviiuji osobnost i hru/osobni i hudebni vyvoj a cely tento
proces se vzdy odehrdva na zcela individudlni platformé
osobntho vyvoje v ramci celkového - ryze individualniho -
pribéhu zivota jednotlivce.

Ve druhé vyzkumné casti jsme popsali souvislost mezi
osobnim a hudebnim vyvojem jedné konkrétni houslistky.
Z dtivodu celkové naro¢nosti a rozsahu studie jsme provedli
pouze jednu piipadovou studii a z tohoto dtivodu nemame
moznost zobecnéni ziskanych vysledkd. To vSak ani nebylo
nasim zamérem. Tim byl spiSe pokus o jakési ,uvedeni do
tématu”, pricemz dalsi, navazujici vyzkumy by se jiz mohly
zaméfit spiSe na dil¢i, presnéji vymezenéjsi témata a diky
tomu i na moznost $irs§tho zobecnéni ziskanych vysledki.
Vzhledem krozsahu nasi studie zde nemtizeme podrobné
uvést cely vyzkumny postup, ani podrobné vyjmenovat
konkrétni vysledky vSech metod, které jsme vyuzili v pribéhu
druhé vyzkumné c¢asti. MtiZeme vsak konstatovat, Ze vsechny
tyto vysledky ndm poskytly podklady k analytické praci
(pfesto, Ze neni mozné ji na tomto misté podrobnéji popsat),
diky niZ jsme také mohli sestavit jakousi mozaiku relevantnich
informaci a na jejim zdkladé nasledné formulovat vysledky
této casti vyzkumu. Samotnou tuto analytickou praci a
zatazeni vysledkt vSech metod do celkového kontextu naseho

vvvvvv

tématu pfitom povazujeme za daleZzitéjsi, nez jakoukoli
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z dil¢ich metod, které jsme vyuzili. V pribéhu celého
vyzkumu jsme se také snazili o zvySeni validity vSech
vysledkti pomoci triangulace (skrze vyuziti rozmanitych
metod, zapojeni nezavislého posluchace do analyzy hry a
interview a pedagogem respondentky z konzervatofe) a
rovnéz skrze reflexivitu®. Zjisténa data jsme nasledné
konzultovali i se samotnou respondentkou.

Jsme presvédcéeni o tom, ze vysledky uvedeného vyzkumu
jsou velmi dutlezité i ve vztahu k moZnosti jejich dalsiho
vyuziti v hudebni praxi. Mohou je vyuzit samotni hudebnici,
hudebni pedagogové, ale i psychologové, ktefi se vénuji
psychologické préaci s hudebniky (ta muaze vést - kromé
béznych cilti, se kterymi se mtiZeme setkat v poradenské ¢i
terapeutické praxi - kcelkovému podpofeni hudebniho

vyvoje a posléze i ke zkvalitnéni uméleckych vykoni).

Zaveér

Vysledky naSeho vyzkumu poukazuji na tzkou provazanost
mezi osobnosti a hrou a stejné tak mezi osobnim a hudebnim
vyvojem, vcetné ilustrace této souvislosti na konkrétnim
pfipadu a identifikace konkrétnich faktorti, relevantnich

k tomuto tématu. Na zakladé vysledkt z celé studie se vsak

2 DISMAN, M. 1993. Jak se vyribi sociologickd znalost
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domnivame, Ze je velmi dtlezité, zafadit vSechny tyto faktory
a jejich vliv také do kontextu individuélniho vyvoje a také do
celkového kontextu individudlné probihajictho Zivota
jednotlivce. V tomto sméru bychom mohli na zavér uvést
vypovéd jednoho z pedagogt, kterd vsak mj. vyjadfuje i

potiebnost a dtilezitost urcité pokory k tomuto vyvoji (at uz

vy

osobnimu, nebo hudebnimu) a stejné tak i k $iti faktord, které
ho ovliviiuji, a které ndm nemusi byt vzdy zcela znamy:
,,...takZe to vSechno je velice individudlni. A ta Site téch faktorii tam
hraje takovou roli, Ze nékdy si ti néktefi hodnotitelé tohoto ani
nevsimnou... takze bychom méli mit na paméti, Ze vsechno je mezi
nebem a zemi a Ze nase kondni neni nikdy samospasitelné... a Ze
musime s obrovskou pokorou pristupovat k lidské dusi a k tomu

vedomi”.
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KULTURNE A SPOLOCENSKE ZMENY

NA SLOVENSKU PO ROKU 1989
CULTURAL AND SOCIAL CHANGES
IN SLOVAKIA AFTER 1989

ABSTRACT: The aims of this thesis is as follows: describe te political and
cultural changes in our society after events od november 1989 these political
changes made several very important effects in the cultural field. It needed
a more complex view. View of performer, view of organization of mucial life,
education and also the view of musical production. This thesis is divided into
three parts. First is historical and describes political changes in the year of
1918. This year the first state of Czechs and Slovaks was created. This is also
point of creating basic musical institutions in the territory of Slovakia. Second
part describes the transformations of our society after november 1989. Third is
analytical, where is made an analysis of the compositions. Namely: Ladislav
Kupkovié: Four pieces for piano and violin and Robert Gasparik: V tieni neénov
(In The Neon’s Shadow).

Politicky motivovanych skladieb vznikalo v nasich
kon¢indch mnoho, vnovembri 1989 wvznikli resp. boli
dokoncené klavirne skladby dvoch autorov, ktori nutne
museli pocitit az neznesitelntd lahkost bytia, aby som
parafrdzovala nazov slavneho roménu Ludvika Kunderu.

Roman Berger (*1930) napisal pod dojmom
novembrovych udalosti skladbu Soft november music.
Nemozno vSak hovorit o akejkol'vek politickej motivacie, skor
o podelenie sa s vlastnym pocitom odl'ahnutia po dlhom case

tvorivej neslobody. Autor sam napisal: , Skladba zacala vznikat
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po nociach koncom novembra 1989. Do tivodného lyrického napadu
sa mi coskoro zaplietla” - rovnako spontdnne - moja obliibena
slovenskda Iudovd pieseri (na prvé pocutie nie je evidentnd, je
“zasSifrovand” do celkovej struktiiry). Zrejme pod vplyvom v nej
obsiahnutych vyznamov a najmd pod vplyvom sokujiiceho zmdtku,
ktory sa po novembri zacal instalovat pod heslom “demokracie’,
presadili sa v dalSom kompozicnom procese s neodvratnou
naliehavosfou transformdcie tivodnej lyriky; varidcie zdkladného
motivu vyustujii cez rozne peripetie do brutality a znej do akéhosi
‘otdznika” na konci.”%6

Dennik SME uverejnil 3. novembra 2007 rozhovor
Romana Bergera sTinou Cornou pod nizvom Umenie
spochybiiuje tidajnii vSemohiicnost svetskej moci. Berger tu
okrem iného hovori: ,Bol som samozrejme pod dojmom Novembra.
Bol to velky zdZitok. Stalo sa nieco fundamentdlne, aj ked sa to
potom wvykolajilo. November Music sa naozaj zacina velmi jemne —
‘soft’, ale postupne sa skladba dramatizuje a kulminuje v akomsi
obraze katastrofy. Vzniklo to vsak velmi spontinne. Vtedy mi nezislo
na um, ze sa to moze pondsat na dianie vo svete ¢i dokonca aj u
nas.”?

Druhym autorom, ktory mal ¢iastocne takisto pravo

vnimat novembrové udalosti ako akt uvolnenia tvorivej

26 Bulletin Melos-Etos 1995
27 In: http:/ /www.sme.sk/c/3567448 / skladatel-roman-berger-umenie-
spochybnuje-udajnu-vsemohucnost-svetskej-moci.html#ixzz2KgUVybzI
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neslobody bol Ilja Zeljenka (1932 - 2007). O svojej Sonate ¢. 4
17. november 1989 napisal nasledovné:

., Formu sondty som v minulosti pouzival dost sporadicky
(I. 1957, 11. 1974, I1I. 1985, IV. 1989). Po roku 1999 ma tdto forma
upiitala natolko, Ze do dnesného dria som skomponoval celkovo 19
sondt pre klavir. Stortil som venoval revoliicii v novembri 1989,
venovanie vsak nevyjadruje spomenutii udalost. V onyjch pohnutijch
drioch som ju prave dokoncoval a pri je zaciatku som ani netusil, aké
zlomové obdobie sa v kritkej dobe chystd. Pamdtam sa vsak, Ze pocas
generdlnej stavky som prerusil symbolicky prdcu, otvoril som okno a

zahral na klaviri Statnu hymnu.”

17. november 1989 - Cas po...

Udalosti, ktoré sa v stredoeurépskom kultdrnom,
spolocenskom a politickom priestore diali na konci 80. rokov?®
vyznamne ovplyvnili vyvoj politického, geografického,

spoloc¢enského a v neposlednom rade aj kultarneho prostredia

28 Tu treba spomentt niekolko udalosti, ktoré vyznamne zmenili svet este
pred 17. novembrom 1989. V roku 1987 sa v Sovietskom zvize zacala tzv.
Perestrojka, 8. decembra toho istého roku podpisali Gorbacov a Raegan
Zmluva o likviddcii rakiet kratSieho a stredného doletu. V auguste 1989 obsadilo
mnozstvo obéanov Nemeckej demokratickej republiky ambasddu Nemeckej
spolkovej republiky. To viedlo k naslednym pozvaniam Helmutha Kohla
s predstavitelmi moci NDR. 3. oktébra 1990 doslo napokon k padu
Berlinskeho miru.
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nielen v byvalom Ceskoslovensku, ale aj v celosvetovom

meradle.

Na Slovensku tato zmenu charakterizuji najméd dva

datumy: 25. marec 1988, kedy sa konala tzv. Svieckovd

manifesticia  al7. november 1989, kedy bolo

usilie

o demokratizaciu a zmenu socialistickej spolo¢nosti tispesne

nastartované. Vydobytky Neznej revoliicie vSsak nespocivali len

v demokratizécii spolo¢nosti, ale najmd v zavedeni trhovej

ekonomiky. Tieto ekonomické ciele vyrazne ovplyvnili aj

oblast kulttry. Vytvoril sa tu syndréom odmietnutia vSetkého,

¢o nie je demokratické. Doslo k akejsi kratkodobej strate

pamiti, po ktorej sa uz nepodarilo nadviazat na to maélo

dobrého, ¢o doba 40-ro¢ného totalitného vladdnutia zachovala.

Pod egidou novej politickej (a neskdr najmd) ekonomickej

paradigmy sa pretransformovali (resp. niektoré tplne zrusili)

institdcie a kulttdrne podujatia, ktoré by po relativne drobnych

tpravach mohli ziskat druhtt Sancu. Na druhej strane sa

vynoril typicky slovensky syndrém odmietania vSetkého

slovenského a prijimania vsetkého zahrani¢ného (rozumej

zapadného) bez ohl'adu na kvalitu.
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Ladislav KUPKOVIC (1936 - 2016)

Styri skladby pre husle a klavir (2012)»

Zdroj https//www.discogs.com/artist/745913-Ladislav-Kupkovic

»Desatrocia nds tak manipulovali, Ze sme si naozaj casto
mysleli, Ze jedine atondlna hudba je hudbou 20. storocia. Tak vznikol
paradoxny stav, Ze skladatelia maji pisat hudbu, ktoré je celkom
zbytocnd, ktorii nikto nechce hrat a nikto ju mechce pociivat. Je
nacase skoncovat so IZou, s ktorou Zijeme uz desatrocia. Ludstvo

robilo v tomto storoci iste vela dobrého, ale aj dost zla, nielen

2 Styri skladby pre husle a klavir s kontrastnymi miniatGrami, ktoré
Ladislav Kupkovi¢ venoval autorke prispevku a jej sestre.



https://www.discogs.com/artist/745913-Ladislav-Kupkovic

AD FONTES ARTIS 5/2019 ISSN 2453-9694

v hudbe. Urcité vlastnosti, napriklad tonalita, rozhodujii o tom, Ze
sled niekolkych ténov povazujeme za hudbu. V urcitom bode dejin sa
tiedto skutocnosti ignorovali a spdsob skladania tonov sa vyvinul do

nespravneho smeru, hudba sa stala nehudbou.”

Ladislav Kupkovi¢: Hudba dneska, 19913

Proou skladbou je monotématické miniatirne Allegro
(22 taktov). Je to akasi moderna interpretacia barokovej giguei.
Huslovy part je primarne vedeny v terciovych a sextovych
dvojhmatoch. Napriek jednoliatosti, ktora zabezpecuje prave
rovnako plyntice metrum vjednote s rytmom moZeme
rozoznat tri tiseky. Prvy je od taktu 1 - 6 (Obrazok 1), druhy
od taktu 7 - 12 (Obrazok 2). Treti tsek prezentuje len
Stvortaktie (13 - 16) a posledny je doslovnym zopakovanim
prvého tseku. Treba povedat, Ze hudobny tok je preruseny
len raz, a to v zavere prvej casti. Harmonicky sa pohybujeme

v prostrediach ténin A-dur a jej paralelnej teda fis-mol.

30 CHALUPKA, L. 2011. Slovenskd hudobnd avantgarda, s. VII
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Terciové a sextové dvojhmaty v huslovom parte

Obrazok 1
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Druhd miniatiira, opat Allegro (Obrazok 3) sa rozvija
uz na ploche 60 taktov. Metricko-rytmicky podorys huslového
partu je takmer totozny s1. castou. Dochddza vsak
ku skrateniu zékladnej rytmickej hodnoty zo Stvrtovej na
osminovd. Zarovenn dochddza  kobcasnej  metrickej
diferenciacii. Prikladom méze byt aj takt ¢. 7: Klavirny part je
vedeny podstatne jednoduchsie nez v prvej skladbicke.
Jednotlivé tseky s presne diferencované zastavenim pohybu
husl'ového partu.

Skladba je rozdelend nasledovne: 1. asek (1 - 8); 2.
asek (9 - 16); 3. asek (17 - 24); 4. tsek (25 - 34). Tento tsek
tvori vynimku, ma az 10 taktov; 5. asek (35 - 48). Aj tento tsek
je dlhsi, ma az 14 taktov; posledny 6. tisek ma 12 taktov. Na
zaciatku Kupkovi¢ rozohrava az klasicisticky symetricka hru,
neskor vak zacne tento systém narasat predlZovanim tsekov,
nie vSak zmenou kompoziéného materidlu. Harmonické
prostredie zostdva zachované. Opiat sa pohybujeme najmi
v prostredi ténin A-dur a fis-mol, aj ked tentoraz to nie je

prvoplanovo uvedené predznamenaniami. (Obrazok 2)
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Tri viseky z dielu Allegro

Obrazok 2
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Tretia miniatiira je najdlhSou a zaroven najclenitejSou
skladbou s ndazvom Sarabanda. Tanec, ktory sa po prvy raz
objavuje v dejindch hudby v roku 1539 pochadza zo strednej
Ameriky. V Spanielsku bol pre svoj obscénny charakter isty
¢as zakazany, napokon sa vsak stal Standardnou stcatou
barokovej suity. Kupkovicova Sarbanda mé& 34 taktov
a formalne ju mézeme rozdelit do siedmich tsekov. Hoci to
opit predznamenania nenaznacuji, v ivode sa nachddzame
v tondlnom priestore C-dur ac-mol. Prvy tdsek (5 taktov)
poskytuje zakladny material celého diela. Dalsich 5 taktov
potom jeho transpoziciu o kvartu nizsie. Dalsie 5-taktie je
venované rychlejsej huslovej varidcii. Podobny princip
v tondlnej transpozicii do téniny A-dur je uplatneny aj
v dalgich 2 taktoch. V piatom 5-takti dochddza k permutacii
hudobného materidlu medzi huslami a klavirom. Sieste 6-
taktie prinasa splynutie materidlu z prvého a tretiecho dseku
skladby. To isté sa deje aj v zdverecnom 6-takti v transpozicii

o kvartu vyssie (Obrazok 3)
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Obrazok 3 Usek transpozicie v posledmijch siestich ziverecnyjch taktoch

Stortd miniatiira Allegro ma 54 taktov a o sa tyka
pouzittho hudobného materidlu, v zasade sumarizuje
predchadzajtice tri ¢asti. Nedochddza vsak k Ziadnej tempovej
diferenciacii. Skladba je opidt rozdelena na sedem tsekov.
Prvy tsek (takty 1 - 9): terciové postupy, ktoré pozname
z prvej skladby nie vSak v trojdobom, ale v §tvordobom metre.
Klavirny sprievod v tondlnom prostredi. Takty 6 a 7 pozndme
ako varidciu z tretej skladby. Druhy tsek (takty 10 - 16) st
vlastne mierne pozmenenym a transponovanym zopakovanim

prvého dseku. Dalsie 8-taktie prindsa relativne novy material
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kon$trukénym prvom uz nie je tercia, ale sexta. Dalsie 6-taktie
prinasa opét rozsirenie z intervalu sexty na decimu. Postupne
st opustané dvojhmaty a prechddza sa na skoky vo vysokom
registri. Zaroveni tu moézeme pocut kvazi kadenciu husli,
pricom sprievodna fuknkcia klavira je redukovana na
minimum:

Opét sa Strukturdlnym prvkom stava interval tercie,
ktory je na konci tuseku nahradeny chromatickymi
trojtonovymi skupinami. V piatom tseku dochddza hned
v tvode k rozsirovaniu intervalového rozsahu dvojhmatu od
tercie az po oktdvu. (Obrazok 4). Tento princip je
v pozmenenom stave prezentovany aj o4 takty neskor.
V tomto dseku husle pokryvajt takmer cely svoj rozsah. Ku
koncu tohto tseku dochadza opidt k permutacii huslového
a klavirneho partu, podobne, ako tomu bolo aj v tretej casti.
Zaverecny siedmy usek patri virtuéznej pasazi husli, kde je
opdt Strukturdlnym intervalom tercia. Celd skladba tonélne

kondci tam, kde zacala, teda v ténine D-dur.
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Rozsirovanie intervalovej skily aj ndstrojovej dispozicie

Obrazok 4

Z

~

Roébert GASPARIK (*1961)

V tieni neénov

Suita pre husle a klavir ¢. 1, 2012

Existuje mnoho tiefiov...

su tiene mafie, smrti a katedral,

)3%

Tretej a mozno aj x-tej rise,

tien1 AlzZbety Bdthory,

v

je svetlo kriza v tieni kriZa,

dokonca existuje tieri Notre Dame,
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tien lalie, Moskvy aj brazilskych lesov,
je tieri Kierkegaarda, pravdy,
Dzingischdna a

niekedy aj tusené ostdva v tieni...

Zdroj https://hc.sk/en/hudba/osobnost-detail/218-robert-gasparik

Suita pre husle aXklavir ¢ 1 spodtitulom V tieni
neénov je dramaturgicky rozvrhnutd do Styroch casti, ktoré

majt zakladné oznacenia

o Allegretto

o Adagio e poco rubato
o Andante

o Allegro moderato

Hudobny jazyk Roéberta Gasparika je prezentovany

volnym harmonickym myslenim, ktory nie je definovany



https://hc.sk/en/hudba/osobnost-detail/218-robert-gasparik
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harmonickymi funkciami klasickej harmonie. Stavba akordov
tiez Casto nereSpektuje principy klasickej akordiky.
Neuzatvara sa vSak do nezrozumitelnych doktrin, prave
naopak, tvori dielo, ktoré je zrozumiteIné tak profesionalovi,
ako aj hudbymilovnému laikovi. Hudobny proces nie je
kontinudlny, je <casto preruSovany zmenou rytmicko-
metrického pédorysu konkrétnej sekcie skladby.

V druhom pripade je to zmena tempa, ¢ uz
tempovym kolisanim (spomalenim, zrychlenim) alebo
abruptivnou zmenou na nizsiu resp. vyssiu tempovt hodnotu.
Mnohokrét sa toto deje bez ceziry v ramci uz fungujaceho
hudobného toku.

Formalne je prva cast suity koncipovana podla

nasledujtceho vzorca:

A B C A’
1-35 36 - 66 67 -92 93 - 116
Allegretto Andantino Con moto Allegretto

Allegretto Moderato Moderato Adagio Andante
(kéda)

Hrubo oznacené su tie tseky, ktoré tvoria prechod
medzi jednotlivymi dielmi skladby. Vacésinou teda Gasparik

pracuje s kontinudlnymi zmenami tempa. Vynimku je len takt
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66, ktory je prirodzenou ceztrou medzi tsekmi Allegretto
a Con moto. Tento isty princip je ndsledne zopakovany v takte
92, kde je zastavenie procesu umocnené fermatou, po ktorej
nasleduje tsek pozmenenej reprizy (takt 93). Vnutorny
tempovy dynamizmus je zaroveil dosahovany zmenou
metrickych hodnét. Prikladom méze byt hned avodna sekcia
prvej casti, kde sa ostindtna figira vplyvom zmeny
rytmickych hodnét postupne tplne zastavi (takty 1 - 4).
Proces upokojovania je navySe podporeny aj klesajiicou

dynamikou (Obréazok 5).

I Robert Gasparik
s Allegretto i
Violin - = = ]
© Allegretto
| | i
S S
&< e e e = = caa
D = r—r — et
= = .
i decresc. PP cresc.
m
Panogl . e e PP
3 . —
CEESS=ae e e i =" i
— - e >
Obrazok 5 Proces upokojovania s klesajiicou dynamikou od mf po pp

Harmonické procesy celej skladby nie sti viazané na principy
klasickej harménie. Harmonickd zlozka je koncipovana
selekciou intervalov v rozsahu tercie, kvarty a kvinty.
Mnohokrat takyto spodsob prace s akordmi moéze evokovat

pracu Bélu Bartoka, ktorého dielo ma Roébert Gasparik vo

ISSN 2453-9694
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velkej tcte auz neraz sa nanl odvolal®. Zikladné prvky
harmonického myslenia mozeme vidiet tiez hned na zaciatku

v taktoch 7 - 10 (Obrazok 6).

Obrazok 6 Zikladné proky harmonického myslenia

Ako sme uz povedali, v tejto skladbe st vyuZité kvintovo-
kvartové  stzvukové konstrukcie (v nasej ukazke
prezentované v nizsej polohe (v lavej ruke, kym
komplikovanejsie zahustené terciové vztahy su prezentované
vyssie v pravej ruke). Husl'ovy part pritom selektivne sleduje
harmonickti konstrukciu. Zaroveni vsSak nesie ,vlastna
informéciu”, ktord je sprostredkovana cez dalsie rytmické
odchylky a zahustenia.

Zaujimavo rieSend je koéda 1. casti, ktora nespeje
k virtu6znemu vyvrcholeniu, ale naopak, k pokojnému
dozneniu. Takyto sposob zakoncenia modzeme chépat aj ako

pripravu na 2. pokojnejsiu cast (Obrazok 7).

31 Prikladom moZe byt aj jeho Druhé slacikové kvarteto.
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Obrazok 7 Priprava k 2. casti

Druha cast Adagio e poco rubato zacina pokojnou
melédiou husli. Opit, akoby sme poculi niektorti z pomalsich
skladieb Bélu Bartoka. V 11. takte sa pripoji aj klavir a zaroveri
v huslovom parte dochadza k vidésiemu rozpohybovaniu
melodickej linie. Jej rozpitie vSak len pomaly narastd. V takte
31 dochadza opét k zmene metrického podorysu ako aj k
markantnému zrychleniu tempa z Adagio na Vivace con
moto. SpoOsob traktovania huslového partu pripomina

barokovt gigue, ktord je ku koncu ,,rozbitd” (Obrazok 8)
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Obrazok 8 Sposob huslového partu pripomina barokovy gigue

Na kratky okamih sa ako spojovaci prvok ozve iba klavir.
V tejto casti, teda na rozdiel od prvej, citime dialogické
vedenie hlasov. Iné je aj vedenie huslového partu, ktory uz
selektivne nekopiruje harmoéniu sprostredkovand klavirom,
ale stava sa samostatnejsim, miestami az autonémnym.

Ku koncu tejto casti narastd metro-rytmické napétie,
ktorého nositelom je tentoraz klavir. Husle sice rytmicky
korespondujti, melodicky vsak vytvaraji napitie, pretoze
s klavirom ide vzdy interval velkej sekundy.

Posledné 4 takty patria opat Adagiu, ktoré je tento raz
len akousi kédou. Klavirny part sa pritom odvoldva na svoj

zaciatok v druhom tseku tejto ¢asti. Huslovy prindsa motivy
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z prvého tseku. Cela cast sa konci Siroko koncipovanym

akordom D-dur v tichu (Obrazok 9).

o
6 £ =aa £ =i A . EBE mEZdEmn
e mf —nf — P legato decresc.
DAdagio = AW L~ T—eme M
Gt Fes ettt S b ==
o —_— 4 T == T I 12
P P decresc. 75
~n | T VA
55 ! | —
o ¥ 2 .
= =
J = T T v
% * B #* i ®
Obrazok 9 Celd cast konci siroko koncipovanym akordom D-dur

Mozeme povedat, Ze po formalnej stranke je 2. cast
koncipovana ako dvojdielna s kratkou kédou. Prvy diel tvoria
takty 1 - 30. Druhy diel takty 31 - 64 a kédu takty 65 - 68.
Harmonické myslenie je podobné ako v 1. casti. Akordické
myslenie sa tu vSak prezentuje ako linedrne a shuslovym
partom vytvara druh kontrapunktu.

Tretia ¢ast Andante zacina v hlbSom registri. Klavir sa
v tvode exponuje v basovych polohach a aj husle zacinaji na

tone g' a neprekrocia troven e? (Obrazok 10).
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Obrazok 10 Zaciatok casti v hlbokom registri

Harmonicky aj melodicky material prindsa v hrubych
obrysoch sumarizaciu prvkov z prvej a druhej ¢asti. Tempova
dramaturgia je clenitejSia a hustejSia ako v druhej casti, aj tu
citime viac navrat k prvej casti. Na rozdiel od nej vsak
nedochddza k abruptivhym zmendm tempa, vSetko sa deje
plynule, pomocou kratkych prechodnych ploch.
Formélny rozvrh je nasledovny:
Andante (1 - 10)
Moderato (11 - 24)
Andante (25 - 39)
Allegro con brio (40 - 68)
Adagio (69 - 74)
Vivo (75 - 78)
Andante (78 - 85).

Formaélne teda ide o rondo s rozvthom A - B - A® - C

- A. Hlavna myslienka vSak nikdy nie je citovana, ide o jej
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permanentnu varidciu. Niekedy sa objavuje len v naznakoch,
ako intervalova kostra (diel A?).

Stvrtd cast Allegro moderato je koncipovana ako
virtuézne finale sviacerymi tsekmi. Hned po tvodnom
dvojtakti sa husle stavaju nositelom harmonickej informacie,
ktora navyse opdt nekoreSponduje s klavirnym partom
v plnom rozsahu. K splynutiu oboch harmonickych obsahov
dochadza az v 6. takte, pricom huslovy part obsahuje
prechodné tény k harmonickému klavirnemu partu. V tomto
useku mozeme sledovat aj narastanie dynamiky, nielen vo
zvukovom objeme, ale aj vo vyske s6lového hlasu. Takéto
traktovanie partu trva celych 42 taktov. Potom prichddza
upokojenie (Moderato), kde sa husle prezentuji jednoduchou
melodickou liniou. Zéaroveni dochddza aj kndhlemu
upokojeniu dynamiky. Akési vyruSenie prinadsaju len trioly
striedavo v husl'ovom a v klavirnom parte.

Od taktu 71 mozeme opdt sledovat narastanie
dynamiky, dostdvame sa Osmich taktoch k tseku Allegro.
Prava ruka klavirneho partu je opét traktovana v zmysle
barokovej gigue. Opét sa stretdvame s abruptivnou zmenou
metro-rytmického zdkladu. Oba tseky mame oddelené
dvojdobou ceztirou. Tento dynamicky tsek trva az po takt ¢.
109. Huslovy part pritom neustale sttpa tak v melodickej, ako

i dynamickej rovine.
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V takte 109 sa zarovern zacina d'alsi prechodny usek,
ktory nas plynulo dovedie k pozmenenej reprize prvého
tseku. A od taktu 123 sa stretdvame s 3-dielnou kodou,
pricom klavirny part zostidva takmer nezmeneny. Usek
Andante, strieda tsek Vivo, kde dochadza k opadtovnému
vyraznejS$iemu rozpohybovaniu partu sélovych husli.
Nasleduje posledné prerusenie hudobného toku a cela cast
kon¢i 9-taktovym Adagiom.

Na rozdiel od predchadzajtcich troch casti, tato
priniesla dynamizmus v oboch nastrojoch. Husle sa mohli
prejavit vo svojej pohyblivej virtu6znej polohe. Stvrta Zast
zéaroven priniesla aspofl naznakové reminiscencie motivov zo

vsetkych troch casti.
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TRI OSOBNOSTI V TVORBE SAMUELA LIBAYA
THREE PERSONALITIES REFLECTED IN THE WORK OF SAMUEL LIBAY

ABSTRACT: Samuel Libay was born in the picturesque wine-producing town
of Modra on March 11, 1782 into the family of goldsmith. At the age of
nineteen, after his apprenticeship Libay became a journeyman goldsmith. In
1803 - 1805 he spent part of his compulsory journeyman years in Vienna. In
1805 he settled down in Banska Bystrica. Libay continued establishing himself
in high positions of the Goldsmiths” Guild. He became a respected burgher
who devoted his time to training goldsmith apprentices and to charity. Of the
many artistic, functional decorative and representative works of Libay housed
in museums, ecclesiastical but also private collections, three masterpieces
dominate. Two busts of eminent personalities, the Austrian Emperor Francis I.
and Napoleon Bonaparte, are immortalized by Libay through his incredibly
detailed filigree technique. Both busts are part of the collection of the Museum
of Applied Arts (Iparmtivészeti muzeum) in Budapest. Libay’s third
masterpiece is the so-called Glaubits goblet in the collection of the Central

Slovak Museum in Banskd Bystrica.

Zlatnictvo na Slovensku mé bohatt minulost, patrilo

medzi vyznamné umelecké remesla. Zlatnici (aurarius, aurifex,

faber auri, aurifusor, Goldschmied, aranymiives, 6tvds) vyrabali

devociondlie (bohosluzobné kalichy, monstrancie, cibdria,

relikviare, krize), tzitkové a ozdobné predmety (retaze,

gombiky, Sperky, medailény) zo zlata a striebra.®? Pri svojej

praci vyuzivali zlatnici plastickd vyzdobu

s pouzitim

drahokamov, polodrahokamov, emailu a filigranu. Vznik

a rozvoj hlavnych zlatnickych centier na Slovensku podmienili

32 HOUDEK, Ivan: Cechovnictvo na Slovensku, Muzeélna Slovenska Spolo¢nost,

Turcdiansky Sv. Martin 1943, s. 26.
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hospodarske, politické, kultdrne aj spolocenské pomery a
potreby.

Prvé centrum bolo vzdpadnej casti sacasného
Slovenska v Bratislave, kde v blizkosti politického a kultarneho
centra Habsburskej monarchie Viedne, vznikol zlatnicky cech.

Druhy okruh sa  koncentroval do  oblasti
stredoslovenskych banskych miest s centrami: Banskd Bystrica,
Banskd Stiavnica a Kremnica. Bohaté naleziska drahych kovov,
aj staré kultarne tradicie tu vytvorili prirodzené predpoklady
pre vznik a rozkvet zlatnictva.

Centrami vychodoslovenského zlatnictva bola oblast
Spisa a mesta Levoca a Kosice. Vyhodna zemepisna poloha im
zarucovala relativne neruseny hospodarsky a kultdrny rozvoj
aj v obdobi vojnovych nepokojov.3® V tychto lokalitach vznikli
aj najstarsie zlatnicke cechy na Slovensku, ku ktorym patrili
kosicky cech s artikulmi z roku 1476* a bratislavsky cech z
roku 1571.%

Z pohladu zlatnickych cechov bol pre 19. storocie

zasadnou zmenou narastajtici rozmach priemyselnej vyroby

3 Poznamka autora: Sem napriklad emigrovali v 16. storo¢i aj mnohi
remeselnici, ktori utekali pred postupujtcim tureckym nebezpecenstvom z
juznych ¢asti Uhorska.

3¢ Uvadza sa aj rok 1376, a to v suvislosti s kral ovskym nariadenim, ktoré
sedmohradskym remeselnikom prikazovalo zdruZovat sa v cechoch

a dodrZiavat cechové predpisy. In: TORANOVA, Eva: Zlatnictvo na Slovensku,
Neografia Martin, Tatran Bratislava 1983, poznamka ¢. 34, s. 36.

35 TORANOVA, Eva: Zlatnictvo na Slovensku, Neografia Martin, Tatran
Bratislava 1983, s. 14.
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asloboda Zzivnostenského podnikania. Tie sposobili, Zze
domyselna stredoveka institticia cechov sa stala prezitkom
atuplne stratila vyznam. Napokon 22. februdra 1872
zékonnym c¢lankom VIIL. (tzv. priemyselny zakon) doslo k
zruSeniu cechov, zaviedla sa sloboda zivnosti a povinné
zriadenie priemyselnych (Zivnostenskych) spolkov. Tymto
opatrenim, pouzijtc jazyk vtedajsich predstavitelov cechov, sa
navzdy zavrela cechovd truhlica ich Zivota” 3¢ Po zruSeni cechov
pripadol  majetok  podla  zdkona  novovzniknutym
priemyselnym  spolkom. Mnohé cechové pisomnosti
a predmety si ponechali posledni cechmajstri. Finan¢né fondy
dovtedajsich cechov prevzali Zzivnostenské spolocenstva
(remeselnicke spolky) a agendu cechov, ako aj opravnenie
vydavat licencie, prevzali Zivnostenské trady.%”

Do zruSenia banskobystrického cechu zlatnikov
22. februara 1872 pracovalo v Banskej Bystrici v 19. storoci

pétnast zlatnikov.

36 AMBRUSOVA, Urgula: Dejiny zlatnickych cechov v Kosiciach a ich pisomné
pamiatky v zbierkach Vijchodoslovenského miizea. Katalég cechovych pisomnosti
zlatnickeho a striebrotepeckého cechu v zbierkach Vychodoslovenského
muzea v Kogiciach. 2008, ISBN 978-80-89093-22-9, s. 4 - 7.

37 BESEDIC, Martin: Z cechovej truhlice/Cechové pamiatky na Slovensku. Katalog
vystavy. Slovenské narodné muzeum - Historické mtzeum, Bratislava 2016.
ISBN 978-80-8060-388-5, s. 12.
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Deszlevcela nya {'d"[c e 1860, Culen.
V o

Mesto Banskdi Bystrica okolo roku 1860, ked' tu Zil a pdsobil Samuel Libay
Zdroj: Stredoslovenské miizeum v Banskej Bystrici

Vyraznou zlatnickou osobnostou eurdépskeho
vyznamu bol Samuel Libay (1782 - 1866), roddk z Modry,
ktory svojim dielom dokazal nenahraditelnost a jedine¢nost
rucnej zlatnickej prace v obdobi, ked vsatazi slacnou
a rychlou strojovou vyrobou stracala svoje pozicie. Jeho prace
svedc¢ia o poctivej remeselnej priprave, st dokladom jeho
zru¢nosti, zlatnickeho majstrovstva, ale aj schopnosti
umeleckého pozorovania. Svedc¢ia otom aj prispevky

v dobovej tlaci.
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Samuel Libay (1782 - 1866) s manZelkou Frederikou Schroppel (1789 - 1862)
Zdroj: Nemenovanyj stikromnyj archiv

Jeho vytvory inspirované prirodou (rohace, kobylky,
muchy) pripominaji jemnou technikou filigranu’® krehké
japonské umelecké diela. NajpozoruhodnejSie vysledky
dosiahol s remeselne naroénymi vyrobkami zo strieborného
filigranu. Technikou, podobnou benatskej ¢i bruselskej ¢ipke,
vyrabal nielen drobné ozdobno-uzitkové predmety (spony,
ihlice, brosne, vinety, schranky, krstné medailény), ale aj velké
plastiky a busty. Libay dokonale poznal a ovladal vsetky
detaily zlatnickych technik.

Libayove diela sa nachddzaju v zbierkovych fondoch

Stredoslovenského mtizea v Banskej Bystrici, v zbierkach

3 Poznamka autora: Filigrin, z lat. filum - nitka a granum - zrnko.
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Historického muzea v Bratislave, v zbierkach
Umeleckopriemyselného mitizea v Budapesti/Iparmiivészeti
Muzeum Budapest, v zbierkach Madarského narodného
muzea v Budapesti/Magyar Nemzeti Muzeum Budapest,
v zbierkach Evanjelickej cirkvi a. v. v Banskej Bystrici
a v sukromnych zbierkach.

predmetov, patria kreprezentativnym artefaktom tvorby
Samuela Libaya najma Glabitsov pokdl, busta cisira Frantiska I.

a busta cisdra Napoleona I.

Glabitsov pokal

Pozlateny - 24 cm vysoky - pokal zo striebra darovali
mestania Banskej Bystrice richtarovi Jozefovi Glabitsovi v roku
1835 pri prileZitosti jeho tretieho zvolenia za richtara. Pokal
predstavuje unikdtnu zlatnicku pracu tepaného, liateho a
rytého pozlateného striebra. Na profilovanej kruhovej nohe,
nadobe avrchnaku sa nachadza plastickd godrona,

pripominajica vajcovec® a akantové listy.?0 Na vrchnaku je

3 Poznamka autora: Godron (fr. goderon, angl. gadrooning) je okrasny motiv vo
forme vydutej listy alebo reliéfnej drazky vajcovitého tvaru, ktory sa pouzival
na ozdobenie brucha vézy alebo konvexnych povrchov. Godron st aj duté
okraje strieborného riadu, pomenovanie pre tvar golierov v renesancii a
oznacenie pre tvarovi vyzdobu v architekttre. Godrony maji pévod na
rimskych sarkofdgoch a staroZitnostiach a boli najcastejsie pouzivané
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umiestnend kytica s ametystmi a zafirmi, ktord Samuel Libay
spracoval podla predlohy D. L. Haukeho.® Po obvode sa
nachddza strieborna napisova dedika¢na stuha, prerusovana
geometrickym ornamentom a erbom. Vo vlastnom stite erbu je
umiestnend postava bohyne Justicie, symbolu sddnictva, so
zaviazanymi ocami, symbolom nestrannosti. V jednej ruke
drzi vahy, zvazuje vinu anevinu. V napisovej striebornej
stuhe sa nachddzajt tri symboly s rytymi latinskymi textami.
1. symbol predstavuje podéavajtce ruky
2. symbol je hlavny dedikacny latinsky napis:
IOSEPHO GLABITS ab anno 1823 ex voto omniumn, communibus suffragiis
die 28. Jan. 1835 iterun et tertium Judici Civium Animi.

Jozefovi Glabicovi, od roku 1823 z vdle vsetkijch obcanov spolocnymi hlasmi diia 28.

janudra 1835 opdt po tretikrdt zvolenému richtdrovi.
3. symbol s napisom:

Laeti et grati Cives Liblerae] Regliae] ac Mont[anae] Civitatis Neozoliensis.

Radostni a vdacni obcania slobodného krdlovského banského mesta Banskej Bystrice.

Pod népisovou stuhou sa nachadza 24 kusov
tyrkysovych ociek, vsadenych do rastlinného ornamentu.
Pokal je unikdtne navrhnuty a skonstruovany. Po rozobrati ma

12 éasti. Vnutro vrchndka méa odnimatelnt dast v tvare kvetu

v talianskej renesancii a klasickych fézach dizajnu v 18. a zaciatkom 19.
storocia.

4 Poznamka autora: Konkrétne ide o paznechtik ostnity (Acantus spinosa),
rastlinu z oblasti Stredozemného mora a trépov.

4 SOKA, Milan: Stredoslovenskeé miizeum, Banskd Bystrica. In: Salén Muizei 1994,
s. 1.
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s lupenimi. Na luperioch st vyryté mena ¢lenov vnttornej
rady, richtira, mestskych sudcov aadvokatov z Banskej
Bystrice, zvolenych pocas mestskych volieb 28. januara 1835.
Podobne ako vrchnak je skonstruovany aj samotny
pohar, ktorého vnitro sa da od plasta oddelit. Vo vnitornej
Casti sa z jeho vonkajsej strany nachadza v nemeckom jazyku
vyryty odkaz Samuelom Libayom. Uvadza sa v nom, ze pokal
bol zhotoveny Samuelom Libayom, pozlatil ho Frantisek
Rosenberger. Puncovanie korpusu aj dekla realizoval Juraj
Sodomka. Tepanie previedol Alois Hritz. Na spodnej strane
podstavy pokala sa nachadza cechovd overovacia znacka
banskobystrického zlatnickeho cechu, majstrovska znacka
Samuela Libaya a pismeno T. Pokal je uloZeny v $pecialnom
drevenom puzdre vyrobenom na mieru pre tento vzacny

artefakt. Vznik diela datujeme do roku 1835.
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Glabitsov pokdl a jeho casti
Zdroj: Stredoslovenské miizeum v Banskej Bystrici
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Pokal bol vystaveny na Milenidrnej vystave*? v roku
1896 v Budapesti¥ avroku 1994 zéasluhou pokalu ziskalo
muzeum prva cenu na Saléne muzei v Bratislave.#

Pokal bol vmaji 1993 odcudzeny z depozitara
Stredoslovenského muzea%> a po nedobrovolnom , putovani”
sa naSiel v Prahe, kde ho prazsky Sperkar a zlatnik JUDr.

FrantiSek Vomacka zrestauroval do terajsej podoby,

dobrovolne ho odovzdal policii a odhalil zarover aj tajomstvo

4 Poznamka autora: V roku 1896 si Mad'ari pripominali tisic rokov prichodu
do Karpatskej kotliny. Parlament prijal zakon o oslavach, ktory nariad'oval
napr. postavenie pamatnikov v roznych ¢astiach Uhorska, zaloZenie Miizea
krasnych ument aj 400 novych zakladnych $kol. V rdmci oslav prebehlo
mnoho ceremoénii, sprievodov aj zasadnuti. Najvyznamnejsie sa ststredili do
Budapesti. Jednym z najvacsich projektov bola jubilejna vystava, ktora
prilékala viac ako 5 miliénov domadcich aj zahrani¢nych navstevnikov. Oslavy
mali nielen oZivit slavnu minulost, ale aj ukazat sti¢asné tispechy,
hospodarsky rozvoj, a tak upevnit moc, dolezitost a pozicie Uhorska. In:
Oslavy uherského milénia 1896, online

https:/ /is.cuni.cz/ webapps/zzp/ detail /103277 / ?lang=en. [21.09.2018]

43 GRAUS, Igor: K prezenticii zbierok Mestského miizea v Banskej Bystrici na
Milenidrnej vystave v Budapesti v roku 1896. In: Metodicky spravodaj 1 - 2/1988,
s. 36 - 40.

4 Novinova sprava bez uvedenia autora: Najkrajsi z B. Bystrice. In: Priekopnik,
04.10. 1994.

45 Poznamka autora: Udalost sa stala v predvecer medzinarodného dria
miuzei, v pondelok 17. méja 1993. Péchatelia sa zamerali predovsetkym na
odcudzenie zlatych, pozlatenych a striebornych predmetov, ako aj na zbrane
a kazety. Podarilo sa im ukradnut 410 kusov zbierkovych predmetov, ¢o
predstavuje 407 evidenénych ¢isel v predbezne odhadnutej sume 1 628 380 Sk.
Ked' sa uz zdalo, Ze objasnenie zloZitého pripadu je takmer beznddejné,
objavila sa ¢ast odcudzenych predmetov v renomovanom starozitnictve

a zlatnictve v Prahe. Po 6smich mesiacoch napitia a pochybnosti sa uz v 2.
polovici mesiaca januar 1994 vrétilo do Stredoslovenského mtzea po
identifikacii 220 kusov zbierkovych predmetov, ¢o je 217 eviden¢nych ¢isel

v sume 617 830 Sk. In: SOKA, Milan: Kride? storocia. In: Pamiatky a mtizes, ¢.
2,1994.
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rozoberania pokalu. Zachranil tak dielo pred znehodnotenim
alebo trvalym vyvozom do zahranicia. V januari 1994 bol

predmet vrateny do zbierok Stredoslovenského muzea.4t

Busta cisara Frantiska I. 47

V roku 1840 dokon¢il Samuel Libay v Banskej Bystrici
svoje prvé, umelecky velké a vynimocné dielo zjemného
strieborného drotu, filigransku bustu cisdra Frantiska I. (1768
- 1835) v zivotnej velkosti.® Ide o dielo, ktorého hodnota
spodiva v majstrovskom skibeni zloZitej a trpezlivej zlatnickej
prace s dokonalym umelecko-vizualnym prejavom zlatnika.
O diele mozeme hovorit ako o technickej rarite, ktora je nielen
ukdzkou remeselnej virtuozity, spocivajicej v preciznom
prevedeni, ale je aj dielom sjasnou koncepciou a detailne
dodrzanou vyty¢enou myslienkou.

Vsetky filigranove ornamenty diela maja symbolicky

alebo chronologicky vyznam v Zivote cisdra. Busta je

4 Poznamka autora: V stpise literattiry a prametiov na s. 100 uvddzame
dobov tlag, ktora sa venovala pripadu kradeZe v Stredoslovenskom muzeu
v roku 1993.

47 GLOCKO, Filip: Samuel Libay a busta cisdra Frantiska L. (Zivot a proé velké dielo
banskobystrického zlatnika Samuela Libaya). In: ACTA HISTORICA
NEOSOLIENSIA, 19/2, 2016, ISSN 1336 - 9148, s. 5 - 33.

48 JURKOVIC, Emil: Dejiny krilovského mesta Banskd Bystrica. Vydalo OZ
Pribicer - 1. banskobystricka vzdelavacia a kultirna spolo¢nost’ pre Mesto
Banska Bystrica. Banska Bystrica, Tlac¢iarne BB 2005, ISBN 80-969366-2-X, s.
323.
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prehliadkou Zivota cisara, st v iom ukryté aj dolezité zivotné
etapy, ktoré majster Libay domyselne umelecky stvarnenymi
odkazmi uchoval. Na vyhotovenie busty potreboval Libay cca
3 roky, pocas ktorych pracoval svelkou vydrzou
a usilovnostou.4’ V ¢ase dokoncenia diela mal 59 rokov. Je
zaujimavé, Ze az v zrelom veku vytvoril svoje prvé velké
dielo.

Busta sa skladd zo 65 tisic samostatne opracovanych
Casti, predstavuje cisdra v uniforme generala, ozdobenej
Siestimi cisarsko-rakiskymi vyznamenaniami a radmi. Busta
ma vysku 72 cm, &irku 40 cm a hibku 28 cm. Hmotnost busty
je 3185 gramov. Busta je umiestnend na podstavci v tvare
$tvorca so skosenymi rohmi. Podstavec vyplita 67 akantovych
listov, symbolizujacich dozity fyzicky vek zvecneného cisdra.

Na styroch skosenych rohoch podstavca sa
nachadzaju erby miest a tizemi (Wiirttemberg, Neapol, Modena,
Bavorsko) cisdrovych manzeliek, predstavujacich domace Stastie

panovnika.

49 Tbidem, s. 323.
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Foto: Busta cisdra Frantiska I. (1768 - 1835)
Kresba Mgr. art. Milos Packo
Zdroj: Stredoslovenské miizeum v Banskej Bystrici

Na podstavci busty je umiestnena valcovitd noha
s kruhovou podstavou, nad ktorou st upevnené stity s erbmi
18 tizemi, podliehajiicimi v tom case Rakiiskemu cisdrstvu. Samotna

pol oblikovite zahnutd noha busty je ozdobena 13

% Filigransky origindl busty sa nachadza v zbierkach Umeleckopriemyselného
muzea v Budapesti/Iparmiivészeti Miizeum Budapest. Pre publikovanie
fotografie busty poskytlo mtzeum iba jednorazovy sthlas, ktory sa stal
sucastou monografickej publikacie autora prispevku. Prezentovana fotoképia
je prevzatéd z dobovej tlace Visdrnapi Ujsag (1907), €. 43, s. 865 a upravena pre
publikovanie.
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akantovymi vetvickami, ktoré symbolizujii pocet deti®' Frantiska
I. zjeho Styroch manzelstiev.®2 Spojovnik medzi nohou
a samotnou bustou tvori valec, zdobeny prie¢ne pruhovanym
filigranom.

Pri nastupe na trén mal cisar 24 rokov, ¢o vyjadruje 24
striebornych podlhovastych listov - prametiov vlasov - na
temene hlavy. Dalgie dva rady vlasov predstavuje 43 listov,
vyjadrujacich pocet rokov vlady ciséra. Posledny - treti rad -
vlasov ma presah na golier uniformy. Tvarova Ccast
predstavuje cisara v jeho typicky prisnom vyraze, znamom aj
zmalovanych portrétov. K fyziognomicky zaujimavym
prvkom tvare patri vysoké celo, pretiahnuté az do alopécie.
V polovici temena hlavy - vsmere zozadu dopredu - je
viditeIny presah vlasov, ktoré vytvéaraja vizualne vejarovity
efekt vavrinového venca - symbol rimskych cisarov.

Ked Samuel Libay vystavil bustu v roku 1841 v Pesti,

vzbudil nielen zaslizent pozornost, ale vyvolal aj

51 Poznamka autora: Ludovika AlZzbety (1790 - 1791), Méria Lujza (1791 -
1847), Ferdinand 1.(1793 - 1875), Méria Karolina (1794 - 1795), Karolina
Ludovika (1795 - 1799), Maria Leopoldina (1797 - 1826), Maria Klementina
(1798 - 1881),

Jozef Frantisek Leopold (1799 - 1807), Karolina Ferdinanda (1801 - 1832),
Frantisek Karol Habsbursko-lotrinsky (1802 - 1878), Maria Anna (1804 - 1858),
Jan Nepomuk (1805 - 1809), Amalia Terézia (1807 - 1807).

52 JURKOVIC, Emil: Dejiny krilovského mesta Banskd Bystrica. Vydalo OZ
Pribicer - 1. banskobystricka vzdelavacia a kultirna spolo¢nost’ pre Mesto
Banska Bystrica. Banska Bystrica, Tlac¢iarne BB 2005, ISBN 80-969366-2-X, s.
323.
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protichodné mienky odbornikov na umeleckd hodnotu diela.
Jedni popierali umelecky charakter diela s poukazom na to, Ze
vzniklo vyluéne technickym postupom, ktorého triestivost
vylucuje zformovania sochy tvorivy intelekt, ini vSak
hodnotili cielavedomé usilie autora, tvorené spdjanim tisicov
rozvilin, désledne vedenych zasadou scelenia do umeleckého
celku.

Socha sa ako umelecky skvost dostala do zbierok
Umeleckopriemyselného mtizea v Budapesti. Libay bustu
vystavil aj na viedenskom dvore v roku 1845, odbornici vtedy
vycislili jej hodnotu na 4000 dukatov. Dielo malo odporcov
aneprajnikov. Vich nédzoroch narazili na seba Stylové
poziadavky a estetické hladisko, i ked’ sa oceriovala naméhava
praca avzacnost artefaktu. Medzi odporcov patril kosSicky
rodéak a historik Imrich Henszlmann,* ktory protestoval proti
ktipe sochy cisara Frantiska I. do majetku mtzea od zlatnika
Samuela Libaya. Pre tla¢ v roku 1841 poskytol svoj nazor: , Ak
nechceme, aby Ndrodné miizeum (Nemzeti Miizeum) ani v

budiicnosti nebolo iba komorou raritnej stariny, nesmie sa rozsirovat

% Poznamka autora: MUDr. Imrich Henszlmann (1813 - 1888) bol rodak

z Kosic. Posobil ako architekt, historik umenia, archeoldg, kritik, spisovatel,
parlamentny zastupca, univerzitny profesor a ¢len Uhorskej akadémie vied.
Preslavil sa ako zakladatel umenovedy a pamiatkovej obnovy v Uhorsku.
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zbierka miizea zriedkavostami alebo draZbami bez umeleckej
hodnoty.”%*

Traduje sa, Ze busta neprijemne zapodsobila na cisara,
udajne sa zartovne vyjadril, Ze taky ,prederaveny” bude
vyzerat az po smrti v hrobe. Podla relevantnych ddajov
usudzujeme, Ze Libay dokoncil sochu po cisarovej smrti, takze
predchadzajtice tvrdenie ma skuto¢ne iba hodnotu mytu.»®

Busta, ktora bola vroku 1845 vystavend na
priemyselnej vystave vo Viedni,*® zaujala kratko po dokonceni
(1840) svojou vynimocnostou. Zaregistrovala ju aj dobova tlac,
kde sa modzeme doditat’

e [..] im November 1840 wurde in Wien ein hichst beachenswerthes
Kunstwert zur Anschauung ausgestellt und zwar eine Biiste Sr. Majestit
des Kaisers in Lebensgrifle, aus dem feinsten Silber-Filigrandrath
verfertigt, welche wvon Herrn Samuel Libay aus Neusohl mit
erstaunenswerthem Fleifie gearbeitet wurde und aus 65.000 einzelnen, mit

der sorgsamtfen Miihe vollendeten Theilen besteht.”

3 HENSZLMANN, Imrich: Vilogatott képzémiivészeti irdsok. Zostavil Arpad
Timar. Budapest, 1990, s. 160 - 162, 447 - 452.

5 GLOCKO, Filip: Samuel Libay a busta cisdra Frantiska . (Zivot a proé velké dielo
banskobystrického zlatnika Samuela Libaya). In: ACTA HISTORICA
NEOSOLIENSIA, 19/2, 2016, ISSN 1336 - 9148, s. 25

56 Obzor, noviny pre hospoddrstvo, remeslo a domdci Zivot 5. 5. 1868, ¢. 13, ro¢nik
VI, s. 5.

57 In: Mihrische Wanderer, 31. Jahrgang, Briinn 1841, s. 341.

., [...] v novembri 1840 bolo vo Viedni vystavené vel'mi pozoruhodné umelecké dielo
a sice busta jeho vijsosti cisdra v Zivotnej velkosti, zhotovend z najjemnejsieho
strieborného drotu. Jej autor Samuel Libay z Banskej Bystrice ju zhotovil

s udivujiicou usilovnostou, zo 65 tisic starostlivo pospdjanijch casti.”
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Busta bola vystavena aj po smrti umelca, a to vd'aka
jeho synovi Ludovitovi Libayovi, kedy sa v dobovej tlaci
objavili nasledovné spravy:

e Na zlatnicku vijstavu poslal Ludovit Libay (Lajos), viedenskyj krajindr,
bustu cisira Frantiska zhotovenii zo striebra technikou filigranu, ktorii
zhotovil jeho otec, nebohy Samuel Libay, banskobystricky zlatnik. Za toto
dielo jeho otca viedensky cech zlatnikov menoval Cestnym clenom.®

e  Busta cisira Frantiska I. je z tenkého strieborného drotu. Jej autorom je
majster Samuel Libay. Dar od syna Ludovita Libayho. Vedla busty sii tri
medené reliéfy, proy zobrazuje Krista na Kalvdrii, druhy Mariu Teréziu na
bratislavskom ndrodnom zhromaZdeni a treti dobytie hradu v Budine

v roku 1686. Vijrazne vystupujiice postavy svedcia o velkej zrucnosti, ale

aj daleko presahujii hranicu krdsy. Zaujimavé pritom je, Ze sa madarské

(uhorské) zlatnictvo na prelome storocia pustilo do novijch rozletov. Reliéfy

vyhotovil Jozef Szentpétery, striebrotepec z Rimavskej Soboty. Duva si

v tischove, depozite Ndrodného muizea (Nemzeti Miizeum). Treti bol

zakiipeny z vyjsledkov zbierky, ktorii iniciovala Mariska Szalay - Trefort.”

V roku 1846 ocenil cisdr Ferdinand I. (1793 - 1875),
v rokoch 1835 - 1848 raktsky cisar, Libayove majstrovstvo
aako prejav priazne auznania mu venoval zlaty prsten

zdobeny diamantom.®0

5 In: Févdrosi Lapok, 06. 01. 1884, s. 30.

5 RADISICS, Jeno: Képes kalauz a gyiijteményekben - 5. L, II. Terem. Fémipar.
Ontétt és kovdcsolt vas, fémmel berakott munkdk. Keletdzsiai és renaissance
bronzintvény-ek. Zomdnczolt 6tvosmunkdk és ékszerek, galvanoplastikai mdsolatok.
Ermek és aprobb dombormiivek, konyvkapcsok, sarkok, gombok, és 6-egyptomi
istenségek (Budapest, 1885), s. 4.

60 TORANOVA, Eva: Samuel Libay, banskobystricky zlatnik 19.storo¢ia. In:
Vlastivedny ¢asopis 1, ro¢nik XII.,1963, s. 36.
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| Soska cisara Napoleona I.

Soska cisara Napoleona I., vysoka takmer 1 meter, je
druhym vrcholnym filigranovym dielom majstra Samuela
Libaya. Umelec si zvolil k zvec¢neniu opat velkt postavu
eur6pskych dejin.

Vynimocnost a osobnost Napoleona inSpirovala
vumeni mnohych umelcov, ktorizanechali po sebe
fascinujuce diela,® Libaya nevynimajac.

Samuel Libay pracoval na diele v rokoch 1841 - 1847.
Soska je v hrdinskej péze s prekrizenymi rukami a vo
vojenskej uniforme. Na hrudi md hviezdu velkokriza
franctizskeho cisarskeho Radu Cestnej légie. Tieto hviezdy
boli textilné, neskér kovové a hovorilo sa im Velky orol. Po
svojej lavici md odnimatelny me¢ sndpisom na vybruse
POUR LA FRANCE.

Na drevenom podstavci je umiestnend strieborna

tabul'ka s textom:

Készitettet Libay Samu dltal Besztercebinydn. 1841 - 1847-dik esztenddig
Vyrobenyj Samuelom Libayom v Banskej Bystrici v rokoch 1841 — 1847

¢l Poznamka autora: Asi najzdmejsim dielom je 3. symfonia Eroica, op. 55 (1802
- 1804) Ludwiga van Beethovena (1770 - 1827), dedikovana povodne
Napoleonovi, aviak po korunovacii cisarom a expanzii do Eurépy autor
dedikaciu zrusil.

Z obdivu Napoleona vznikol aj slavny obraz Napoleon prekracuje Alpy (1800),
autorom je franctzsky klasicisticky maliar Jacques-Louis David (1748 - 1825).
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Foto: Cisdr Napoleon (1769 - 1821)
Kresba Mgr. art. Milos Packo®
Zdroj: Stredoslovenské miizeum v Banskej Bystrici

Dopisovatel novin Pest-Ofner Zeitung v roku 1862
upriamil pozornost na banskobystrického Libaya, ktorého
druha socha zobrazujuca Napoleona, skoro stratend, sa
nachddza v dielni zlatnika, ktord obdivuji - skor pre jej
kuriéznost ako umeleckdi hodnotu - navstevnici sliacskych

ktpelov. Aj tato socha - Napoleon v stoji - je filigranska praca

62 Filigransky original busty sa nachddza v zbierkach Umeleckopriemyselného
muzea v Budapesti/Iparmiivészeti Miizeum Budapest. Pre publikovanie
fotografie busty poskytlo mizeum iba jednorazovy sthlas, ktory sa uplatnil
v monografickej publikacii autora prispevku. PriloZend zachovand originalna
fotografia je stucastou zbierkového fondu Stredoslovenského mtzea v Banskej
Bystrici.
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z roku 1847. Aj ked jej plasticita je vzdcna, technika jej
vyhotovenia pripomina ¢rvotocivi drevent sochu. Noviny
Pester Lloyd (1864, ¢. 254.) oznamujd vyzvu banskobystrickej
rady a vSetkym uhorskym mestam, aby reagovali na zbierku
na zachranu a kiipu sochy Napoleona. Umelec bol ochotny ju
predat Narodnému mitizeu za 4000 forintov. Neskor sa noviny
stazuji, ze zbierka nesplnila ocakavanie, vyzbieralo sa len
1200 forintov. Nakoniec 84-ro¢ny umelec hodne zlavil z
povodnej ceny a sochu predal Narodnému muzeu, aj ked' len
hodnota striebra predstavovala 700 forintov.®> Zo zachovanej

korespondencie vyberame:
e  Vasarnapi Ujsag
Sochu Napoleona Samuela Lybay-ho, zhotovenii zo striebra, sa snazi mesto
Banskd Bystrica ziskat pre Ndrodné miizeum v Budapesti. Potrebné financné
prostriedky sa snaZila Banskd Bystrica ziskat zbierkou, za tymto ticelom oslovila
listom ostatné mestd krajiny. Ak bude zozbieranych potrebnyjch 4000 ft. v mene
~Miest Madarska” odovzdajii (tito sumu) ndrodnej institiicii. (Predstavenstvo)
mesta Banskd Bystrica na svojom zmiesanom sedeni (zhromaZdeni) za tymto ticelom
odhlasovalo 300 ft., okrem toho niektori podpisali este 106 ft.
e  Apro targyak Napdleon kultuszanak jegyében®
Predmety v duchu Napoleona
[ | Libay Samuel, v tejto dobe vseobecne obliibeny zlatnik, vytvoril
technikou filigranu sochu Napoleona. Mesto Banskd Bystrica v roku 1864 vyzvala

mestd, aby za pomoci zbierky kiipili spominané dielo do Ndrodného miizea (Nemzeti

6 DUX, Adolf: Mad'arské narodné mazeum Pest, 1858, ¢. 23.
64 In: Vasdrnapi Ujsdg, 05. 04. 1863, s. 123.

6 PIRINT, Andrea: Apré tirgyak Napoleon kultuszdinak jegyében. In: A Herman
Otté Muzeum Evkonyve XLL (2002), s. 210.
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Miizeum). Avsak miesto 4000 frt. sa vyzbieralo iba 1200. Hoci uZ predtym v roku
1862 kiipelni hostia na Sliaci usporiadali za tymto ticelom hudobnii siitaZ. Nakoniec
autor predal Miizeu uvedené umelecké dielo s velkou zlavou.
e  Pest-Ofner Zeitung®®
[...] druhd socha banskobystrického Libayho, zobrazujiica Napoleona -
skoro stratend - sa nachddza v dielni zlatnika a obdivujii ju - skor pre jej kurioznost
ako umeleckii hodnotu - ndvStevnici sliacskych kiipelov. Aj tito socha — Napoleon
v stoji - je filigranska prdca z roku 1847. Aj ked' jej plasticita je vzdcna, technika jej
vyhotovenia pripomina crvotocivil drevenii sochu.
e  Pester Lloyd Kalendar fiir das Jahr 1864 ¢
Oznamujii vyjzvu banskobystrickej rady vsetkym uhorskym mestam, aby
reagovali na zbierku na zdchranu a kipu sochy Napoleona. Umelec bol ochotny ju
predat’ Ndrodnému miizeu za 4000 forintov. Neskor sa noviny staZuji, Ze zbierka
nesplnila ocakdvanie, vyzbieralo sa len 1200 forintov. Nakoniec 84-rocny umelec
hodne zlavil z povodnej ceny a sochu predal Ndrodnému miizeu, aj ked' len hodnota
striebra predstavovala 700 forintov.
e  Zbierka na odkapenie sochy Napoleona
list z 9. janudra 1863
Mestd sti koliskou remeselnej usilovnosti a umenia, a preto si povolané si
ich uctievat a podla moznosti aj podporovat. Umelecké dielo, ktoré nds spolumestan
pian Samuel Libay filigranovou prdcou zhotovil zo striebra, sosku zobrazujiicu cisira
Napoleona 1., predstavuje taky stuperi dokonalosti umenia tohto druhu, Ze je
jedinecnym umeleckym dielom, uzndvanym doma iv zahranici, aaj v budiicnosti
bude patrit medzi pozoruhodnosti mesta a vyhladdvand cudzincami.
Magistrit a volend obec slobodného krilovského banského mesta Banskd
Bystrica prijali uznesenie, Ze na zadovizeni tohto umeleckého diela pre Nirodné
miizeum kiipou v hodnote 4000 zlatyjch rakiiskej meny, sa bude podielat vypisanim

dobrovolnej zbierky, ku ktorej obec prispeje sumou 300 zlatych. KedZe dobrovolnd

¢ Poznamka autora: Dopisovatel novin Pest-Ofner Zeitung v roku 1862.
67 Pester Lloyd Kalendar fiir das Jahr 1864 ¢&. 254. Adolf DUX: Mad'arské
narodné muzeum Pest, 1858, ¢. 23.

ISSN 2453-9694
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zbierka na tizemi mesta pokryje len cast nikladov, na ziskanie potrebnyjch prostriedkov
poprosime dvorného radcu a prezidenta Ndrodného miizea pdna Augusta von
Kubinyi, aby vyhldsil dobrovolnii zbierku v celej krajine.

Tymto kaZdého vyzyvame podielat sa lubovolnym darom na tejto slive.
Prijaté na zasadani zmiesanej komisie slobodného krilovského banského mesta Banskd

Bystrica 9. janudra 1863.%8

Samuel Libay Zil v meste aj aktivhym spolocenskym
zivotom, ocdom svedéi aj jeho clenstvo v panskom
mestianskom zabavnom spolku. Medzi 153 ¢lenmi boli
dostojnici kralovskych kasarni v Radvanskej ulici, viaceri
mestania® a aj popredni banskobystricki zlatnici.

Samuel Libay zomrel 7. augusta 1866 vo svojom dome
na Hornej ulici 175 v Banskej Bystrici. Pochovany je na
evanjelickom cintorine. V prednej ¢asti nahrobku je vlozena
tabula s napisom: Familie S. LIBAY s Ruhestite. Pozornost si
zaslazi zadna strana nahrobku, v ktorej st vloZené dve platne
z bieleho mramoru, tretia - najvrchnejsia platfia na ndhrobku
chyba. Na strednej mramorovej platni sti pod népisom: Hier
ruhen in Frieden vyryté mena: Frau Elisabeth Libay geb. Razga,
Friderika Libay geb. Schréffel, Herr Samuel Libay. Na spodnej
platni je vyryté meno: Herr Gustav Libay. Libayovcov

moZeme povazovat za slovensku rodinu, inak by sa narodenie

68 Ministerstvo vnttra SR, Statny archiv v Banskej Bystrici, archivny fond:
Banska Bystrica, mesto so zriadenym magistratom 1255 - 1922, inv. ¢&. 482, sk.
¢. 116 Zbierka na filigranovu sochu Napoleona I. od Samuela Libaya.

© BALAZ, Jan: Domy starej BANSKE] BYSTRICE I, DALI-BB s. 1. 0. 2015
ISBN 978-80-8141-095-6, s. 129.
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Samuela Libaya a Pavla Libaya nevyskytovalo v slovenskych
matrikach.”0

Pozostalostné konanie po zosnulom Samuelovi
Libayovi sa uskutocnilo 18. augusta 1866 v Banskej Bystrici.

Finan¢né prostriedky sa rozdelili medzi deti a najblizsich

pribuznych Samuela Libaya.

Pomnik rodiny Libay na evanjelickom cintorine v Banskej Bystrici
Zdroj: Ing. Jana Holickovd

70 SISMIS, Milan: K otdzke pévodu zlatnickej rodiny Libayovcov. In: Vlastivedny
¢asopis 1, roénik XXXVI.,1987, s. 44, 45.
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Banskd Bystrica, mesto so zriadenym magistratom 1255 - 1922, inv. ¢. 4003, sk.
¢. 61

Listovyj inventdr z 8. novembra 1853 a 10. novembra 1853.
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Slovakia Church and Synagogue Books, 1592 - 1935 Evangelical (Evanjelicka
cirkev) Banska Bystrica Baptisms, conversions (Krsty, konvertiti) 1852 - 1898.
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Mgr. art. Tomoko ASAHIMA, ArtD.
Hudebni fakulta
JAMU Brno

VPLYV FRANCUZSKE] HUDBY V KLAVIRNYCH

DIELACH JAPONSKYCH SKLADATELOV
THE INFLUENCE OF FRENCH MUSIC IN THE PIANO WORKS BY
JAPAN COMPOSERS
dokoncenie z predchddzajiiceho cisla

Claude Debussy a Japonsko

Velktt dlohu v prijimani Debussyho  hudby
v Japonsku zohral mesa¢nik Ongaku S$incé. V obdobi pred
zaciatkom druhej svetovej vojny sa v Japonsku vydaval velky
pocet hudobnych c¢asopisov, vyskumu hudby sa venovali
Ongaku Sin¢6 (1924) a Ongaku Hjéron (1933). Za ediciu ¢asopisu
zodpovedali Stki¢i Micukuri (1895 - 1971) a Gindzi Jamane
(1906 - 1982). Casopis sa venoval najmi hudobnej kritike.
Naproti tomu ¢asopis Ongaku Sinéé sa ststredil na
predstavovanie najnovsich hudobnych trendov a pradov vo
svetovej hudbe. Prinasal ¢lanky nielen o nemeckej a rakuskej
hudbe, ktora bola v tom ¢ase v Japonsku hlavnym hudobnym
priadom, ale aj mnozstvo c¢lankov o modernej francizskej
hudbe, na ktort sa zacala sustredovat pozornost hudobnej
verejnosti po celom svete. V redakcii bolo vydanych niekol'ko
Specidlnych publikacii, ktoré sa venovali hudobnym

skladatelom Honeggerovi, Debussymu, Saint-Saénsovi,
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Ravelovi a Fauremu. Debussymu bolo venované dokonca
dvojité rozsirené vydanie, v ktorom sa objavili zaujimavé
¢lanky, ktorymi prispeli hudobnici, spisovatelia i politici, ale
prinieslo to i pochybnosti o hudobnom vzdeldvani, ktoré sa
sustredilo na nemeckd arakdsku hudbu. Vsetci vyssie
uvedeni prispievatelia do ¢asopisu povazovali Debussyho
hudbu za im vel'mi blizku a hodnotili ju vel'mi vysoko. Okrem
$pecialnych vydani, vydavatelstvo casopisu Ongaku Sincé
uverejiiovalo notové materidly Debussyho skladieb aj
v dalsich vydaniach ¢asopisu a vydavatelstvo dokonca aj
intenzivne podporovalo organizaciu koncertov prezentujacich
jeho tvorbu. Na stréankach Ongaku Sincés boli uverejtiované
a predstavované notové materidly ro6znych hudobnych
skladatelov. Od roku 1930 sa casopis zacal venovat aj
japonskej hudobnej tvorbe.

V druhom vydani ¢asopisu Ongaku Sinéé (1935) bol
vydany projekt Venované Debussymu. V ramci projektu boli
uverejnené notové materidly hudobnych skladieb troch
japonskych hudobnych skladatelov, inSpirované Debussym.
Boli to 2 klavirne skladby od hudobnych skladatelov Icir6
Isidu a Tosicugu Ogiwary a pieseti od hudobného skladatela
Jasudzi  Kijoseho. Tento projekt vznikol ako vysledok
obrovského obdivu, ktory mali japonski hudobni skladatelia

k Debussymu. Hudobné diela I¢ir6 ISidu vo velkej miere
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vyuzivaja cirkevné stupnice a v jeho dielach je mozné badat
snahu o nejasnost ténin. Dielo Tosicugu Ogiwaru imituje
pociatoénti Cast Siestej skladby Debussyho diela Detsky kiitik -
Golliwog's Cake-Walk.

Tosicugu Ogiwara: Venované Debussymu

Allegrette J = 108-112
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Claude Debussy: Golliwog's Cake-Walk z diela Detsky kiitik

Allegro giusto
.

Jasudzi Kijose napisal svoje dielo formou piesne
s klavirnym sprievodom a textom, ktory ospevuje krasu
Debussyho hudby. Vyuziva celoténovu stupnicu, chromatickt

stupnicu, cirkevné stupnice a ¢ista kvintu. Napriek tomu, Ze
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Kijose vyuziva Debussyho typické prvky, pri pocavani diela
uz nie je badat ziadnu imitaciu Debussyho hudby. Naopak,
dielo vyjadruje Kijoseho japonsku originalnost.

Ked' sa pokusime porovnat tieto tri hudobné diela,
nevymykaju sa faktu, Ze st stale imitaciou eurépskej hudby.
Naproti tomu, Kijose presiel obdobim absorpcie a pochopenia
eurépskej hudby, ale uz vranom S$tadiu vstapil do fazy
uplatnenia tvorivosti a originadlnosti vo svojej hudobnej
tvorbe, zaco by mu malo patrit uznanie.

Od polovice 20. rokov do polovice 30. rokov 20.
storo¢ia sa intenzivnym sposobom predstavovala moderna
franctizska hudba zastGpend Debussym, ktora postupne
prenikla medzi japonskych hudobnych skladatelov. Avsak
v Azii a rovnako aj v Eurépe sa schylovalo k vojne.

V roku 1937 Japonsko, Nemecko a Taliansko uzavreli
Pakt proti Kominterne, ¢o malo za nasledok, Ze z Franctizska sa
stal politicky nepriatel Japonska. Rovnako aj vo svete hudby
klesol pocet ¢lankov venovanych franctzskej hudbe
a Japonsko si muselo pockat na prijimanie novych informécii

o franctizskej hudbe az do konca druhej svetovej vojny.
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Prvky japonskej hudby v dielach Clauda Debussyho

Existuje dovod, pre¢o Debussyho hudba fascinovala
japonskych hudobnikov v predvojnovom obdobi. V roku 1889
sa konala v Parizi vystava EXPO, ktori Debussy navstivil.
Znamym faktom je, Ze prave tu ho zaujala hudba tradi¢ného
indonézskeho gamelanu, ale aj tradi¢né &zijské a orientalne
umenie. Bol jednym z prvych eurépskych skladatelov, ktori
intenzivne vyuzivali tieto tradi¢né prvky vo svojej hudobnej
tvorbe.

Japonské umenie bolo populdrne medzi parizskymi
umelcami uz vobdobi pred konanim vystavy EXPO
(japonizmus). Debussy bol nielen obdivovatelom &zijskej
hudby, ale aj vdsnivym zberatelom &zijského umenia. Vel'ka
zalubu mal v ukijoe.”? Dodnes sa zachovala képia ukijoe
s podpisom Debussyho zo série 53 zastivok na Tokaidé od
japonského maliara Hirosige Ando, ktort Debussy podaroval
svojmu priatelovi. Na fotografii Debussyho pracovne, kde je
so Stravinskym, mozeme v pozadi vidiet képiu ukijoe Velkd

vlna pri Kanagawe od japonského maliara Hokusaia Kacusika.

7 Ukijoe je termin oznacujtici obrazy (kresby) so Zanrovou tematikou vyrdbané
technikou japonskej drevotlace.
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1910 Debussy, Stravinskij a obraz Velkd vina pri Kanagawe”
Zdroj https.//commons.wikimedia.org/wiki/File:Debussy_Stravinsky_1910.PNG

Jedna z Debussyho zbierok obsahuje krabicku
vyhotoventi pomocou tradi¢nej japonskej techniky makie
vyuzivanej pri dekorécii tradiénych lakovanych predmetov. Je
na nej zlatou farbou vyryty motiv farebného kapra. Pri
komponovani tretej skladby Poissons d or/Zlaté rybky z diela
Images 1I/Obrazy 1I L 111 sa Debussy inspiroval prave tymto
motivom zlatého kapra. V tejto skladbe sa snazil verne
vyjadrit dynamické pohyby ryb, rychlost pradenia vody, atd'.

Zaujimavym faktom je, Ze skladba sice vyuZziva rézne druhy

72 Velkd vilna pri Kanagawe alebo cunami, ako ho zvec¢nil slavny japonsky
vytvarnik Kacusika Hokusai (1760 - 1849) na obraze z cyklu 36 pohladov na
horu FudZi z 20. rokov 19. storocia



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Debussy_Stravinsky_1910.PNG
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azijskych pentatonik, ale celkovo nevytvéra japonska a azijska
atmosféru. Rovnako aj v druhej skladbe Et la lune descend sur le
temple qui fut/A luna zostupuje na byvaly chram diela Images 1I sa
vstrednej casti nachddzaji pasaze, ktoré pouzivaju
pentatoniku E-Fis-A-H-Cis a Debussy tym docielil vytvorenie

akéhosi zvuku chrdmového zvonu.
Claude Debussy: A luna zostupuje na byvaly chram, Images I

takt12-15
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Hoci sa vytlacené notové materidly nezachovali, na rukou
pisanych nacrtoch je nad tymito pasdZzami napisané Budha.
Hovori sa, Ze inSpirdciou pre tato hudobna skladbu bol chram
Agkor Vat v Kambodzi. Debussy v tejto hudobnej skladbe
dokazal navodit atmosféru Azie.

Dalej v prvej hudobnej skladbe Pagoges/ Pagody z diela
Estampes/Rytiny L 100 pouZziva stupnicu Cis-Dis-Fis-Gis-Ais,
ktora sa hra c¢iernymi kldvesmi na klaviri. Tato stupnica je tiez

pentatonikou a vyjadruje silny vplyv indoc¢inskej hudby.-

ISSN 2453-9694
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Pagody z diela Estampes

V prvej skladbe Reflets dans I'eau/Odrazy vo vode z diela Images I
je viditelny vplyv stupnice slendro indonézskej hudby

gamelanu.

Odrazy vo vode z diela Images I

Téato stupnica slendro gamelanu je velmi blizka tradi¢nej

japonskej stupnici ro-senpé hudby gagaku.”? 'V Japonsku

73 Jeden z druhov tradi¢nej japonskej hudby, ktory mé pévod v Cine a na
Koérejskom polostrove.
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existuje vela ludovych piesni, ktoré vyuZzivaju prave tato
stupnicu ro-senpd.

Debussy nebol len jednoduchym obdivovatelom
azijského a orientdlneho umenia, ale intenzivne sa snazil do
svojej hudby zakomponovat hudobné prvky Indonézie
a KambodZze. Dokazal tak vytvorit svoj origindlny svet hudby.
Pentatonika hudby gamelanu,” ktortd Debussy pouzival pri
komponovani, sa velmi podoba na stupnicu japonskej
tradi¢nej hudby gagaku. Okrem pentatoniky hudby gamelanu
vyuzival Debussy aj celoténovi stupnicu, cirkevné stupnice,
¢ista kvintu, atd., ktoré st velmi blizke japonskej I'udovej
andbozenskej hudbe budhizmu (56mj6). Aj preto je
Debussyho hudba pre Japoncov velmi lahko prijatelna.
Mozeme skonstatovat, Ze prirodzene pomohla japonskym
hudobnym skladatel'om v ich snahe odklonit sa od imitovania
eurépskej hudby avich snahe zacat tvorit origindlne
japonské diela. Je zrejmé, ze v dielach japonskych hudobnych
skladatel'ov tej doby pomerne dobre splynula japonska hudba

s eurépskou.

74V podstate Debussy premodeloval stupnicu slendro na eurépske
rovnomerné temperované ladenie.
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Jasudzi Kijose
(1900 - 1981)

Kijose kratko studoval pod vedenim Késaku Jamadu,
avsak vacsinu jeho Sttdia hudby predstavovalo samostiadium.
Od zaciatku tvorby smeroval priamo k narodnej skole. V jeho
klavirnych dielach moézeme vidiet silny vplyv Debussyho.
V 30. rokoch 20. storoc¢ia niekolko zjeho skladieb, napriklad
Klavirne skladby - 1. zosit, uputalo pozornost Cerepnina, ¢o
Kijosemu prinieslo viac moZnosti na prezentaciu jeho
skladieb. Kijoseho hudba je vel'mi jednoducha. Je napisana len
prostrednictvom dolezitych ténov. Zbytoéné tény sa v nej
neobjavuja. Podobny $tyl pisania méZeme ndjst aj v ranych
skladbach skladatela Takemitsu, ktory bol Kijoseho
studentom. Prikladom takejto skladby je suita Tance z Rjikjii
(1936), ktora sa sklada z troch casti: I. Andante, II. Lento, III.
Andante. Tato suitu Kijose napisal, ked bol na predstaveni
Rjakja Bujé (Folklorne tance z Rjukja”) v Tokiu. Pentatonicka
stupnica (C-E-F-G-B) pouzivand na stostrovi Rjukja sa
odlisuje od pentatonickej stupnice pouzivanej na troch
z hlavnych ostrovov Japonska - Honst, Kjusu a Sikoku, na

ktorych v tomto obdobi niektori japonski skladatelia pouzivali

75 Rjiikjii je povodny nazov pre stiostrovie Okinawa, ktoré tvori najjuznejsiu
¢ast Japonska.
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vo svojich skladbach stupnice z Rjikjt, aby navodili exotickt
atmosféru. V roku 1958 toto dielo premiérovala v Eurépe
klaviristka Yvonne Loriod (1924 - 2010, ktora sa neskor stala
manzelkou Messiaena a Messiaen dielo ohodnotil vel'mi
pozitivne.

Popri tejto skladbe napisal Kijose takmer 30 malych
skladieb, napriklad 4 Preliidid pre sélovy klavir (1947), ako aj
skladby Scherzo pre dva klaviry (1937), Malyj koncert pre klavir a
orchester (1944) a Koncert pre klavir a orchester (1954). Vsetky
vyssie uvedené Kijoseho skladby boli ovplyvnené Debussym

a narodnou $kolou.

Tomodziré Ikenouciho
(1906 - 1991)

Ked'Zze druhd svetova vojna sa skon¢ila pre Japonsko
porazkou, na verejnych skoldch doslo k odlivu vyuéujacich
v dosledku vyvodzovania zodpovednosti za pordazku vo

vojne. Niektorych z nich prepustili, niektori odisli dobrovolne.
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Vynimkou nebola ani Tokio Ongaku Gakké. Jednym
z prepustenych bol aj riaditel $koly Josihisa Norisugi, ktory
zanietene podporoval dovtedaj$i vojensky rezim v Japonsku.
Poésobenie na skole ukoncil v oktébri 1945. V januari 1946 na
jeho miesto nastapil ako riaditel 8koly Tojotaka Komija. Od
zaciatku svojho pdsobenia na Tokio Ongaku Gakké Komija
aktivne prispieval k odklonu skoly od dovtedajsej vojenskej
ideolégie a k podpore novej orientacie skoly. Od augusta do
septembra 1946 doslo k persondlnym zmendm. Doésledkom
nich na katedre kompozicie museli Tokio Ongaku Gakko
opustit Kunihiko Hasimoto, Midori Hosokawa a Kozaburé Hirai.
Na ich miesto nasttpili ako novi profesori Josio Hasegawa,
TomodZiro lkenouci a Akira Ifukube. Seminare tychto profesorov
sa od seba 1i5ili a kazdy z nich sa vyznacoval jedine¢nostou, ¢o
vyrazne ovplyvnilo smerovanie japonskych hudobnych
skladatelov v neskorSom obdobi.

Samotny TomodZziré Ikenouci uz v obdobi pred
druhou svetovou vojnou prejavil pochybnosti ohfadom
hudobného vzdelavania na Skolach, ktoré sa v tej dobe
stustredovalo na nemeckud arakasku hudbu. Sam si zvolil
cestu Studijného pobytu vo Franctzsku. V rokoch 1927 - 1937
posobil v Parizi abol prijaty na odbor kompozicie na
Conservatoire National Superieur de Musique et de Danse de Paris

ako prvy Japonec v histérii. Po ukonceni druhej svetovej vojny

ISSN 2453-9694
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ziskal miesto na Tokio Ongaku Gakké, kde aktivhym
sposobom viedol svojich Studentov. SnaZzil sa aplikovat
systém franctizskeho hudobného vzdelavania. Ten sa neskor
preniesol aj na jeho nasledovnikov Akia Jasira, Akiru Mijosiho,
Terujukiho Nodu, Juzuru Simaoku a d‘aldich.”6 Ich $tudenti
doteraz posobia ako hudobni skladatelia po celom svete.
Ikenouciho vizia vzdeldvania v odbore kompozicia ostava aj
v stiCasnosti hlavnym systémom hudobného vzdelavania na
tejto sSkole, ktord sa v stcasnosti nazyva Kokuricu Tokio
Geidzucu Daigaku, ako aj hlavnym pradom medzi hudobnymi
skladatelmi v Japonsku.

Ikenouci zasvitil cely svoj zivot hudobnej tedrii
avzdelavaniu  Studentov. Svoje  bohaté  vedomosti
o franctizskej teérii kompozicie vyuzil pri pocetnych
prekladoch diel tykajicich sa hudobnej teérie, ako aj pri
vydavani svojich vlastnych diel tykajicich sa harmoénie.””
Medzi jeho diela patria Predndsky o harmonii a diela, v ktorych
pristupnym alahko pochopitelnym sposobom vysvetluje
eur6psku tedriu harmonie studentom, ktori st v pociatocnych

fazach stadia harmonie. Dalej spolu so svojimi nasledovnikmi

76 Medzi dalgich nasledovnikov Ikenouc¢iho mézeme zaradit Mucua Sigida
(1929 - 2007), Sadaa Bekku (1922 - 2012), Sinicira Ikebeho (1943) a kérejského
skladatel'a Isang YUNA (1917 - 1995).

77 Napriklad preklad diela Predndsky o hudobnej kompozicii od Vincenta d'Indy
vydaného vydavatel'stvom Kjéiku Suppan a preklad diela Zhrnutie kompozicie
od Henriho Biissera (1872 - 1973), ktory bol profesorom Ikenouciho pocas jeho
Stadia v PariZi.
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vydal Harménia - teéria  a cvidenia, ktoré
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obsahuje

najpristupnejsi vyklad a priklady, ktoré robia z tohto diela aj

v stcasnosti najvyhladdvanejsie dielo medzi japonskymi

Studentmi studujtcimi eur6psku harmoéniu. Z tohto dévodu sa

toto dielo vyuziva na vSetkych konzervatériach a vysokych

skoldch muzickych umeni v Japonsku.

Pocas svojho zivota Ikenouc¢i skomponoval velmi

malo hudobnych diel. Kazdé z nich je po hudobnej stranke

vynikajtice. Za pozornost stoja Kumano pre soprdin a orchester

(1942) a Kuovarteto (1946). Ikenouci sa pri ich komponovani

zjavne inSpiroval Ravelom. Jeho tvorbu tiez ovplyvnili

Debussy a predstavitelia franctzskeho neoklasicizmu. Pre

Ikenouciho franctizsky neoklasicizmus niesol v sebe prvky

japonského tradi¢ného umenia a estetického stvarnenia krasy

ukrytej v jednoduchosti.

Ikenouc¢i pochadzal zo starého samurajského rodu’

a uz od svojho raného veku mal blizko k umeniu samurajov -

divadlu N6.” Hovori sa, Ze lkenouci sa dokonca pohraval

s myslienkou stat sa profesiondlnym hercom divadla Né. Po

zacati komponovania sa esteticka stranka dram divadla No

stala dolezitym konceptom pri tvorbe jeho diel. Na rozdiel od

78 Otcom Ikenouciho bol znamy spisovatel a basnik haiku Kjosi Takahama

(1874 - 1959).

7 N6 ¢i Nogaku je klasickd japonska hudobnd drama, ktora sa uvadza uz od
14. storocia. Postavy hrajt s maskami a Zenské aj muZské tlohy hrajti muZi.
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znamejsieho  divadla  kabuki® divadlo N6 tradi¢ne
nedisponovalo bohatymi vyrazovymi prostriedkami a jeho
zékladnou myslienkou bolo samotné vyjadrenie hudby.
Ikenouci vo svojej tvorbe nadviazal na myslienku N6 a jeho
cielom bola jednoduchost a kultivovanost hudby v jeho
dielach. Tymto splynutim japonskych a eurdpskych tradicii
Ikenouci dosiahol svoj ciel. Po ukonceni stadia vo Franctzsku
a navrate do Japonska sa snazil komponovat diela, ktoré boli
odlisné od diel eurépskych hudobnych skladatelov. Jeho
celozivotnym prianim bolo komponovat hudbu specificka pre
Japonsko, ktora by odzrkadlovala jedine¢né prvky tradi¢ného
japonského umenia.

Pri komponovani série sonatin Sonatina pre klavir,
Sonatina pre husle, Sonatina pre violoncelo a Sonatina pre soprin
Ikenouc¢iho ovplyvnil Debussy, ktory sa tiez pokuasal
o skomponovanie série sonat. Vyssie uvedend séria sonatin sa
povaZzuje za jedno z najlepSich Ikenouciho diel aj preto, Ze
v nej dokazal vynikajico vyuzit tradi¢né japonské hudobné

stupnice a japonskt harmoéniu.

80 Kabuki (japonsky: ##{%) je jedna z troch tradi¢nych foriem japonského

divadla. Kabuki bolo v jednoduchsej forme predvadzané potulnymi hercami
uz na prelome 16. a 17. storo¢ia. Drama kabuki obsahuje tanec, spev a hudbu
a je vel'mi doraznd a efektna. Z tohto pohl'adu sa podoba na eurépsku operu.
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Vroku 1955 Ikenouci spolu so svojimi Studentmi
vytvoril skupinu hudobnych skladatelov Sinsin  Kai.
Zadefinoval aj ciel skupiny, ktorym bolo zverejiiovat diela
¢lenov skupiny a vydavat takéto diela. Clenom skupiny sa
mohla stat’ len osoba, ktora si uz osvojila zruénosti harménie,
kontrapunktu afigy podla tradicie konzervatéria v PariZi.
Clenovia komponovali svoje diela akademickym spdsobom.

Ikenou¢im ajeho myslienkami najviac ovplyvneni

Akio Jasiro a Akira Mijosi.

Akio Jasiro
(1929 - 1976)

S
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Zdroj https://www.discogs.com/artist/1310224-Akio-Yashiro

Akio Jasiro vyrastal v pomerne bohatej rodine. Jeho
matka hrala na klaviri, ¢o bolo v tej dobe pomerne zriedkavé

aotec Jukio Jasiro (1890 - 1975) bol slavnym historikom



https://www.discogs.com/Akira-Miyoshi-Akio-Yashiro-%E5%BC%A6%E6%A5%BD%E5%9B%9B%E9%87%8D%E5%A5%8F%E6%9B%B2/release/6781245
https://www.discogs.com/artist/1310224-Akio-Yashiro
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a kritikom eurépskeho vytvarného umenia. Bol skutoénym
obdivovatelom eurépskej hudby. Jasiro ¢asto pocaval otcove
zbierky platni, najmd Beethovena a Mozarta. Prave vdaka
progresivnemu mysleniu svojich rodi¢ov mal Jasiro unikatnu
moznost zoznamit sa blizSie s eurépskou hudbou. Uz od
mladosti mal moznost’ ucit sa francazsky jazyk na gymnaziu,
ktoré navstevoval. Aj toto mu umoznilo intenzivnej$i kontakt
s franctizskou kultarou. Ked dovfsil 10 rokov, =zacal
komponovat pod vedenim skladatela Saburé Moroia a od roku
1943 studoval u profesora Kunihika Hasimota.

Pred koncom druhej svetovej vojny v aprili 1945
zacal studovat na Tokio Ongaku Gakkd.8! Kompoziciu studoval
pod vedenim profesorov Tomodziré Ikenouciho a Akiru
Ifukubeho, hru na klaviri pod vedenim Leonida Kreutzera.®
Jasiro neskor svoje stadium hodnotil nasledovne: ,Mal som
Stastie na ucitelov. Od iitleho veku som sa postupne v spravnom
poradi naucil ziklady komponovania. Od profesora Saburo Moroia
som ziskal tiplne zdikladné informdcie z oblasti komponovania. Pod
vedenim profesora Hasimota som si osvojil znalosti o hudbe po
obdobi klasicizmu a romantizmu a bol to on, ktory ma viedol k tomu,

aby som aktivnejsie Studoval moderné styly a hladal v nich svoj

81V roku 1945 mohli na zéklade zvlastneho zédkona zacat' stadium na
univerzite aj Studenti mladsi ako 18 rokov.

82 Leonid Kreutzer (1884 - 1953) sa narodil a §tudoval v Rusku. Zil

v Nemecku. V obdobi rokov 1937 - 1953 posobil ako profesor na Tokio
Geidzucu Daigaku v Tokiu.
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vlastny styl. Po prijati na Tokio Ongaku Gakko som sa od profesora
Ifukubeho naucil prakticku techniku instrumentdicie a profesor
Ikenouci ma naucil ,écriture”. Ovplyvnil ma najmd profesor
Ikenouci, ktory ma zasvitil do franciizskeho stidia fiig a harmonie.”

V roku 1951 Jasiro ukon¢il postgradudlne stadium
a ziskal $tipendium franctzskej vlady. Studoval kompoziciu,
harméniu a kontrapunkt na Parizskom konzervatoriu. Dalej
Studoval na katedre kompozicie v triede Oliviera Messiaena.
Bol nim vel'mi ovplyvneny. Popri stadiu kompozicie studoval
aj komornd hru u Nadii Boulanger. Pocas piatich rokov stadia
Jasiro kazdy den navstevoval kniznicu, kde si opisoval
priklady harménie a ftgy a ich vzorové rieSenia. Tieto opisy si
potom priniesol do Japonska. Tento pocetny materidl Jasiro
vyuzil, ked zacal vyucovat na Tokio GeidZzucu Daigaku
v Tokiu a na hudobnej akadémii Téh6é Gakuen. Z jeho triedy
vysli mnohi stcasni japonski skladatelia, ktorych reprezentujt
napriklad Terujuki Noda a Akira Nisimura. Dielo Kwarteto,
ktoré Jasiro skomponoval a predlozil v roku 1955 ako svoju
zaverecnu pracu, sa tak zapacilo riaditelovi rddia Henrimu
Barraultovi, Ze na jeho podnet ho v podani Quatour Parrenin
odvysielala franctizska $tatna rozhlasova stanica RTF. V roku
1956 sa Jasiro vracia do Japonska. Jeho dielo ziskalo hudobnu
cenu Mainici Ongaku.

Napriek tomu, Ze Jasiro pomerne malo pisal, kazda
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zjeho skladieb bola vysoko hodnotend. Z Jasirovej tvorby
stoja za zmienku najmé nasledujtce skladby: Symfonia (1958),
Sondta pre dve flauty a klavir (1958), Koncert pre violoncelo
(1960) - skladba ziskala cenu Otaku, Sondta pre klavir (1961),
Koncert pre klavir (1967) - skladba ziskala cestné uznanie
Ministerstva kultary a cenu Otaku.

Na rozdiel od avantgardného pradu JaSiro stale
povazoval formu astyl za dolezité. Kvoli Jasirovmu
zachovéavaniu formy a $tylu bolo jeho dielo silne kritizované
zo strany avantgardistov. V tom case predstavitel avantgardy
Judzi Takahasi o Jasirovi vyhlasil: ,Naozaj si myslite, Ze niekoho
zaujima Jasirova hudba?” Rovnako aj jeden z kritikov japonskej
povojnovej hudby Kuniharu Akijama, ktory vo svojom
dvojzvdazkovom diele Skladatelia  Japonska’3 predstavuje
starostlivo vyselektovany zoznam 25 japonskych skladatel'ov,
v nom neuvadza meno Akia Jasira. Jasiro sa vobec nezaujimal
o hudobny smer, ktory vyuzival prvky japonskej narodnej
hudby v eurépskej hudbe aktory predstavoval urcité
znovuobjavenie japonskej tradi¢nej hudby a jej koexistencie

s eur6pskou hudbou.

8 Kuniharu Akijama: Skladatelia Japonska. edicia Ongaku no Tomo Sha,
Corp., 1978
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Akira Mijosi
(1933 - 2013)

Mijosi nemal taky zmysel pre detail ako JaSiro
anebol ani taky perfekcionalista ako Jasiro, ale napriek tomu
pokracoval v Ikenouciho nazoroch a cieloch. Mijosi predstavil
vela diel ovplyvnenych modernou a sticasnou franctizskou
hudbou. Odisiel studovat do Franctizska (1955). Mijosi sice
nestudoval pod vedenim Oliviera Messiaena, ale v Mijosiho
dielach Kyomon for children’s choir and orchestra (1984),
Psaume for mixed choir and orchestra (1979) a Requiem for
mixed choir and orchestra (1970) je jasne viditeIna podobnost
s Messiaenovym dielom La Turangalila - Symphonie. Aj
v Mijosiho dielach pre zbor je vidiet silny vplyv Messiaena.

Jasiro neprejavoval zaujem kombinovat japonsku
hudbu s eurépskou hudbou. Bol zastancom cistej eurdpskej
hudby. Naproti tomu, Mijosi mal hlboké japonské citenie
asnazil sa vyuzivat prvky japonského tradicného umenia
a estetiky vo svojich dielach. Nepouzival japonské tradi¢né

hudobné nastroje ani prvky japonského folkléru, ale vyuzival




AD FONTES ARTIS 5/2019 ISSN 2453-9694

vo svojich dielach japonsky esteticky koncept. Z tohto
pohladu bolo myslenie Ikenouciho a Mijosiho tplne rovnakeé.
Mijosi bol ozajstnym nasledovnikom Ikenouciho. Jasiro, Zial,
nemohol uskutocnit vSetky svoje plany, pretoze po néhlej
chorobe v pomerne mladom veku umiera. Naproti tomu,
o $tyri roky mladsi Mijosi posobil dlhé roky ako profesor na
hudobnej akadémii Toho Gakuen,® kde vychoval vela
talentovanych hudobnych skladatelov a patril k vrcholnym
predstavitelom japonskej hudobnej akademickej obce. Mijosi
pocas celého svojho Zivota aktivhe komponoval a vytvoril
velky pocet diel pre orchester, komorny stubor, klavir, spev
a zbor atd’. Zasltuzene sa tak zaradil medzi najvyznamnejsich
hudobnych skladatel'ov Japonska.

Mijosi miloval Kklavir, napisal vela Kklavirnych
skladieb pre deti. Za zmienku stoji zbierka kratkych skladieb
pre klavir A diary of the sea (1981), ktora sa sklada z 28
skladieb. Skladby navodzuja atmosféru malebnej franctzskej
krajinky v pastelovych farbach. V roku 1997 Mijosi predstavil
svoje 12-zvdzkové dielo Miyoshi Piano Method, ktoré

prinieslo novy pristup vo vzdeldvani deti v hre na klaviri.

8 Této Skola vychovala vel'a svetovo znamych hudobnikov, ako je napriklad
Seidzi Ozawa, Juzuko Horigome, Téru Jasunaga, Karen Tanaka, Dondai
Acuhiko, Keiko Harada, Tosio Nakagawa.
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Akira Mijosi: A diary of the sea (1981)
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Sonaty pre klavir od Jasira a Mijosiho

Obaja hudobni skladatelia sa venovali pisaniu sonat
pre klavir. Z tejto oblasti stoja za zmienku nasledujice dve
sonaty.

Mijos$i predstavil svoje dielo Somndta pre klavir
v roku 1958 a o tri roky neskor, v roku 1961, predstavil svoju
sondtu Somdta pre klavir aj Jasiro. V obidvoch pripadoch sa
skladatelia inSpirovali dielom Sondta pre klavir od
francizskeho hudobného skladatela Henriho Dutilleuxa (1916 -
2013), s ktorym sa stretli pocas Stadia v Parizi. Kazda z
uvedenych skladieb bola ovplyvnena Dutilleuxom z iného

pohladu. Jasirova sonata po rytmickej stranke aj po stranke

.....
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v elegantnej a pomerne jasnej mel6dii a v riadnej polyfonii.

Akio Jasiro: Sondta pre klavir 2. ¢ast
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Henri Dutilleux: Sondta pre klavir 2. ¢ast
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Akio Jasiro: Sondta pre klavir 3. ¢ast

Il Theme et Variations
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Henri Dutilleux: Sondta pre klavir 3. ast
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Podl'a Mijosiho slov ho v celozivotnej tvorbe najviac ovplyvnil
Henri Dutilleux. Mijo$i zomrel vo veku 80 rokov v okt6bri
2013, necelych pat mesiacov po smrti Dutilleuxa.

To6ru Takemitsu
(1930 - 1996)

Téru Takemitsu odisiel s rodi¢mi do Ciny kratko po
svojom narodeni. Mladost stravil v meste Dalian. Dosledkom
zhorgenia vtedajsich vztahov medzi Japonskom a Cinou sa
Takemitsu vracia sim do Japonska. Na zakladnej Skole si
vsimla ucitel’ka jeho zdujem o klavir a po skonéeni vyucovania
ho ucila hrat na klaviri. V tomto obdobi mal Takemitsu
moznost  vypocut si  platne Beethovena  a Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho  usvojho  bratranca, avsak
neprejavil velky zdujem ohudbu nemeckého Kklasicizmu

a romantizmu.

T A
Zdroj https.//en.wikipedia.org/wiki/Toru_Takemitsu
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Kratko pred koncom druhej svetovej vojny v roku
1945 nasledkom mobilizacie byval vo vojenskom internate,
kde s priatelmi tajne pocavali radio. Prave tu sa prvy raz
stretol so Sansénom a franctizskou hudbou. Oblubil si
hudobnych skladatelov franctzskej hudby, Césara Francka
a Clauda Debussyho, aj inych autorov. Takemitsu  vyrastal
v chudobnych podmienkach tak, ako vidcsina japonského
obyvatel'stva v tej dobe. Nemal finan¢né prostriedky ani na
ktpu klavira. Nestudoval na Ziadnej hudobnej skole, bol
autodidaktom. Bol aktivnym ¢lenom skupin Sinsakkjokuka
Kjokai a Dzikken K6b6. S postupom casu zacal predstavovat
svoju hudobnt tvorbu.

Vroku 1957 predstavil dielo Requiem for String
Orchestra venované Fumiovi Hajasakovi. Japonski skladatelia
toto dielo tplne odignorovali. Nahravku si ndhodou vypocul
Stravinskij na radiovej stanici NHK pocas navstevy Japonska
vroku 1959. Velmi pozitivne sa o nej vyjadril a otvoril tak
Takemitsuovi cestu do sveta. Vroku 1967 Takemitsu
predstavil svoje dielo November Steps v New Yorku. Premiéra
zaznamenala v USA obrovsky uspech. Vdaka tomu zacali
uvadzat jeho diela a jeho meno sa stalo zndmym.

Pre Takemitsu bola franctizska hudba zakladom jeho
diel. Za vzor si vybral Debussyho, ktorého povazoval za

svojho celozivotného ucitela. Uchvatila ho najma farebnost
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Debussyho hudby, ktorta prebral od tradi¢nych franctuzskych
skladatelov Rameaua, Lullyho a Berlioza.
Evidentny bol aj vplyv Messiaena na Téra Takemitsu.
V Case, ked" komponoval prvé dielo Lento in Due Movimenti
(1950), Takemitsu uz mal képie Messiaenovych 8 preladii. Vo
svojej tvorbe Takemitsu casto skdsal vyuzivat roézne druhy
Messiaenovych moédov ako po melodickej, tak aj po
harmonickej stranke. Vroku 1975 sa Takemitsu stretol
s Messiaenom v New Yorku. Bolo to len kratke stretnutie,
trvalo tri hodiny. Pocas neho Messiaen zahral na klaviri
Takemitsuovi svoje dielo Kvarteto na koniec casu. Na toto
stretnutie Takemitsu neskor reagoval napisanim diela
Quatrain, v ktorom vzdal poctu Messiaenovi. Ked Takemitsu
pocul spravu o Messiaenovej smrti v roku 1992, vyhlasil: ,, Jeho
smrt sposobi krizu v siicasnej hudbe!” Takemitsu d'alej vyjadril
svoj pocit smuatku nad stratou Messiaena nasledujicim
vyrokom: , Naozaj to bol mdj duchovny ucitel. Medzi mnohyjmi
vecami, ktoré som sa naucil z jeho hudby, boli koncept a pouZitie
farby a formy casu. Nikdy nezabudnem."
Poslednym klavirnym dielom, ktoré Takemitsu
napisal, bolo dielo Rain Tree Sketch II - In Memoriam Olivier

Messiaen (1992), ktoré venoval Olivierovi Messiaenovi.

ISSN 2453-9694
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Tento motiv je od préludes Le nombre léger Messiaena

Porovnanie
Olivier Messiaen:

Technique de mon
langage musical
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Takemitsu: Quatrain

Lento in Due Movimenti (1950) 2. ¢ast
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Karen Tanaka
(1961)

Karen Tanaka sa narodila v Tokiu, kde zacala ako
dieta navstevovat hodiny kompozicie a hry na klaviri. Jej
stryko 5626 Simada a teta Ajuko st vyznamnymi japonskymi
maliarmi, ktorych silne ovplyvnili moderni franctazski maliari.
Karen Tanaka od svojho raného detstva nasla zalubu
v dielach modernych francizskych maliarov, mnapriklad
Georgesa Braquea, Henriho Matissa, Georgesa Rouaulta
a Marca Chagalla. Cit pre farbu sa neskor objavuje aj Vv jej
hudobnej tvorbe. Jej druha teta, Tacue Tanaka, bola
klaviristkou predvojnového obdobia, zohrala vyznamnu
tlohu v hudobnych dejindich Japonska, vdaka svojmu

priatel'stvu s viacerymi sticasnymi japonskymi hudobnymi

HAZ L
Zdroj https.//en.wikipedia.org/wiki/Karen_Tanaka

skladatel'mi, ktorych vyrazne ovplyvnila franctizska hudba.
Medzi nich patrili napriklad Kisio Hirao, Joricune Macudaira,

JasudZi Kijose.
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Po stadiu kompozicie s Akirom Mijosim a hry na
Klaviri s Nobuko Amada na Téhé Gakuen v Tokiu sa Karen
Tanaka vroku 1986 prestahovala do Pariza. Ziskala
stipendium franctzskej vlady astudovala shudobnym
skladatelom Tristanom Murailom (1947). Stcasne pocas
stadia pracovala vIRCAM (Institut de Recherche et
Coordination Acoustique/Musique). Tu si osvojila sposob
kompozicie, ktory vyuziva alikvétny tén, ako aj elektronicka
hudbu. V jej dielach je ¢asto mozné najst alikvétny tén, co
potvrdzuje silny vplyv Muraila. V obdobi bol v Parizi aktiviny
spektralizmus reprezentovany Murailom a Gérardom
Griseyom.
Vrokoch 1990 - 1991 Karen Tanaka S$tudovala
s hudobnym skladatefom Lucianom Beriom vo Florencii.
Stadium jej hradila nadacia Nadia Boulanger Foundation
a ziskala aj Stipendium japonskej vlady. Pocas Sttdia s Beriom
si osvojila spdsob kompozicie, ktory vyuZiva vopred zvolené
harmonické pole (harmonic field) a potom ho vyuziva pri
komponovani skladby. Dielo pre klavir a slac¢ikovy orchester
Hommageen Cristal je skomponované tymto spdsobom
a vyuziva dvadsattritonové harmonické pole, ktoré jej daroval
Berio.
Vroku 1987 Karen Tanaka ziskala cenu pre

hudobnych skladatelov Gaudeamus International Composers
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Award na medzindrodnom festivale International Music Week
v Amsterdame. V roku 1998 bola vymenovana za umelecka
riaditel’ku hudobného festivalu Jacugatake Kogen Music Festival,
ktorého riaditelom bol v minulosti Takemitsu. V roku 2005
ziskala cenu Bekku Prize. Jej laska k prirode a zdujem o Zivotné
prostredie ovplyvnili vela jej diel, vratane diel Questions of
Nature, Frozen Horizon, Water and Stone, Dreamscape,
Ocean, Tales of Trees, Water Dance, série Crystalline a
Children of Light. Jej diela boli uvedené uznavanymi
svetovymi orchestrami a stubormi, vratane BBC Symphony
Orchestra, Los Angeles Philharmonic, Berkeley Symphony
Orchestra, NHK Symphony Orchestra v Tokiu a Orchestre
Philharmonique de Radio France. Jej hudbu taktiez uviedli aj
rozne tane¢né stbory, napriklad Nederlands Dans Theater.
Tanaka vyucovala kompoziciu na University of California
v Santa Barbare a na University of Michigan v Ann Arbore.
V stcasnosti zije v Los Angeles avyucuje kompoziciu na
California Institute of the Arts.

Karen Tanaka je vynimocne flexibilnou hudobnou
skladatel'kou a klaviristkou. Komponuje vo velkej miere pre
hudobné néastroje, ako aj pre elektronické média. Jej hudbu
charakterizuje emotivnost a nadherné prepracovanie. Tanaka
naviac disponuje vynikajicim zmyslom pre detail. Karen

Tanaka je celosvetovo zndma tym, Ze vo svojich dielach

ISSN 2453-9694
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vyuziva elektronickd hudbu. Tanaka mala uz v ranom detstve
moznost stretnit sa seurdpskou cirkevnou hudbou. Od
svojich 13 rokov sa zaujimala o organovi hudbu, po¢nic
dielami J. S. Bacha a konciac dielami Olivier Messiaena,
a venovala sa aj hre na organe. Po odchode do Pariza v 80.
rokoch 20. storodia ju inSpiroval eurépsky modernizmus
v Parizi, vratane total serializmu a spektralizmu. Popritom sa
venuje vyskumu katolickej cirkevnej hudby. Vplyv cirkevnej
hudby moézeme ndjst v niektorych jej orchestralnych dielach.
Okrem toho vSak piSe aj pomerne vela sélo skladieb pre
klavir. Vramci klavirnych diel napisala niekol'ko zbierok
skladieb pre malé deti, ako napriklad Children of Light, Our
Planet Earth a The Zoo in the Sky. Vo viacerych skladbach
pre deti moZzeme vidiet vplyv jej ucitela Akiru Mijosiho. Pri
pisani svojich skladieb vzdy venuje dostatoénti pozornost
tomu, aby skladbu boli schopné pohodlne zahrat aj malé deti,
ktoré maju malé ruky. V skladbach dalej vyuziva stupnice,
trilky, opakované tény, arpeggio, a podobne, aby si tieto
techniky deti osvojili prirodzenym spésobom. Vo vyssie
uvedenych skladbach Karen Tanaka vyuZiva transparentny
zvuk pripominajtci kristal, a preto skladby zneja podobne
ako jej elektronickd hudba. Skladby farebne svietia ako
drahokamy. V diele casto pouziva cirkevné stupnice, cista

kvintu a ¢istd kvartu, v éom moézeme vidiet Debusssyho
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vplyv. Pri interpretacii tohto diela sa od hracov vyzaduje

impresionisticka farebnost’ ténov.

Labut z diela The Zoo in the Sky
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Popri zbierkach skladieb pre deti Karen Tanaka predstavuje aj
dokonale prepracované klavirne diela. V dielach Crystalline,
Crystalline II a Crystalline III pouziva len tény, ktoré naozaj
potrebuje a zbytoéné tény v nich nendjdeme. V silade s ich
nazvom diela zneja ako kristal. V obdobi, ked” Karen Tanaka
studovala vo Franctizsku az po stcasnost bol svet ovplyvneny
franctizskym hudobnym skladatel'om Pierrom Boulezom. Avsak

v dielach Karen Tanaku je tazké najst akékolvek vplyvy
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Bouleza. Naopak, v jej dielach citit jasny vplyv spektralizmu,
vplyv talianskeho skladatela Beria a v poslednej dobe aj vplyv
amerického minimalizmu. Jednym z jej klavirnych diel, ktoré
vytvorila na baze franctuzskej hudby a do ktorého pridala

pocetné prvky minimalizmu, je Techno Etudes (2000).

Crystalline I1

oY oppiel seun

i N — —
- ‘ T 1 ; v
Lo (L [Tt

BIBLIOGRAFIA

AKIJAMA, Kuniharu. Skladatelia Japonska 1978. Tokio: Ongaku no Tomoko
Sha, Corp., 1978.

CIBA, Juko. 2007. Doremi o eranda Nihonjin. Tokio: Ongaku no Tomo Sha,
Corp., 2007, 274s. ISBN 978-427-6212-572.

HAMASHIMA, Shoten. 2005. Histéria Japonska. Nagoya: Hamashimashoten,
2005. 337 s. ISBN 48-343-2032-4

HIRAISI, Hirokazu. 2006. Chronoscape pre klavir. Tokio: Sonic Arts, 1032. 2006.
25 s. Dostupné z: http:/ /www.sonicarts.jp/

HIRAISI, Hirokazu. Rocking Soundscape. Tokio: Sonic Arts, 1990. 1013. 12 s.
Dostupné z: http:/ /www.sonicarts.jp/

IWAKI, Hiroyuki. 1999. Sakkyokuka Takemitsu Toru to ningen Majuzumi Tosiro.
Okajama: Sakuyo Gakuen Shuppanbu, 1999. 61 s. ISBN 48-462-0219-4.




AD FONTES ARTIS 5/2019 ISSN 2453-9694

JAMADA, Kosaku, Got6, Nobuko. 1994. Jamada Kosaku sakuhin zenshu. Tokio:
Shunjusha, 1989-1994. 199 s. ISBN 43939001464.

JAMANE, Gindzi. 1950. Kritika Toru Takemitsu. Tokio: Tokio Sinbun,
12.december 1950.

JASIRO, Akio. 1999. Sonate pour piano. Tokio: Ongaku no Tomo Sha, Corp.,
1999. 28 s. ISBN 42-769-0961-9.

JASIRO, Wakaba. JASIRO, Akio. 1997. 1997. Akio Jasiro Hudobny svet. Tokio:
Ongaku no Tomo Sha, Corp., 1997. 254 s. ISBN 4-276-2112-3.

KOL., Autorov 1954. Hudobne umenie: februar. Tokio: Ongaku no Tomo Sha,
Corp., 1954.

KOLEKTIV autorov. 1959. Hudobné umenie: Juil. Tokio: Ongaku no Tomo Sha,
Corp., 1957.

KOLEKTIV autorov. 1999. Kompozicia v Japonsku 20. storocia. Tokio: Ongaku no
Tomo Sha, Corp., 311 s. Corp., 1999. ISBN 4-276-96074-6.

KOLEKTIV autorov. 2003. Hydjun ongaku jiten: novd verzia. Tokio: Ongaku no
Tomo Sha,Corp., 2003. 2390 s. ISBN 42-760-0003-3.

KOLEKTIV autorov. 2003. Klavir a klaviristi 2003. Tokio: Ongaku no Tomo Sha,
Corp., 2003. 296 s. ISBN 42-769-6135-1.

KOLEKTIV autorov. 2007. Nihon sengo ongakushi. Tokio: Heibonsha, 2007, 2
version. 556 s. ISBN 97845822196922.

KUBOTA, Keiichi 1996. Zaciatok hudobnijch dejin. Tokio: Ongaku no Tomo Sha,
Corp., 1996. 230 s. ISBN 42-761-1010-6.

MARTINAKOVA, Zuzana. Modalita vo vzfahu k hudbe 20. storodia. Bratislava:
Vysoka skola muzickych umeni, 2000. 139 - 148 s. ISBN 80-851-8269-6.
MOROI, Makoto. Pohlady na Zivot jedného hudobného skladatela. Tokio:
AURORA, 1998. &. 13.

NAKAMURA, Kosuke 2003. Kindai Nihon yogakushi josetsu. Tokio: Tokyo
Shoseki, 2003, 909s. ISBN 44-877-4639-6.

NARAZAKI, Yoko 1994. Takemitsu Toru a Mijosi Akira. Tokio: Ongaku no
Tomo Sha, Corp., 1994. 306 s. ISBN 978-427-6132-702.

NISIMURA, Akira. NUMANO, Yaji 2005. Hikari no gaka: Nishimura akira no
ongaku. Tokio: Shunjasha, 2005. 11 - 50 s. ISBN 43-939-3473-3.

NISIMURA, Akira 1995. Works for piano. Tokio: Zen-On Music, 1995. 107 s.
ISBN 41-116-8415-7.

NISIO, Kanji 2001. Historia Japonska. Tokio: Fusosha, 2001. 461 s. ISBN 45-940-
3155-2.

OKAJAMA, Mariko. 2013. Musicanova ¢. 12. Akira Mijosi. Tokio: Ongaku no
Tomo Sha, Corp., 2013. 26 -28 s.

TAKAHASI, Jadzi. 1976. Toransonic ¢.11. Tokio: Transonic. 1976.
TAKEMITSU, Toru, Yoshiko KAKUDO a Glenn GLASOW. 1995. Confronting
silence: selected writings. Berkeley, Calif.: Fallen Leaf Press, 1995, xv, 139 - 141 s.
ISBN 09-149-1336-0.

TAKEMITSU, Asaka. 2006. Sakkyokuka takemitsu téru tono hibi o kataru. Tokio:
Shogakukan, 2006. 244 - 246 s. ISBN 978-409-3876-131.

TAKEMITSU, Maki. SAITO Shinji 1997. Takemitsu Toru no sekai. Tokio:




AD FONTES ARTIS 5/2019 ISSN 2453-9694

Shtueisha, 1997. 272 s. ISBN 978-408-7742-459.

TAKEMITSU, Toru, OZAWA Seiji. 1984. Hudba. Tokio: Shinchosha, 1984. 258
s. ISBN 41-012-2803-5.

TAKEMITSU, Toru. 1992. Toi yobigoe no kanata e. Tokio: Shinchosha, 1992. 174
s. ISBN 41-031-2907-7.

TAKEMITSU, Téru. 1999. Silent Garden. Tokio: Shinchosha, 1999. 198 s.

ISBN 978-410-3129-097.

TAKEMITSU, Toru, AKI, Mitsuo. 2010. Takemitsu toru mizukara o kataru. Tokio:
Seidosha, 160 s. 2010. ISBN 978-479-1765-096.

TAKEMITSU, Toru. 1990. Litany: in memory of Michael Vyner: for piano. New
York: Schott, 1990, 10 s. of music. ISBN 48-906-6357-6.

TAKEMOTO Kyoji. 2002. Edo de piano wo. Tokio: Michitani Co.Ltd., 2002. 140
s. ISBN 48-964-2065-9.

TAKI, Renraré. 1885. Two Piano Pieces. Tokio: Ongaku no Tomo Sha, Corp.,
1880. 6 s. ISBN 978-4119114025.

TANAKA, Karen. 2013. Musicanova ¢. 12. Tokio: Ongaku no Tomo Sha, Corp.,
2013.

TANAKA, Karen. 1998. The Zoo in the Sky. Tokio: Kawai shuppan, 1998.

ISBN 978-4760904990.

TANAKA, Karen. 1998. Children of Light. Tokio: Kawai Shuppan, 1998.

ISBN 978-4760904303.

TANAKA, Karen. 2011. Our Planet Earth. Tokio: Kawai Shuppan, 2011.

ISBN 978-4760904990.

TANAKA, Karen. 2009. Techno etudes: for piano. London: Chester Music, 2009.
ISBN 978-184-9382-649.

TSUKAHARA, Yasuko. 1993. Prijimanie eurdpskej hudby v Japonsku v 19. storoci.
Shohan. Tokio: Taga Shuppan, 1993. 640 s. ISBN 48-115-3231-7.
YOSHIMATSU, Takashi. 1995. Fuzzy bird sonata. Paris: Gerard Billaudot
Editeur, 1995.

YOSHIMATSU, Takashi. 1987. Random Bird Variations. Tokio: Ongaku no
Tomo Sha, Corp., 493911. 1987. 21 s.

ZAMBORSKY, Stanislav. 1997. Literatiira klavira. Bratislava: VSMU, 1997.
ISBN 80-85182-49-1.

Poznamka

Praca bola vypracovana z pohladu Japonky Zijticej v Eurépe. Na zéklade jej
sktisenosti je prezentdcia tvorby japonskych skladatelov, najmé v strednej
Eurépe, slaba. Z tohto dévodu boli informécie ¢erpané z japonskych notovych
materidlov alebo ¢asopisov a knih, ktoré sa uz ani nevydavaja a sa dostupné
len v knizniciach hudobnych $kol v Japonsku. Taktiez osobné stretnutia
arozhovory sniektorymi skladatelmi umoznili ziskat velmi zaujimavé
informécie o ich dielach a presnejsie myslienky o vlastnej filozofii tvorby, ako
aj hlbsie sa zamerat na hlavnt tému tejto prace - eurdpske a tradi¢né vplyvy.
Prispevok je redakéne aj Stylisticky upravovany.
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FUNDAMENTY HUDOBNE] EDUKACIE - HUDOBNE

SCHOPNOSTI V ZRKADLE CASU
FUNDAMENTS OF MUSIC EDUCATION - MUSIC SKILLS IN THE
MIRROR OF TIME

ABSTRACT: Musical skills have been one of the key topics in musical
psychology since its emergence. Despite many years of research and many
attempts to create a generally valid categorization, experts still have no
unified views on it. In the process of forming theories on musical abilities,
approaches to them have changed, from emphasizing the physiological
aspects of music perception, to highlighting the active aspect of musical
activities, to putting emphasis on creativity, social conditionality, and cultural
determinants of musical activities.

Hudobné schopnosti st definované ako ,psychické
Struktiiry a vlastnosti jedinca, ktoré mu umozriuju kontakt
s hudbou, jej vnimanie, preZivanie a tispesnii vsestrannii hudobni
aktivitu.”$> Tak ako sa mierne modifikuje vyznam tohto pojmu,
tak sa meni aj terminolégia snim spojend a nazory na
Kklasifikdciu hudobnych schopnosti.

V ranych stadidch skiimania hudobnych schopnosti sa
redukovala hudobnost na jedind schopnost ,zmysel pre
intervaly”%, t. j. schopnost rozliSovat a reprodukovat
intervaly. Nemecky psycholég Carl Stumpf (1848 - 1936) uz

kritéria hudobnosti videl v ,schopnosti vokilne reprodukovat

8 SEDLAK, F. 1981. Uvod do psychologie hudby L., s. 12
8 TEPLOV, B. M. 1947. Psychologie hudebnich schopnosti, s. 31
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zouk, v schopnosti rozlisit jednotlivé tony akordu, v schopnosti
rozlisit’ disonanciu a konsonanciu, v schopnosti urcit, ktory zovuk je
vyssi alebo nizsi.”87 Okrem fyziologicky podmienenych
percepénych schopnosti zaradil k ,zlozkdm” hudobnosti aj
schopnost reprodukovat hlasom zvuk, teda okrem percepcie
rozsiril hudobnost o aspekt interpreta¢ny/reprodukény.
Snovymi myslienkami vystapil Nikolaj Rimskij-
Korsakov (1844 - 1908) vo svojej $ttdii My3bIkanbpHBEIe cTaTH 1
3ametky [Hudobné ¢lanky a poznamky] (1911), delil hudobné
schopnosti na dve skupiny. Ako prvy rozliSoval technické
dispozicie pre hru na néstroji alebo spev a hudobné sluchové
schopnosti. Sluchové schopnosti delil na elementarne a vyssie.
Elementdrnymi schopnostami nazyval ,normdlny rozvoj
orgdnov realizdcie hudobnych ténov - hrdla, ist, prstov atd., |...]
a elementdrny sluch, t. j. schopnost spravne zaspievat alebo zahrat
melodiu  alebo  friazu.”88 Medzi elementarne zaradoval
harmonicky sluch (sluch pre ladenie asluch pre téninu),
rytmicky sluch (zmysel pre tempo azmysel pre takt).

Kvyssim zaradil zmysel pre tonalnost, absolttny sluch a

87 POLEDNAK, I. 1984. ABC Strucnyj slovnik hudebni psychologie, s. 89

88 RIMSKIJ-KORSAKOV, N. 1911. Myssixarstvie cmamu u samemxu. [Hudobné
¢lanky a  poznamky]. [online] [cit. 05-05-2019]. Dostupné na:
http:/ /bibliomo.ru/catalog/9801/viewer/, s. 49.
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vnutorny sluch. Takisto spomina hudobnti pamat.®
Klasifikacia Rimského-Korsakova nesie znaky hierarchizacie
hudobnych schopnosti a ako jedna z prvych aj diferenciacie
schopnosti pre reprodukciu vokalnu a instrumentalnu.

K zlomovym pracam o hudobnych schopnostiach
patria vyskumy hudobnosti prominentného amerického
psycholéga Carla Emila Seashorea (1866 - 1949) [1919, 1936,
1947]. Hudobnost definoval ako systém 25 hudobnych
talentov. Tvrdil, Ze ,hudobny talent nie je jeden, ale hierarchia
talentov vyrastajiicich z urcitych kmetriovych linii do bohatej
arborizdcie, listov a plodov stromu, ktory nazyvame ,hudobnd
mysel”’. Normdlna hudobnd mysel je v proom rade normdlna. Co ju
robi hudobnou je disponovanie tymi kapacitami na pouZitelnej
rovni, ktoré su mnevyhnutné pre pocutie, citenie, pochopenie
a zvycajne pre urciti formu vyrazu v hudbe, s vyslednym hnanim
alebo nutkanim k hudbe.”% Seashore zoradil hudobné talenty do
piatich skupin, pricom rozliSoval zakladné schopnosti vlastné
beznej populdcii az po tie, ktoré sa typické pre
profesionalnych hudobnikov.

1. Senzorické schopnosti - hudobné pocity a vnemy:

8RIMSKIJ-KORSAKOV, N. 1911. Mysvixassnsie cmamu u samemku. [Hudobné
¢lanky a  poznamky]. [online] [cit. 05-05-2019]. Dostupné na:
http:/ /bibliomo.ru/catalog/9801/viewer/, s. 49 - 59 .

% SEASHORE, C. E. 1967. Psychology of Music, s. 2
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a) Jednoduché formy pocitov: zmysel pre vysku
ténu, zmysel pre intenzitu ténu, zmysel pre
¢as, zmysel pre rozmer ténu,

b) zlozité formy vnimania: zmysel pre rytmus,
zmysel pre timbre, zmysel pre konsonanciu
a zmysel pre objemnost tonu.

2. Kontrolna aktivita vo vztahu k reprodukcii
akustickych veli¢in - hudobnd c¢innost: kontrola
vysky, kontrola intenzity, kontrola casu, kontrola
rytmu, kontrola timbru, kontrola objemnosti ténu.

3. Hudobnd pamit a fantazia: sluchové predstavy,
pohybové predstavy, tvoriva fantdzia, rozsah pamaiti,
schopnost ucit sa.

4. Schopnosti viazuce sa na hudobny intelekt: volné
hudobné asociacie, schopnost hudobnej reflexie,
vseobecné rozumové nadanie.

5. Hudobné citenie a hudobné zazitky: hudobny vkus,
emociondlne reakcie na hudbu, schopnost
emocionalne sa prejavit hudbou.”!

Vijeho chéapani =zékladné senzorické schopnosti
charakterizuju citlivost rozliSovat minimalne rozdiely vysky,

intenzity atrvania ténov. Tvoria zdkladné hudobné

9% SEASHORE, C. E. 1967. Psychology of Music, IN: SEDLAK, F. - heirs,
VANOVA, H. 2013. Hudebn psychologie pro ucitele, s. 66
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schopnosti, ktoré st navzajom nezdavislé a st nevyhnutnym
predpokladom pre rozvoj ostatnych. Zmysel pre rozmer
a objemnost’ ténu pokladal Seashore za schopnosti druhoradé,
umoziujtce rozlisovat timbrové charakteristiky ténu, ktoré sa
menia so zmenou vySky. Zmysel pre rytmus a timbre sa
vyznacuja citlivostou pre zmeny tychto kvalit. Zmysel pre
konsonanciu  vyjadruje  schopnost rozliSovat stupne
konsonancii akordov. Schopnosti zaradené do kategorie
hudobnej ¢innosti sa prejavuja pri reprodukcii predvedeného
vzoru. ,Talenty” v skupine hudobna pamit afantdzia sa
predpokladmi na vytvéranie novych hudobnych dtvarov na
zéklade zapamdtania, prepracovania a obmeny
predchadzajtcich vnemov a zazitkov. Samostatne vyclenena
skupina hudobny intelekt zahfiia tri intelektové schopnosti,
ktoré Seashore charakterizoval nasledovne: volné hudobné
asocidcie vyjadruja ,mnoZstvo hudobnych predstiv a pojmov,
ktoré u cloveka vznikajii pri takzvanom volnom priebehu predstav”.
92 Pri sktimani tejto schopnosti je rozhodujuaci pocet slov, ktoré
sa z10 spontdnnych reakcii respondenta na zadané slovo
tykaja hudby. Schopnost hudobnej reflexie odzrkadluje
tendencie ,premyslat o roznych otdazkach, sktorymi sa moZe

hudobnik  stretmiit”® avsSeobecné rozumové nadanie je

92 TEPLOV, B. M. 1947. Psychologie hudebnich schopnosti, s.33
% TEPLOV, B. M. 1947. Psychologie hudebnich schopnosti, s. 33
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interpretaciou drovne inteligencie jedinca. Hudobné citenie je
vyuzivané pri transformécii hudobnych vnemov na emocie
a pri procese opacnom.

Niektori autori pri klasifikdcii hudobnych schopnosti
vychadzali z poznatkov vSeobecnej psycholégie. Z nich
mozno spomenut napriklad Valentina Haeckera (1864 - 1927)
a Theodora Ziehena (1862 - 1950).%4 V spolo¢nej stadii Uber die
Erblichkeit der musikalischen Begabung [O dedi¢nosti hudobného
nadania, 1922] uverejnenej v Zeitschrift fiir Psychologie, No.
88, 89, 90/1922 analyzovali pat ,komponentov hudobného
nadania”:

1. senzoricky - schopnost rozliSovat vysku, farbu
a dizku ténov,

2. retenény - schopnost pamadtat si vysku, intenzitu,
trvanie toénu a ich kombinécie,

3. synteticky - schopnost vnimat ucelené dutvary
(motivy, melédie, témy, frazy...),

4. motoricky - schopnost reprodukovat ténovy vzor

spevom alebo hrou na nastroji,

4V roku 2009 bolo opétovne vydané dielo Valentina Haeckera Zur Vererbung
und Entwicklung der musikalischen Begabung, ktoré povodne vyslo v roku 1922.
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5. ideotvorny - schopnost postrehnut ideovy obsah
hudby, tzn. ndjst paralelu medzi hudobnymi
a nehudobnymi obrazmi.®
Uvedena Kklasifikacia neobsahuje niektoré komplexy
schopnosti, ako napriklad rytmické predpoklady hudobného
prejavu.

Zaujimavym spdsobom sa postavil k otazke
rozdelenia hudobnych schopnosti Johannes von Kries (*1926)
v diele Wer ist musikalisch; Gedanken zur Psychologie der
Tonkunst [Kto je hudobne nadany/muzikdlny; Myslienky
o psycholdgii umenia zvuku] (Berlin). Rozlisil tri stranky
(typy) hudobnosti, zktorych kazda charakterizuja iné,
navzajom sa prelinajice schopnosti:

1. intelektudlna hudobnost - podmienena je zmyslom
pre rytmus, hudobnym sluchom, hudobnou pamitou,

2. emociondlna, resp. emocionalno-esteticka hudobnost
- vyzaduje emociondlnu vnimavost a lasku k hudbe,

3. tvorivda hudobnost - charakterizuje ju tvoriva
fantazia a volne vynaliezava obrazotvornost.%

Vsetky spominané pokusy prekonal Boris Michajlovi¢ Teplov

(*1947). Vychadzal z presvedcenia, ze ,hlavnym znakom

% TEPLOV, B. M. 1947. Psychologie hudebnich schopnosti, s. 32 - 35
% TEPLOV, B. M. 1947. Psychologie hudebnich schopnosti, s. 37 — 38
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hudobnosti je pouzivanie hudby ako vyjadrenie urcitého obsahu.” %7
Formuloval tri zakladné hudobné schopnosti - zmysel pre
tonalnost, hudobnti predstavivost a zmysel pre rytmus, ktoré
chapal ako jadro hudobnosti, nediferencujuc d’alej komplex
schopnosti podmieniujicich hudobné ¢innosti na vyssej
arovni.
Diametralne odlisny pristup k problematike zaujal
Pierre Michel (*1942) v 60. rokoch minulého storocia, ktory
postavil vsetky hudobné schopnosti do tej istej funkénej
drovne, tzn. ako hlavné kritérium nepouzil rozdiel medzi
zékladnymi schopnostami, ktoré sa vlastné kazdému
priemernému zdravému subjektu a tymi, ktorymi disponuja
profesiondli v oblasti hudobného umenia. Schopnosti rozdelil
do styroch skupin podla hudobnej aktivity:
1. diferencia¢né schopnosti sluchového analyzatora -
prejavuji sa pri vnimani vysky, intenzity, farby
a diiky ténov, motivov a témy,
2. schopnosti hudobnej pamditi - tvoria predpoklad
reprodukénych ¢innosti,
3. motorické schopnosti - umoziiuja realizovat zvukové
predstavy prostrednictvom spevu alebo hry na

nastroji,

" TEPLOV, B. M. 1947. Psychologie hudebnich schopnosti, s. 21
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4. duSevné schopnosti - analyzacné, uplatiuja sa pri
vnimani a chdpani hudby (o. i. fantdzia a hudobné
myslenie). (Poledniak, 1984, s. 346)

Znaénym prinosom do problematiky sa stala praca
FrantiSka Sedlaka. Jeho rozdelenie hudobnych schopnosti
tvori , zdklad pre moderné pojatie hudobnej vichovy, v ktorom sa
kladie doraz na tvorivost a aktivitu.” % F. Sedlak ,vychddzal
z jednoty cinnosti percepcnyjch, reprodukcnych a produkcniyjch, ktoré
tvoria hudobny profil jedinca... Schopnosti su radené tak, ako sa
postupne rozvijajii v hudobnej ontogenéze, t. j. od elementdrnych az
po schopnosti systémové.” 99 Rozlisil 9 zédkladnych skupin
schopnosti, ktoré sa navzajom prelinaja. Neskor ich
zredukoval na $tyri a uviedol ich v praci Ziklady hudobnej
psychologie (1990).

1. Hudobno-sluchové: tykaja sa rozliSovania vlastnosti
téonov a ich vztahov v horizontélnej a vertikalnej rovine
(sluchova citlivost pre rozliSenie vysky, dynamiky,
dizky a farby t6énu, schopnost chépat hudobné vztahy
v melédii a harménii, polyfoénii).

2. Psychomotorické: stivisia s ¢asovym ¢lenenim hudby a
koordinéciou ¢innosti sluchového organu s motorickym

(presnost,  rychlost aobratnost pohybu  pri

% HOLAS, M. 1983. K problematice diagnostiky hudebnich schopnosti. In
Psycholdgia a patopsycholdgia dietata, s. 357
% SEDLAK, F. - heirs, VANOVA, H. 2013. Hudebni psychologie pro ucitele, s. 67
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inStrumentalnej hre, pohybové reakcie [udského tela na
hudobné podnety).

3. Analyticko-syntetické: pomdhaji z prvotného vnemu
vycletiovat vystavbové hudobné prostriedky a nasledne
ich syntetizovat, zachytdvat vztahy medzi castami
skladby, pochopit vystavbu aformu hudobného
artefaktu (rytmické citenie - schopnost vnimat
a prezivat metrum a metrické vztahy, tonalne citenie -
schopnost prezivat vyskové vztahy a uréit tondlne
centrum, harmonické citenie - chédpanie akordov
a harmonickych funkcii v diele, ich analyza, urcenie ich
sledov a rozliSovanie konsonancii a disonancii, hudobné
pamit a predstavivost).

4. Hudobno-intelektové schopnosti: hudobné myslenie
a hudobna fantazia.1%

Koncom 20. storocia bola Sedldkova klasifikacia uznavanou
medzi odbornikmi. , Tdto klasifikdcia je zatial bezpochyby jedna
z najlepsich. Zda sa, Ze vycerpdva celu oblast ludskej disponzibility

pre hudobnii cinnost.“101

10 SEDLAK, F. - heirs, VANOVA, H. 2013. Hudebni psychologie pro ucitele, s. 41
-42

101 KULKA, J., DOCKAL, V. 1983. Struktura a druhy hudebniho nadani. In
Ceskoslovenskd psychologie, s. 213
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Originélne triedenie hudobnych schopnosti vytvoril
aj Jifi Kulka (1983). Vo svojom hierarchickom deleni
rozliSoval:

1. elementarne  hudobné  schopnosti:  hudobno-
senzorické (ekvivalent Michelovych diferencia¢nych),
hudobné senzomotorické (identifikacia a reprodukcia
rytmu, metra atempa), hudobné psychomotorické
(pohybové reakcie na hudbu aich psychicka
reguldcia), hudobné mnestické schopnosti (stvisia
s pamitou a predstavivostou),

2. systémové hudobné schopnosti - hudobno-percepéné
(vnimanie a chapanie hudobného diela, melodiky,
frazovania a pod.), hudobno-imaginativne
konstruktivne (hudobnd fantdzia, obrazotvornost,
myslenie), hudobno-intelektudlne (teoretickd reflexia
hudby).102

Jednou zmaéla Klasifikacii vytvorenou autormi byvalého

Ceskoslovenska je klasifikécia Milana Holasa uvedend v diele

Psychologie hudby v profesiondlni hudebni vychové (1993),

ktord je postavena na biodromélnom pristupe k hudobnym

schopnostiam. Holas popisuje hudobné schopnosti vo vztahu

12 KULKA, J., DOCKAL, V. 1983. Struktura a druhy hudebniho nadani. In
Ceskoslovenskd psychologie, s. 214
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k hudobnym ¢innostiam v jednotlivych stupiioch hudobného

vyvoja. Hovori o troch zdkladnych obdobiach:

1. Orientacia vo zvukovom priestore (od narodenia - 1 rok):
dieta hlada zdroj zvuku, reaguje pohybom na hudobné

a zvukové podnety, objavuje svoj hlasovy prejav,

napodobriuje  zvuky, prispésobuje sa zvukovému

priestoru atd'.
2. Orientacia v tonovom priestore - pozostava z dvoch faz:

a) difazna faza (1,5 - 4 roky): tvorba samostatného
reCového prejavu, imitdcia spevackeho prejavu
a rytmicko-melodickych atvarov, r0zvoj
samostatnych hudobno-pohybovych reakcii na
hudbu, prvé interpretacné pokusy; aktualizacia
vlohového zdkladu pre rozvoj senzorickych
schopnosti,

b) porovnavacia faza (4 - 6 rokov): zdokonalovanie
senzorickych diferencia¢nych schopnosti,
pohybovych reakcii na hudbu, osvojovanie
zakladnych zvukovych kvalit, rozvijanie hudobnej
pamiti  a predstavivosti,  rozvoj  rytmického
a tondlneho citenia...

3. Orientacia v hudobnom priestore - je rozdelena na tri

fazy:
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a) analyticko-synteticka (7 - 10 rokov): rozvoj
senzomotorickych schopnosti, upeviiovanie
existujtcich schopnosti, aktualizdcia harmonického
citenia, chapanie funkénosti vyrazovych
prostriedkov, zmysel pre symetriu hudobnych viet,

b) evolu¢nda (11 - 14 rokov): formovanie aSpiracnej
drovne acielov hudobnych ¢innosti, prenikanie
k podstate ~ hudobného  odkazu  skladatela,
zdokonalovanie flexibility a fluencie v hudobno-
tvorivom mysleni apod.,

c) systémova (15 - 18 rokov): osvojovanie hudobno-
teoretickych vedomosti, rozvijanie praktickych
zru¢nosti, formovanie hodnotiacich kritérii, tvorivé
osvojovanie hudobnych diel atd’.103
V stcasnosti najmodernejSou koncepciou

hudobnych schopnosti prezentovanou slovenskym autorom je
koncepcia Petra Krbatu (*1944). Vychddza zo zdoraziiovania
¢innostnej podstaty hudobného talentu, pricom sa opiera
ovyskumy realizované s profesiondlnymi hudobnikmi.
Reflektuje vlastné zistenia o korelacii vynikajtcich vykonov
s neverbadlnou inteligenciou, vysokou turoviiou aSpiracif,

sebaddverou a extroverziou, socidlnou a emocionalnou

103 HOLAS, M. - dédicové. 2013. Psychologie hudby v profesiondlni hudebni
vychove, s. 46 - 49
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zrelostou atd. aodalsich vlastnostiach  uspe$nych
hudobnikov. Medzi zakladné hudobné schopnosti P. Krbata
zaradil:

1. hudobno-senzorické  schopnosti -  rozliSovanie
zéakladnych ténovych kvalit,

2. senzomotorické schopnosti - schopnosti uplatiiujace sa
pri vokalnej a inStrumentalnej reprodukcii hudby,
identifikovanie rytmu a tempa, pohybové schopnosti a
pod.,

3. schopnost udrzat si stav sudstredenej percepcie
a zaroven sluchovej kontroly - vlastnosti pozornosti,
ako pruznost, koncentrécia atd’.,

4. schopnost adekvatnej esteticko-emocionalnej
vnimavosti k hudbe - emociondlne zaangaZovanie,
citlivost, empatia...,

5. schopnost hudobnej pamiti - individualne zvlastnosti
kratkodobej a dlhodobej pamiti ardznych typov
pamiiti,

6. schopnost vypracovat si adekvatne hudobné predstavy,
asocidcie, obrazy (aj bez vonkajSej stimuldcie) -
realizacia roznych operacii s hudobnymi predstavami,
hudobna fantézia, vnatorné pocutie atd’.,

7. schopnosti raciondlno-kognitivne - stivisia s hudobnym

myslenim, s chdpanim vztahov v hudobnom priestore
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na roznych arovniach hudobnych struktir a prenikanie
do ich podstaty,

8. schopnosti a vlastnosti estetickej reflexie - , integricia
senzorickijch, senzoromotorickych, emociondlnych a citovijch
vlastnosti, fantdzie, kreativity, intuicie a imagindcie, pricom
v tomto procese participuje komplexnd estetickd a hudobnd
skiisenost, vkus ako systém hodnotovych preferencii, a taktieZ
stuperi osvojovania si urcitych poznatkov a vedomosti,
nevynimajiic kultiirno-politicky rozhlad a svetondzor.” 104

V dnesnej dobe sa vyskum hudobnych schopnosti na
Slovensku na globalnejSej trovni v podstate zastavil.
K hlavnym dévodom patri zrejme nepristupnost, resp. vysoka
finanénad nérocnost’ dostupnych testov hudobnych schopnosti
a akatny nedostatok modernej literatary z hudobnej
psycholégie. Viésina zaujemcov o dant problematiku ma len
sporadické informécie z abstraktov clankov v odbornych
¢asopisoch uverejnenych na internete (pre ich finanénu
narocnost k celému ¢lanku neziskaji pristup) a zahrani¢né
printové  publikacie prinaSajice vysledky najnovsich
vyskumov nie st na slovenskom trhu dostupné ani len
v povodnom jazyku (o preklade do slovenského alebo ¢eského

jazyka ani nehovoriac). Tazisko vyskumov sa presunulo

104 KRBATA, P. a kol. 2008. Psycholdgia hudby nielen pre hudobnikov. Od hladania
vztahu k hudbe k umeleckému majstrovstou, s. 164
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hlavne do anglicky hovoriacich krajin, o ¢om sved¢i kvantum
zavaznych publikacii v zmienenej oblasti. Mnozstvo préc
pochadza aj zinych kultdr - realizovali sa vyskumy
hudobnych schopnosti v Australii, Afrike, Juznej Amerike
i v Azii. PretoZe je véak podstata hudobnych schopnosti silne
determinovana kultdrou, tradiciami a charakteristikami
povodnej hudby, tieto vyskumy nemozno povaZovat za
smerodajné v tzv. Zapadnej hudbe.

Modernejsie vyskumy v Eurépe a v Amerike (so
zameranim na hudbu zapadu) po roku 2000 realizovali
napriklad E. Winner, J. Haroutounian, ¢i R. F. Subotnik, ktori
sa venovali hudobnému nadaniu a dospeli k r6znym zaverom.
Niektoré z nich sumarizoval R. S. Persson a vytvoril tabulku
identifika¢nych znakov hudobného nadania, ktoré mézu do

istej miery koreSpondovat s hudobnymi schopnostami.

Tabul'ka 1: Identifika¢né znaky hudobného nadania

E. Winner & G. Martino (2000) J. Haroutounian (2000, 2002)
rany zaujem o hudobné zvuky percepéna vnimavost

hudobna pamat percepéna rozliSovacia schopnost
vynikajuaci sluch (absolttny) metapercepcia

hudobna produktivita kreativna interpretacia
mnohopocetnd hud.-kognitivna spravanie/vykon
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reprezentacia motivacia
citlivost k eméciam v hudbe
H. G. Bastian (1989) R. F. Subotnik et al. (2004)
expresivne schopnosti vytrvalost
emocionalita sebadovera
I'ahkost v uéeni sebapoznanie
hudobné pamét socidlne schopnosti
fyzicka primeranost sebapropagacia
sluchové schopnosti I'ahkost' v uceni
mnohopocetné schopnosti v dalsich ochota riskovat
oblastiach (nehudobnych)
vnitorna motivacia a charizma

Zdroj: Persson, 2009, s. 740

Medzi produktivnych autorov stcasnosti, ktori sa
venuju aktivnemu vyskumu, patria napriklad J. A. Sloboda, D.
Heargraves, A. C. Lehmann, H. Woody, A. Lamont a d'alsi.

Moderna psychologia prekracuje poévodné hranice
chdpania hudobnych schopnosti len ako urcitych kvalit, ktoré
umoznuju ¢loveku podéavat vynikajace vykony. Od fazy ich
klasifikacie a nasledného merania pomocou najrozli¢nejsich
testov odtrhnutych od redlnej hudobnej praxe sa cez rozsirenie
o kognitivny aspekt, osobnostnti dimenziu a socidlny kontext

posunula do novej éry a do skimania hudobnych schopnosti
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,zakomponovava” nové atribaty. Kym spociatku sa
zameriavala na psychometriku a zistovanie schopnosti
rozliSovat akustické kvality ténov, postupne sa do popredia
dostavali aspekty inteligencie, myslenia a déraz sa kladol na
kognitivnu stranku hudobnych schopnosti (dokumentuje to
napriklad vyrazny zastoj hudobného myslenia, hudobnej
pamiti ¢i hudobnej inteligencie) v dielach odbornikov.
Srozvojom humanistickej psycholégie sa aj hudobné
schopnosti obohatili o aspekty tvorivosti, prirodzenosti a
emocionality. Zaujem sa orientoval na estetické zazitky, na
porozumenie hudobného odkazu autora, na emocionalne
prezivanie hudby. Snéarastom poznatkov sa celd oblast
rozsirila o aspekty osobnostné, o aktiva¢nt zlozku nadania
a zacala v Kklasifikdcidch hudobnych schopnosti reflektovat
aj rozne osobnostné charakteristiky, ako je voéla, neverbalna
inteligencia, frustracna tolerancia, emociondlna zrelost,
sebadovera, temperament osobitosti, ¢l vlastnosti
sebareagulacné. Paralelne sa pozornost obrétila na ¢innostnt
podstatu hudobnej aktivity a hudobné schopnosti sa zacali
vnimat v kontexte hudobnych ¢innosti a zakonite aj
v kontexte vyvoja jedinca. Biodromélne teérie tak nasli
uplatnenie aj vo vytvarani teérii hudobnych schopnosti.
Znac¢na pozornost sa zacala venovat hladaniu mozZnosti na ¢o

najefektivnejSie rozvijanie hudobnych schopnosti, atak sa
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problematika hudobnych schopnosti presunula aj do
vyskumov v oblasti edukacie, a to nielen pri vyucovani na
beznych skolach, ale aj v profesionalnej hudobnej vychove.
K najnovsim obohacujicim konceptom patri oblast socidlnej
determindcie hudobnych schopnosti na globalnej tdrovni.
Vyskumnici sa zaoberaja nielen socidlnou, ale aj kulttrnou
podmienenostou hudobnych schopnosti, ¢i ich genderovymi
aspektami. Navy$e do konceptu hudobnych schopnosti
prenikaju ekologické a transakéné pristupy, ktoré do tvahy
bert aj vplyv makrosystému (kultirne ideoldgie)
a chronosystému (sociohistorické podmienky). Vychadzaja
z faktu, Ze hudba a hudobna aktivita st socidlne podmienené
asnazia sa prekonat atomisticky redukcionisticky pristup
zapadnej kultary k hudobnej ¢innosti. Nezastupitelné miesto
ma v tvorbe koncepcii hudobnych schopnosti aj oblast
neurolégie. Svoju cestu si prerazil aj klinicky pristup, ktory sa
orientuje najmd na problematiku trémy ar6znych
zdravotnych problémov, ktoré s profesiondlnou hudobnou
¢innostou vel'mi tzko stvisia. K téme hudobnych schopnosti
sa prepracovali dalej vyskumy stvisiace stzv. hudobnou
identitou. NemoZno zabtdat ani na stcasné trendy, ktoré
zrejme ovplyvnia dalie skiumanie. Ide napriklad o vplyv
medializdcie umenia, vstupu popularnej hudby na scénu, ¢i

globalizacie spolo¢nosti astiou stvisiacich multikultdrnych
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tendencii, ¢i naopak individualizacie jednotlivca a jeho
chdpania ako jedineéného a neporovnatelného bez snahy
zovseobectiovat, len rozvijat jemu vlastné potencionality. Je
otazne, ako sa tieto trendy odzrkadlia v skimani hudobnych
schopnosti  hudobnych laikov i profesiondlov  aaké

perspektivy nés v tejto oblasti ¢akajt.
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Bc. Veronika FAGLICOV A, hoboj
1. roc. Mgr.

PASTORALNY ALBRECHT MAYER

Albrecht Mayer patri medzi svetozndmych hobojistov.
Pochddza z Erlangenu, kde sa narodil v roku 1965. Hru na
hoboji vystudoval u Maurica Bourga a Inga Goritzkého. Svoju
kariéru zacal ako prvy hobojista Bamberského symfonického
orchestra, od roku 1992 pracuje ako prvy hobojista Berlinskej
filharmoénie. Popritom pdsobi ako ¢len viacerych komornych
siborov a casto ucinkuje aj ako soélista s poprednymi
svetovymi orchestrami.

Vdnoch 30. a 31. januara 2019 sa predstavil
v prazskom Obecnim domé spolu so Symfonickym
orchestrem hlavniho mésta Prahy (FOK). Pod taktovkou
Tomésa Braunera odohral na koncerte skladby Couperinov
nahrobok od Maurica Ravela (Gpravu pre hoboj a slacikovy
orchester) a Hobojovy koncert a-mol od Ralpha Vaughana
Williamsa.

Nemecky hobojista Albrecht Mayer (*1965) ako
interpret sa vyznacuje jemnym ténom a premyslenou
interpretaciou. Ako hra¢ v orchestri sa snazi nevycnievat a
namiesto toho dokaze dokonale splynit farebne aj zvukovo so

svojimi spoluhraémi a orchestru dokéze dodat Specificky
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zvukovy odtient. Podobny princip uplatiiuje i pri sélovej hre,
kedy vyuziva jemné registre slabsej dynamiky, aby dokazal
bezpecne ovladat strojéek a vd'aka tomu aj zahrat skladbu do
najmensieho detailu tak, ako si ju sdm predstavuje. To ndm

predviedol i na koncerte v Prahe.

Albrecht Mayer v Obecnim domeé.
Zdroj internet

Couperinov nahrobok od Maurica Ravela (1875 - 1937) je
skladba inSpirovand barokovymi tancami prevedenymi do
impresionistickej modality. Povodne je napisand pre klavir,
neskdr inStrumentovand samotnym autorom pre orchester a je

venovand jeho spolubojovnikom vo vojne. Vyznacduje sa

ISSN 2453-9694
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jemnymi zvukovymi nuansami a mnohymi drobnymi
ozdobami. V prvej casti koncertu sa nachddza jedno z
najtazsich hobojovych orchestralnych sél. Na koncerte
odznela tiprava skladby Joachimom Schmeisserom pre hoboj a
slacikovy orchester, ktory verziu pripravil prave pre Albrechta
Mayera.

Hobojovy koncert od anglického skladatela Ralpha
Vaughana Williamsa (1872 - 1958) posobi mimoriadne
zvukomalebne a posluchaci takmer vidia pred o¢ami obrazky
z anglického vidieka. Vyznacuje sa naroénym hobojovym
partom s prudkymi a ¢astymi zmenami nalad, takmer bez
péauz, nachddza sa v iom mnozstvo krat$ich kadencii. Koncert
je menej zndmy a zriedka uvadzany nielen kvoli svojej
technickej naro¢nosti z hladiska hobojového partu, ale taktiez
kvoli orchestracii ndro¢nej na sahru a bohatej na polyrytmie.

Albrecht Mayer sa so vSetkymi tymito nastrahami
dokonale popasoval bez zavahania, a tym priniesol divakom
jedine¢ny zazitok. Pozorni posluchaci si mohli uvedomit
dokonalost jeho intondcie, kedy naozaj kazdy jeden ton
zvukovo zapadol do orchestra. Z hladiska interpretacie bol
jeho prejav priam dokonaly v kazdom ohlade. Obe skladby sa
naro¢né na vydrz, ¢o interpretovi nerobilo Ziaden problém.
Jediné, ¢o by sa mozno dalo vy¢itat, je velkost Smetanovej

siene, kde v obrovskom priestore bez ozvucenia nebolo sélistu
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dostatoc¢ne pocut v zadnych radoch. Na druhej strane, zdujem
o koncert zo strany divakov bol enormny a oba koncerty boli
takmer vypredané, takze sa da pochopit i zaujem
organizatorov uviest koncert v sale s vacsou kapacitou.

O interpretovi sa tvrdi, Ze je svojim ténom najblizsie
zvuku udského hlasu a Ze je zéroven kralom hoboja. Zazitok

z koncertu bol hodny tohto pomenovania.

T bt

L TLLE

Zdroj httpsy//klasikaplus.cz/reflexe/itemlist/tag/ralph % 20vaughan % 20williams



https://klasikaplus.cz/reflexe/itemlist/tag/ralph%20vaughan%20williams
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Barbora SIMANOV A, hoboj

2. ro¢. Be.

MIMORIADNY KONCERT FESTIVALU
VOCE MAGNA

V Ziline sa kazdorocne kond festival zborového umenia Voce Magna. 17. marca 2019
sa v Dome umenia Fatra konal mimoriadny koncert tohto festivalu, kde sa predstavili
dva spevicke zbory a Stitny komornyj orchester. V proej polovici koncertu sa
predstavili oba zbory samostatne, v druhej boli siicastou premiér povodnych diel,
vzniknutych na objedndvku festivalu.

Slavnostny vecer otvoril domaci Zilinsky miesanij
zbor, ktory spieval pod vedenim Stefana Sedlického. Uviedol
diela stucasnych slovenskych skladatelov (Krska, Didi, épilék,
Vrskovy).  Repertodr  pozostival prevazne =z Gprav
a prekomponovani I'udovych piesni. Miesany zbor je nielen na
Slovensku, ale iv zahrani¢i, uzndvanym telesom ai tento
vecer ukazal svoje kvality. Zvukova vyrovnanost hlasov,
farba, ale i vynikajtci prednes st obrovskou prednostou tohto
zborového telesa.

Po domacom zbore sa predstavil zbor Cantica laetitia
z moravského Zlina, ktory vedie zbormajster Josef Surovik. Tak
isto uviedol vo svojom programe tpravy a prekomponovania
Iudovych piesni. Clenovia zboru sa aj adekvatne obliekli a
vysttpenie absolvovali v tradi¢énych krojoch. Zial, nie vietci
¢lenovia mali kroj, spievali aj v fanovych koseliach a tmavych

nohaviciach, ¢o vyzeralo nielen zvlastne, ale tento vizualny
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prehreSok ubral na celkovom dojme z vystipenia. Moravsky
spevacky zbor vsak kvalitativne za domacim zborom voébec
nezaostaval, zaujala najméd jedine¢na zvukova farba, ktoru
mozno spodsobila vekova roznorodost spevakov. V zilinskom
zbore sme poculi predovSsetkym mladych ludi,
pravdepodobne  studentov  konzervatéria  a Zilinskej
univerzity.

V druhej polovici koncertu vysttpili oba zbory spolu
so Statnym komornym orchestrom. Odznela kantita pre
mieSany zbor aorchester Tempus Iuventis od stcasného
ceského skladatela Jana Vicara (¥1949) a Magnificat pre
koloratarny sopran, zbor a orchester od v Prahe Zzijaceho
slovenského autora Juraja Filasa (1955). Obe diela vznikli na
objednavku festivalu. V diele Tempus Iuventis spracoval Vicar
stredovekt poéziu so svetskou tematikou, vyuzil kompletny
inStrumentar azbor v zaujimavych farbach. V diele vsak
absentovala kantiléna aj cistota fakttry, na prvé pocutie
posobilo dielo mierne chaotickym a prvoplanovym dojmom.

Magnificat od Juraja Filasa bol typickym prikladom
jeho tvorby: iSlo o emociondlne silné dielo, plné kantilény,
sporadicky nartsané disonanciou. Filas pri komponovani
vyuzil aj netradicné nastrojové obsadenie. V orchestri
absentovali hoboje a klarinety a z plechovych néstrojov autor

vyuzil iba tri triabky, no iné plechové nastroje sme nepoculi.
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Solistka Dagmar Voiikitovi predviedla Standardny vykon,
neohtrila ani nesklamala. V niektorych polohach jej
sopranovy part zanikal v mohutnom zvuku zboru a orchestra.

Obe diela dirigoval Stefan Sedlicky, znamy skor ako
zbormajster. Jeho gestd boli jednozna¢né, nie strohé
ani schematické.  Z dirigenta  vyzarovala  sebavedomé
optimisticka  energia, ktord odovzdaval tuéinkujtcim

aj obecenstvu.

Foto: zdroj internet
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Paulina SOVCIKOVA, trabka

1. ro¢. Be

NOVOROCNY KONCERT STATNE]J OPERY
ALEBO
ONESKORENA SPOMIENKA

Zaciatok roka je obdobim movorocnych koncertov, ktoré usporadiiva takmer kaZdy
orchester, ¢i umelecky siibor. Prindsajii to najlepsie, co orchester ¢i umelecky siibor vo
svojom repertodri md. Vijnimkou nebol ani tento rok. Slivnostny koncert v Stitnej
opere v Banskej Bystrici sa konal 5. janudra 2019 pod zdstitou primdtora mesta
Banskd Bystrica a riaditela Stitnej opery. Na zaciatok vystipili s prihovormi Jdn
Nosko a Rudolf Hromada.

Koncert otvorila ndro¢na Rossiniho predohra z opery
Barbier zo Sevilly. Bola jedinou instrumentalnou skladbou
koncertu, pricom najmé party dychovych ndstrojov nie vzdy
zneli tak, ako by si to Zelal Rossini. Dirigent Igor Bulla
presnymi arazantnymi gestami viedol orchester i sélistov
pocas celého koncertu.

Po predohre davkovala posluchd¢om dramaturgicka
Alzbeta Lukacovd zname imenej zname operné arie zo
svetovych opernych diel. Na koncerte zazneli arie z opier
Sedliacka cest, Nabucco, Aida, Rigoletto, Tosca a Don Pasquale.

Svoje spevacke umenie predviedli okrem domaécich aj
zahraniéni sOlisti, ato talianska sopranistka Nunzia
Santodirocco a gruzinska mezzosopranistka Inga Jakhutashvili.
Ich vykony boli brilantné, nadchol najméd vykon talianskej

sopranistky vo Verdiho dielach. Domaéci sélisti Simon Svitok,




AD FONTES ARTIS 5/2019

Dusan Simo alvan Zvarik mali uzvidcésa domaceho

amatérskeho publika uspech, naroc¢nejSieho posluchaca

rozhodne zaujali zahrani¢né vykony.

Simon Svitok a Inga Yakhutasvili
Foto: facebook ©Zdenko Hanout

Koncert bol tradicne ukonceny zndmym pripitkom
Libiamo nie lieti calici... z Verdiho opery La Traviata. Tento
komeréne znamy kus posobil na posluchaca skor komicky,
nez ako zaver koncertu. Ako pridavok po burédcajicom
potlesku zaznela Offenbachova Barcarolla v interpretacii
gruzinskej solistky so zdrapom papiera v rukach (!), na
ktorom mala napisany text. Takyto zaver sldvnostného

koncertu by si nik ani len nepredstavoval. Celkom pozitivny
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a sviatoény dojem z koncertu bol tymto momentom zniceny

a v duchu moZzno mnohi divaci tizili po rychlom konci.

Foto: facebook ©Zdenko Hanout
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Tina GUBOVA, cimbal

2. ro¢. Be.

S CIMBALOVOU HUDBOU V DUNA PALOTA

Diia 11. janudra 2019 sa v historickej sile Duna Palota v Budapesti konal uz
dvandsty rocnik Novorocného cimbalového koncertu. Hlavnou organizdtorkou
podujatia bola doc. Viktoria Herencsar, ArtD., ktord sa pocas koncertu divikom
prihovdrala nielen hrou na cimbale, ale aj sprievodnym slovom. Spoluorganizitorom
bol aj Slovensky institiit v Budapesti.

Hlavnou myslienkou koncertu bolo predviest
divakom cimbal ako nastroj neobmedzenych moZznosti

v netradi¢nych zoskupeniach a v rdznych hudobnych styloch.

Zdroj https.//24.hu/belfold/2016/05/13/husz-evvel-ezelott-a-new-york-palotaba-

koltoztettek-volna-a-nemzeti-szinhazat,



https://24.hu/belfold/2016/05/13/husz-evvel-ezelott-a-new-york-palotaba-koltoztettek-volna-a-nemzeti-szinhazat/
https://24.hu/belfold/2016/05/13/husz-evvel-ezelott-a-new-york-palotaba-koltoztettek-volna-a-nemzeti-szinhazat/
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V prvej polovici koncertu zazneli kompozicie pre
cimbal aorchester prave od svetoznamej koncertnej
umelkyne, cimbalistky, pedagogicky a iniciatorky podujatia
Viktorie Herencsdr, ktorej patril part sélového cimbalu.
Sprevadzal ju miestny Symfonicky orchester Duna, rozsireny
o netradicné nastroje (harfu, gitaru, basgitaru, sadu bicich),
pod vedenim dirigenta Dedka Andrisa. Maestro Dedk je
séfdirigentom orchestra od roku 1991, vystipil na pédiu v
mnohych prestiznych koncertnych
salach, ako dirigent hostoval
s orchestrami Vienna Mozart

Orchestra, Calgary  Philharmonic

Orchestra, Vancouver Opera Orchestra a
Chicago Civic Opera. Koncertoval vo vSetkych krajinach
Eurépy, na Strednom Vychode aj v Severnej Amerike. V roku
2004 ziskal Maestro Dedk madarsky Rytiersky kriz za
medzinarodne uznavany prinos k hudobnému umeniu.
Spevacky part v jednotlivych castiach skladieb Viktérie
Herencsar interpretovala madarska spevacka a citaristka
Alexandra Berta.
Viktéria Herencsdr: ~ The Sun and the Moon (Sinko a Mesiac)
Flower garden (Kvetinovd zdahrada)

The Rose (Ruza)
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The dancer (Tanecnik)

The Wanderer (Puitnik)

Vistula Sounds (Zvuky Vistuly)

Evergreen mountain (Hora Evergreen)

Druhd polovica koncertu patrila hostom z Iranu a
Slovenska. Interpretacné majstrovstvo predviedol iransky
cimbalista Mehdi Siadat, ktory hral na malom type cimbalu —
santur. Jeho repertodr tvorili vlastné improvizacie na perzské
melddie. Nastroj pochadzajuci z Perzie, patri do skupiny,
ktoré majui k cimbalu velmi blizko. Na prvy pohlad ich spaja
lichobeznikovity tvar, pricom velkost a vaha santuru je
omnoho mensia v porovnani s nasim velkym cimbalom.
Slovensko na koncerte reprezentovali Studentky

Akadémie umeni v Banskej Bystrici z triedy Viktorie
Herencsar: Andrea Stracinovd, Tina Gubovd a Zuzana Stracinovd.
Ako Cimbalové trio vystapili v tivode so skladbou Trietto od
madarského skladatela Zoltina Gyorgyho. V druhej skladbe Io
son’un pellegrin od Anonyma zo 14. storocia (Codex Panciatichi
No. 26) sa spojili cimbal shackbrettom atamburinou.
Hackbrett je dalsim typom cimbalu, ktory sa vyuziva najma
v Nemecku, Rakasku a évajéiarsku. Hrala na 1om

Andrea Stracinovd, ktora v sucasnosti Studuje v raktiskom Linzi
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na Univerzite Antona Brucknera, kde sa venuje aj hre na
psaltérium. Druhou cimbalistkou bola Tina Gubovd (autorka

prispevku) a doleziti funkciu bicieho sprievodu dotvarala

Zuzana Stracinovd.

Foto archiv autorky. Zlava: Zuzana a Andrea Stracinové, Tina Gubovd, Viktéria
Herencsdr, Mehdi Siadat a Alexandra Berta.
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Na zaver zahralo Cimbalové trio skladbu vyznamného
slovenského skladatela Eugena Suchoiia Horalskd suita, 3. cast
Danza Slovacca, ktord wupravila Viktéria Herencsar. Jej
charakteristickym  azarovenn doélezitym formotvornym
prvkom je rytmus, ktory dominuje vo vSetkych témach.
Vznesend nalada tejto skladby sa preniesla aj na divakov
v publiku, ktorym sa vysttipenie cimbalistiek naramne pacilo.
Odmenili ich neutichajticim potleskom.

Na zaver koncertu Alexandra Berta zaspievala ana
citare zahrala madarskii udova piesen spolu s ostatnymi
ucinkujucimi, ktori ju sprevadzali na svojich nastrojoch.
V tplnom zavere ,vystupilo” aj publikum, ktoré sa ku

koncertnému vystupeniu s nadsenim pridalo.
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Bc. Tomas NEZKUSIL, kompozicia
2. ro¢. Mgr.

MUSIC:UNLIMITED ~ UNLIMITED:MUSIC

Vo stvrtok 10. aprila 2019 sa za podpory Hudobného
fondu, Akadémie umeni a Konzervatoria J. L. Bellu uskutoc¢nil
v budove historickej radnice v Banskej Bystrici pozoruhodny
koncert experimentalnej elektrickej/ multimedialnej a elektro-
akustickej hudby. Na koncerte =zazneli tri skladby
skomponované v rozpiti 20 rokov.

Na dvod zaznela najnovSia zo  skladieb,
Patterns/Symbols (2019) od Lenky Novosedlikovej, ]J. Piseka
a Mateja Slobody. Ide o multimedialne dielo, v ktorom zazneli
elektronicky modifikované zvuky vychadzajice =z diel
amerického skladatela Mortona Feldmana (1926 - 1987)
arozhovorov s nim. Tieto zvuky, vredlnom Ccase
transformované a zaobalené do réznych zvukovych filtrov,
vytvérali priestor a atmosféru, ktort na obrazovke sprevadzal
obraz trojrozmerného post-apokalyptického sveta. I$lo o aktsi
prechadzku po virtudlnom svete, kde poslucha¢ vnikol do
hlavy cloveka bladiaceho touto krajinou. Zvuky, ktoré
vznikali c¢iastocne predpripravenymi procesmi, evokovali
industridlnu atmosféru, ktora dotvarala pocit bladenia. Za
sprievodu ttrzkovitého a nezrozumitelného rozpravania

elektronicky pokriveného hlasu sa posluchac¢ nechal vtiahnut,
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az priam zhypnotizovat, touto pozoruhodnou performance.
Priebeh skladby je pozvolna transformdacia medzi modelmi
Feldmanovej tvorby, ktora vyuzila vyhradne farbu zvuku vo
vybranych momentoch a pévodné dielo by nebolo mozné
rozpoznat'.

Druhou skladbou bolo Harmonium od Ameri¢ana
Jamesa Tenneya (1934 - 2006) z roku 2000. Tato skladba ako aj
ostatné z tohto koncertu boli stcastou série workshopov
tykajacich sa kompozicie a interpretacie modernej hudby.
Ucinkovalo teleso m:u~u:m bAnd, ktoré bolo zostavené
z tcastnikov workshopu. Dielo izolovanych ténov a Specidlne
doladenych nastrojov vytvéralo od zaciatku idylicko-nejasnta
textaru, ktord oscilovala medzi harmonickymi plochami a
dozvukom. Interpreti svojou sthrou tvorili jednoliaty tén,
ktory mal charakter rozhovoru a jeho vyraznejSie znejicich
aspektov. Zvuk hoboja, ktory farebnou vyraznostou najviac
viedol hudobné dianie, preberali ostatné nastroje formou
ozveny, alebo ,chvosta” ténu. Toto dielo nadvézuje na prvi
skladbu koncertu, prebera jeho farbu a prechdadza od
elektrického zvuku do primérne akustického. Celkovy priebeh
skladby tvoril jeden dynamicky oblik, zacinajici z piana, cez
forte a napokon do stratena.

Poslednou skladbou bolo dielo Mortona Feldmana Why

patterns? z roku 1978, ktoré nadvézovalo na pévodnu skladbu
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svojim pianom a izolovanymi ténmi zaobalenymi do farby
Celesty a flauty. Morton Feldman, nazyvany aj majster ticha,
skladbu skomponoval v dynamickom rozsahu od pianissima
az po piano. Vynimku tvoria len flautové ozdoby a drobné
technické pasdaze, ktoré zneji vrozsahu mezzoforte.
Nérocnost' interpretacie spocivala v citlivosti tvorby ténu
a trpezlivosti, ktorti interpreti prejavili svojou presvedcivou
vytrvalostou. Dielo v rozsahu 28 mintt zaznelo bez preruseni

a stalo sa atmosférickym vyvrcholenim celého koncertu.

Morton Feldman
Zdroj https://sk.pinterest.com/andispicer/morton-feldman,
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Kataryna POPOVYCH, husle

3. ro¢. Be.

STRATENY UZHOROD
Ako tiflisskd huslistka Viera Romisovskd
otvorila v meste hudobnii skolu

Dnes poznaji meno Viery RomiSovskej v Uzhorode
len hudobnici starSej generdcie. V medzivojnovom obdobi bola
slavna huslistka a spevacka prvou zZenou na Ukrajine, ktora sa
odvazila otvorit si vlastni hudobnt skolu, v ktorej sa malo
moznost  vzdelavat velké mmnoZstvo talentovanych
hudobnikov.

Viera RomiSovskd prisla do UZzhorodu sama, bola
rozvedena, spominaji si na nu len Studenti a mladsi
kolegovia, ktori pokracovali v jej praci na rozvoji hudobnej
gkoly a konzervatoéria.

Presny datum jej narodenia nie je zndmy, existuje len
predpoklad, Ze je to zaciatok januara 1885. Rodina Viery zila v
Tiflise (staré meno hlavného mesta Gruzinska, Thilisi). Jej otec
bol general, viedol mestski policiu, a jej matka - Adelaide
Pfund - mala nemecky povod a bola domadca. Socidlne
postavenie Vierinych rodi¢ov sa odrazilo aj v jej zaujmoch.
Dievcatko sa od detstva venovalo hudbe, mala rada poéziu,

vytvarné umenie, literatdru, vyznala sa v architekttre. Najprv
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Viera Romisovskd
Zdroj: http://prozahid.com/content-43428. html

Studovala na skole sv. Niny v Tiflise, po ktorej nasttpila na
konzervatoérium, v tom ¢ase povazované za jedno z najlepsich
hudobnych vzdelavacich instittcii Ruska. Mladd huslistka
Viera Romisovské zvelad'ovala svoj vynimo¢ny talent tvrdou
pracou a disciplinou. Profesori videli v nej budtcu celebritu a
jeden znich, c¢esky huslista a dirigent Viclav Talich -
presviedcéal Vierinych rodi¢ov, aby poslali svoju dcéru na
stadium na Prazské konzervatérium. Do Prahy Viera isla so
svojou najlepSou priatelkou, dcérou bohatého obchodnika,
Alzbetou Bagaturovou. Dievcata spolu studovali na skole sv.
Niny a aj na konzervatériu, Viera hrala na husliach a AlZzbeta

na klaviri. V roku 1907 pricestovali priatelky do Prahy a kazda
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vo svojej Specializicii nastapili hned" do tretiecho ro¢nika
Prazského konzervatdria. O Zivote Viery a Alzbety v Prahe sa
vie mdlo, ale je zrejmé, Ze boli nadsené hudobnym Zivotom,
zUcastiiovali sa na vynikajacich koncertoch, stretli sa s
prominentnymi hudobnikmi a vela na sebe pracovali. Viera
nemala v Prahe ziadnu jazykovt bariéru, pretoze plynule
hovorila po nemecky, franctizsky a taliansky.

V roku 1909 sa nerozluéné priatelky Viera
RomiSovskd a Alzbeta Bagaturovd prestahovali do Viedne,
kde Viera Studovala na Viedenskej krélovskej a cisarskej
akadémii muzickych umeni. Na akadémii Viera studovala u
Otakara Sevcika a spolu s Alzbetou hrala v komornom stbore.
V tom case bola Viera uznidvand ako jedna z
najtalentovanej$ich mladych huslistiek Raktsko-Uhorska.
Dokonca ani smrt jej otca, ktord okrem psychologickej traumy
priniesla aj finan¢né tazkosti, nevyradila Vieru z jej umeleckej
drahy. Aby mohla dokoncit akadémiu, zarabala si ako
ucitel'ka ruského jazyka na sukromnej skole.

V roku 1914 sa v8ak Viera a AlZbeta vratili zo studia
vo Viedni do Tiflisu. Alzbeta sa vydala a zakratko sa
odstahovala, ale Viera zostala vernd svojmu rodisku. Osud
priviedol dobrt kamariatku po mnohych rokoch naspit do
Uzhorodu, kam sa v roku 1919 Alzbeta prestahovala so svojim

manzelom Leonidom HosSovskym.
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Viera zila v Tiflise poc¢as prvej svetovej vojny, kde
Studovala spev u slavneho ruského operného spevaka
Boleslava Korsova. Korsov vela spolupracoval s RomiSovskou,
obdivoval jej krasny sopran a obrovskd pracovitost. Dokonca
ju pozval na svoje turné na juh Ruska.

Pred udalostami v roku 1917 sa Viera RomiSovska
vydala za majitela chemickych zavodov v Baku, Alexandra
Tidelmana, ktory mal nemecky povod. Pred revoldciou sa
manzelia rozhodli odist do Nemecka, kde Zzili rodicia
Alexandra. Ale ich spolo¢ny zivot dlho netrval. Podla
informécii od Alzbety Bagaturovej, manZzel opustil Vieru pre
jej zidovské presvedcenie, ktoré mu tdajne brénilo vo
vojenskej kariére.

Skutocnostou vsak zostava, ze v 20. rokoch minulého
storocia sa Viera ocitla sama v Eurépe. Najprv zila v Berline,
potom opéat v Prahe, hrala v orchestroch a zalozila velmi
uspesné slacikové kvarteto, s ktorym koncertovala po celej
Eurépe. Prvé kontakty s UZzhorodom sa udiali prave pri
umeleckych prilezitostiach, a to aj preto, Ze tam byvala jej
najlepsia kamaratka AlZzbeta. Viera koncertovala v Uzhorode v
rokoch 1921 a 1922. V novinach sa v roku 1923 uz objavili prvé
informécie, Ze do mesta sa vratila znama koncertna spevacka
Viera RomiSovska, ktord planuje zac¢iatkom marca uskutoc¢nit

spolo¢ny koncert s moskovskou komornou spevackou
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Germanovou. Pre¢o ndahle Viera Romisovska zacala
vystupovat ako spevacka a nie ako huslistka? Kunsthistorici
Ludmila Sacharova a Viera Madiar-Novak, zistili, Ze pocas
jedného turné na zaciatku 20. rokov, si Viera zranila lava
ruku, ¢o viedlo k paralyze ukazovaka. V skuto¢nosti to
znamenalo koniec jej huslovej kariéry. Stdle vSak mala
nadherny hlas, ktory jej umoznil ispesne pracovat v Prahe.
Viera sa v roku 1924 rozhodla prestahovat do
Uzhorodu. Co bolo dévodom tohto rozhodnutia nie je doteraz
zname. Mozno jednoducho sthlasila s dlhodobym
presviedéanim Alzbety HoSovskej (Bagaturovej), ktora chcela
vidiet priatelku vo svojej blizkosti, a mozno to boli aj iné
dovody na prestahovanie sa. V Uzhorode Viera, samozrejme,
nemala tie moZnosti, ktoré mala v Prahe, Viedni alebo Berline,
tu musela zacat vSetko odznovu. Spociatku sa usadila v dome,
ktory si prenajala rodina HoSovskych u gréckokatolickej
farnosti. Tento dom stal na konci ulice Kapitulnd, hned v
blizkosti priekopy uzhorodského hradu. V Uzhorode snivala
Viera RomiSovskd o zaloZeni vlastnej hudobnej skoly, ale
ceskoslovenské ministerstvo Skolstva a verejného vzdeldvania
ju nepodporilo. Neskoér sa nadana hudobnicka pokusala
uplatnit v inych pracovnych sférach, pracovala ako telefénna
operdtorka, venovala sa vysivaniu, dokonca urobila

netspesny pokus o otvorenie vlastného kozmetického salénu.
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Medzitym pokracovala v speve a otvorila v dome Hosovskych

vokalne kurzy. Na hodiny spevu k Viere chodili zo vsetkych

katov regiéonu. Do piatich rokov sa dokazala stat vynikajticou

ucitel'kou, takZe v roku 1929, ked’ sa znovu pokusila poziadat

ministerstvo $kolstva, dosiahla pozitivne

vysledky. V

oznameni o nabore Ziakov do novej hudobnej skoly Viery

Romisovskej sa uvadzalo, Ze vo vzdelavacej instittcii buda

hodiny klavira, husli, violoncela, spevu, a buda povinné kurzy

z teérie hudby. Skola RomiSovskej sa velmi rychlo stala

popularnou. Navstevovali ju tak chlapci, ako aj dievcata

rozneho veku ar6znych narodnosti. Raz za rok skola

organizovala koncerty pre rodicov a mestska inteligenciu.

Tieto koncerty sa konali vo velkej sdle Zupandtu vzdy s

velkym tspechom. O jednom z nich v roku 1933 napisal

vtedajsi veduci zboru Bojan, neskor zakladatel Zakarpatského

I'udového zboru, Peter Miloslavsky: ,Rdzne cisla koncertného

programu ukdzali mnohym posluchdacom, aku velki kultirnu a

hudobnii prdcu vykonali pedagogovia skoly. Pani Romisovskd,

stojaca za dirigentskym pultom, sikovne a tispesne zvlddla dat do

kopy réznorody orchester. Symfonia prebehla hladko, v dobrom,

jasnom tempe a sposobila vrely potlesk celej saly.”
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Koncert v séile Zupanatu
Zdroj: http//prozahid.com/content-43428.html

Viera RomiSovskd a Ziaci hudobnej skoly
Zdroj: http://prozahid.com/content-43428. html
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V roku 1937 sa okrem vyucovania na vlastnej
hudobnej skole Viera stala ucitelkou spevu v uzhorodskom
gymnaziu, kde zalozila zbor. ZhorSenie politickej situdcie v
krajine neovplyvnilo pracu RomiSovskej. Hoci jej pocetni
priatelia, vratane rodinnej priatelky Alzbety HoSovskej, zacali
opustat Uzhorod spolu s ceskymi tdradnikmi, Viera sa
rozhodla neopustit Skolu anisvojich Zziakov. Isty ¢as po
nastiupeni madarskych organov v Uzhorode nemala Ziadnu
préacu, pretoze ceskoslovenské povolenie na ¢innost hudobnej
gkoly uz bolo neplatné a gymnazium sa stalo madarskym.
Pocas tohto obdobia jej veI'mi pomohol mlady Deziderij Zador,
ktory odporucil navrat ucitelky do gymmnézia. Uz coskoro
Viera RomiSovska dostala aj povolenie pokracovat v ¢innosti
hudobnej skoly. Ale v tej dobe sa skoncila druhad svetova
vojna, opdt sa zmenili politické pomery a do zivota Viery
prisla velkda zmena. Existuji dokazy, ze to ona navrhla
vtedaj$im miestnym orgdnom zalozit statnu hudobnu skolu v
Uzhorode a pomenovat ju podla skladatela Pjotra Iljica
Cajkovského. Bola dokonca vymenovana za prva riaditelku
skoly, ktord mala rozsirit pristup k hudobnému vzdeldvaniu
pre vSetky talentované deti zo vSetkych spoloc¢enskych vrstiev
(kedZe iba deti z relativne bohatych rodin mali doposial
pristup k hudobnému vzdelavaniu). Zaroveni, na ziadost

sovietskych orgénov, prvykrat otvorili triedu hry na bajane
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(predtym hra na tomto "neuslachtilom" nastroji na hudobnych
gkolach v Podkarpatskej Rusi sa neucila). Nakoniec sa
riaditelkou hudobnej Skoly Viera RomiSovskd ani nestala,
pretoze mesiac po vymenovani bola odvoland z funkcie,
udajne na zaklade rozhodnutia osobitnej komisie, ktora
konstatovala, Ze Romisovska spolupracovala
.8 Ceskoslovenskym burzoaznym rezimom a madarskymi
okupacnymi aradmi”.

Na oficidlnom otvoreni skoly 20. marca 1945 posobil
ako riaditel’ Deziderij Zador, ktory bol povazovany za prvého
riaditela Skoly a v buddcnosti aj konzervatéria, ktoré nesie
jeho meno. Viera zostala na hudobnej Skole ana
konzervatoériu, kde viedla niekolko oddeleni a v roku 1947 sa
stala zastupkynou riaditela. Na tychto hudobnych

umeleckych skolach pracovala aZz do svojej smrti v roku 1949.

Viera Romisovskd so studentmi pred budovou konzervatoria

Zdroj: http://prozahid.com/content-43428.html
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Veronika ENGLEROV A, klarinet

2. ro¢. Be.

SKVELY IVO ZUGAREK

V stredu 24. aprila 2019 v koncertnej sale Akadémie
umeni v Banskej Bystrici odohral diplomovy umelecky vykon
Klarinetista Ivo Zugarek z triedy Mgr. art. Ronalda Sebestu,
ArtD. S ndro¢nym programom predviedol interpretaciu, ktora
v divakoch este dlho zanechavala pocit nadsenia a obdivu.
Jeho hra bola plnd emdcii, distd, oblikové frazy zneli
prirodzene, bez akéhokolvek nasilia a dynamika, akd na
klarinete dokazal vykuzlit, bola natolko presved¢iva, ze som
ani neverila, Ze poc¢tivam Zivé vystipenie a nie dodatoc¢ne
upravené skladby v $tadiu. Ivo si vybral velmi zaujimavy
program. Zacal Koncertom pre klarinet aorchester od
franctizskeho hudobného skladatela Jeana Francaixa. Francaix
napisal mnoho diel pre dychové nastroje. V inStrumentacii rad
experimentoval a vyuzival rozne farebné odtiene v kombinacii
s inymi nastrojmi. Tento koncert skomponoval v rokoch 1967 -
1968, sam autor sa o koncerte vyjadril, Ze je zdibavny na
pocivanie a je akymsi druhom akrobacie, ktord je pre interpreta
desivd a potrebuje silny zZaliidok. V nasich koncinach sa tento
koncert hra velmi malo, skor vobec. Maloktory klarinetista si

trafne na technicky naroénd skladbu, ktord je plna
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virtuéznych a brilantnych pasazi. Ivo to vSak zvladol
s nadhladom a technicky naro¢né casti hral v $ialene rychlom
tempe s lahkostou a vdaka vycibrenej technike aj so
sebavedomou plynulostou. Daldou skladbou bol Koncert pre
klarinet talianskeho skladatela Valentina Buchiho. Koncert pre
solo klarinet je d'alsou virtu6znou skladbou 20. storocia, kde
Ivo ukazal technické a vyrazové moznosti klarinetu. Ivo aj
v druhej casti programu ostal verny hudbe 20. storocia.
Nasledovala skladba od franctizskeho skladatela Francisa
Poulenca Sonata pre 2 klarinety, ktora zahral so svojim kolegom
Radimom Zezulkom. Obaja sa perfektne dopliiali. Frazami,
dynamikou a aj tempovo skladbu citili rovnako. Vo vSetkych
oblastiach Poulencovej tvorby nemozno prehliadnut jeden
fakt - nezvycajne bohatt melodickt invenciu. Poulenc, ktory
nemal klasické skladatelské vzdelanie, priniesol do
franctizskej hudby nové a povodné melddie, nadhlad, vtip a
eleganciu. Sondty pre hoboj, flautu a klarinet patria
k taziskovym dielam drevenych dychovych nastrojov.
Poslednou skladbou bola Sondta pre klarinet a klavir nemeckého
skladatel'a Paula Hindemitha. Sonata pre klarinet je z pohladu
hraca taktiez ndroénd na interpretdciu, no nie po technickej,
ale po vyrazovej stranke. Ma nezvycajne spevni melodiku,
ktora Ivo pochopil a krasne ,vyspieval”. Melancholicka

atmosféra skladby sa krasne rozliehala a vdaka precitenej
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dynamike vynikla mnohonasobne viac, ako ju zrejme samotny
autor zamyslal. Ivovo opakovanie fraz z piana a nasledne v
pianissime bolo bezchybné, plynulé a bez jediného
~Vvyttéajuceho” tonu. Ivova muzikalita, preciznost, farebnost a
virtuozita interpretacie bola citelnd v kazdej jednej skladbe,
ktorti zahral. Verim, Ze podobny koncert na péde Akadémie

umeni budeme mat moznost poc¢ut uz ¢oskoro.

Klarinetové kvarteto: zlava Karel Matyds, Ivo Zugirek, Jaroslav Jizba a Martin Vanék

Zdroj http.//vholomouc.army.cz/aktuality/99-vyroci-vzniku-ceskoslovenske-republiky-
vojenska-hudba-olomouc-v-redute
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Dominika BAHYLOVA, gitara

1. ro¢. Be.

GITARISTA, O KTOROM SA (NIELEN) HOVORI

VYHLASOVATEL

Karol Samuelcik so svojim pedagégom
Zdroj internet

Karol Samuelcik je slovensky gitarista, pochadza
z Banskej Bystrice a vysokoskolské stadium ukondil v triede
prof. Jozefa Zsapku na VSMU v Bratislave s najvyssou poctou
- Cenou rektora. Hudobné vzdelanie si rozsiril v Spanielsku
na Conservatorio Superior de Miisica vo Vigu u renomovanej
gitaristky Margarity Escarpy a na Escola Superior de Miisica de
Catalunya v Barcelone u Alexa Garrobého. Momentalne je
Studentom doktorandského sttdia u prof. Zsapku.

Pocas stadia ziskal mnoho domécich aj zahrani¢nych

oceneni, dostal cenu Studentski  osobnost  Slovenska
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v akademickom roku 2016/2017 v kategorii Kulttira a umenie.
Zucastnil sa viacerych festivalov a majstrovskych kurzov
u renomovanych gitaristov, ziskal 1. cenu na Medzindrodnej
gitarovej satazi J. K. Mertza (2012), Thailand International
Guitar Competition (2016), Yamaha Music Foundation of
Europe Scholarship (2012/2013). V roku 2013 ziskal cenu za
najlepsiu interpretaciu skladby talianskeho skladatela na
medzindrodnej sutazi v Udine (Taliansko). V roku 2015 sa stal
lauredtom prestiznej stitaze Forum Gitarre Wien. V roku 2016
nahral pre spolo¢nost’ Diskant svoje debutové CD. Ako soélista
spolupracoval so Slovenskou filharméniou, Statnou
filharmoéniou Kosice, Cappellou Istropolitanou, Statnym
komornym orchestrom v Ziline, Hong Kong Metropolitan Pop
Orchestra a so slacikovym kvartetom Mucha quartet.

V koncertnej sieni Dvorany VSMU sa 19. februdra 2019
konal doktorandsky koncert tohto vynikajaceho gitaristu.
Zacal dvomi skladbami: Sevilla a Seguidilla sacasného
Spanielskeho autora Emilia Pujola, v ktorého dielach citime
folklérne prvky aj Spanielsky temperament. V Samuelcikovej
interpretacii nechybal temperament, krdsne a plynulé
frazovanie a precizna rytmika. Tény pod jeho rukami spievali.
Styri technicky naro¢né sonaty barokového autora Domenica
Scarlattiho zvladol staplnou Iahkostou a brilantnostou.

Ukézal, Ze aj napriek svojmu veku je zrely interpret. Barokovt
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atmosféru vystriedal Spaniel Enrique Granados, jeho diela
nesmu chybat v repertoaroch koncertnych gitaristov, je
oblibeny u Studentov klasickej gitary. Na koncerte zaznelo
zname Valses Poeticos. Samuel¢ikovej interpretacii nechybala
expresivita, ale ani romanticky vyraz, ktory je pre skladatela
typicky. Nasledovala jedna znajtazsich skladieb koncertu.
Stvoréastova Sonata in D, op. 77 od Maria Castelnuova-Tedesca je
technicky néro¢nd, naro¢nad na pamét aj vyraz. Na toto dielo
nestaci len technicka zdatnost, ale aj emocionalna vyspelost'.
V poslednej ¢asti ¢lovek nestihal sledovat rychlost a obratnost
Samuelc¢ikovej lavej ruky pri rychlych zmenach poloh na
hmatniku.

Zaver koncertu patril brazilskemu skladatelovi
Heitorovi Villa-Lobosovi. V sprievode vynikajacej klaviristky
Karin Remencovej zaznel koncert pre gitaru. Prva cast’ Allegro
Preciso - Poco meno sa zacala vrychlom tempe
a temperamentne. Bolo citit, ako publikum nadvihlo zo
stoliciek, ked zazneli prvé takty. Klavir bol vyvazeny
s gitarou, dodrziaval dynamiku a hlasitost tak, aby gitara
nezanikala abola skvelym soélovym nastrojom. Druha cast
Andantino e Andante priniesla romanticka atmosféru. Tretia
Cast’ Allegro non Tropo zavfsila vynikajici recital. Mohli sme
pocut typické folklérne prvky, ktoré Lobos pouzil. V tejto casti

ukazal Dominik Samueléik svoju virtuozitu, sihru a nadhl'ad
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nad celym dielom. Repertoar bol néaroc¢ny, ale vyborne
a s prehfadom zvladnuty.

Karol Samuel¢ik patri k najleps$im interpretom svojej
generacie. Dokazom je prepracovana technika aj vynikajica
interpretdcia. Vymennym pobytom v Spanielsku dosiahla

interpretacia (aj Spanielskych skladatelov) autorov novy

rozmer a Uplne novd trover.

Karol 9
SAMUELCIK
g

guitar

Alb¢niz
Bach
Asencio

@ iskant
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