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Editorial

Mozno by som mala v predvianotnom case napisat
romanticky pribeh slavnej koledy Tichd noc, svitd noc...

Mozno.

V predvianocnom c¢ase mi vSak uz roky znie text iného
pribehu. Je stiéastou knihy Zivot Krista (Storia di Cristo, 1921). Vzdy —
a takmer rovnako — ma fascinuje najprv autorsky, potom obsahom.
Zivé a realisticky opatovné stvorenie JeZisovho Zivota z pera — vari —
najkontroverznejSieho talianskeho autora a florentského rodaka
Giovanniho Papiniho nie je prijemnym citanim. Je to tvrdy atak na
emocie aj ratio Citatela, podfarbovany krutym vyberom neuveritelnej
palety slov, prikladov, konfrontacif... Ano, dnes je to bezny jav, naco
teda opakovat a uvadzat priklady?

Osobity zjav talianskej kultary vsak presiel v Zzivote
zaujimavym vyvojom: od pragmatika cez orientdlneho mystika,
ateistu az k antikatolicizmu, aby napokon zakotvil v presvedceni
hlboko veriaceho. Katolika. Knihu napisal bez predsudkov veriaceho
a s neodskriepitelnym svedectvom hlbokého poznania viery. Ved
inak by nemohol nazvat hned’ ttvodnu kapitolu Mastal, sice klasicky,
ale zrkadlo jeho pravdy pontklo int pravdu. Jeho vety, ¢i priam
proroctva, st aktudlne aj dnes.

Mastal, v ktorej sa Kristus narodil, nie je vobec idylické
a vonavé miestecko. A Kristus sa tam nenarodil nahodou. Ved ¢i nie
je azda svet aj jednou obrovskou mastalou, kde mnohi I'udia iba Zert
a spinia? Pyta sa Papini. A ¢ azda nemenia pekelnou alchymiou
niekedy najkrajsie a najcistejsie veci na svinstva a vykaly? A potom sa
roztahuji na hromadach ,hnoja” anazyvaju to ,vychutnavanim



zivota.” A prvy, co sa klanal JeziSovi nebol clovek, ale zviera.

Papiniho pravda je kruta, pre mnohych neakceptovatelna...

Vsetkym vsak zelam vianocné jaslicky také, ako ich pozname
z obrazov, filmov, ludovych povesti, biblickych pribehov ¢i slavnych
fresiek: Cisté, pekné, vonavé ahlavne tutulné. Presne také, aké
vytvorila fantazia (aj nasich) umelcov, medovnikarov ¢i rezbarov.

Ale zakryvat si oci pred realitou by sme si nemali ani v case
Vianoc. Naopak.

Prajem vam krasne a pozehnané Vianoce.
Maria Glockova, séfredaktorka
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Mgr. art. FABERA, Igor, ArtD.

Slovenskd filharmonia Bratislava
prvy hobojista

Hoboj v hudobnej literature 20. storocia
Oboe in 20th century music literature

Abstrakt. Podstatné a selektivne informdcie dokumentujii diskontinuitny presah
vyvoja do hudby 20. storocia aj s vyboceniami do nonkonformmyjch smerov, Stylov a
technik. V prici dokladujeme nové techniky a spésoby hrania prostrednictvom
vybranych diel svetovyjch autorov aj interpretov hudby 20. storoCia.

Abstract. Substantial and selective information documents the discontinuous overlap
of development into 20th century music, even with deviations into non-conformist
directions, styles and techniques. In this work we demonstrate new techniques and
ways of playing through selected works of world authors and performers of 20th
century music.

Dokladom - niekedy aj nepochopitelnych — metamorfoz
v hudbe 2. polovice 20. storocia je aj zachovana linia a pokracovanie
doteraz dosiahnutych vyvojovych pradov v hudbe, kompozicnej
a interpretacnej technike. Podobne je to aj sformou soélového
koncertu, ktory popri svetlych a slavnych historickych kapitolach,
extrémy nevynimajuic, zaziva nielen svoju interpretacnii renesanciu,
ale aj objavovanie pevnych foriem minulosti v symbidze
s interpretacnou  ndrocnostou  stcasnosti.  Skladatelia,  ktori
v nastrojovom spektre dlhodobo dominujtcich a frekventovanych
koncertnych nastrojov systematicky dosahovali vyznamné tspechy,
zacali objavovat nové zvukové a interpretacné kvality inych
,zabudnutych” nastrojov.
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Ako reakcia na nostalgiu vidieckeho Zivota po vojnovych
devastaciach bol v mnohych eurdpskych kultarach kultivovany
najma pastordlny styl ako protiklad k dvom brutalnym kataklizmam.
Vplyvny anglicky skladatel a dirigent Ralph Vaughan Williams
(1872 — 1958) skomponoval este pocas druhej svetovej vojny Koncert
pre hoboj aorchester a mol (1944), ktory je charakteristickym
prikladom tychto snazeni. Jeho druha cast Menuette and Muzette je
azda najlepsou ukazkou pastoralneho charakteru a stylu
povojnového obdobia. Srovnakym pastoralnym zameranim
komponovali hobojové koncerty Sir Eugen Aynsley Goossens
(1929), Rutland Bougton (1937), Willim Alwyn (1945) a Cyril Scott
(1949).

Orientdilne proky, ktoré boli sucastou a inSpiraciou
hudobného jazyka uz v predchadzajaicom obdobi, ostali nadalej
trvalou stcastou zapadnej hudobnej kultary. Arabeska, ako Specialna
a charakteristicka interpretacna vyrazova ozdoba, prenikla aj do
koncertov a soélovych casti pre hoboj v mnohych orchestralnych
dielach. Prenikavé hobojové so6lo s orientalnou prichutou a
nadychom je napr. Uspdvanka z baletu Igora Stravinského Vtik
ohnivik (The Firebird, 1910) a aj koncert britského hobojistu Léona
Jeana Goossensa (1897 - 1988), smelodickymi kontrami
a orientalnym zvukom, dosiahnutym aj pouzitim bicich nastrojov.
Kadencia je silnou aromatizovanou prichutou orientalnej hudby.
Tymito ingredienciami oplyva aj pomala cast zo Sondty pre hoboj
a klavir op. 166 Camilla Saint-Sdensa (1835 — 1921), ktora sa zacina
imitaciou orientalneho zaklinadla. Aj dva opusy dalSieho Franctza
Jacquesa Iberta (1890 - 1962) su poznamenané investiciou do
orientdlneho imperializmu vo Franctuzsku 20. storocdia. V Suite
Symphonique pour orchestre (1932) zacina 3. cast La Masque de Paris
arabeskou  vhoboji.  Jacques  Ibert v partitire  svojho
najpopularnejsieho diela Escales (1922)* pontikol tri orchestralne casti,
v ktorych sa ocitneme v sicilskom Palerme, tuniskej Nefte
a Spanielskej Valencii. Hudba je striedavo farebnd, blizka
impresionistom, s kultarnou prichutou Stredozemného mora. V 2.

1V preklade znamena medzipristatie.
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casti, s tuniskou destinaciou, rozvija skladatel vyhradne orientalne
motivy maurského spevu, ktory si zapamatal z cesty v Tunise.

Arabesky najdeme aj vkompozicidch, kde by sme ich
najmenej ocakavali. Experimentalna orchestralna skladba Octandre
(1923) od Egdarda Varesa (1883 — 1965) sa zacina arabeskou
pripominajacou viac rytmicktt pruznost nez melodické kontury.
Hobojovy part v Dances the Ancient Earth a 2. cast Ancient voices of
Children (1970) amerického skladatefla Georga Crumba (1929)
nestraca znaky orientalizmu sposobom nadmerne pouzitych
augmentovanych sekundovych intervalov. Predstavu starovekého
Gréka Dionyza si vychutnal Iannis Xenakis (1922 — 2001) v skladbe
Dmaathen (1976), ktora sa zacina charakteristickym polténovym
melodickym vstupom. Hobojovy koncert (1996) Australcana Carla
Vina (1954) znazornuje, ako skladatel hodnoti nadmerne idiomatickt
hobojovti arabesku.

Zaciatkom 21. storocia, ked zvyky a obycaje najvzdialenejsich
krajov a provincii st sprostredkovavané prostrednictvom médii a st
stucastou kazdodenného zivota, reakcia skladatelov na tento sposob
,globdlnej dediny”? je pozitivha v rozSirovani exotickych
vyjadrovacich sposobov a inspiracii. Novy hudobny horizont sa
otvoril pre skladatelov priamo na exotickych tizemiach v Karibiku,
Brazilii, Afrike, Japonsku, Indii, Indonézii a Bali. Pretoze ide skor
o tradi¢nui orientalnu kultiru, nema hoboj prominentné miesto ani
charakteristicky znak exotiky. Hoboj v tejto hudobnej oblasti vytvara
premostenie s klasickou eurépskou tradiciou.

Nasledovnici tradicného pradu

Kompozicie, ktoré vznikali, si va¢sinou zachovavali ducha
tradicie. V centre autorského skladatelského zaujmu zacinal
nadobudat opadt pevnejSiu poziciu hoboj. A to nielen ako nastroj
komornej hudby, ale aj ako nastroj s vyznamnou solistickou
a koncertnou exponovanostou. V komornych dielach a zoskupeniach
ho vyznamnym a originalnym spdsobom ozivuju diela franctizskych
impresionistickych a neoklasicistickych skladatelov, ako mnapr.

2 BURGESS, Geoffrey. The oboe, ISBN-13: 978-0300100532, s. 242.
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Jacques Ibert (1890 - 1962), Jean Francaix (1912 — 1997), Darius
Milhaud (1892 — 1974) ¢i americky skladatel Samuel Barber (1910 —
1981). Aktudlnejsim ahudobno-progresivnejsim komunikacnym
jazykom obdaril hoboj vo svojich dielach nemecky avantgardista Karl
Heinz Stockhausen (1928 — 2007), madarsko-rumunsky skladatel
Gyorgy Ligeti (1923 — 2006), ako aj estonsky sakralny minimalista
Arvo Part (1935). Ale boli medzi nimi aj ini skladatelia.

Popularny opus predstavuje Sondta pre hoboj, ktora Francis
Poulenc (1899 - 1963) po svojich rokoch hladania, burlivactva,
provokatérstva v spolocnosti nonkonformnych priatelov Parizskej
Sestky, skomponoval v duchu franctizskej aristokratickej galantnosti
a elegancie povojnovych rokov. Poulenc uz nemusel provokovat ako
napr. v diele Trio pre hoboj, fagot a klavir, ktoré je ohromovanim
a Sokovanim mestiakov a malomeStiakov. Sondta je uz dielom
profesionalnej dokonalosti s dérazom na melodickt liniu hlasov.

Poulencov skladatelsky vyvoj do istej miery pripomina aj
technicky neobycajne obratny a farebne casto ohromujtuci Jean
Francaix (1912 — 1997), ktory v neoklasicisticky komponovanom diele
s postimpresionistickym éterickym vyrazom pre hoboj a slacikovy
orchester L’ Horloge de flore (1959) a v komornom opuse Trio pre hoboj,
fagot aklavir (1994) sa posunul nielen do polohy drsnejSieho
harmonika, ale vtipne spojil klasické aj jazzové prvky.

Britsky skladatel Alan Richardson (1904 — 1978) napisal
mnoho skladieb pre svoju manzelku, koncertni hobojistku a
pedagogicku Janet Craxton (1929 — 1981). K vyznamnym skladatelom
s postseridlnymi technikami a vyraznym exponovanim sa na
darmstadtskych seminaroch Pierra Bouleza patrili Sir Richard
Rodney-Bennett (1936), anglicky postromantik Gordon Jacob (1895 —
1984, Koncert pre hoboj a orchester, 1933) ako aj postimpresionisticky,
neskor serialisticky Sir Lennox Berkley (1903 — 1989). Anglican
Robert Bloom (1908 — 1994), jeden z prvych absolventov generdcie
Curtis Institute s legendarnym Marcelom Tabuteaum, urobil v USA
kariéru najmd sromantickymi kompoziciami pre hoboj (Requiem,
1951 a Narrative, 1963). Vyznamnou mierou prispela ku skvelym
uspechom aj jeho manzelka Sara Lambert Bloom (1944).

Z Ceskych hobojistov zaujima vyznamné miesto FrantiSek
Hantak (1910 — 1990), ktory bol vrokoch 1932 — 1943 prvym

AFA6/2019 ISSN 2453-9694 11



hobojistom Ceskej filharménie, v rokoch 1943 — 1956 prvym
hobojistom Symfonického orchestra Ceskoslovenského rozhlasu
a napokon solistom Filharmoénie v Brne. Jeho silnou interpretacnou
strankou bol klasicky hobojovy repertoar. Premiéroval a zaroven
inSpiroval mnohych ceskych skladatelov k tvorbe pre hoboj. Patri
k prvym profesorom na AMU v Prahe v hre na hoboji.

V kontexte muzskych osobnosti sa vynima Zena, Australéanka
Margaret Sutherland (1897 — 1984), absolventka Royal Academy of
Music v Londyne, autorka komornych diel pre hoboj a anglicky roh.
Aj jej australsky kolega, rodak zo Sydney Graham Powning (1949),
ktory zac¢inal ako flautista, ale neskér ziskal angazman
v symfonickom orchestre na poste prvého hobojistu. Ako skladatel
skomponoval komorné diela pre hoboj a anglicky roh. Carl Vine
(1954), povodne matematik, neskdr prominentny tasmansky
skladatel, so Sirokospektralnym zaberom, ktory skomponoval nielen
olympijski znelku pre Atlantu ako pozyvaci ceremonial pre
olympiadu v Sydney (2000), ale aj popularny a strhujiici Hobojovy
koncert (1996).

Vyznamny americky skladatel John Corigliano (1938), drzitel
Pulitzer Prize for Music a Grammy Award for Best Classical
Contemporary Composition v poslednej casti svojho Oboe Concerto
(1975) sprostredktiva spatny pohlad na orientdlne prvky
predchadzajtcich skladatelskych generacii. V Rheirta dance imituje
zvuk marrakesského Salmaja a zachytava zvukové stutazenie medzi
klasickym hobojom a exotickym imaginarnym stylom. Ttto exoticku
zabavu a hru serviruje autor ako parddiu, pricom hlavny dévod
ostava v latentnej podobe. V 1. casti sa musi sdlista zrieknut klasickej
techniky hry a mé hrat v duchu orientalneho spdésobu so strojcekom
posadenym v ustach. Orchestralny sprievod je v podobe eurdpskeho
pseudo-orientalneho Stylu, pripominajiceho hudbu Rimského-
Korsakova alebo Jacquesa Iberta. Tanec je preruseny hobojovym
solom orchestralneho hobojistu, ktory sa zacina spdsobom, ktory
skladatel povodne mnazval mensSia sutaz medzi vzdorovitym
orchestralnym hobojom a sdlistom, ale neskorSie to zmenil na
otvoreny spor roznych kulttir.? Ako sam hovori: ,, Rheita alebo rhaita je

3 BURGESS, Geoffrey. The oboe, ISBN-13: 978-0300100532, s. 243.

AFA6/2019 ISSN 2453-9694 12


http://en.wikipedia.org/wiki/Grammy_Award_for_Best_Classical_Contemporary_Composition
http://en.wikipedia.org/wiki/Pulitzer_Prize_for_Music
http://en.wikipedia.org/wiki/Grammy_Award_for_Best_Classical_Contemporary_Composition

marockd forma hoboja a vo findlnej casti koncertu som pouZil pre hobojistu
nezvycajny sposob hrania, ktory som proykrit pocul v roku 1966
v Marrdkesi ako serenddu tanca kobry. Bol som fascinovany zvukom, ktory
mal opojnii silu a infekéne vzrusujiici kvalitu.”* Rondova forma finalnej
casti prechadza do divokého tanca a v burlivom vyvrcholeni nasttpi
solovy hoboj s cistou a povabnou melddiou v tradicii zapadnej
kultary. Coriglianov koncert je mnepochybne reprezentantom
zapadnej orientalnej fantdzie, s vyuzitim ojedinelej a nezvycajnej
techniky.

S pribuidajticim a rozsirujucim sa interpreta¢nym materialom
pre hoboj vznikla prirodzend potreba selektovat a postavit
S$tandardny repertoar, ktory by spiiial aj poZiadavky pre hobojové
sutaze. Indikatorom SirSieho zaberu boli prave diela 20. storocia.
Bezné a kultové hobojové koncerty a opusy, ako napr. Wolfganga
Amadea Mozarta (C dur KV 314), Josepha Haydna (Hob VIIg:C1 C-
Dur) a Richarda Straussa (D dur, op. 144 trV292, AV 144) a Francisa
Poulenca (Sonata), rozsirili znovuobjavené brilantné a technicky
nesmierne naroc¢né skladby ,hobojového Paganiniho” Antonina
Pasculliho (1897 - 1984) a Johanna Wenzela Kalliwodu (1801 —
1866), Koncert pre hoboj a komorny orchester (1952) nemeckého
avantgardistu Bernda Aloisa Zimmermanna (1918 - 1970)
aexkluzivna anotacne narocna Sequenza VII  (1969),
novopublikovana ako Sequenza VIla (1969/2000) Universal Edition
od Luciana Beria (1925 - 2003). Koncertné podujatia a sutaze
Konzervatdria National Superieur de Musique v Parizi pokracuju
ako vyznamny zdroj pre vznik novych hobojovych kompozicii.

Tradicny skladatel'sky prad priniesol aj niekolko opusov,
ktoré sa stali repertodrovou sticastou hobojovych recitalov: Fantaisie
pastorale (1939) franctizskeho autora Eugena Bozzu (1905 — 1991),
konkurencna Serenade (1945) André Joliveta (1905 — 1974) a Obsession
(1960) Japonca Makato Shinoharu (1931). Od roku 1980 sa akceptuje
poziadavka klasickych titulov s perfekinym profesionalnym
zvladnutim: Koncert D dur (povinny v rokoch 1982 — 1985) Richarda

4 Dostupné na:
http://www.schirmer.com/Default.aspx?Tabld=2420&State 2874=2&workId 2
874=26970
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Straussa, Koncert D dur Bohuslava Martinti (1986), vyber zo 6
hobojovych koncertov Antonia Vivaldiho (1986), Beriova Sequenza VII
(1966) a kuridzne Trittico (1985) Antala Doratiho (1906 — 1988) pre
hoboj, hoboj d’amore a anglicky roh so slacikovym orchestrom,
s Castami mattinata (hoboj d’amore), buria (hoboj) a nenia (anglicky
roh).

Vyvoj po druhej svetovej vojne

Povojnova éra prinasala rozkvet nielen v duchu tradicii, ale sa
vyvijala v dvoch novych smeroch. Boli to:

) avantgardné smery v hudbe

e renesancia historickych ndstrojov vratane barokového

hoboja

V popredi zaujmu avantgardného programu stal kriticky
nazor na formalne delenie medzi hudbou a hlukom. Protiformalny
manifest Vasilija Kandinského (1866 — 1944)° Zze farba ma vacsi
ucinok na emdcie, sa ako forma pretvorila do nového hudobného
pohladu. Hudobni futuristi, ako napr. George Antheil (1900 — 1959),
Erik Satie (1866 — 1925) a Edgar Vareése (1883 — 1965) boli prvi, ktori
predstavili bruitizmus (hluk, Sum) vo svojej hudbe. Varésov
novatorsky princip tzv. organizovaného zvuku, kedy sa
plnohodnotnou sucastou skladatelovej tvorby stava nachadzanie
novych zvukovych struktir mimo klasického instrumentalneho
arzenalu, znamenal vyznamny posun v doterajSom nazerani na
hudbu. Zaradil ho aj medzi ,otcov elektronickej hudby”. Ale az
neskor (1940) John Cage (1912 — 1992) vyslovil prvu teériu, ze hudba
md obsahovat vsetko.

Silna konzervativna hudobna tradicia hoboja pravdepodobne
zapricinila, Ze nastroj nehral v avantgardnej hudbe vyznamna tlohu.
Bol nechtiac anedobrovolne vyluceny zo vsetkych vyznamnych
novych kompozicii, ¢i uz to boli diela Luciana Beria (Chamber Music,
1954), Petra Maxwella (Davisova Eight Songs for a Mad King, 1969)

5 Rusky grafik, maliar a teoretik umenia zil v Nemecku a vo Franctzsku. Byva
povazovany za autora prvého abstraktného obrazu (1911). Kniha Uber das
Geistige in der Kunst je itvahou o sucasnom ument.
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alebo Hansa Wernera Henzela (E! cimarron, 1970). Svoju premiéru na
avantgardnej scéne zaznamenal hoboj konecne v roku 1970 vyuzitim
prominentnych hracov na hoboji, ako boli Nemec Lothar Faber
(1922), Holandan Han de Vries (1941), American Lawrence Singer
(1940) a hlavne gvajéiar Heinz Holliger (1939).

Zatial co skladatelia potrebovali konzultovat shracmi na
hoboji objasnenie novych a rozsirenych moznosti techniky, vyvinul
sa nesmierne silny tlak na hrdéov snovymi estetickymi
poziadavkami, ktoré boli takmer na hranici interpretacnych
a realiza¢nych moznosti. Skladatelia ocakavali reakcie, ktoré vsak
nasledne posuvali vyvojové trendy eurdpskej hudby. Vacsina
avantgardnej hudby pre hoboj vznikla pre systém Conservatoire
(s bo¢nou klapkou) a s moznostou pridania dodatocnych klapiek pre
produkciu inych technik.®

Nové moznosti vyuzitia hoboja
=  Monofdnia a tessitra

Jednou z moznosti rozsirenia techniky hry na hoboji je vyuzit
extrémny rozsah nastroja. Pred vySe sto rokmi, ked sa prvy raz
objavila Sellnerova tabulka prstokladov, ton a® sposobil, ze premiéra 4-
castovej suity vyznamného nemecko-amerického skladatela Stefana
Wolpeho (1902 — 1972) Suite in Hexachord pre hoboj a klarinet op. 24b
(1936, vznikla pre Josepha Marxa’) sa odlozila az do roku 1950, ked
sa uz na hoboji a® zacalo bezne pouzivat. V 80. rokoch bolo uz a’
normalnou stcastou rozsahu kazdého sélového hobojistu. Dokladom
je Koncert pre hoboj (1984) amerického skladatela Elliota Cartera
(1908), sneoklasicistickym az atondlnym skladatelskym profilom.
Vyznamnym sposobom zasiahlo do interpretacie hobojistov aj dielo

¢ Napriklad na hoboji so systémom full automatic (u nas znamy ako nemecky
systém) nie je mozné hrat alikvoty ani dvojité alikvotné tony.

7 Josef Marx sa narodil v Berline, neskor sa prestahoval s rodinou do
Cincinnati, kde na univerzite studoval literattiru a hru na hoboji. V rokoch
1935 — 1941 bol ziakom Stephana Wolpeho v Jeruzaleme. Posobil

v orchestroch v Tel Aviv a Met v New Yorku. Zomrel v roku 1979.
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Trilogy for Oboe and Harp (1992) s castami Bariolage, Inner song a Immer
Neu for Oboe and Harp. Podobnii hobojova tessitru obsahuje aj
Koncert pre hoboj a komorny orchester (1952) Aloisa Zimmermanna
(1918 - 1970). Zahrat tény nad g® na hoboji je Iahsie, ak sa hraji
chromaticky odspodu v legatovych pasazach, ale tazko sa nasadzuju
individualne. Niektori hra¢i sa dotykaju strojceka zubami, aby
dopomohli zazniet ténom. Tato technika vyzaduje natiskové zmeny
amodze viest k produkcii ostrého, az surového ténu. Obcas sa
vyskytne skladba, ktora ide aj pod rozsah nastroja. Anglican Wilfred
Yosephs (1927 — 1997) v skladbe Solo Oboe Piece (1974) ide s rozsahom
na a, ale neuvadza ziadny navod, ako ho zahrat. V skladbe Notet
Barneyho Childsa sa hracom odportica vsadit karténovt trubicu do
ozvucenia hoboja, ked chcti ist pod rozsah b.

=  Zahranicami chromatiky

Pre hudbu mikroténov sa hraci potrebuju na hoboji naucit
Specialne hmaty, ktoré st casto komplikované a nerovnomerné
z hladiska kvality tonu. Vyzaduju pritom aj dodatocnt natiskovu aj
dychov flexibilitu. Mikroténové pasaze pre hoboj sa objavuji najma
v avantgardnej hudbe. Ku kuriéznym dielam patri skladba Dmaathen
for oboe and percussion (1976) gréckeho skladatela Iannisa Xennakisa,
ktory timbrovo neintegruje hoboj a bicie, ale vytvara individualny
material, ktory nezavisle prezentuje individudlne nastrojové
moznosti. Hoboj strieda dlhé pasaze s kratkymi, melodicky tise¢nymi
efektmi, vratane trilkov, multifonickych efektov, az jacavych
nehudobnych ténov a zvukov. Ak by posluchac cakal spomienky na
grécku hudbu, prekvapi ho nezvycajna technika hry, rytmické
Struktiry a interpretacna abstrakcia. Mikroténova hudba Edisona
Denisa (1929 — 1996) v diele Solo (1971) a Oboe concerto (1986) vyuziva
okrem mikroténov aj vyskové sklzy a glissanda, ktoré sa hojne
pouzivali v hudbe 19. a zaciatkom 20. storocia, zriedkavo v hre na
dychovych nastrojoch. Tieto efekty su zvlast problematické na
plnoklapkovych nastrojoch, pretoze znemoznuji prstom priamy
dotyk sotvorom. Vyzaduju naroént techniku postupného
odkryvania otvorov, jemnti manipuldciu pier a dychu, aby sa zakryli
zmeny Vv rezistencii zatvarania klapiek.
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=  Alternativne hmaty

Alternativne hmaty sa pouzivaji na hoboji systému
Conservatoire, ktory sa najviac pouziva v hudbe avantgardnych
Stylov, aby sa zjednodusili kombinacie ténov, viac ako vytvorenie
rozlicnych farieb dosiahnuté posunutim natisku a dychom.?
Vynimku tvori vidlickové f a alikvotné tény pouziteInych hmatov
pre fis? — ¢3, vytvorené prefuknutim ténov do duodecimy pod b — f'.

Vyznamny francazsky hobojovy virtudz, skladatel a skvely
pedagog Georges Vital Victor Gillet (1854 — 1920), ktory v roku 1881
prevzal hobojovu triedu po Charlesovi Colinovi a stal sa najmladsim
profesorom hobojovej hry na parizskom konzervatdériu, v Etudes pour
I’ enseignement superieur (1909) posunul technické dispozicie hry na
hoboji, vratane zlozitych hmatovych kombindcii, staccat,
chromatizmov aj trilkov. Prstoklady, tabulatiry a predstavenie
pouzitia alternativnych hmatov pre alikvotné tény, zaradilo
publikaciu k spolahlivym systémom vyucby sStudentov a hracov hry
na hoboji.

Podobnym prikladom je Sequenza VII° Luciana Beria, ktora je
najlepsim dokladom pouzitia alternativnych hmatov v avantgardnej
kompozicii. (Obrazok 1). Uvod v $tyle Klangfarbenmelodie vyuZiva 5
rozlicnych hmatov aroznorodost v artikulacii a dynamického
rozpatia od fff po ppp na tone h'. Berio tento tén pouzil z dvoch
dovodov: aby vzdal hold Hansovi Holligerovi, ktorému je dielo
dedikované a aj zjednoduchej priciny, pretoze téon h! ma najviac
alternativnych moznosti ako ktorykol'vek iny tén na hoboji.

8 Napr. Iava ruka hra es a k tomu hmat f a v pravej ruke ton gis.

9 Sequenza je nazov 14 skladieb pre solové (aj nedychové) nastroje s vyuzitim
rozsirenej techniky. V pripade sekvencie pre hoboj je mozna aj verzia pre
sopranovy saxofon, uvedena ako VII/b. Prva sekvencia je pre flautu (1958),
posledna pre violoncelo (2002). Niektoré sekvencie sa rozsirili novym
inStrumentalnym spracovanim. Sequenza VII sa stala v spracovani Chemins V.
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Obrazok 1 Luciano Berio: Sequenza VII. (avod)

Rozne zafarbenie ténu, spésobené alternativnymi hmatmi pre
ten isty tén je najvyhodnejSie, ked st vzajomne porovnatelné
(opakujii sa za sebou). Jeden zbeznych efektov, ktory vyzaduje
rychle striedanie rozli¢nych hmatov (Obrazok 2) pre ten isty ton, je
timbrovy aenharmonicky trilok, ktory sa da zahrat v réznom
vyskovom registri.' V urcitych — presne danych — vyskach st mozné
dvojité trilky. Docielia sa rychlym striedanim dvoch prstov (napr.
trilkovanim ténu D a striedanim pravej alavej klapky ténu Es).
Alikvotné tény, glissanda, timbrové a dvojité trilky najdeme aj v 8-
minatovom opuse raktisko-amerického skladatela ceského povodu
Ernsta Kienka (1900 — 1991) Vier Stiicke fiir Oboe und Klavier op. 193
(1966), ktoré orok neskdr premiéroval Heinz Holliger na
Musikbiennale v Zahrebe.

10 Obe techniky zahrmaju ekvivalent barokového flattementu.
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Hans Holliger

Zdroj https://www.bbc.co.uk/musiclartists/cd5al5f3-8937-49da-9719-d3790136802¢c
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VORSCHLAGE FUR DIE VERSCHIEDENEN FLAGEOLETT- UND SYNONYMGRIFFE
SUGGESTIONS FOR THE VARIOUS HARMONICS AND ALTERNATE FINGERINGS
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Obrazok 2 Tabulka hmatov pre skladbu
Sequenza VII Luciana Beria
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= Vibrato

Zvysena frekvencia pouZzivania vibrata za posledné desatrocia
viedla skladatelov kjeho zamernému vyuzivaniu v ramci
kompozi¢ného principu. V hudbe avantgardy sa preto vyskytuje
dychové vibrato ako nezanedbatelny aefekiny vyrazovy
kompozi¢ny element.

Anglican Brian John Peter Ferneyhough (1943), predstavitel
sucasnej hudby aexkurzov do multistylovych a netradi¢nych
kompozi¢énych technik, prakticky vyuziva tieto vyrazové efekty. Na
rozdiel od mnohych sucasnych skladatelov jeho hudba vytvara
pocity energie, napéatia a vzruSenia, eliminuje klasické schémy.
Soblubou vyuziva aj netradi¢né notacie, pre oblast dychovych
nastrojov Specifické mikroténové sledy s castym glissandovym
efektom. StarSia skladba Coloratura (1966) vyzaduje rdzne stupne
vibrata, od non vibrato aZ po vibrato molto. Novsia Allgebrah for Oboe
and 9 Solo Strings (1996) je rozsirenim dovtedajSich technik,
s mikroténovymi Struktirami, pizzicatom, fluting sul taste, spit-fire,
tremolom a vibratom v nezvycajnej a znicujicej interpretacnej
kombinacii.

Korejsky skladatel Isang Yun (1917 — 1995), ktory v zrelych
dielach Double Concerto for Oboe, Harp and Chamber Orchestra (1977)
a Concerto for Oboe, Oboe d'amore and Orchestra (1990) prezentuje
sirokt skalu narocnych interpretacnych poziadaviek v zmysle
estetiky hudby 20. storocia, ktoré zacal skladbou Images (1968) pre
flautu, hoboj, husle a violoncelo, kde v parte hoboja presne stanovuje
non vibrato, poco vibrato, vibrato a vibrato poco a poco crescende.

= Artikulacia

Takmer povinnostou pre avantgardnych hracov je dvojité
a trojité staccato pre zvladnutie rychlych artikulacnych pasazi.
Frullato, ktoré je bezné pre dychové nastroje, je v pripade hoboja viac
Specialny efekt nez artikulacia. Objavilo sa prvykrat v notovych
zapisoch a partiturach zaciatkom 20. storocia. V zavere kultového
operného diela Arnolda Schonberga Erwartung (1909) je frullato
(flutter-tonguing, Flatterzunge) pouzité drevenymi aj plechovymi
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dychovymi nastrojmi a prelina sa so stapajucimi chromatickymi
glissandami. V Le Sacre du Printemps (1913) pouziva Igor Stravinskij
flutter-tonguing v rychlych stupnicovych pasazach, ktoré by boli
prilis rychle pre uplatnenie staccatovej techniky. Richard Strauss
v Alpen Symphonie (1915) pouziva tato techniku v kombinacii
s kravskymi zvoncami, ako imitaciu zvuku zvierat na ltiikkach.

Ovladanie strojceka v ustach je snad vacsou prekazkou pre
flutter-tonguing nez dosiahnutie dvojitého a trojitého staccata.
Napriek tomu je aj tato technika pre niektorych hobojistov
dosiahnutelna. Nahradou za frullato je typ wurcitého kréného
chréania, pripominajuceho kloktanie. Znie celkovo pomalsie, ako
zastrenejSie brucanie a moze negativne posunut intonaciou hranych
téonov. Kvoli tazkostiam tvorenia frullata na hoboji odportca Elliot
Carter (1908) v diele 8 Etudes and a Fantasy for Wind Quartet (1949) ako
alternativu timbrovy trilok. Etudy napisal povodne pre workshopy
na Columbia University v New Yorku. Kym prvé Styri etudy sa
zamerané na dispoziciu nastrojov a riesia klasickti problematiku hry
na dychovych nastrojoch, v druhej casti riesi styri etudy interpretacné
problémy extrémnych tessitir, koloristické efekty (trilky, tremola,
flutter-tonguing aj harmonické prstoklady). Posledna etuda
expanduje tematicki problematiku hry na hoboji, klarinete, flaute
a fagote.

=  Strojceky

Avantgardny typ hudby vyzaduje casto aj iné typy strojcekov,
nez pouziva tradiény repertoar. Intonacné viny, akordy, rychla
artikuldcia a ovladanie inych Specidlnych efektov vyzaduju strojceky
vynimocnej flexibility a odolnosti. Franctzsky anemecky Styl
zoskrabavania strojcekov moézeme vo vSeobecnosti povazovat za
Standardny pre modernti hudbu. Zasluhu na tom maju najma
interpreti, ktori zakladné techniky vytvorili a uviedli ich do praxe.
Pochéadzali vsetci z tychto eurdpskych krajin. Na americkych typoch
strojcekov nie je vzdy mozné vytvorit ten isty efekt. Niektoré
kompozicie vyzaduju Specidlne strojceky vyrobené pre aktualny
nastroj.
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Franctizsky stcasny extrovertny, excentricky skladatel
a trombonista Vinko Globakar (1934) v Discours III for five oboes
(1969) nechal , hrat” interpretov najprv iba na strojéekoch hobojovych
nastrojov. Zvuky, ktoré dokazali hraci takto vyladit, boli podobné
réznym zivotnym situdciam a imitovali napriklad hrkitanie holubov,
zvuky chodnika, ako aj erotické a sexualne zvuky a situdcie. Druhym
extrémom boli zvuky, ktoré vytvarali hraci na nastrojoch bez
strojcekov, ato iba roéznymi zmenami polohy a Spulenim dust,
bzucanim do trubice alebo brucanim do hoboja ako do natrubku
trabky.!!

=  Multifdénia a jej notacia

Multifénia predstavuje jednu z najvyznamnejSich zmien
v kategoérii rozsirenej hobojovej techniky hrat viac ténov sucasne.
Hoboj je povazovany za monofénny nastroj, avSak objavom
multinénnej techniky ziskal mnoho novych zvukovych moznosti,
vratane moznosti hrat nezavisle dve melodické linie. Multifénna
technika nie je nova, avSak v praktickej hudbe sa objavuje az v 20.
storo¢i, ktoré bolo pozitivne naladené k najrozmanitejSim
experimentom. Hladanie novych moznosti existujucich hudobnych
nastrojov viedlo do popredia zaujem nielen u interpretov, ale aj
skladatelov. Fenomén multifonie, ako akusticky jav produkcie dvoch
sucasne znejucich téonov na drevenych dychovych nastrojoch, popisal
Talian Antonio Ferrannini v publikacii T. Pace — Ancie battenti.'? Prva
multifénnu skladbu skomponoval John Cage v Koncerte pre klavir
a orchester (1957 — 1958). Hned nato vznikli dalsie skladby inych
autorov. Spektrum alikvotnych ténov pontka aj na hoboji bohatt
selekciu multifénie. Mnohé alikvoty zmenia prirodzenti ostrost
nastroja az k prenikavej disonancii. Plati to pre vsetky typy hobojov.
Multifénia je pristupna tak na historickom type nastroja, ako aj na
modernom type Conservatoire.

11 Dostupné na: http://www.amazon.com/Globokar-Discours-III-Toucher-
Voix/dp/B000025Q1D
12 Casa Edition Carlo Cya, Firenze, 1943
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Do polovice 20. storo¢ia hra na drevenych dychovych
nastrojoch reprezentovala a predstavovala homogénny monofonicky
zvuk. To bola iba jedna zmoznosti a vyuzitia interpretacného
potencialu hoboja. Od polovice 60. rokov, ked zacal priekopnik
vyvoja rozsirenej techniky dychovych nastrojov Florentan Bruno
Bartolozzi (1911 — 1980) skiimat rozsahy modernych drevenych
dychovych nastrojov, sa situacia zacala podstatne menit. Po tom, co
zacal spolupracovat s fagotistom Sergiom Penazzim (1934),
hobojistom Lawrencom Singerem, flautistom Pierlugim Mencarellim
a klarinetistom Setalmom Cornetim, Bartolozzi uverejnil svoje
poznatky v odbornej praci New Sounds for Woodwind (1967), ktora je
doteraz povazovana za Standardné a vseobecne uznavané dielo.
V tom istom case Svajciarsky hobojista a skladatel Heinz Holliger
(1939) robil vlastné pokusy a pozorovania ajeho prvé dielo, kde
pouzil techniku multifénie je Siebengesang for solo oboe, orchestra,
voices and loudspeaker (1966 — 1967). Pred dvadsiatimi rokmi
multifénia spdsobila absolutny obdiv medzi posluchaémi. Trsky
muzikolog a zberatel hudobnych nastrojov Philip Bate (1909 — 1999)
vsak nemohol zakryt svoj skeptizmus nad tym, o povazoval za trik
a hudobnu atrakciu.’® Ako uz spozoroval anglicky skladatel Edwin
Roxburgh (1937), hoboj je velmi nachylny k vibraciam niekolkych
frekvencii sticasne v jednom vzduchovom prude. Tato teéria moze
byt ilustrovana efektom, nazvanym , kotilanie” tonu (rollender Ton).
Tento typ multifénie vznika prekratenim alikvotov aje Iahsie
realizovatelny v spodnych ténoch hoboja s vyvijanim vacsieho tlaku
vzduchu a stladenim pier dovtedy, pokial sa tén nezacne tocit. Pri
zaznamenavani multifénie sa Bartolozzi snazil oznacit vsetky
vyskové polohy, ktoré tvoria akord. Tieto vysSkové polohy nie su
vzdy rozpoznateIné Iudskym uchom. Kvoli presnosti zdznamu
pouzival spektrometer. Tiez udaval prstoklady v tabulkach spolu
s indtrukciami na predvedenie, kontrolu natisku a tlaku vzduchu.
Moznost produkcie multifénnych zvukov je dodnes nie uplne
vyuzitd vo vSetkych moznostiach drevenych dychovych nastrojov.
Optimizmus Bruna Bartollozziho, ktory veril, ze dojde k revolucii
pouzivania multifonie, nenasiel realnu odozvu v praxi. Multifénie sa

13 BURGESS, Geoffrey. The oboe, ISBN-13: 978-0300100532, s. 273.
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sice stali beznou sucastou skladieb, ale iba ako efektny doplnok. Na
vine st mozno problémy, ktoré vyplyvaju z potrieb Specialnych
hmatov a natisku.

NajrozsirenejSou  pracou  onotacnych  moznostiach
multifénie hoboja je vsacasnosti praca Die Spieltechnik der
Oboe/Techniques of Oboe Playing, ktord napisali novozélandsky
hobojista, clen vyznamnych komornych zoskupeni a domestikovany
Nemec Peter Veale a Claus — Steffan Mahnkopf (Obrazok 3). Praca
zaznamenava neuveritelnych 391 rozdielnych hmatov, spolu
s obmenami pre natiskové zmeny, tlak vzduchu a dynamické
rozpdtie. Autori vytvorili notovy systém podobny systému Bruna
Bartolozziho. Udaje ziskali pocitacovou technikou a spektrometrom,
na zaklade indikacie nepatrnych odchylok v intenzite zvuku a vysky
tonu.

Zhue :z

EEs

ese|cee

Obrazok 3 Notdcia pre hobojové multifénie:
a) Bartolozzi, 1967, b) Veale a Mahnkopf, 1995, c) Holliger, Studie, 1971

Uplne iny systém vytvoril Heinz Holliger. Namiesto
udavania vyslednych vysok ténu je jeho systém podobny
tabulatirnej notdcii, ktora zaznacovala hmaty barokovej lutny,
neskor gitary. Jednotlivé notové znaky udavaju zakladné hmaty, na
ktorych je multifénia postavena. Zaroven su vyznacené aj otvory,
ktoré v kombindcidch moézu byt otvorené alebo zatvorené.
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Modifikacie st zaznamenané nad notami. Holliger udava aj
inStrukcie pre jednotlivé pozicie pier, tlaku a branicovej dychovej
opory. Notaciu pre multiféniu vydal Holliger v praci Studie iiber
Mehrklinge (1971). Zaroven ide o pracu, ktora demonstruje
nezvycajnu réznorodost multifonie, ktora je k dispozicii pre hru na
hoboji. Aj ked Holligerova notdcia nezaznamenava presny sonicky
vysledok, zostava relativne normativna.

Ini skladatelia pouzivali viac aleatoricki formu notacie,
ponechavajicu moznosti multifénie samotnému hracovi. V skladbe
Dmaathen udava Iannis Xenakis len najdolezitejsi ton kazdého akordu
s presnym hmatom nad notovou osnovou. Dielo Discours Vinka
Globokara urcuje pocet ténov kazdej multifénie, ale neudava
jednotlivé vysky ténov. Koncert pre hoboj od Johna Corigliana vyuziva
v 2. cCasti jednoduchtt notaciu pre tri multifénie, pricom skutocny
zvuk ponechdava na hracovi a strikine navrhuje iba hmatové
moznosti, ktoré by mohli mat prislusny efekt.

Zatial ¢o mnohé multifénie na hoboji maju silny disonantny
charakter, niektoré su viac tondlne amoézu poskytnut nova
harmonickt dimenziu so6lovej nastrojovej linii. V tomto duchu
vyuziva multiféniu Alfred Schnittke (1934 — 1998) v hobojovej
kadencii v Koncerte pre hoboj, harfu asldicikovy orchester (1971).
V hobojovom parte sa zvuk dostava do spektralneho lomu.
Multifénia tu vychadza z jedného ténu do otacavého stizvuku tonov,
ktoré znovu prechadzaji v zavere do monofonie. Dvojité alikvoty st
mozno najcastejSie pouzivané multifénie na hoboji. Nie preto, Ze by
sa dali 'ahSie zahrat,'* ale pre ich rovnomerny a vyvazeny potencial.
Zdvojené alikvoty sa vytvoria potlacenim zakladu,!® izolovanim
prvého a druhého alikvotu, ¢o je mozné iba na niektorych ténoch.

Stcastou multifénie by teoreticky mohla byt aj vokalizacia
a sucasné hranie. Obe techniky totiz vytvaraju podobntt harmonickt
Struktdru. No pre ich odliSny spdsob produkcie byvaju casto
zaradené do inej kategorie. Predtym, nez tato technika nasla
uplatnenie v avantgardnej hudbe, bolo , vokalne brucanie” spajané so
zonglérskym efektom, uvadzanym najma jazzovymi hra¢mi na

14 Prave naopak, vyzaduju velmi prezieravu natiskovu a dychovu techniku.
15V zmysle zakladného ténu.
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dychovych drevenych aj plechovych nastrojov v 20. rokoch minulého
storoc¢ia. Vinko Globokar pouzil tento efekt vo svojej skladbe
Atemstudie fiir Oboe (1971). Sticasné spievanie a hranie najdeme aj
v skladbe Distance (1972) japonského skladatela Toru Takemitsu
(1930 — 1996). Priklad tejto techniky je limitovany, pretoze sucasné
vokalizovanie a hranie na hoboji nie je efektivne. Pricinou je otvor
hobojového strojceka, ktory brani vokalu, aby zaznel bez deformacie,
takZe vo vacsine ide len o zastreté ,, mrucanie.”

= Iné techniky

V snahe maximalne zvysit téonovu pestrost, musi hobojista
v modernych kompoziciach casto striedat rozli¢né nastroje hobojovej
rodiny. Taliansky skladatel Bruno Maderna (1920 — 1973) v Concerto
1 e 2 per oboe e orchestra (1962, 1967)'¢ nechava sdlistu hrat na hoboji,
na hoboji d’amore aanglickom rohu. Niektoré iné diela zase
ponechavaju moznost volby nastrojov na hracovi. Grécky autor
Theodore Antoniou (1935) v skladbe Five Likes (1971) nechava
moznost rozhodnutia na solistovi, a to medzi hobojom a hobojom
d’amore.

Sucasni a avantgardni skladatelia na kratky ¢as znovuobjavili
aj hracsku praktiku z 18. storocia, ktorou bolo tzv. tlmenie ténu.!”
Neexistuje ziadna Standardna forma, ktora by mohla realizovat tento
sposob hry na hoboji typu Conservatoire. Indikacie ¢i navod na
tlmenie st vel'mi zriedkavé. Pricinou je aj skutocnost, Ze timenie ma
za nasledok zmenu farby ténu, dokonca viac ako samotné stiSenie
(ubratie na hlasitosti) a nema rovnomerny efekt v celom ténovom
rozpati nastroja.

Niektori skladatelia sa sustredili na vytvaranie zvuku
vedlajsim sposobom. Napriklad hlasitostou hracovho dychania alebo
tlkotom srdca. Obe moznosti pouzil Heinz Holliger ako sonicky
material v skladbe Cardiophonie (1971). Klepanie mechaniky a buchot
podlepiek na otvoroch nastroja st spojené s efektmi v hudbe Vinka

16 Z roku 1973 pochadza este Koncert pre hoboj ¢. 3.
17 18lo pravdepodobne o hru s dusitkom.
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Globokara Discours III a v Siebengesang Heinza Holligera. Iné efekty
mozeme najst aj v dielach inych sticasnych skladatelov.

=  Poeticky hoboj

Lyricky charakter hoboja insSpiroval skladatelov aj k dielam
s poetickym zameranim. Prikladom moze byt Ten Blake Songs,
v ktorom autor Ralph Vaugham Williams skomponoval dielo, kde
dominuje intenzita akrasa hobojovej melddie, vynaliezava
a dobrodruzna harmonia, ktora je vyrazom aholdom basnikovi
a maliarovi Williamovi Blakeovi. Piesne vznikli povodne pre film The
Vision. V kompozicii 7 Bagatelles for Oboe (Chinese Tune, Elegy, Galop,
Limerick, March, Slow Air, Waltz) Anglicana Gordona Jacobsa (1895
— 1984) v 5. casti Limerick imituje a artikuluje hoboj poeticky text,
ktory je transkripciou popularnej irskej patriadkovej vtipnej basnicky
(Obrazok 4).

Allegro vivace
9 P o te 7
X /v  — iy o = _ -
/Q 2 l#5e : = : et o : ;: e
p scherzan
” f28 2o —
& ===i== AR eh N
Obrazok 4 Gordon Jacob: Limerick

Six Metamorphoses After Ovid op. 49 pre sélovy hoboj je
typickym prikladom kompozicie, podloZenej poetickym textom.
Anglicky skladatel Benjamin Britten (1913 - 1976) pouzil
k zhudobneniu texty rimskeho basnika Ovidia a dielo venoval
hobojistke Joy Boughton, dcére Brittenovho priatela a skladatela
Rutlanda Bougtona. Premiérovo zaznelo v roku 1951 pocas festivalu
v Aldenburghu. Cyklus Siestich metamorféz je obrazom hrdinov
starovekych baji, ako boli Pan, Phaeton, Niobé, Bacchus, Narcissus,
Arethtisa. Vsetky casti charakterizuje Specificka interpretacia
s kantilénovymi frazami a charakteristickym rytmom. Z kolekcie
vynika Phaeton s ostinatnym triolovym rytmom, ktory je typickym
pre vojnovy voz a pohyb Phaetona, ktory sa konci tiderom blesku
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v rieke Pad. Hudba znazornuje dvojkolesovy voz aje prejavom
nesmierneho vzruSenia. Pad koni k zemi je vyjadreny v hudbe
prudkym klesanim melédie k ténu B. Triolovy rytmus v legatovej
interpretacii dotvara charakter Phaetonovho tela, ktoré skoncilo
v rieke. Podobne Heinz Holliger vyjadril samotarske zufalstvo
a beznadej basne Georga Trankla Siebengesang (1966 — 1967) v skladbe
pre hoboj, harfu a orchester rovnomenného nazvu. Charakter tejto
skladby este dokresluje zZensky zbor, ktory spieva fragmenty textov
bésne v nezrozumitelnej forme a extrémnej rytmickej dizke. V La
Bocca della Verita for oboe and piano (1958 — 1959) americky skladatel
Georg Rochberg (1918 — 2005) nemal literarne inspiracie, ale matny
obraz hobojového partu je parafrazou poznamky antropologicky
Loren Eisely (1907 — 1997), ze clovek je zahadny zivocich a skladatel
k tomu dodava, ze hoboj je pre neho zahadny hudobny nastroj.
Vinko Globakar v Discours III (1969) pre s6lovy hoboj so sprievodom
4 dalsich hobojov (nazivo alebo z nahravky) inSpiracne vyuzil text
sonetu Charlesa Baudelaira Correspondences, v ktorom vykresluje
hoboj ako sladky pastoralny hudobny nastroj. Paradoxom je, Ze
,sladkost” Baudelairovho textu je hudobne prevazne agresivna,
polozena az na prah presytenosti. Pocas predvedenia skladby musi
hobojista recitovat Baudelairovu basen vroznych obmenach
a formach. Partitira uvadza tieto inStrukcie: pri uvedeni skladby
Discours (Obrazok 5) je dosledné dodrzanie fonetickej struktary textu
vF dur amala by sluzit ako navod a zdroj odporticania pre celt
skladbu. V priebehu hrania by mal sdlista artikulovat kazdé
individualne slovo, farbu slabik, samohldsok a spoluhldsok, a tiez
prirodzeny rytmus rozpravania. Celkovy efekt, ktory by mal hrac¢
docielit, nie je ,divadelné” vystapenie. Baudelairove verSe st
vsunuté do hudby réznymi spdsobmi a rafinovanostami. Dokonca
pocas interpretacie musi v urc¢itom momente 4. a 5. hobojista pouzit
svoje nastroje aj hlasy stibezne na interpretovanie textu, farby
artikulovanych slabik, samohlasok, spoluhlasok aj zmeny hlasu. Prvy
hobojista ma pocas koncertu k dispozicii presnt foneticka
transkripciu basne. V zavere dochadza kzrychleniu tempa
a k zrychleniu recitacie vSetkych hobojistov ad absurdum.
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Mgr. art. KOSUMBERSKA Lucia, ArtD.
Praha/Horné Krskany

Tvorcovia nového hudobného slohu v Eurdpe
a ich flautova tvorba
Creators of new music style in Europe and flute literature

Abstrakt. V obdobi klasicizmu doslo k vyznamnym zmendm v spolocnosti, ako aj
v hudbe. Je to obdobie, ktoré ouvplyvnilo mnoho majstrovskych diel vo flautovej
literatiire. VSetky zdroje moZu pomoct lepsie pochopit’ obdobie klasicizmu. Cielom
price bolo zachytit hudobné myslenie a spolocensky Zivot v obdobi klasicizmu, zhrnit
vybrané flautové diela a skladatelov, ktori vyjznamne ovplyvnili klasicky hudobny styl
a vo svojich dielach pouzili flautu.

Abstract. During the period of Classicism the major changes occurred in society as
well as in music. It is a period which influenced many masterpieces in flute literature,
such as musical works, publishing houses and theoretical documents. All of these
sources can help to understand the period of classicism much better. The dissertation
thesis was divided into two parts — academic part and scientific part. The aim of the
academic part was to capture musical thinking and social life during the period of
classicism, summarize chosen flute works and composers who significantly influenced
the classical musical style and used flute in their works. In the scientific part we tried
to search for the less known composers in the flute literature and focus on their works.
As mentioned the whole dissertation thesis was divided into two parts and couple
subheads which ease the orientation in the thesis. The pictorial appendix includes
many musical manuscripts and one autograph which can be inspirational for the next
generations of interprets who would like to focus on less known composers.
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Ceska emigracia

V Cechéch existovali celé rodiny hudobnikov, z ktorych
mimoriadne nadani jednotlivci zasahovali do celoeurépskeho vyvinu
hudby. Ceski hudobni umelci v prvej polovici 18. storoéia opustili
svoju vlast ako velka cast ceskej inteligencie. VacSinou odchadzali
z existenénych doévodov. Slachta kvoli zlym hospodarskym
pomerom nebola schopna financovat kapely, a tak ceska hudobna
emigracia smerovala do zdpadnej Eurdpy, Viedne ijuhoeurépskych
krajin. Jednou z najznamejsich rodin, ktora emigrovala z Ciech do
Nemecka, bola rodina Bendovcov. Najstarsi z rodiny Bendovcov bol
FrantiSek Benda (1709 — 1786), ktory posobil najskor v sTachtickych
kapelach vo Viedni, VarSave a Berline a az potom emigroval so
svojou rodinou do Pruska na dvor krala, vasnivého flautistu
Fridricha II.,'® kde sa stal koncertnym majstrom. Svojho krala
sprevadzal vhre na flaute, ako sam piSe vo svojej autobiografii
(1736), desattisickrat. Pre flautu napisal niekol'ko koncertov v G, e, A,
a, g (najhravanejsi je Koncert e mol), sonat so sprievodom bassa
continua v e, D, G, a, C, F, A, Es, E triovych sonat pre flautu, husle
a violoncelo, pre dve flauty a bas. Jeho s6lové sonaty st usporiadané
pomala - rychla - rychla. Vacsina koncertov asonat bola
komponovana pre husle, ale eSte pocas Bendovho Zzivota boli tieto
diela prepisané pre flautu.

Koncert G dur napisal Benda este so sprievodom slacikového
orchestra, zatial o jeho syn Friedrich Wilhelm (1745 — 1814) pouzil vo
svojich troch flautovych koncertoch (G, C, F) aj lesné rohy a tympany.
F. W. Benda napisal sonatu pre harfu alebo klavir, s moznostou ad
libitum sprevadzant flautou alebo huslami.

Mladsi z bratov Bendovcov posobiaci v pruskom kralovskom
orchestri, [ifi Antonin (1722 - 1795), sa preslavil predovsetkym
v melodrdame. Svoje kompozicné sktisenosti z dramatickej oblasti

18 Friedrich II. Velky (1712 — 1786), prusky kral, Statnik, mecén, flautista,
skladatel, ziak J. J. Quantza, vyznavac franctizskeho vkusu, umenia

a filozofie. Bol jednou z osobnosti, vdaka ktorym sa flauta v obdobi
Klasicizmu tesila velkej obIube. SAm pre svoj milovany nastroj skomponoval
mnozstvo diel.
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prenasal J. A. Benda ido inStrumentalnych diel. Pre flauty pisal
zvacsa sonaty so sprievodom bassa continua. Napisal koncert G dur,
niekolko sonat pre ¢embalo so sprievodom flauty a tri sonaty pre
flautu, husle a bas. Manuskript Tria E dur pre flautu, husle a bas,
pozostavajuci z troch casti Mezzo Allegro, Larghetto, Presto, sa ndm
podarilo najst v sikromnej zbierke husliara Edvarda Homolku (1886
— 1919), ktora sa v sucCasnosti nachadza v kniznici Ndrodného miizea
v Prahe.

Cesky emigrant pdsobiaci v Taliansku Josef Myslivecek (1737 —
1781) bol synom bohatého mlynara, vyznamnym ziakom talianskeho
vyhladavaného pedagoga G. B. Martiniho. Myslivecek sa rozhodol
pre drahu profesiondlneho hudobnika. Vroku 1766 dostal
objednavku od neapolského divadla San Carlo, aby skomponoval
operu. Skvelé prijatie jeho prvej neapolskej opery mu prinieslo dalsie
objednavky. Mysliveckove opery boli v Taliansku prijaté s nadSenim,
Benatcania onom pisali oslavné sonety. Myslivecka sprevadzala
slava v najvacsich eurdpskych mestach. Pod neskorsiu financnu krizu
sa podpisal jeho vystredny zivot. Myslivecek trpel infekénymi
chorobami avroku 1777 bol prijaty v Mnichove do nemocnice.
VtedajSia primitivna chirurgia mu znetvorila tvar, o com svedcia
spravy z Mozartovej koreSpondencie.

Pre flautu napisal Koncert D dur, tria pre dve flauty a bas, tria
pre flautu, husle avioloncelo a flautové kvinteta. Vplyv Cceskej
Iudovej hudby je v Mysliveckovych komornych dielach zjavny. Tato
ceska muzikalita sa prelina s talianskymi vplyvmi a formuje
individulny kompozi¢ny $tyl. Cast autografov z Mysliveckovych
komornych diel sa naslo i vo Frydlantskej zbierke,' momentalne sa
nachadzajt v depozitéri Ceského miizea hudby v Prahe.

19 Frydlantska zbierka je zbierkou slachtickej rodiny Clam-Gallas, na jej
vzniku sa podielali predovsetkym Filip Josef Gallas (? — 1757) a jeho synovec
Kristian Filip Clam-Gallas (1748 — 1805) neskor syn Kristidna Filipa — Kristian
Krystof Clam-Gallas (1771 — 1838), ktory sa osobne poznal i s Beethovenom.
Kristian Krystof zostavil zo zamockého sluzobnictva dychovy orchester, ktory
hraval vo frydlantskom zamockom divadle pocas predstavenia i cez
prestavky. Pocetna zbierka bola v 50. rokoch minulého storocia znarodnena

a momentalne sa védcsina zbierky nachadza v prazskom depozitari hudobného
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Jan Kttitel Varihal (1739 — 1813) bol skladatel, huslista a ucitel
z pohladu flautistov velmi dolezity. Je dodnes hravanym autorom
ako na zakladnych umeleckych Skolach, tak na univerzitach po celom
svete.

Charles Burney uvadza: ,Niektoré skladby tohto miladého
skladatel'a, obzvlist jeho symfonie, sa mi tak pdcili, Ze ich radim medzi
najlepsie a najdokonalejSie instrumentdlne skladby, na ktoré mobze byt
hudobné umenie vskutku hrdé.

Pocas svojich stadii cestoval Vanhal po Eurdpe, kde
nadvazoval kontakty so skladatelmi ariaditelmi divadiel. Bol
podporovany mecénmi — baronom Wolfgangom Isaacom von Riesch,
kniezatom Ladislavom Erdédym. Emigroval do Viedne, kde spiﬁal
kompozi¢né ocakavania hudbu milujticej sfachty a mestanov. Pisal
prevazne salénne skladby. Za svojho Zivota bol vazenym klaviristom,
skladatelom a pedagogom. Po jeho smrti boli vydané nakladatel'skou
firmou Steiner metodiky Kurzgefasste Anfangsgriinde fiir Pianoforte
a Anfangsgriinde des Generalbasses. Vanhal bol mimoriadne plodnym
a kvalitnym skladatefom. Okrem opernych kompozicii komponoval
oratoria a chramové skladby. Dodnes sa ceni jeho klavirna tvorba.
Taziskom jeho tvorby st jeho in$trumentalne kompozicie: slacikové
kvarteta, koncertantné skladby, organové, flautové (A, B, Es, C, F, D),
violové koncerty asymfénie. Jeho flautové koncerty poukazuju
vdaka elegantnej melodike a hlbokému vyrazu na ceskd hudobnu
kvalitu. Pre flautu komponoval ¢asto, vo velkom mnozstve. Co sa
tyka hibky a obsahovosti jeho flautovej tvorby, nemozno ho
porovnavat s takymi velikdnmi, ako boli W. A. Mozart alebo
F. Benda. Pre flautu dalej napisal sonaty, dua, variacie, triové sonaty,
divertimenta, kvartetd, nokturna, kvintetd, kasacie a symfdnie. Cast
Vanhalovych diel sa nasla vo Frydlantskej zbierke.

Skladatel, klavirista, klavirny pedagdg a vydavatel Leopold
Kozeluh (1747 — 1818) sa narodil v Cechéch, ale vad$inu svojho zivota

archivu Ceského muizea hudby. Nachédzajt sa v nej prevazne komorn4
tvorba, sinfonie, arie.

2 Poznamenal Ch. Burney 12. 9. 1772 pri prilezitosti navstevy Viedne vo
svojom hudobnom cestopise. In: CD Vanhal Symphonies, Supraphon 1990,
Fremanova Michaela.
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prezil vo Viedni. Prvé hudobné vzdelanie ziskal vo svojom rodisku.
Vroku 1768 odisiel do Prahy, kde sa venoval stadiu filozofie
a logiky. Popritom sa ucil kompozi¢nym technikdm u svojho bratanca
Jana Antonina, klavirnu hru studoval u F. X. Dusika. Kozeluh opustil
éechy v roku 1778, odisSiel do Viedne. Tu sa zoznamil s Mozartom,
vyucoval klavir, koncertoval, komponoval. Jeho prvé kompozicie
vysli tlacou po roku 1780. V roku 1785 zalozil vlastné vydavatel'stvo
a Casopis Musikalisches Magazin. V roku 1791 napisal Kozeluh
Korunovacnu kantatu pri prilezitosti korunovacie Leopolda II. za
Ceského krala?! Pre flautu napisal Koncertantnii sinféniu,
manuskript sa nachadza vhudobnej zbierke viedenskej
Osterreichische Nationalbibliothek, tri séla pre flautu a violoncelo (e, C,
D), tri sonaty pre flautu abas amnozstvo komornej hudby
s obligatnou flautou, zvécsa ide o sonaty pre ¢embalo so sprievodom
flauty alebo triové sonaty. V komornej hudbe sa Kozeluh venoval aj
dvom flautam, pre ktoré napisal tri dua (G, C, G), kvartetam pre
flautu, husle, violu a violoncelo, nokturnam, serenadam.

Pocas doktorandského Studia sme sa mali moznost zoznamit
sa aj stvorbou Ceského emigranta, posobiaceho vo Franctzsku,
Johanna Baptista Krumpholtza (1747 — 1790). Ide o zvlastnu postavu
v dejinach hudby. Pocas detstva ho otec viedol k hre na hoboji,
husliach, viole alesnom rohu. Samotny skladatel cely Zivot
inklinoval kharfe, ktora tvori aj tazisko jeho tvorby. Pre harfu
a flautu napisal 6 sonat, ztoho sonatu B dur sme zaradili do
repertoaru pocas doktorandského stiidia a predniesli na niekolkych
koncertoch na Slovensku i v Cechéch. Pocas svojho kratkeho Zivota
sa J. B. Krumpholtz stihol dvakrat oZenit, o mu zial nepomohlo
v jeho silnych depresidch a v roku 1790 spachal samovrazdu.

Dal$im Ceskym emigrantom, zaoberajlicim sa tvorbou pre
flautu, bol FrantiSek Vincenc Kramar?? (1759 - 1831). E. Kramar
pochadzal z hudobnickej rodiny. Prvé hudobné vzdelanie v hre na
husliach a organe ziskal u svojho stryka. V roku 1785 odchadza
Kramar do Viedne, kde po6sobi ako prvy huslista v kapele grofa
Styrum in Simonthurn. V rokoch 1790 - 1795 posobil v Uhorsku,

21 MIKULAS, Jiti. 2003. MGG, s. 588.
22 Tjez, Franz Krommer, Frantisek Vincenc Krommer
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najskor v sluzbach slachticov Karolyiho a neskor i Grassalkovicha.
Vroku 1795 odisiel spat do Viedne, kde posobil ako huslista,
pedagog kompozicie a kapelmajster. V roku 1806 prijal miesto
huslistu vo viedenskom dvornom orchestri a v roku 1815 prebral
urad cisarskeho komornika, sprevadzal cisara Franza I. do Pariza,
Padovy, Verony, Mildna i Benatok. V cisarskych sluzbach ostal az do
svojej smrti. Kramar bol cestnym clenom Instituto Filarmonico Venedig,
Philharmonischen — Gesellschaft  Ljubljana, —Musikvereins Innsbruck,
Gesellschaft der Musikfreunde Wien, Konservatorium Paris a Milano.

Kramarova tvorba obsahuje viac ako 300 diel. Vo svojich
symféniach, solovych koncertoch a komornych dielach sa Kramar
orientuje na Haydna i Mozarta, pricom vyrazovy prostriedok v jeho
dielach ma znaky od galantného Stylu az po rany romantizmus.?® Pre
flautu zanechal velky pocet skladieb. Napisal dva koncerty (G, e), tri
concertina (C, F, G) pre flautu, hoboj a husle, dve concertina (Es, D)
pre flautu, klarinet a husle, devat kvartet pre flautu, husle, violu
a violoncelo, dua pre dve flauty.

Mannheim

Hlavné eurdpske stylistické moznosti prechodného obdobia,
ktoré sa nazyva rokoko ¢i v hudbe galantny styl (v niektorych knihach
sa hovori o ranom klasicizme), si podelili vo svojej tvorbe Bachovi
synovia s predstaviteImi Mannheimskej Skoly, ktora dala europskej
nastrojovej hudbe vyznamné formové a technické podnety. Typicky
klasicky orchester sa zacal formovat v Mannheime. Vynajdeniu
orchestralneho crescenda sa pripisuje zasadny vyznam. Dalo by sa
povedat, ze Mannheimsky orchester polozil zaklady novej hudobnej
reci. Mannheim tvoril v tretej Stvrtine 18. storocia jedno
z najvyznamnejsich kultarnych dvornych centier nielen Nemecka, ale
icelej zdpadnej Eurdpy. Mannheimsku Skolu tvorili aj ceski
emigranti, ktori obohatili zvuk orchestra o ceskii melodickost.
Mannheim bol priamym predchodcom viedenského klasicizmu,
vykrystalizovali sa tu formové a slohové znaky, trojcastové atvary

2 WESSELY, Othmar. 2003. MGG s. 747.
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boli obohatené o Stvrtii tanecnu cast, vznikali koncerty pre sélové
nastroje.

Mannheimska Skola neovplyvnila len eurépsku hudobnu
kultaru, ale zanechala velky prinos aj vo flautovej literattire. Medzi
poprednych skladatelov, ktori sa zaoberali aj tvorbou pre flautu,
spomenieme z Mannheimskej skoly vyznamnt rodinu V. Stamica,
F. X. Richtera, A. Filsa, J. Carta a inych.

3o ».
Kurfiirst Carl Theodor okolo roku 1763.
Na jeho dvore vznikla vynikajiica kapela, ktord klddla zdklady klasickej
hudobnej kultiiry.
Autorkou portrétu je Anna Dorothea Therbusch, obraz sa nachddza
v Reiss-Engelhorn-Museen, Mannheim.
Zdroj http://www.meile-der-innovationen.de/innovationen/1743-1778-mannheimer-

schule/

Mannheimsky dvor dosiahol najvacsi rozkvet za vlady Carla
Theodora (1724 — 1799). V rokoch 1743 — 1778 bol mocensky a politicky
najsilnejsim nemeckym kniezatom.?* Carl Theodor bol vychovavany
avzdelany podla franctzskeho vzoru. Francuzsky duch, mravy
a kultara ovladli slachtickti spolo¢nost Mannheimu. Na dvore Carla
Theodora sa schadzali nielen umelecké osobnosti, ale i predstavitelia
vedy. Knieza vynalozilo zna¢né financné prostriedky ako na
orchester, tak ina operné predstavenia, odohravajuce sa v duchu
barokovej okazalosti. Dalo postavit divadlo skomplikovanym

24 VIT, Petr. 1972. Antonin Fils, pripévek k déjindm mannheimskej symfonie.
In: Dizertacna praca, s. 21.
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javiskovym mechanizmom, pocetné malované dekoracie boli na
kazda operu iné, nakladné kostymy, nadhera a rozmanitost scenérii
zamestnavala radu maliarov a javiskovych vytvarnikov. Charles
Burney hovori o mannheimskej opere, vo svojom cestopise z 18.
storoc¢ia, ako ojednom znajlepsich anajnadhernejSich divadiel
v Eurépe, skapacitou 5000 o0s6b.”> Funkcia mannheimského
dvorného orchestra sa neobmedzovala len na prevadzkovanie opier
a chramovej hudby. Vyznamné miesto mali ikoncerty komornej
hudby. Programy koncertov sa mnezachovali modzeme len
predpokladat, Ze sa hrali prevazne diela mannheimskych autorov.
Na koncertoch zneli diela J. V. Stamica, F. X. Richtera,
Ch. Cannabicha, I. Holzbauera, J. Toeschiho, A. Filsa a inych clenov
orchestra, ktori komponovali skladby pre okamzita potrebu.
Mannheimski hudobnici mali moznost poznat a interpretovat i diela
cudzich autorov, predovsetkym diela talianskych skladatelov.

Mannheimsky orchester nadobudol pocas vlady Carla
Theodora neobycajnt slavu. Svoju povest si ziskal vdaka
umeleckému vedeniu a znamenitym instrumentalistom. Obsadenie
orchestra sa pohybovalo medzi 40 — 50 clenmi. Vdaka F. W.
Marpurgovej Personalliste der Mannheimer Hofmusik (1756) pozname
clenov orchestra. Zoznam clenov orchestra uvadzam v originalnom
znent:

Intendant Herr Baron von Eberstein

Kapellmeister fiir die Kirche Herr Karl Grua, ein Italiener

Kapellmeister fiir das Theater Herr Ignaz Holzbauer aus Wien

Konzertmeister und Direktor der Instrumental — Kammermusik Herr Johann
Stamitz

Konzertmeister und Direktor der Instrumental - Kirchenmusik Herr
Alexander Toeschi, ein Romaner

I. Violine

Johann Stamitz

Dominicus Basconi, ein Italiener

Christian Cannabich aus Mannheim

Karl Joseph Toeschi aus Mannheim

Johannes Toeschi aus Mannheim

25 Ibidem, s. 38.
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Ignaz Franzel aus Mannheim
Franz Anton Wendling a.d.Elsass
Jacob Friedel, ein Deutscher
Jacob Crammer aus Schlesien
Johann Ritschel aus Mannheim
I1. Violine

Franz Richter aus Ungarn
Nicol Heroux a.d.Elsass
Wilhelm Sepp, ein Deutscher
Joh.Georg Danner aus Meinz
Wilhelm Schwarz, ein Deutscher
Anton Brumer, ein Deutscher
Georg Rotter, ein Bchme
Johann Matuska aus Wien
Wilhelm Crammer aus Mannheim
Braccisten

N. Gotz, ein Deutscher

Johann Bohrer, ein Deutscher
Ferd. Franzel, ein Deutscher
N. Lochner, ein Deutscher
Violoncellisten

Innocent Danzi aus Italien
Anton Filz aus Bayern

Johann Fiirst, ein Deutscher
Wilhelm Friedel, ein Deutscher
Kontrabassisten

Georg Ritchel aus Bohmen
Johann Schaffer, ein Deutscher
Flotraversisten

Joh. Bast. Wendling a.d.Elsass
Sartorius aus Schwaben
Oboisten

Joh. Bleckmann aus Westphalen
Alexander le Brun aus Briissel
Fagottisten

Heinrich Ritter, ein Deutscher
Anton Strasser, ein Deutscher
Waldhornisten

Jos.Ziwni aus Bohmen

Wenzel Ziwni aus Bohmen
Jacob Ziwni aus Bohmen
Johann Matuska aus Bohmen
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Organisten

Franz Ritschel, ein Deutscher

Anton Marxfelder, ein Deutscher
Annoch 12 Trompeter und 2 Pauken?

Neobycajni umelecktt tdroven dosiahol orchester pod
vedenim Jina Viclava Stamica (1717 — 1757), ktory bol v roku 1743 do
roku 1757 koncertnym majstrom a ktory ziskal v roku 1745 titul
Direktor der Kabinetsmusik.

Orchester oslnoval presnostou sthry, technickou zdatnostou
jednotlivych  inStrumentalistovn a vtej dobe neobycajnymi
dynamickymi efektmi. Sldva mannheimského orchestra prerastla
daleko za hranice Mannheimu. J. V. Stamic bol vo svojej dobe
povazovany za jedného znajlepsich dirigentov. Podielal sa na
vystavbe a rozsireni orchestra, vdaka svojim novatorstvam sa stal
tvorcom hudobného klasicizmu. Jeho tvorba pre flautu je obsiahla,
spomeniem preto len jeho najznamejsSie a najhravanejsie diela.
Flautové koncerty J. V. Stamica patria k oblibenym dielam
hudobného klasicizmu nielen flautistov, ale obltubené st aj
u posluchacov. Dalsie diela pisané pre flautu st dua pre dve flauty,
trio pre dve flauty a basso continuo, sonaty a tria pre flautu, husle
a basso continuo.

Zdroj
http://www.meile-der-innovationen.de/innovationen/1743-1778-mannheimer-schule/

26 K vyraznému obohateniu v obsadeni mannheimského orchestra doslo

v roku 1758, ked' zacali byt pouzivané klarinety. (WALTER, Friedrich. 1968.
Geschichte des Theaters und der Musik am Kurpfilzischen Hofe, s. 209). Zvukové
obohatenie orchestra prispelo k ustaleniu vznikajticeho , klangidealu” doby
predklasicistickej, co sa sticasne stava zakladom idealu hudobného
klasicizmu.
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Po smrti J. V. Stamica bol po dvoch rokoch provizornej
funkcie koncertného majstra vymenovany na miesto prvého huslistu
Christian Cannabich (1731 — 1898), ¢len mannheimského orchestra od
roku 1747.

Christian Cannabich, 1779.
Zdroj http://[www.meile-der-innovationen.de/innovationen/1743-1778-mannheimer-
schule/

Ch. Cannabich napisal pre flautu niekol'ko koncertov, sest duet pre
flautu a husle, dua pre dve flauty a bas, kvarteta pre flautu, husle,
violu a violoncelo, kvinteta s dvoma flautami.

Starsi syn J. V. Stamica, Karel Stamic (1745 — 1801) sa narodil
azil vcudzine, vsedemnastich rokoch sa stal clenom
mannheimského orchestra. Z pohladu flautistu je pre nas zaujimavy
hlavne kompoziciou flautovych koncertov.

Carl Stamitz
Zdroj http://www.meile-der-innovationen.de/innovationen/1743-1778-mannheimer-

schule/

Komorna tvorba K. Stamica je pestrd, okrem Siestich skladieb
pre dve flauty napisal Sest trii pre flautu, husle a violoncelo, flautové
kvarteta, kvinteta, divertimentd. K. Stamic vynikal ako skladatel
sonatovej formy, ktora ovlddal s velkou suverenitou. Mladsi brat
K. Stamica Antonin Stamic (1753 — 1809) bol cesky huslista, violista
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a skladatel, clen mannheimského orchestra. Jeho odkaz pre flautistov
obsahuje flautové koncerty, dua pre dve flauty, tria pre flautu, husle
abasso continuo, koncertantné sinfénie a capricia pre flautu sdlo,
ktoré sa mu nedaju pripisat jednoznacne.?”

Jiti Cart (1708 — 1778), Cesky huslista a skladatel, posobil
v mannheimskom orchestri dvadsat rokov. Cast jeho skladieb je
nezvestna, ina vysla tlacou. Pre flautu sa zachovali sonaty s bassom
continuom, duo pre dve flauty, trio pre flautu, husle a basso
continuo, triové sonaty a jediny koncert.

FrantiSek Xaver Richter (1709 — 1789), cesky rodak, skladatel,
kapelmajster, spevak. Zakladné hudobné vzdelanie ziskal vo svojej
domovine. V rannej mladosti podnikol Studentskt cestu po Eurdpe,
pri ktorej sa v Taliansku zdokonalil v harmoénii. V Nemecku posobil
kratko v sluzbach baréna von Gerz ako spevak, neskdr bol
kapelmajstrom dvorného orchestra, az sa v roku 1746 stal clenom
mannheimského orchestra.®® Vroku 1768 bol vymenovany za
dvorného komorného skladatela Mannheimu, svojimi stputnikmi
bol respektovany auznavany vdaka svojim kontrapunktickym
a cirkevnym skladbam. Pre flautu zanechal vacsi pocet diel. Napisal
mnozstvo koncertov (5 v D, 2 v G, e,), sonatu G pre flautu (husle)
a basso continuo, Sest sonat pre dve flauty, trio pre dve flauty a bas,
Divertimento g mol pre cembalo sprevadzané flautou a violoncelom,
trio pre flautu, hoboj a bas.

Pri pohlade na Marpurgov menny zoznam clenov
mannheimského orchestra nemozno nespomenut aj dalSich
skladatelov zaoberajucich sa tvorbou pre flautu. Kapellmeister fiir das
Theater Ignaz Holzbauer (1711 — 1783) sa rovnako venoval, okrem
iného, pisaniu tvorby pre flautu. Podla Vesterovej Flute Musik of the
18th Century napisal 3 flautové koncerty, duo pre dve flauty, sonaty
D aG, Divertimento akvinteto. Vacsina jeho diel sa nachadza
v hudobnom oddeleni Badische Landesbibliothek v Karlsruhe
v Nemecku.

27 LEXIKON DER FLOTE. 2009. Fléteinstrumente und ihre Baugeschichte-
Spielpraxis-Komponisten und Werke-Interpreten, s. 748.
28 REUTTER, Jochen: MGG, Personenteil 14, s. 30 — 35.
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Ignaz Holzbaue
Zdroj http://www.meile-der-innovationen.de/innovationen/1743-1778-mannheimer-

schule/

Nokturno no. 1 C, z ktorého sa zachovala len prva cast v autografe, je
podla F. Vestera vo viedenskej Gesellschaft der Musikfreunde. Oslovili
sme spolocnost vo Viedni a upozornili nas na chybu vo Vesterovom
katalégu skladieb. V Gesellschaft der Musikfreude sa nachadza prva
cast Holzbauerovho Nokturna no. 1 v C dur, nejde o autograf, ale
o manuskript partitiru, ktory vznikol okolo roku 1800.

Skladatel, violoncelista a ¢len mannheimskej dvornej kapely
Antonin Fils (1730 - 1766) je zaujimavou postavou v dejinach flautovej
literatry. Nepresné tudaje o mieste jeho narodenia, ako imalo
bibliografickych zaznamov, robi jeho skladatelskii osobnost,
s prihliadnutim na di*ku Zivota abohatd umelecku tvorbu, este
zaujimavejsou.

Znajstarsich  zachovanych sprav o povode A. Filsa
nachadzame dve protikladné tedrie. Jedna hovori o jeho nemeckom
povode, druha o ceskom. Hudobny kritik, teoretik a skladatel F. W.
Marpurg (1718 — 1795) vydal, este za Filsovho Zzivota, v roku 1756
Personalliste der Mannheimer Hofmusik, v ktorej uvadza Filsa na
druhom mieste violoncelovej skupiny s oznacenim ,aus Bayern“.?
Michael Komma, autor hesla Fils Anton v nemeckom lexikone
MGG,* upozorniuje, ze Marpurgovo oznacenie aus Bayern nemozeme
brat za smerodajné, kedze Marpurg uvadza niektoré informacie
nepresne (napr. F. Richter aus Ungarn).

29 VIT, Petr. 1972. Antonin Fils, pfipévek k déjindm mannheimskej symfonie.
In: Dizertacna praca, s. 9.
30 Die Musik in Geschichte und Gegenwart
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Podla Dlabacovho?® Allgemeines historisches Kiinstler Lexikon fiir
Béhmen und zum Teil auf fiir Mihren und Schiesien (1815), nachadzame
o Filsovi velmi cenné udaje: , Filsl, ein sehr guter Komponist, und starker
Kontrapunktist. Er lebte noch in der zweiten Hilfte des achtzehnten
Jahrhunderts in Prag, wo er auch sein Leben geendigt hat. Man hat von ihm
starke und schone im Kirchenstyle verfaste Messen, nebst einer Menge
Konzerte fiirs Violonzell, welches er eben so meisterlich als die Orgel
spielte...”? Vroku 1902 vysla v Lipsku revidujica informacia
Dlabacovho tvrdenia. Muzikolog Hugo Riemann, na zaklade
vyskumu uskutoéneného v hudobnych zbierkach Strahovského
klastora® v Prahe, upozornil vo svojej praci Die Mannheimer Schule®*
na dve omse nestice meno Fils anie Filsl. Na zaklade tychto
poznatkov Riemann definitivne A. Filsa povazoval za skladatela
ceského povodu. Meniaci sa zapis Filsovho mena (Fils, Filz, Filtz)
povazoval Riemann za charakteristicky znak pre skladatel'ov ¢eského
povodu (Stamic, Stamitz, Stamiz, Stametz, Cart, Zarth, Zard, Czarth,
Tzarth). Nemozno sa ale s urcitostou opierat o Riemannove dohady,
pretoze v jeho argumentoch chybajii zakladné tidaje, datum a miesto
narodenia.

Patrali sme teda po povode A. Filsa dalej. V dizertacnej praci
muzikologa, producenta, publicistu Petra Vita: Anfon Fils, prispévek
k déjinam mannheimské symfonie z roku 1972, nachadzame domnienku,
7e v 18. storodi 7il na tizemi Ciech jeden ana tzemi Nemecka iny
A. Fils. Tato domnienka sa mu nepodarila dokazat, prave naopak, po

31 G. J. Dlabac (1758 — 1820) posobil v klastore na Strahove v rokoch 1773 —
1775 ako vokalista, od roku 1778 ako knihovnik, archivar, regenschori

a analytik. Studoval a zbieral materialy o nastrojoch slovanskych skladatelov,
zaoberal sa organolégiou. Na Strahovskom klastore pravdepodobne Dlabac
pocas obdobia, ked bol riaditelom chéru 1778 — 1807 predviedol aj Filsove
omse.

32 DLABACYZ, Gottfried Johann. 1817. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon
fiir Béhmen und zum Teil auch fur Mihren und Schlesien, s. 397.

3 Strahovsky klastor je jedna z najvyznamnejsich architektonickych pamiatok
v Cechéch, zaloZeny v roku 1143 Vladislavom II. a ktory povodne slazil ako
klastor rehol'nikov.

3 RIEMANN, Hugo. 1902. Die Mannheimer Schule, In: Denkméler der

Tonkunst in Bayern, s. 28.
|
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dokladnom spracovani historickych poznatkov —a zaznamov
z eichstattskych matrik sa priklonil k nazoru, ze A. Fils sa narodil 22.
septembra 1733 rodi¢om Georgovi Filsovi a Anne Regine. Podla
P. Vita je teda A. Fils povodom z Bavorska.

Co sa tyka Dlabatovho ,prazského” Filsa — Filsla ostiva
problém otvoreny. Vo svojom lexikoéne pise o skladatelovi, ktory zil
v druhej polovici 18. storocia v Prahe, kde aj zomrel. Podla nasich
dohadov by mohli byt kratko stputnici, lebo Dlaba¢ sa narodil
v roku 1758. Z Dlabacovho lexikénu sa dalej dozvedame o vlastnictve
dvoch violoncelovych koncertov Filsa. Na zaklade tychto informacii
je zrejmé, Ze Dlaba¢ poznal tvorbu ,prazského” Filsa. Co sa tyka
Filsovych symfénii, nespomina ich Dlaba¢ vo svojom diele, co je
zarazajuce, pretoze u ,mannheimského” Filsa tvorili tazisko jeho
tvorby. P. Vitovi sa po dokladnom patrani nepodarilo zohnat
hodnoverny doklad k tvrdeniu, Ze existoval aj ,prazsky” Fils.
Negativny vysledok prinieslo i badanie v dochovanych prazskych
matrikach a v Knihach mestskych prav Starého mesta Prazského
z rokov 1722 — 1784%.

O moznosti existencie , prazského” Filsa sved¢i i vacsi pocet
dochovanych omsi a cirkevnych skladieb na ceskom tzemi.
Navstivili sme hudobné oddelenie Narodného miizea v Prahe, kde boli
deponované skladby (Filsovych 14 manuskriptov) z klastora
v Oseku® a zo zamockej zbierky z Kuksu.

Pri studidch notového materialu Filsovej tvorby v hudobnom
oddeleni Ceského miizea hudby sa nam nepodarilo najst dalSie dokazy
oexistencii Filsla ani vhudobnej zbierke Milosrdnych bratov
v Kuksu,¥” ani v zbierkach depozitu Strahovského klastora. Jeho

3 VIT, Petr. 1972. Antonin Fils, pfipévek k déjindm mannheimskej symfonie.

In: Dizertacna praca, s. 13.

3 Mnissky klastor Osek sa nachadza na severovychode Ciech, pochddza z 12.
storocia, povodne v riom sidlil cisterciansky rad, neskor sa stal kralovskym
klastorom Jana Luxemburského (1296 — 1346). V 15. storoci bol klastor opat
vrateny cistercianom. V sti¢asnosti nie je v klastore mnisska komunita,
spravuje ho litoméricka diecéza.

37 Kuks, obec leziaca v severovychodnych Cechach, v ktorej dal F. A. Spork

vystavat koncom 17. storocia zamok, divadlo a klastor milosrdnych bratov
e ——
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meno nebolo spojené s jedinym opisom hudobnin z druhej polovice
18. storocia.

A. Fils, po stadiach teoldgie, pdsobil v Mannheime od roku
1754 ako violoncelista a spoluzakladatel orchestralneho zvuku. Prvé
hudobné vzdelanie ziskal pravdepodobne od svojho otca, nie su
ziadne zaznamy o jeho studiach hudby, do Mannheimu prisiel ako
violoncelovy virtudz a skladatel. F. Walter vo svojej knihe Geschichte
des Theaters und der Musik... onom napisal: ,Einer der begabtesten
Vertreter des Violoncells in der Mannheimer Kapelle war Anton Fils...”

Pocas svojho kratkeho Zzivota napisal mnozstvo vokalnych
a cirkevnych diel, takmer 40 Stvorcastovych symfénii®, ktoré su
charakteristické preciznym vypracovanim dychovych partov. Podla
nemeckého lexikéonu MGG sa A. Fils radi medzi najvyznamnejsich
symfonikov Mannheimského orchestra.*

A. Fils napisal 6 flautovych koncertov, vsetky neboli vydané
tlacou, niektoré st wuloZené v sukromnych zbierkach v Berline.
Najvyznamnejsi Filsov koncert D dur, s castami Allegro, Largo,
Allegro assai, je napisany v tradicii mannheimskej skoly s rychlymi
crescendami  a decrescendami, = markantnymi  dynamickymi
kontrastmi  anastojéivou rytmikou, dotvoreny pastoralnymi
elementmi anapevovou sviezostou. Do svetovej hudby priniesol
nevsedné tvorivé podnety. Komponoval spevne, ovplyvneny
talianskym klasicizmom a franctizskym rokokom. Z jeho skladieb je
vdaka nepravidelnému frazovaniu citit folklor. A. Fils sa okrem
pisaniu koncertov venoval pisaniu flautovych sonat a komornych
skladieb. Bol vysoko ceneny stputnikmi. Pre flautu napisal kvarteto,
6 sonat pre dve flauty a tria, ktorym sa chceme blizsie venovat.

s nemocnicou. éporkovi sluzil Kuks ako letné sidlo, miesto reprezentacie, kde
sa v priestoroch klastora zachovala zbierka hudobnin.

38 WALTER, Friedrich. 1968. Geschichte des Theaters und der Musik am
Kurpfiilzischen Hofe, s. 221.

3 5 manuskriptov sa naslo na zamku v Doksy.

4 THOMSEN-FURST, Riidiger: MGG Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
2001. Personenteil 6, Sp.1164.
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V Nirodnej kniznici v Prahe sa nam podarilo dostat k opisu
rukopisu Filsovho Divertimenta G dur*' v obsadeni flauto traverso,
violoncello, basso, pochadzajtice zo sukromnej zbierky Josephi Cyrilli
Strachotu (1746 — 1809) z Panenskej Tynice, zial bez violoncelového
partu. Obratili sme sa na Dansku univerzitni narodnti kniznicu
a Bruselska kniznicu Konzervatéria Royal de Musique, v ktorych sa
violoncelovy  part nachadza. Pri podrobnejSom skumani
Divertimenta nas I. Gronefeld odkazal na Breitkopf katalég z roku
1767, kde na strane 280 stalo, ze Divertimento G dur vyslo tlacou ako
6 Trii di Filz ¢. V.

Dalsie dielo, ktoré nas zaujalo s ohladom na moznosti
vtedajsich nastrojov, bolo Trio ¢. VI D dur zo 6 Trii. Dielo sme nasli
v Lunds Akademiska Kappel vo Svédsku. Ide o Trio s obsadenim flauto
traverso, violino, basso. Manuskript Tria ¢. VI je zaujimavy pomalou
castou snazvom Adagio, kde sa nachadza najvyssi, na obdobie
raného klasicizmu nezvycajny tén a3 Ci bolo toto dielo pisané na
objednavku, alebo ho Fils napisal sohladom na moZnosti
vynikajucich mannheimskych flautistov J. B. Wendlinga, ¢di
Sartoriusa, nie je zname. V kazdom pripade je zaujimavé, ze 6 Trii
vyslo tlacou priblizne v roku 1765 v nakladatelstve Chevardiére ako
op. 6, bez pouzitia najvyssieho tonu.

Filsove diela sa zacali tlacit kratko po jeho smrti, ako sme uz
vyssie spominali, v parizskom nakladatel'stve Louis-Balthazar de La
Chevardiére, ktoré bolo privilegované tlacou Filsovych diel.

V spojitosti s mannheimskym orchestrom nemozno zabudnut
na vyznamného flautistu a zabudnutého skladatela Johanna Baptistu
Wendlinga (1723 — 1797). J. B. Wendling pochadzal zhudobnej
rodiny.#? Do mannheimského orchestra sa dostal v roku 1753, rok po
uzavreti manzelstva s mannheimskou spevackou Dorotheou Spurni.
V tomto obdobi uz bol uznavanym flautistom v Parizi i v Berline, kde
mu kral hrajaci na flaute Friedrich II. Velky daroval zlatt tabatierku
ako uznanie Wendlingovho majstrovstva. Wendling bol pocas svojho

41 Divertimentom sa v obdobi klasicizmu ¢asto oznacovala triova sonata, toto
pomenovanie prislo az neskor.

£ Jeho brat Franz Anton Wendling spolup6sobil v mannheimskom orchestri
ako huslista.
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mannheimského  obdobia  jednym  znajlepsie  platenych
indtrumentalistov orchestra.® Castym koncertovanim si ziskal obdiv
takmer v celej Eurépe: v Parizi, Londyne, vo Viedni, v Taliansku
i v Prahe.#* Svojou cistou intonaciou a jeho peknym , in der Tiefe und
Hbéhe gleich wvoll und einschneidend,”® znejacim ténom si ziskal
i Mozartov obdiv, s ktorym sa vo svojich listoch otcovi sam zmienuje.
J. B. Wendling patril k najuznavanejsim flautistom svojej doby.
Wendling bol podla Schubarta nazoru ,das Schéne und Riihrende
hervorzubringen, als das Schwere, Schnelle, Ueberraschende”. Leopold
Mozart, po vypocuti Wendlinga na hudobnej akadémii vo
Schwetzingene vroku 1763, ohodnotil jeho hru jedinym slovom
,bewunderungswiirdig“®. O jeho neobycajnej interpretacii svedci
mnozstvo  nakomponovanych flautovych  sélovych  partov
venovanych prave Wendlingovi. Spomeniem od Johanna Christiana
Bacha Endimione, Amor wvincitore, Lucio Silla, od veduceho
mannheimského divadla I. Holzbauera solo v nemeckej opere Giinter
von Schwarzburg od W. A. Mozarta Idomeneo KV 366, Sinfonia
concertare KV 297b. Nam sa pri skimani podarilo najst a vyziadat
flautovy part venovany Wendlingovi v hudobnom oddeleni Berlinskej
Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz. Ide o Sinfoniu B dur,
Ouverturu Lucio Silla od Johanna Christiana Bacha. Povodné
obsadenie ouvertary bolo dvoje husle, dve flauty, dva hoboje, dva
Klarinety, dva lesné rohy, viola abas. Do obrazovej prilohy sme
vlozili manuskript hlasu Flauto Primo s ¢astami Allegro Assai v alla
breve, Andante a Presto. V pomalej casti Andante sa nachadza sélo
venované Wendlingovi.

J. B. Wendling nebol len vynikajacim flautovym virtuézom,
bol aj vyhladdvanym pedagégom ako v Nemecku, tak ivo

4 PELKER, Barbel: MGG Die Musik in Geschichte und Gegenwart. 2001.
Personenteil 17, Sp. 765.

44 Patrali sme v Prahe po programe a mieste, kde Wendling koncertoval, no
¥ial ani Ceské mtizeum hudby, Narodna ceska kniznica ani Archiv hlavného
mesta Prahy nemajti zdznamy koncertu vo svojich archivoch.

45 SCHUBART, Christian Friedrich Daniel. 1977. Ideen zu einer Asthetik der
Tonkunst, s. 131.

46 BAUER, Wilhelm A., DEUTSCH, Otto Erich a kolektiv. 1962. Mozart. Briefe
und Aufzeichnungen 1., s. 79.
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Franctzsku. Medzi jeho najvyznamnejsich Ziakov patrili F. Devienne,
J. G. Metzger, J. B. Becke, ¢i J. N. Heroux.

Skladatel' J. B. Wendling sa venoval tvorbe prevazne pre
vlastny nastroj. Komponoval neobycajne dokladne s prihliadnutim
na prirodzenost nastroja.#” Skomponoval 11 flautovych koncertov, 12
flautovych sonat a 84 komornych diel, prevazne dua a tria. Pocas
svojho Zivota mal potrebu zlepsovat nastroj nielen po zvukovej, ale
i technickej stranke, v praxi sa mu jeho zlepsenia nepodarilo natrvalo
presadit. Jeho skladby poukazujai na Wendlingovo majstrovstvo.
Stretneme sa vnich s velkymi intervalovymi skokmi (d!' - fisd),
brilantnou technikou v chromatickych imodulacénych frazach,
rychlym staccatom, ¢i neobycajne vysokym ténom (a%).

Z Wendlingovho velkého mnozstva skladieb sme sa zacali
zaujimat o flautovy koncert g mol, ktory je tizko spojeny s W. A.
Mozartom*. Koncert bol v roku 1777 pocas navstevy W. A. Mozarta
v Mannheime pravdepodobne interpretovany ako jeden z mnozstva
skladieb. V sucasnosti sa dozvedame z Mozartovych listov,
znovembra 1777, ze vo Wendlingovom Koncerte g mol Mozart
doinstrumentoval dychovu sekciu: ,1 concert...zu welchem ich ihm
(Wendling) die Instrumente (= the wind instruments) gesetzt habe”.*
Oslovili sme hudobné oddelenie mnichovskej Staatsbibliothek, kde sa
nachadza manuskript partitary. Po vzajomnej konzultacii nam
poslali manuskript jednotlivych hlasov — Flauto Traverso Principale,
Duo Violino, Viola, Con Basso. Koncert g mol sa sklada z troch casti
Allegro, Molto Adagio, Presto.>

Co sa tyka Sartoriusa, nepodarilo sa ndm napriek vietkej
snahe ziskat akykolvek zaznam ojeho narodeni, zivote a tvorbe.
Domnievame sa, ze iSlo o druhého flautistu mannheimského

47 SCHUBART, Christian Friedrich Daniel. 1977. Ideen zu einer Asthetik der
Tonkunst, s. 131.

48V Kochelovom katalégu najdeme toto dielo oznacenim KV 284e.

49 VESTER, Frans. 1985. Flute Music of the 18th Century, s. 520.

50V zavere prvej Casti sa nachadza rozpisana kadencia, ¢o je na obdobie
Klasicizmu malo obvyklé. Vacsinou sa schopnosti a moznosti interpreta
poznali prave na improvizovanych kadenciach. Rovnako v druhej casti st
ozdoby rozpisané. Domnievame sa, ze Wendling si flautovy part pisal
vylucne pre svoju potrebu.
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orchestra, ktory bol len interpretom nezaoberajtci sa kompoziciou,
ani modernizaciou flaut. Zvlastnym javom, na obdobie klasicizmu
neobvyklym, je aj Sartoriusovo meno, pozostavajuce z jedného slova.

Pri nasom badani na ceste za malo znamymi skladatelmi sme
sa stretli smenom skladatela, od roku 1750 huslistom
mannheimského orchestra, sticasnikom J. Stamica a A. Filsa, Carlom
Josephom Toeschim (1731 — 1788). C. J. Toeschi patri k druhej
skladatel'skej generacii mannheimskej skoly, preslavil sa hlavne ako
baletny skladatel. Vjeho ranej tvorbe citit talianske vplyvy
(ovplyvneny G. B. Pergolesim, G. B. Sammartinim), od roku 1770
patri k uznavanym nemeckym symfonikom. Za vrcholné diela sa
povazuju jeho posledné symfonie: , Siissigkeit, holde Anmut und lichte
Harmonie sind sein Hauptcharakter”>!. O tom, ako bol skladatel za
svojho Zivota ceneny a interpretovany nielen na tizemi Nemecka, je aj
dokaz. Desat opisov symfénii bolo najdenych na zamku Doksy>?
v Ceskej republike.

Flautové kompozicie sa povazuju za zvratové v Toeschiho
tvorbe, ked sa tento malo znamy skladatel definitivne odvratil od
baroka. Pre flautu napisal velké mnozstvo prevazne komornej
hudby. Vacsina jeho diel st rukopisy ulozené v statnych knizniciach
alebo stukromnych zbierkach. Tlacou vydanych 6 trii (D, G, C, A, D,
G) pre dve flauty abasso continuo, vlastni Library of Congress vo
Washingtone. Tria (D, G, C, A, D, C) pre flautu, husle, basso continuo
vysli tlacou anachadzaji sa vhudobnom oddeleni Bayerische
Staatsbibiothek v Mnichove.

Podarilo sa ndm ziskat v archive Ceského miizea hudby kvarteto
D dur pre flautu, husle, violu d’amore a violoncelo. Ide o
manuskript, dvojcastova skladbu, kde ndzvy casti nie si uvedené.
Prva cast je v2/4 takte. Podla charakteru a dobovych zvyklosti
mozno predpokladat, Ze prva cast sa hravala pravdepodobne

51 MUNSTER, Robert: MGG Die Musik in Geschichte und Gegenwart. 2001. C. D.
F. Schubart. 1806, s. 139, Personenteil 16, Sp. 885.

52 Doksy, mesto leziace v Libereckom kraji. Zamok, v ktorom sa naslo
mnozstvo rukopisov hudobnin z 18. storocia, nechal vybudovat v 16. storoci

Mikulas Zajic z Hazmburku.
e ——
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v rychlejSom tempe. Druha cast, pravdepodobne tanecna, sa hravala
v 3/4 takte.

Dalsie Toeschiho dielo, ktoré sa nam podarilo ziskat
v spolupraci s hornoraktiskym Privat Kultur und Bildungshaus Pro
Diagonal Lambach,® je Concertino G dur pre flautu, husle, violu
a violoncelo. Ide o manuskript priblizne z roku 1800.

Flautové koncerty st sucastou Toeschiho tvorby. Vacsina
z nich bola vydana tlacou v roku 1790 v Londynskom nakladatel'stve
Wiliam Napier.

Dokoncenie v budiicom cisle.

%3 Priv. Kultur — Bildungshaus ProDiagonal je sukromné kulttirne stredisko
v Lambachu, ktorého prevadzkovatel a majitel Peter Deinhammer, Mag. phil.
Dr. phil., vlastni niekol'ko manuskriptov diel skladatelov z 18. storocia.
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doc. Mgr. art. Adam MAREC, ArtD.
HUAJA, Banskd Stiavnica

Vyber z najvyznamnejsich gitarovych koncertov 20. storocia
A selection of the most important guitar concerts of the 20th century

Abstrakt. Rozvoj a rastiica popularita hry na klasickej gitare vyvoldva v poslednijch
rokoch aj u nds zvyseny zdujem o histériu a literatiru tohto ndstroja. Dokazom je aj
zavedenie vysokoskolského Stidia v tomto odbore, o nie je samozrejmostou ani
v krajindch s bohatymi hudobnymi tradiciami. Pre pomerne ,,mlady” hudobny odbor
nastdva Cas jeho hlbsieho Stidia a skiimania.

Abstract. The development and growing popularity of the classical guitar playing
causes in recent years also increased interest in the history and literature of this
instrument. It is evidenced also by the foundation of higher education in this field,
which is not a matter of course even in countries with rich musical traditions. It is
time to study and explore this relatively “young” music discipline.

Autori najznamejsich a najhravanejsich gitarovych koncertov
20. storocia ako Joaquin Rodrigo, Mario Castelnuovo-Tedesco, Heitor
Villa-Lobos a Manuel Maria Ponce, dobre zndmi aj z inej ako gitarovej
tvorby, sa nemusia hudobne vzdelanej verejnosti obzvlast
predstavovat. Azda najznamej$i znich, Concierto de Aranjuez pre
gitaru a orchester od Joaquina Rodriga, je v ponimani nielen
gitaristov, ale celého hudobného sveta, synonymom soélového
koncertu.

Rastuci zaujem o gitaru v 1. polovici 20. storocia, vdaka
,znovu objavovaniu” tohto nastroja, podmienil aj vznik gitarovych
koncertov, ktoré zaznamendvajui mimoriadnu popularitu. Za
najvacsieho propagatora a inSpiratora tvorby koncertov pre gitaru
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a orchester mozeme s urcitostou povazovat Andrésa Segoviu.>* Prave
on sa zaslazil najpodstatnejSou mierou o vznik najvyznamnejsich
solovych koncertov. Azda jedinou vynimkou je paradoxne
najznamejsie dielo Concierto de Aranjuez Joaquina Rodriga.

InStrumentdcia orchestra je uz ovela bohatSia o dychové
nastroje, ¢i tympany, v porovnani s koncertmi z obdobia klasicizmu,
ale skladatelia stale kladti doéraz na koncertantny styl, v ktorom
umoznuju gitare vynikat v sélovych pasazach a splyvat s orchestrom
v usekoch orchestralnych. ESte nebolo samozrejmostou, ako to je
v sucasnosti, Ze zvucnosti gitary dopomaha mikrofén, pripadne
snimac, ktory je zapojeny do zosilfiovaca a ten sprostredkuiva zvuk
cez reproduktory. Preto je v prvych azaroven najvyznamnejsich
gitarovych koncertoch orchester velmi citlivo a umne prispésobeny
j&j prirodzenému zvuku.

Da sa predpokladat, Ze jednym z pragmatickych faktorov,
ktory motivoval skladatelov pisat koncerty s orchestrom pre gitaru,
je aj skutocnost, ze konkurencia koncertov pre iné sélové nastroje
bola v tom case obrovska. Aktualna popularita tohto v hudobnom
svete pomerne mladého koncertného nastroja bola idealnym
prostriedkom pre zviditelnenie ich tvorby.

Concierto de Aranjuez

Je pravdepodobne najznamejsie Rodrigovo dielo, ktoré mu
prinieslo reputaciu jedného znajvyznamnejsich Spanielskych
skladatelov 20. storocia. Vznik Concierto de Aranjuez bol inSpirovany
zahradami v Palacio Real de Aranjuez, postavenymi Philipom II.
v poslednej polovici 16. storocia a prestavany Ferdinandom VI.
v polovici 18. storocia. (Obrazok 1)

Je to dielo, ktoré vtiahne posluchaca do iného casu ana iné
miesto a vnima len zvuky prirody. Ako hovorieval sam Rodrigo: ,Je

5 Andrés Torres Segovia, marqués de Salobrefia (1893 — 1987), Spanielsky gitarista,
nazyvany tiez ,,otcom modernej klasickej gitary”. Vdaka nemu je dnes gitara
povazovana za plnohodnotny koncertny nastroj, pretoze vybudoval pre nu
repertoar a priviedol ju na koncertné podia.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Andrés Segovia)
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to voria magnolii, spev vtikov a zvuk tryskajiicej fontiny v zdhraddch
Aranjuezu.”®>

Obréﬁ Palacio Real de Aranjuez (Krél’ovsky palac v Aranjuez)

Nastup vojny v Eurépe sa zjavne blizil a Hitler, ktorému
Britania a Franctizsko sItibili pomoc, pripravoval vojnu proti Pol'sku.
Konéila sa obé&ianska vojna v Spanielsku a Madrid bol v rukéch
nacionalistov. V roku 1938 sa Rodrigo v Parizi stretol s gitaristom
Reginom Sainz de la Mazom,> ktorého kratko predtym spoznal v San
Sebastidn na severe Spanielska. Na podnet Joaquinovej manzelky
Victorie Kamhi® sa zoznamil sRodrigom asMazom hudobny
nadSenec Marqués de Bolarque, ktory inicioval vznik koncertu. Ihned
po tomto stretnuti sa v jeho predstavach rozvinul koncept prace a po
dvoch mesiacoch pocul kompletnt tému Adagia, ako sa sam vyjadril,
naraz a bez vahania. Vzapéati mu bez problémov prisla na um téma
tretej Casti. Po rychlom a spontannom vzniku tejto koncepcie sa
akoby inspiraciou zrodila prva cast. Podla jeho vlastnych slov to bolo
opét pomocou reflexie, kalkuldcie, motivicko-tematickej prace a silnej
vole. Na jar 1939 tento proces inSpiracie a tvrdej prace priniesol
uspokojivy vysledok. O niekolko mesiacov bola praca dokoncena

% KAMHI de Rodrigo V. Hand in Hand with Joaquin Rodrigo: My life at the
maestro’s side. Pittsburgh: Latin American Literary Review Press, 1992, s. 38.
5 Regino Sainz de la Maza y Ruiz (1896 — 1981), vyznamny Spanielsky klasicky
gitarista. (http://en.wikipedia.org/wiki/Regino Sainz de la Maza)

57 Victoria Kamhi de Rodrigo (1905 — 1997), turecka klaviristka zidovského
povodu, manzelka Joaquina Rodriga.

(http://en.wikipedia.org/wiki/Victoria Kambhi)
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aproblém s orchestraciou citlivych  nastrojov  a vytvorenie
samostatného gitarového partu bol v zakladoch vyrieSeny.

V tomto istom roku, v ¢ase plnom prekvapeni, ho zasiahla
smutna sprava z domova. Victoria mu so zarmutkom oznamila, ze
v ocakavani ich prvého dietata potratila. Pocas Victoriinej
rekonvalescencie v nemocnici Joaquin travil noci plné smutku, potme
sam doma, hranim témy 2. ¢asti koncertu, piesne ich lasky. Doposial
vsak nie je jasné, ¢i Rodrigo napisal 2. cast koncertu ako spomienku
na nenarodené dieta. Kamhi uvadza, ze posledné dve casti koncertu
zlozil este predtym a téma Adagia mu znela v hlave uz v roku 1938.5
Je tu ale rozpor medzi Viktdriinymi pamatami a Joaquinovym
neskorsim tvrdenim. Zastancom myslienky, Ze medzi Rodrigovou
tragédiou a Adagiom je stvislost, je aj svetovo uznavany gitarista
ablizky priatel Rodrigovej rodiny Pepe Romero.®® Toto tvrdenie
demonstruje vo svetoznamom dokumentarnom filme Shadows and
Light, kde divakovi priblizuje Rodrigove pocity. Citit tam lasku, nehu
a nevinnost, ktoré mal pripravené pre svoje dieta. Hnev a strach
zmoznej smrti Viktérie usti do gitarovej kadencie, coraz viac
introvertnej, hladajticej Boha. Najskor sa s nim zhovara a vycita mu
stratu dietata, ale zaroven ho ziada a prosi o Viktériin Zivot, ¢o sa
odraza v burlivom vyvrcholeni kadencie. Nakoniec Boha akceptuje,
zmieruje sa s nim a ponechava rozhodnutie v jeho rukach. Tato cast
sa konci dlhym preznievanim slacikovych nastrojov a sttpajicimi
flazoletmi v gitare, ktoré symbolizuju odchod duse dietatka do neba.

Je pravdepodobné, Ze strata dietata priviedla skladatela
knavratu k Adagiu snovou energiou a potrebou vyjadrit svoje
emocie v dramatickejsej intenzite. Obavy o zdravotny stav Viktdrie
mohli vyustit z poévodnych nacértov pomalej casti skomponovanej
skor. V tychto tazkych chvilach si vSak evokoval aj spomienky na
stastné dni ich medovych tyzdnov, ktoré stravili prechadzkami po

5 KAMHI de Rodrigo V. Hand in Hand with Joaquin Rodrigo: My life at the
maestro’s side. Pittsburgh: Latin American Literary Review Press, 1992,

s. 108 — 109.

59 Pepe Romero (1944), svetoznamy klasicky, ale aj flamencovy gitarista, taktiez
clen gitarového kvarteta Los Romeros. Je vynimoc¢ny najma svojou
fenomenalnou technikou, ako aj mimoriadnymi interpreta¢nymi
schopnostami.
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parku v Aranjuez. Z tohto mnozstva dévodov a spomienok vzniklo
Rodrigovo najznamejsie dielo s nazvom Concierto de Aranjuez.

Na ndvrh Sainza de la Mazu mal koncert po prvykrat zazniet
v Madride pod vedenim dirigenta Jesiisa Ardmbarriho.®® Rodrigo
tento napad s nadSenim prijal a z vdaky za tato skvelt myslienku
mu koncert venoval. Premiéra vSak bola 9. novembra 1940 v Palau de
la Miisica Catalana v Barcelone so solistom Regino Sainz de la Mazom
a Orquesta Filarménica de Barcelona, dirigovanym Césarom Mendoza
Lasalle a v Madride koncert odznel az o mesiac neskor. Programovy
bulletin uvadzal toto dielo sdo6razom na gitaru ako novy
plnohodnotny koncertny nastroj, pulzujuci, fantazmagoricky,
giganticky, od cias Albéniza az po Granadosa, Fallu a Turinu. ,Je to
ndstoj, ktory md kridla harfy, chvost klavira a dusu gitary. Tito dusa sa po
proykrdt vykrystalizovala v pocte Debussymu od velikina majstra Manuela
de Fallu, Stravinskij z nej urobil orchestrdlny nastroj a vdaka Concierto de
Aranjuez sa stdva ndrodnym ndstrojom Spanielska”.©!

Koncert bol nacasovany a umiestneny v spravnom obdobi na
spravnom mieste, v case, ked' v hispanskom svete rezonoval folkldr.
Uz od svojho nastupu vyzaduje od gitarového hraca technické
a interpretacné schopnosti, aké doteraz neboli potrebné. Rodrigovo
presvedcenie o jeho predstave gitarovych moznosti bolo vynimocné.
Technické poziadavky na gitaristu v takej skladbe sa v 30. rokoch
mohli povazovat za prehnané, uinterpretov  vyvolavali
profesionalnu nedoveru. Rodrigo ale nestrpel Ziaden odpor
a pocujuc hudbu vo svojich predstavach, nebol osobou, ktora by sa
nechala odradit inStrumentalistami tym, o je alebo nie je mozné
zahrat. Vydal sa svojou cestou anapriek tomu, ze jeho skladby
vtom case neboli publikované, rozvinul mnoZzstvo gitarovych
moznosti vramci orchestralneho kontextu. Skuto¢nostou, ze bol
slepy, nemal nikdy d6vod byt nadmieru udiveny alebo zastraseny
zjavnou komplikovanostou gitarovych prstokladov. Pocas svojho
zivota mal velakrat moznost obdivovat cistt obratnost

60 Jestis Ardambarri Garate (1902 — 1960), vyznamny Spanielsky dirigent

a skladatel baskického povodu.

(http://en.wikipedia.org/wiki/lesus Arambarri)

¢t WADE, G. Joaquin Rodrigo, A Life in Music. GRM Publications 2006. s. 411.
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flamencovych® gitaristov v rychlych stupnicovych pasazach,
v porovnani s introspektivnejsim Stylom klasickych gitaristov ako
Emilio Pujol a Regino Sainz de la Maza. V Concierto de Aranjuez sa
odvazil skombinovat flamencova virtuozitu s ténovymi kvalitami
klasickej gitary. Popredni gitaristi az neskor uznali, Ze je nevyhnutné
hrat Concierto de Aranjuez, ktoré bolo verejnostou hodnotené tak, ako
klavirne a huslové koncerty Beethovena, Brahmsa a Cajkovského.

Umelecky svet vycerpal zoznam svojich superlativov pri
hodnoteni koncertu. Téma Adagia bola mnohokrat spracovana
v roznych podobach a hudobnych Zanroch. Azda najznamejsie su
jazzové upravy Milesa Davisa®® a Chica Coreu,** rockova uprava The
Shadows a spievana verzia snazvom En Aranjuez Con Tu Amor
v podani svetoznameho tenoristu Josého Carrerasa.®> Taktiez sam
skladatel upravil gitarovy part pre harfu, a preto sa uvadza aj ako
harfovy koncert. Podla polského odborného gitarového casopisu
Swiat Gitary Klasycznej i Akustycznej je na prvom mieste spomedzi
desiatich najkrajsSich a najhravanejSich gitarovych skladieb 20.
storocia,® co dokazuje, ze Concierto de Aranjuez je najdolezitejsie
a najvyznamnejsie gitarové dielo v historii tohto nastroja.

62 Flamenco je vyznamny Spanielsky hudobno-tanecny zaner. Skor ako len typ
Iudovej hudby je flamenco hudobnym a zaroven kultirnym fenoménom. Aj
ked sa povaZuje za sticast Spanielskej kultury vSeobecne, pochadza
predovietkym z jedného regiénu Spanielska — z Andaltzie. No aj iné oblasti —
najméd Extremadura a Murcia prispeli k rozvoju niektorych flamenco
hudobnych foriem a mnohi vyznacni flamenco umelci pochadzali i z dalsich
oblasti Spanielska.

6 Miles Davis (1926 — 1991), americky jazzovy trubkar, kapelnik a skladatel.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Miles Davis)

¢ Armando Anthony Chick Corea (1941), americky jazzovy klavirista, bubenik
a skladatel. (http://en.wikipedia.org/wiki/Chick Corea)

¢ Josep Maria Carreras (1946), znamy ako José Carreras, je svetoznamy
katalansky tenorista.

(http://en.wikipedia.org/wiki/José Carreras)

66 DUBIELLA, Z. Najstynniejsze utwory gitarowe XX wieku. Swiat Gitary
Klasycznej i Akustycznej, cislo 3/2000, s. 12 — 15.
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Concierto de Aranjuez je typickym prikladom klasického
koncertu.”” Autor sa v diele opiera o formy, ktoré sa zauzivali
koncom 18. storocdia v klasickom kompozicnom Style a obycajne
pozostavali z troch casti tak, Ze prva a tretia boli rychle a energické
v kontraste s druhou, zvacésa pomalou castou. Prva cast, po svojom
hudobne jednoduchom, ale uz technicky narotnom zaciatku,
vyzaduje od gitaristu rychle pohyby po hmatniku, zvyraznenie
melddie vo vyskach nastroja aznacnu rychlost. V druhej casti,
pravdepodobne najkrajsej skladbe v histdrii gitary, si hra vyzaduje
nezvycajny druh umeleckej dokonalosti. Gitara sa stava
odhmotnenou od svojich strin avini sa ako melodické linie
vyjadrené spevom. Trilky, ornamenty, stupnicové pasaze
avzrusujuca kadencia predstavujui najvyssie oslobodenie od
nastrojovych moznosti. Tretia cast dava hracovi moznost zobrazit
paletu Specifickych technik vratane tremola, kontrapunktickych
pasazi, komplikovanych arpeggii a brilantnych stupnicovych behov.
Doposial ziadne dielo nespojilo vsetky tieto prvky v jednej gitarovej
skladbe.

Takyto vyvoj bol nevyhnutny aj pre gitarovy koncert
v konkurencii inych sélovych nastrojov. Tento rychly proces kreacie
priniesol so sebou aj sériu inych, vtej dobe nezvycajnych
technickych problémov, ktoré musel Maza nielen vyriesit, ale aj
majstrovsky zvladnut. Bolo by ale nespravodlivé a zbytocné
ocakavat silu a hlasitost inych koncertnych nastrojov od gitary,
sfalSovat jej koncept aznehodnotit tak nastroj znamy svojimi
jemnymi registrami. Sila diela je vjeho Iahkosti a intenzite
kontrastov a v tych casoch sa uvadzalo vylucne akusticky. Ako sme
uz viackrat ale spominali, s prichodom dnesnej technickej doby je uz
takmer nepredstavitelné, aby gitara hrala neozvucena. Dirigent uz
teda nemusi az tak ,krotit” hracov orchestra a gitara vynika nad
orchester bez zbytocnej fyzickej ndmahy, ¢im sa sice nedodrziava
Rodrigova presna farebna predstava, ale ulahcuje to beznti prax pri
tak casto hravanom diele.

7 Na rozdiel od Fantasia para un Gentilhombre a Concierto Madrigal, Rodrigo
pomenoval kazdu cast koncertu podla ich tempovych oznaceni, tak ako to

urobil aj v Concierto Andaluz a v Concierto para una Fiesta.
]
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Prva a tretia cast st skomponované v ténine D dur s nazvami
Allegro con spirito a Allegro gentile a druha, dojimava Adagio, v tonine
h mol. Rodrigo sa vSak neriadi strikine pravidlami, aké byvajua
v dielach klasicizmu,® ale hlavné témy prvej a tretej casti uvadza
ako prvy solovy nastroj anasledne prebera tému orchestralne
ritornello,® ktoré sluzi ako kontrastny hlas k sélovému partu a tiez
zastava funkciu ,opornych pilierov stavby koncertu”. Druht cast,
naopak tematicky otvara anglicky roh so sprievodom gitary, ktora
prebera tému neskor.

I Allegro con spirito

Prva cast koncertu Rodrigo skomponoval v klasickej
sonatovej forme v 6/8 takte a rozdelil ju na dva diely: v tonike D dur
a v molovej dominante a mol. Prvy diel slazi ako tematicky a tonalny
orientacny bod prvej Casti, s ktorym sa opat stretavame az v reprize
pred zaciatkom druhej casti.

Obrazok 2 zobrazuje harmonicky priebeh prvej témy. Autor ju
vytvara pomocou toniky D dur, druhého stupna e mol a dominanty
A7 s ostinatnym basom D, upevnujiicim tonalne centrum a navratom
do toniky. Takyto postup komponovania je typicky pre obdobie
klasicizmu. Schematicky je to mozné zobrazit takto: I - II -V — 1.
Tato harmonicka figtira je o to putavejsia, Ze autor ju pouziva aj vo
vyssich obratoch jednotlivych funkcii a pomocou dynamiky tak
vytvara napatie, ktoré posluchdca vtiahne do deja kompozicie hned
v uvode.

6 V koncertoch napr. W. A. Mozarta tému najskor zacina tutti orchester

a nésledne ju preberd slista. Dalsi priebeh koncertu je véak velmi podobny.
¢ Vyskytuje sa najma v klasickom koncerte. Repeticia inStrumentalneho partu
tutti orchestrom.
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A Regino Sainz de la Maza

CONCIERTO DE ARANJUEZ

PARA GUITARRA Y ORQUESTA

Digitado por GUITARRA
RENATA TARRAGO JOAQUIN RODRIGO
Allegro con spirito (J.. 84) [ 5,
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Obrazok 2 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
L. ¢ast, gitarovy part, takty 1 -7

Potom, ako prvu tému preberie orchester, v jej zavere uvedu
hoboj a prvé husle vunisono hlase melddiu, ktora eSte umocni
spevnost a ludovost expozicie prvej casti koncertu. (Obrazok 3)
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Obrazok 3 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,

7 vr

1. Cast, partittira, nacvikové cislo

S poslednym ténom expozicie nastupuje gitara a rozvadza
hlavnt tému. (Obrazok 4) Najskor pat taktov sdlovo, neskor ju
variuje a moduluje so sprievodom orchestra. Motivicko-melodicka
praca je strucnd a vystizna. Frazovanie melodii je napriek kratkym
motivom velmi pestré najma vdaka preberaniu farebnych registrov
roznymi nastrojmi. Napdtie a putavost melédie prehlbuje
kontrastnou dynamikou. Rodrigo rozvija témy prechodmi do
susednych molovych a durovych ténin cez mnozstvo modulacii
Gstiacich do bravarneho behu v amol, sliziaceho ako prechodny
material k druhej téme. Aj tu nachadzame podobnost s klasickym
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typom koncertu, vktorom sa v priebehu prvej casti zvyklo
modulovat do dominantnej, avSak durovej toniny.
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Obrazok 4 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
I. cast, gitarovy part, nacvikové cisla

V ténine amol predstavuje dalSiu tému orchester, ktora
vzapati solista interpretuje v rovnhomennej durovej ténine A dur po
dobu Styroch taktov. Autor sa takto pohrava so zamenou ténorodu
a naslednou rychlou gitarovou moduldciou sa vracia do a mol, kde sa
opat pripaja orchester. (Obrazok 5)
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Obrazok 5 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
I. Cast, partittira, nacvikové cisla a

Po uvedeni druhej témy prvej casti koncertu Rodrigo
demonstruje svoju fantdziu a kreativitu castymi modulaciami
a pestrou orchestraciou. Vdacnym kompozicnym prvkom su tiez
technicky obtazné miesta v solovom parte, ako tseky rasguead,”
tremola a naro¢nych stupnicovych behov, ktoré vyuziva na tematické
prepojenia. V tejto casti ponechava autor priestor najma solistovym

70 Rasgueado je gitarova technika vychadzajtica z andaltizskeho flamenca.
Casto sa vyuZiva aj v klasickej gitarovej hudbe. Ide o energické tidery prstov
pravej ruky do stran, v r6znych taneénych rytmickych figurach, obvykle

v rychlom tempe.
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schopnostiam, ako to v klasickom koncerte byva zvykom. (Obrazok
6).

Obrazok 6 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
I. Cast, gitarovy part, nacvikové cislo

Po odzneni brilantného gitarového sola, orchester opat
prinasa tony hlavného motivu. Zaverecnou kédou a dohrou
orchestra sa konc¢i prva cast koncertu, ktora je z kompozicnej stranky
prikladnou ukazkou sonatovej formy vyuzivanej v koncertoch
Klasicizmu. V celej casti st zachované jednoduché harmonické
postupy amelodické frazovanie je jednoduché a zrozumitelné.
Allegro con spirito povazujeme za prototyp vyvazenosti séla a tutti.

II. Adagio

Podobne ako v prvej casti, tak aj v druhej je napriek uzsiemu
rozsahu zretelna vyvazenost partov solistu a orchestra. S rozdielom
sa ale stretavame pri ich dizke. Melédia druhej Casti pozostiva
z niekolkych mensich fraz aje dlhsia ako téma prvej Ccasti.
S rozsiahlejSimi, lyrickejSimi témami druhej casti stvisia aj dlhSie
harmonické postupy. Akordickym sprievodom gitary uvadza tému
druhej casti tonikou h mol, ktorti na konci druhého taktu vystrieda
septakord siedmeho stupna A7 sostindtnym, najvyssim ténom
akordu - h, ktorym tak, podobne ako v prvej casti, upeviuje tonalne
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centrum. V tretom takte sa vracia prvy stupen h mol, nasledne
vystriedany subdominantou e mol vo Stvrtom takte. Harmonicky
postup vrcholi napatim v durovej dominante Fis” s prechodnym
tonom - g auvolnenim snavratom toniky h mol v Siestom takte,
ktora je farebne zaujimava vystriedanim malej tercie — d v akorde
hornou aspodnou sekundou. Harmoéniu tustrednej melddie je
schematicky mozné zobrazit takto: I - VII-1-IV -V - L

Druha atretia cast su skomponované vo forme variacii.
Podobnost oboch ¢asti spociva v pouziti variacnej formy na hlavnych
témach. Analyza druhej casti koncertu dokazuje, Ze Rodrigo sa opat
formovo opiera o obdobie klasicizmu. Dojemné Adagio je
komponované v celom takte vténine h mol ahlavny motiv
pozostava len ztroch susednych ténov. Zakladnou kompozicnou
technikou je obmienanie trojtdnového motivu v hlasoch rdzneho
nastrojového zoskupenia pomocou transpozicii, modulacii a inverzii.
Na zaciatku prinasa hlavnt tému anglicky roh so sprievodom gitary
a jemnych dlhych ténov v slacikoch. (Obrazok 7)
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Obrazok 7 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
II. Cast, partitira, takty 1 -4
Po Siestich taktoch prebera motiv gitara v hlavnej ténine h mol.
(Obrazok 8)
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Obrazok 8 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
II. Cast, partittira, nacvikové Eislo

Ustredny motiv sa rozvija pomocou mnozstva modulacii
a roznych ornamentalnych gitarovych technik. Autor pracou na troch
tonoch demonstruje svoje kompozicné majstrovstvo. Po odzneni
hlavnej témy, v orchestralnom i sélovom podani, nasleduju gitarové
variacie prevedené v subdominantnej tonine e mol. Tieto st pisané
vdvoch riadkoch tak, aby solista interpretoval melédiu aj
harmonicky sprievod sticasne. (Obrazok 9)
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Obrazok 9 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
II. cast, gitarovy part, 3 takty po nacvikovom cisle Iﬂ

Cadenza
V kadencii, ktora je pisana formou sélovej variacie v tonine cis

mol, autor obmiena trojténovy motiv réznymi kompozi¢nymi
technikami. VoInostou, ktort ponechava interpretovi, vyvolava
dojem improvizacie. Opat sa tu vyskytuje mnozstvo technicky
narocnych gitarovych pasdzi, ako legata, arpeggia, ¢i rasgueada.
(Obrazok 10)
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Obrazok 10 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
II. cast, gitarovy part, nacvikové c¢islo

Po gitarovych rasgueadach, umocnenych udavanim prvej
doby slacikovymi pizzicatami v zavere kadencie, nastupuje posledna,
najmohutnejsia varidcia. Tutti obsadenie orchestra vo vyvrcholeni
celej druhej casti, v dynamicky najvysSom nasadeni forte fortissimo,
vyvolava v posluchacovi pocit vzrusenia a dojatia. Tonina fis mol
dodava raznost vyrazovo najdramatickejSej finalnej varidcii.
(Obrazok 11)
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Obrazok 11 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
II. Cast, partitura, 3 takty po nacvikovom cisle
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V uplnom zavere variuje sélista motiv poslednykrat vo forme
trilku. Kompoziciu uzatvara flazoletmi konciaci rozklad akordu H
dur. (Obrazok 12)

Obrazok 12 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
II. cast, gitarovy part, posledné dva takty

III. Allegro gentile

V tretej Casti autor pokracuje vo forme variacii, ¢im neupusta
od zakladnych kompozicnych prvkov klasicizmu. Motivy obmiena
pomocou transpozicii, modulacii a inverzii. Zakladnym rytmicky
stavebnym prvkom je striedanie trojdobého a dvojdobého metra.
Téma vychadza z andaltizskych Tudovych tancov, ktoré su zname
najmd vdaka Stylu flamenco. Vyznaénym rysom flamenca je
dvanastdoby rytmus,” ktory sa vyuziva v tancoch, ako Alegria, Solea
a Buleria. Rytmus pozostava z dvoch skupin troch dob a troch skupin
dvoch dob: 3 +3 +2 +2 + 2 =12, ¢im vo flamencu vznikaji akcenty na
tretiu, Siestu, osmu, desiatu a dvanastu dobu:
123456789 10 11 12. Opakovanim tejto figliry sa vSak casto
frazovanie tanca zacina na dvanastej dobe, ¢im vznika dojem akcentu
na prvej dobe: 12 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11. V takom pripade sa
fraza konci akcentom na desiatu dobu.

Rodrigo sa tymto spdsobom rytmizacie nechal inSpirovat
a frazovanie tanecnej témy tretej Casti koncertu rozdelil na tri doby
a tri skupiny dvoch dob, teda na devat miesto dvandstich. Akcenty
ostavaju vzdy na prva dobu v takte a3/4 takt deli od troch 2/4
dvojciarou. Ustredna téma, neskorsie variovand celym priebehom
casti, sa zacina vzdy predtaktim na druht dobu 2/4 taktu.
(Obrazok 13)

71'V nasej kultdre st zauzivané troj-, Stvor-, pripadne osemdobé rytmy. Tieto
sa vyuzivaju aj v tancoch flamenca, ako Tangos, Tientos and Tarantas, ale
dvanastdoby rytmus flamenca evokuje v nasincovi zretelnu prichut exotiky.
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Obrazok 13 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
III. Cast, partitura, takty 1 —20
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Po prvykrat téma zaznieva v durovom ténorode Siesteho
stupna, v ténine H dur, ¢im nadvéazuje na koniec adagia. Vzapati ju
prebera orchestralne ritornello v tonike D dur. (Obrazok 14)
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Obrazok 14 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
III. Cast, partittra, takty 21 — 25

Striedanie trojdobého a troch 2/4 taktov vsak nie je tplne
pravidelné. Autor nardba s metrom a stale meni takty aich pocty.
Vyskytuja sa aj miesta, kde ide niekol'ko 3/4 taktov za sebou, dokonca
vyuziva aj tradicny dvanastdoby flamencovy rytmus: 2 x 3/4 a3 x
2/4. (Obrazok 15)
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Obrazok 15 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,

III. ¢ast, partittira, nacvikové cislo

Cez mnozstvo moduldcii aréznych variacnych foriem sa
vystriedaji vSetky druhy narocnych gitarovych technik. Cez
virtuézne behy, braviirne arpeggia a rasgueada az po striedanie legat
v lavej ruke s rychlym kmitanim prstov v pravej ruke. V zavere tejto
technicky najnarocnejsej casti zaznieva dynamicka vlna rychlych
Sestnastinovych hodndt v 3/4 takte so sprievodom jemnych
slacikovych pizzicat, konciac tromi unisono pizzicatami v gitare aj
slacikoch ténom D. Tieto posledné tony pripominajice vtaci Stebot
a spev uzatvdraju tretiu cast a cely koncert. (Obrazok 16)
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Obrazok 16 Joaquin Rodrigo, Concierto de Aranjuez,
III. Cast, partitira, poslednych 9 taktov

Medzi najvyznamnejSich skladatelov instrumentalnej hudby
obdobia neskorého baroka araného klasicizmu v Spanielsku
neodmyslitelne patria Domenico Scarlatti’? a Padre Antonio Soler.”?

72 Domenico Giuseppe Scarlatti (1685 — 1757), taliansky barokovy skladatel.
78 Antonio Francisco Javier José Soler Ramos, znamy ako Padre Antonio Soler,
(1729 - 1783), Spanielsky skladatel z prelomu neskorého baroka a raného
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Prostrednictvom Concierto de Aranjuez chcel Rodrigo vzdat poctu
tymto dvom velikanom 18. storocia, ktorym vdacil za zachovanie
arozvoj tradicii v Spanielsku. Prave $tadium histérie $panielskej
hudby, kompozi¢nych Stylov obdobia klasicizmu, ale aj inych
hudobnych Stylov a casovych obdobi tvori zakladny pilier vzniku
tohto veldiela nielen gitarovej literattry.
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Profesionalny hudobnik na rozhrani sociologie,
pedagogiky a psychologie
Professional musician at the interface of sociology, pedagogy and psychology

Abstrakt. Medzi hudobnikmi a laikmi mozu byt v stvislosti s profesiondlnou hudbou
Casto zachytené pojmy profesia, zamestnanie, povolanie, prdica a kariéra. Jednou
z moznosti, ako sa pozerat na rozdiely medzi tymito vyrazmi, je zdbraznit ich
etymoldgiu a povahu ¢innosti hudobnikov.

Abstract. Among musicians and lay people, the concepts of profession, employment,
occupation, work, and career can often be captured in connection with professional
music. Listed terms are not identical and would not be right to use them as
equivalents. The phrase professional musician indicates that music activity is a
profession. The enthusiasm with which musicians devote themselves to music and the
time horizon in which they do it imply that it is a vocation. The earning aspect and
relative regularity express the essence of work or employment. In addition, almost
every musician progresses on his/her own musical way, which suggests a connection
of music activities with a career. One of the possibilities to look at the differences
between these terms is to emphasize their etymology and the nature of the musicians’
activities.

Profesionalni hudobnici sa zaoberaju hudbou. Hraju na
hudobnych nastrojoch, spievajt, diriguju, komponuja... Hudbou si
zarabaju na zivobytie, venuju jej vacSinu svojho casu, ona ich
sprevadza takmer po cely zivot. Vacsina z nich sa hudbe venovala uz
v detstve, Studovali ju v mladosti, aby sa napokon stala zdrojom ich
prijmov. Niekedy sa svet hudby pred nimi otvoril neskér, no o to
intenzivnejSie. Niektori sa snou nestretli formalne v skole, ale
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odkryvali jej tajomstva bez pomoci skoleného profesionala.
V kazdom pripade im hudba ucarila natolko, Ze sa stala dlhodobym,
ak nie celozivotnym partnerom na ich profesionalnej ceste. Kto je
vlastne profesionalny hudobnik? Moze to byt ten, kto sa zivi hudbou,
ale nepozna notové pismo? Alebo snad ten, kto ma ukoncené vyssie
odborné hudobné vzdelanie, no je zamestnany ako Sofér? Alebo ten,
kto navitevoval niekolko rokov ZUS ahrava pri rdznych
prilezitostiach na svadbach, zabavach, v baroch? Najlogickejsia
odpoved by bola, ze profesionalny hudobnik je clovek, u ktorého
hudba predstavuje jeho profesiu. Tu sa vsak vynaraju dalSie otazky.
Napriklad: Je hudobna cinnost profesiou? Alebo je povolanim, ¢i
zamestnanim?

Zakladny vyznam pojmu profesia (profession) (z lat. professio
= verejné vyhlasenie, profiteri = verejne vyhlasovat’) zdoraznuje
aspekt verejného prislusenstva k skupine I'udi, ktori sa zaoberaju tou
istou ¢innostou. Hudobnik by bol teda profesiondlom, ak sa verejne
hlasi ktym, ktori sa hudbou zaoberaji. V sticasnosti je profesia
definovana ako ,povolanie spojené s urcitou kvalifikiciou, ktoré sa
v priebehu  Zivota moze menit..., jedna z trvalych stcasti socidlneho
postavenia.””> KedZe je profesia spojena s kvalifikaciou, vyzaduje sa,
umelecké vzdelanie obvykle hudobnici ziskavaju na zakladnych
umeleckych Skolach, ktoré pontkaju stadium pripravné, zakladné
(Cleni sa na I a II. stupen), rozsirené, skratené a Stadium pre
dospelych. Potom pokracuju v stadiu na konzervatdriu, ktoré
poskytuje po ukonceni 4. ro¢nika vyssie sekundarne (Gplné stredné
vzdelanie s maturitou) a po ukonceni 6. rocnika vyssie odborné
vzdelanie s absolutériom. Na ziskanie eSte vyssSej kvalifikdcie mdze
ziak nadviazat na svoje predchadzajuce skuisenosti a Studovat na
vysokej Skole v ramci terciarneho vzdelavania, pricom moze ziskat

74 Povodne bolo slovo spajané s krestanstvom a oznacovalo tych, ktori sa
verejne hlasili ku krestanstvu (resp. inej viere). Od 15. storocia professio
znamenalo verejné vyhlasovanie ¢loveka, Ze ma zrucnosti potrebné

k nejakému povolaniu, ¢o viedlo k ukotveniu pojmu oznacujicemu skupinu
T'udi, ktori vykonavaju urcité povolanie.
(https://www.etymonline.com/word/profession)

75 PAULICKA, 1. a kol. 2002a. Veobecnyj encyklopedicky slovnik, s. 771.
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tituly bakalar, magister umenia, resp. doktor umenia. Kvalifikacia
samotna vSak nestaci nato, aby sme mohli hovorit o profesii. ,,Uplné”
profesia musi spitiat viaceré kritéria (podobne ako semi-profesia).
Vyberame charakteristiky tplnej profesie podla Williama J. Goodea
(1960) a zistujeme ich aplikovatelnost na hudobnu profesiu.

1.

Profesia urcuje svoje vlastné Standardy vzdelavania a ciele
pripravy budtcich profesionalov - v sticasnosti existuju hudobné
Skoly, ktoré maja vlastné Standardy a ucebné osnovy sledujtic
rozvoj Specifickych kltucovych kompetencii ziakov, buducich
profesionalov.

Student pripravujuci sa na profesiu ziskava viac dalekosiahlejsich
sktisenosti v socializacii s dospelymi ako Student pripravujuci sa
na iné povolania — Studenti Studujuci interpretacné umenie, resp.
absolvuju stadium s hudobno-teoretickym zameranim maji
mnozstvo praktickych predmetov uz pocas Stadia (casto
individualnych) a navySe sa zGcastiuji na mnozstve vystipeni s
profesionalnymi hudobnikmi.

Prax profesionalov byva casto legalne uznana na zaklade licencii,
resp. diplomov potrebnych pre vykon profesie — moznost
vykonavat hudobnt c¢innost v oficidlnej profesionalnej hudobnej
institacii, musi mat ukoncené potrebné vzdelanie urcené zakonmi
(pre hudobnikov posobiacich na , voInej nohe” podobné zakony
neexistuju).

Rady a komisie, ktoré rozhoduju o udeleni licencie, resp. o prijati
adepta do profesie su tvorené clenmi danej profesie — typickym
prikladom je udelovanie diplomov po ukonceni formalneho
hudobného vzdelavania, resp. osvedceni a certifikatov po
absolvovani najrozli¢nejsich interpretac¢nych kurzov
a workshopov.

Vacsina zakonov a pravnych predpisov o profesii sa formuje pod
vplyvom danej profesie — sucasna legislativa tykajuca sa
vykonavania profesie hudobnika odzrkadluje jej postavenie
v dnesnej spolo¢nosti.

Budtce zisky v ramci profesie o do finan¢ného ocenenia, prestize
amoci vyzaduju talentovanych Spickovych Studentov -
hudobnici, ktori demonstruji vynikajice zrucnosti, rozvinuté
hudobné zrucnosti a disponuju potrebnymi osobnostnymi
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charakteristikami, maja predpoklad pre ziskanie vyssieho
ocenenia v spoloc¢nosti (finanéného i socialneho).

7. Vykonavatel profesie relativne nie je vystavovany kontrole
a hodnoteniu laikov — hoci profesionalny hudobnik vystupuje
casto pre laikov, primdrne hodnotenie realizuji jeho nadriadeni,
resp. hudobni kritici (laici jeho vykony nekontroluji, ich
hodnotenie je postavené vacsinou na emociach, sympatiach,
estetickej kategorii krasy, ¢i pocite spokojnosti a nezahfna
profesionalne aspekty interpretacie alebo kompozicie).

8. Normy vychadzajlice z profesie afiou vynucované normy su
striktnejSie ako kontrola zo strany Statu vo forme zakonov -
slovenska legislativa napriklad nezakazuje cerpat dovolenku
v ase premiéry, ale sdlista sa za kazdych okolnosti snazi
zucastnit predstavenia (aj ked ma zdravotné alebo iné dovody);
etika medzi hudobnikmi nedovoluje hrat na podujati, kde malo
vystapit iné teleso, pokial s tym nesthlasi povodny ucinkujtci
a pod.

9. Clenovia profesie sa silne stotoZfiujt s danou profesiou a st s tiou
silnejSie zviazani ako clenovia inych povolani — hudobné aktivity
hudobnikov doslova ,pohlcuja”, hudobnici zijd hudbou a st
ochotni obetovat jej mnozstvo casu casto aj na ukor seba, svojej
rodiny atd.

10. Je pravdepodobné, Ze profesia sa stane pre zainteresovaného
trvalym zamestnanim, pretoze jej clenovia nemaju zaujem ju
zanechat — vdcsina clenov hudobnickej profesie ostava posobit
v oblasti hudby, i ked' niektori st ntteni v dosledku zdravotnych
alebo inych problémov ciastocne modifikovat svoje hudobné
aktivity. Niektori hudobnici dokonca tvrdia, ze pri opatovnej
volbe povolania by si zvolili to isté.”

Dalej nas zaujima, & moZno profesionalne aktivity
profesionalneho hudobnika oznacit pojmom praca. Praca (work,
labor) je sucastou zivota cloveka, patri kjeho kltucovym
ciefavedomym aktivitim. Ako vedoma cinnost sa zameriava na
vytvaranie réznych materidlnych alebo nematerialnych, duchovnych

76 Dané tvrdenia sme zaznamenali pri rozhovoroch s profesionalnymi
hudobnikmi v rdmci prieskumu, ktory sme realizovali v decembri 2018.
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hodn6t. Hudobnik produkuje umelecké hodnoty, ato vedome
a zamerne, pricom ide o jeho kltacova aktivitu, ktora mu zabezpecuje
existenciu. NavySe si hudobné aktivity vopred planuje, a preto
mozno hovorit o praci v zmysle, v akom ju definoval Paulicka, ze ide
o ,Specificky ludskii Cinnost vyznacujiicu sa pldnovitostou a vedomou
volbou pracovnyjch postupov i spolocenskou kooperdiciou a komunikdciou;
zameranti na hospoddrsky ciel, uspokojovanie potrieb, v Sirsom zmysle na
tvorbu hodnot nevyhnutnyjch na zabezpecenie existencie cloveka.”””

KedZe hudobna cinnost mda pre ostatnych ITudi vyznam
a hodnotu, je splnena podla Bruggera aj spolocenska povaha tohto
fenoménu. Podobne hudobna cinnost slazi na uspokojovanie potrieb
hudobnika ajeho obzivu, je teda pracou aj podla F. Dorscha
adokonca ipodla R. E. Halla, pretoZe hudobnici sami svoju
profesiondlnu  aktivitu c¢asto vnimaju ako pracu.”® Zo
psychologického hladiska je praca ,zdkladnou cinnostou cloveka... je
podstatnym faktorom rozvoja spolocnosti i osobnosti, zdrojom socidlneho
uznania a ocenenia jej vykondvatel'ov.”” Psychologické opodstatnenie
pracovnej c¢innosti hudobnikov dokumentuje aj fakt, Ze praca patri
k potrebam cloveka. Napriklad K. B. Madsen ju zaraduje medzi
sociogénne motivy, ktoré zohravaju najdolezitejSiu rolu v Strukttre
motivacie cloveka.® Okrem prinosu prace vzmysle prijmu,
uspokojovania potrieb, ¢i tvorenia hodnoét sa v psychoanalytickej
tedrii chape praca aj ako prostriedok projekcie, lasky, kompenzacie
aagresie®? Praca navyse poskytuje hudobnikovi prileZitosti
k nadobudnutiu ego-vztazného uspokojenia a moéze byt zdrojom jeho
sebauspokojenia. Ak je hudobnik vo svojich pracovnych aktivitach
uspesny a dostava pozitivnu spéatnu vazbu od okolia, moZe sa praca
stat aj prostriedkom budovania jeho zdravého sebavedomia,
sebaocenenia a pozitivheho sebahodnotenia. Na druhej strane moze
predstavovat pre hudobnika zdroj najroznejsich typov konfliktov,

77 PAULICKA, 1. a kol. 2002a. Vieobecnyj encyklopedicky slovnik, s. 722.

78 PETRUSEK, M. a kol. 1996a. Velkyj sociologicky slovnik alo, s. 824.

79 KOLLARIK, T. 2011. Socidlna psycholégia + psycholdgia préce = Socidlna
psychqlégia price? s. 59.

8 SMEKAL, V. 2012. Pozvini do psychologie osobnosti, s. 249.

81 HARTL, P. - HARTLOVA, H. 2010. Velky psychologickyj slovnik. s. 436.
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ktoré musi rieSit neraz aj za pomoci odbornikov z oblasti
psychoterapie (Casto tvoria terapeuticky obsah u hudobnikov
intrapersonalne konflikty v podobe tzkosti, osobnej zodpovednosti
a problémov so sebaocenenim).

S terminom praca velmi tzko suvisi povolanie (vocation,
calling). Profesiondlni hudobnici svoju pracu za povolanie (pojem
odvodeny zo slova volat, volanie) povazuji, pretoze si uvedomuju,
ze zasahuje celého cloveka, jeho myslenie, aktivity, hodnoty, zaujmy
atd. Citia volanie hudby, odpovedaji nan o. i. volbou prace
hudobnika — interpreta, skladatel'a, ucitela hudby a pod. Pritazlivosti
hudby podriaduji obsah svojho stadia, volnocasové aktivity, okruh
zaujmov, spoOsob travenia casu ai. Svojou hudobnou aktivitou
eliminuju tenziu vyplyvajucu z neuspokojenej potreby a snahy
zaoberat sa hudobnou c¢innostou. Hudba ich napiﬁa, dava casto
zmysel ich zivotu, umoznuje dosiahnut pocit uspokojenia
a sebarealizacie. Hudobna aktivita je zdrojom saturacie viacerych
potrieb, ako napriklad potreby rastu, vzajomnych vztahov
a existencie (Alderferova ERG-tedria), potreby socialnej pozicie, ktora
sa ,moZe uspokojovat prestizou a autoritou, ktorou jedinec disponuje
v povolani alebo vo svojej referencnej skupine“®> potreby sebarozvojovych
tendencii  vyjadrenej vsnahe rozvijat vlastné schopnosti
a kompetencie a ziskavat sebatctu (hierarchicka tedria potrieb
A. Maslowa), potreby tvorit, byt osobnostou a potreby
sebavyjadrenia (klasifikacia potrieb podla S. B. Kaverina).%

Povolanie hudobnika mo6ze mnadobudat mnoho foriem
v zavislosti od toho, ¢ ide o teoreticky alebo prakticky aspekt
hudobnej cinnosti. V teoretickej rovine medzi hudobnikov-
profesiondlov zaradujeme napriklad muzikolégov, hudobnych
kritikov, vistej miere teatrolégov. V rovine praktickej ide
o instrumentalistov, spevakov, dirigentov, ¢i hudobnych skladatelov.
Okrem uz spomenutych povolani sa s hudbou spaja napriklad aj
notografia, ¢i praca hudobného redaktora, ktoré st vsak tazko
kategorizovatelné. Néarodna ststava povolani (NSP) kategorizuje
mnozstvo hudobnych povolani. Praktickt realizaciu hudobnych diel

82 SMEKAL, V. 2012. Pozvdni do psychologie osobnosti, s. 246.
83 SMEKAL, V. 2012. Pozvdni do psychologie osobnosti, s. 243 — 247.
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obsahuje napriklad ISCO-08-2652 — Hudobnici, spevaci a skladatelia.
NSP medzi nimi uvadza napriklad: séfdirigent, zbormajster,
koncertny majster, inStrumentalny solista, dirigent, solista opera
a operety, spevak, veddci nastrojovej skupiny, korepetitor,
diskotekar, clen spevackeho zboru, c¢len orchestra, clen hudobnej
skupiny, hudobny skladatel.#* Ucitelské povolania v kategorii
Vychova, vzdelavanie aSport zahfmaja napriklad hlasového
pedagoga. Okrem vyssie uvedenych povolani hudobnika sa
v Medzinarodnej Kklasifikacii povolani objavuju aj dalSie.
International Standard Classification of Occupations (ISCO) uvadza
napriklad: aranzér, hudobny agent, opravar hudobnych nastrojov
avyrobca hudobnych nastrojov, pouli¢cny hudobnik, hudobnik
vnocnom klube, prepisova¢ hudby, ladi¢ atd. Okrem toho hlbsie
Specifikuje aj konkrétne skupiny povolani, napriklad spevaka
(rozliSuje spevéka v zbore, ¢i vnocnom klube, alebo v opere,
koncertného spevaka, jazzového spevaka, poulicného spevaka, ¢i
spevaka popularnej hudby atd.). Variabilita povolani hudobnika je
velmi Siroka a casto presahuje konvencny obraz hudobnika, ktory
v koncertnej sale hra klasicky koncert ako clen orchestra alebo sdlista,
alebo stvarnuje v divadle na pédiu postavy (ako komparzista alebo
solista), ci diriguje...

Otazka hudobnej ¢innosti ako zamestnania (employment) je
u profesionalneho hudobnika do istej miery diskutabilnd, pretoze
zavisi od povahy hudobnej ¢innosti, ktorti vykonava, preferovaného
zanru a pod. Zamestnanie totiz v sebe nesie psychologickt podstatu
toho, ze clovek pravidelne vykonava aktivitu (je niecim zamestnany)
a prave pravidelnost moze byt problémom hlavne u hudobnikov
posobiacich v slobodnom povolani. Musime si vSak uvedomit, Ze
hudobnik sa nevenuje hudbe len vtedy, ked stoji pred publikom na
podiu. Mimo zrakov divakov sa shudbou stretava velmi
frekventovane ada sa predpokladat, ze ma pravidelny kontakt
shudbou - vystupovanie akoncertovanie vyzaduje nielen
interpretaciu na podiu, ale aj cvicenie, poctuvanie, pripadne vlastnu
tvorbu (napriklad komponovanie originalnych skladieb, réznych
Uprav aaranzmanov) a pod. Z tohto pohladu teda mozno pracu

8¢ Statistickd klasifikicia zamestnani SK ISCO-08, 2011, s. 4132.

AFA6/2019 ISSN 2453-9694 83



profesionalneho hudobnika oznacit ako zamestnanie. V pracovnej
oblasti je zamestnanie definované ako , spolocensky vztah, v ktorom sa
pravidelne vykdvanou cinnostou ziskavajii prostriedky na Zivobytie;
pracovny pomer, prica.“®® V tomto zmysle by bol profesionalny
hudobnik zamestnany, i ked mnohokrat finan¢né ocenenie jeho prace
nepostacuje na zabezpecenie zivobytia, a preto sa ¢asto angazuje aj
v inej pracovnej ¢innosti (hlavne pedagogickej). V stvislosti s hudbou
sa pojem zamestnanie pouziva menej Casto ako povolanie, pretoze
konotuje emociondlne chladny, resp. neutralny postoj k aktivitam
vykonavanym pocas prace v zamestnani.

V sti¢asnosti najpopularnejsim zo slov pribuznych k profesii je
kariéra (career). Pojem pochadza z latinského slova carraria = cesta®
pre (kolesové) vozy, resp. carrus = auto. Dnes patri k casto
pouzivanym pojmom najma v oblasti biznisu, manazmentu a vyroby,
no samozrejme sa objavuje aj v hoministickych vedach, hlavne
v psycholégii  prace, aje casto predmetom cielenych aktivit
v ramci koucingu,  kariérového poradenstva, ¢i  supervizie.
U profesionalnych hudobnikov sa predpoklada progres na ceste
profesionalnej cinnosti, a preto mozno profesionalnu hudobnu
¢innost oznacit aj pojmom kariéra. ,V klasickom zmysle ide o postup
smerom k vysSiemu statusu, vyssiemu socidlnemu postaveniu spojenému
s vysSou prestizou, vyssim podielom na moci a vyssou tiroviiou prijmov.” %’
V takomto chdpani ma paradoxne len malo profesiondlnych
hudobnikov kariéru. Mnohi z nich neziskaji vyssi status alebo vyssie
socialne postavenie v spolocnosti, avsak ziskavaju prestiz v zmysle
lepSich angazmaén, vystupovanim na prestiznejSich pddiach, so
,,slavnejsimi” umelcami, niekedy aj s vyssim honorarom. Podiel moci
sa uhudobnikov meni len zriedkavo, najmd ak zostavaji na
poziciach, ktoré si zvolili ako clenovia orchestra, zboru, ¢i kapely. Ich
relativna moc sa zvySsuje pri postupe na pomyselnom rebricku z clena

85 PAULICKA, 1. a kol. 2002a. Veobecnyj encyklopedicky slovnik, s. 942.

8 Povodne sa pouzival na oznacenie drahy (napriklad slnka po oblohe)
rychleho pohybu (behu kona na turnaji a pod.), co implikuje jeho vyznam ako
cesty, smerovania, po ktorej sa nieco rychle pohybuje. Od zaciatku 19. storocia
sa spaja s oznacovanim priebehu vlastného zivota alebo profesionalneho
vyvinu. (https://www.etymonline.com/word/career#etymonline v _5378)

8 PETRUSEK, M. a kol. 1996a. Velkyj sociologicky slovnik alo, s. 476.

AFA6/2019 ISSN 2453-9694 84


https://www.etymonline.com/word/career#etymonline_v_5378

telesa na veduceho sekcie, ¢ stupanim vazenosti v dosledku
odpracovanych rokov. Obycajne sa zvysovanie ,moci” spdja s inymi
hudobnymi poziciami, resp. inymi zamestnaniami (dirigent, primas
atd.), ¢i sriadenim telesa z pozicie zakladatela, umeleckého
veduceho apod. Kariéra hudobnikov je velmi réznoroda alen
malokedy ma priame smerovanie v porovnani sinymi profesiami.
Nie je vynimkou, Ze hudobnici aj vo vysSom veku menia telesa,
v ktorych posobia, hudobny zaner, ¢i dokonca nastroj, na ktorom
hraja. Aj napriek tomu, Ze akakolvek snaha popisat Standardna
postupnost faz v ich kariére by bola zrejme netispesna (kedze kariéru
hudobnika determinuje kvantum faktorov vratane povahy hudobnej
¢innosti, nastroja, zanru atd), je mozné o kariére ako o smerovani ich
profesijnej cesty uvazovat a dokonca ju rozclenit na niekolko faz.
U kazdého hudobnika je mozné identifikovat fazu pripravy v podobe
edukacie (ktora je charakteristicka navstevou hudobnych skol,
sukromnych hodin, workshopov, semindrov a pod. a ktora zavisi od
prvej a druhej smerovej volby povolania), fazu aktivnej interpretacie
(ktorej sticastou je Casto kariérna kriza) a fazu vyhasinania (ktora je
spajana s prichadzajucimi involuénymi zmenami v psychickom
i fyzickom vyvine hudobnika a konzekventnym zniZovanim poctu
vystapent).

Z pedagogicko-psychologického hladiska je pri budovani
kariéry (nielen) hudobnikov pozornost venovana svetu prace
v podobe réznych programov kariérového poradenstva (Svet prace,
Profteens atd.). Ide o vychovné programy, ktoré sa realizuji na
zakladnych a strednych Skoldch. Zameriavaji sa najma na podporu
ziskavania zrucnosti potrebnych pre profesionalnu orientaciu, medzi
ktorymi figuruje zvySovanie stupria sebapoznania, t. j. poznanie
samého seba, svojich silnych aslabych stranok suavisiacich
s konkrétnou profesiou. Okrem poznania seba su ziaci vedeni
k ziskaniu orientdcie vo svete prace, informdcii o réznych
zamestnaniach vratane oboznamenia sa s pracovnymi podmienkami
a ¢éinnostami  a k formovaniu  pozitivnych  postojov  k praci
a k sebavzdelavaniu. Sutcastou programov byvaju aj aktivity
zamerané na osvojovanie rozhodovacich kompetencii aich
uplatiiovanie pri zvazovani moznosti Stidia a jeho dalSieho vyberu.
V kariérovom poradenstve sa pozornost venuje exploracnym
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aktivitam zacielenym na identifikaciu vlastnych zrucnosti,
schopnosti, vlastnosti, na poznanie vlastnych profesijnych zaujmov,
prehlbovanie sebapoznania, posilnenie pozitivneho sebaobrazu
a sebahodnotenia, ale aj aktivitim smerujicim k formovaniu
hodnotovej orientacie, zvySovaniu motivacie k studiu atd.%

Je zrejmé, Ze medzi vyssie uvedenymi teoretickymi
konstruktami spojenymi kontextom pracovnej aktivity (praca,
povolanie, profesia, zamestnanie a kariéra) si jemné diferencie a nie
je spravne ich pouzivat ako ekvivalentné. AvsSak v savislosti
s hudobnickou profesiou ich mozno chapat ako velmi pribuzné,
u niektorych hudobnikov dokonca totozné: hudba ich vola — hudbu
povazujeme za povolanie, ziskavaju hudobné vzdelanie — hudba je
unich profesia, anapokon voblasti hudby si buduja prestiz
a ziskavaju svoje postavenie — hudba je teda oblastou budovania ich
kariéry. NavySe sa hudba stava hlavnym zdrojom ich prijmov,
zabezpecuje ich existenciu — je teda ich zamestnanim a pracou.
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Solisticka cesta huslovej virtuézky Jely Spitkovej
Solo journey of violin virtuoso Jely Spitkovd

Abstrakt. Vijznamnd huslovd virtuézka Jela Spitkovd v monograficky koncipovanej
knihe spomina na svoje zaciatky, koncertné turné, rodinu aj Ziakov, ktori sa v dnesnej
silnej konkurencii uplatiiujii na vijznamnyjch postoch.

Abstract. In the book with monograph features, the prominent violin virtuoso Jela
Spitkovd recalls her beginnings, concert tours, family members and pupils who
perform in important positions in today's strong competition.

Od detstva snivala o kariére huslistky, o velkych svetlom
zaliatych podiach alesku orchestralnych nastrojov. Vdaka
nevSednému talentu, cielavedomému S$tadiu a neinavnému
kazdodennému cviceniu svoj sen v dospelosti uskutocnila.

Celé desatrocia dobova kritika vyzdvihuje jej virtuézny
prejav, brilantnt techniku, perfekint stylovost, rytmicktl preciznost,
uslachtily tén.., ale Jelino umenie spoc¢iva v nie¢om hlbSom.
V pravdivosti a presvedcivosti vypovede a v pokore, s ktorou slazi
svojmu idedlu — prinasat I'udom radost.

Jela huslami rozprava a odhaluje svoj bohaty vnuatorny svet.
Jej hudba prenika do stdc posluchacov ¢i je majestatna alebo vriicna,
¢i tlmoci velké idedly alebo prosté myslienky. A Iudia ju prijimajt,
ocenuju potleskom a ovaciami.

,Prava” Jela je Jela s huslami v rukach hrajtca o Stasti, laske aj
bolestnej strate. Jela bez husli posobi navonok skor racionalne
avecne. Je rozhladena, scitana, ma velka znalost jazykov
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a obdivuhodntt logiku a pamat, ale akoby zamerne odmietala
vyjadrit to, ¢o by pomohlo nazriet do jej vnutorného sveta.

Jela potrebuje hudbu pre zivot. Je pre 1fiu recou citov a emocii
apodla Beethovenovych slov iitekom pred obycajnym slovom”.
Skromna Jela bez zbytocného vysvetlovania parafrazuje slova
francazskeho sansénu: , Mon coeur est un violon” (Moje srdce sii husle).

Nasledujuci text sumarizuje solistické umelecké aktivity Jely
Spitkovej v jednotlivych rokoch kariéry od roku 1994 do dovféenia
veku sedemdesiatich rokov a dokumentuje jej vynimocna koncertnt
frekvenciu.

Jela Spitkovd so svojim ,,srdcom” — huslami

Jela bola tuspesnou sStudentkou moskovskej a prazskej
umeleckej vysokej skoly auznavanou koncertnou umelkymou.
Vzacny volny ¢as venovala cviceniu, a to v priemere uctyhodnych 6,5
hodin denne.

Absolvovala koncertné turné v Nemecku, ucinkovala
v Pol'sku, Rusku a na domdcich pédiach. Za jediny rok sa predstavila
ako solistka na 56 koncertoch, pricom 29 odohrala so sprievodom
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Slovenskej filharmonie, Damskeho komorného orchestra z Bratislavy
a orchestrov nemeckych a pol'skych miest.

V OPUS-e nahrala svoju prva LP platiu s virtuéznymi
skladbami Brahmsa, Ravela, éajkovského a v Ceskoslovenskom
rozhlase Cajkovského Valse Scherzo so Symfonickym orchestrom
ceskoslovenského rozhlasu.

Zucastnila sa na prestiznej medzinarodnej satazi P. I
Cajkovského v Moskve, kde sa pred excelentnou porotou (Kogan,
Odnoposov atd.) predstavila skladbami vSetkych stylovych obdobi.

V letnych mesiacoch aktivne vystupovala v Nice, Monte Carle
a Mnichove na majstrovskych interpretacnych kurzoch, ktoré viedol
zakladatel slavneho telesa Calvet Quartet Joseph Calvet®
a renomovany profesor hry na husliach Ricardo Odnoposov.

Podla zaznamov v Jelinych precizne vedenych diarikoch
,prekoncertovala” a precestovala podstatnt cast roka v zahranici —
presne 206 dni.

Obal proej LP platne

8 Etienne André Joseph Calvet (1897 — 1984) bol sldvny franctzsky huslista.

V roku 1919 zalozil slavne slacikové kvarteto v zlozeni: Georges Mignot (2.
husle, v roku 1929 ho vystriedal Daniel Guilevit), Léon Pascal (viola) a Paul Mas
(violoncelo). O necelych desat rokov neskor sa preslavilo Calvetove kvarteto
aj vdaka podpore Nadie Boulanger ked nahralo v Parizi kompletné
Beethovenovo komorné dielo. V tom istom case Joseph Calvet a jeho kvarteto
horlivo obhajovali franctizsku hudbu svojich sti¢asnikov, najméa Faurého,
Debussyho a Ravelove kvarteta. Po druhej svetovej vojne inicioval Calvet
nové slacikové kvarteto v zlozeni: Jean Champeil, Maurice Husson a Manuel
Recasens, ktoré zaniklo v roku 1950.
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Frekvencia Jelinych koncertnych vystipeni kazdym rokom
narastala. V roku 1975 odohrala 75 koncertov v Rusku, Rumunsku,
Franctizsku, épanielsku, Taliansku ana Slovensku. Ako solistka
vysttpila 39-krat s orchestralnym sprievodom Statnej filharmonie
Kogice, Damskeho komorného orchestra Bratislava, Statneho
komorného orchestra Zilina, Orchestra Divadla Jozefa Gregora
Tajovského v Banskej Bystrici, filharmonii v Botose, Arade atd.

Uznanie ziskavala aj ako primarius Suchoriovho kuvarteta
audeti amladeze prehlbovala lasku khudbe prostrednictvom
vychovnych koncertov.

Nahravacie §tidid OPUS-u, Ceskoslovenského rozhlasu
a Ceskoslovenskej televizie sa na Jelu obratili so ziadostou o nahranie
huslovej literattry 19. a 20. storocia. OPUS zaznamenal Melancholickii
serenddu P. 1. Cajkovského, v rozhlase vznikli nahravky skladieb
A. Dvoraka Romanca, P. 1. Cajkovského Melédia a Melancholickd
serendda, N. Paganiniho La Campanella, H. Wieniawského Scherzo
Tarantella, L. Burlasa 2. Sldacikové kvarteto a B. Martini Mikes z hor.
V archive televizie je uchovana Humoreska A. Dvotaka, La Campanella
N. Paganiniho, Z domoviny a Z mého Zivota B. Smetanu a Kvarteto
D dur J. Haydna.

V roku 1975 angazman vzdalovalo Jelu od rodného Slovenska
a milovanej rodiny zijucej v Bratislave. V zahrani¢i posobila az 222
dni. Napriek enormnej koncertnej vytazenosti mlada huslistka
dosledne dodrziavala ¢as vymedzeny na cviCenie adenne sa
obohacovaniu svojho repertoaru venovala priemerne 5,5 hodiny.

10. januara 1976 Jela odohrala svoj zaverecny doktorandsky
koncert v Bielej séle Konzervatéria P. 1. Cajkovského v Moskve.
Skoncili pre nu studijné povinnosti a casova viazanost na pobyt
v Moskve. Koncertny kalendér si napiiiala sama a mnohé ponuky
zahraniénych koncertnych agentir odmietala kvoli kolidovaniu
terminov.
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Absolvovala narocné, takmer mesacné turné po épanielsku,
pocas letnych prazdnin sa plavila na exkluzivnej lodi Royal Viking
Line akoncertovala v pristavnych mestach v Noérsku, Dansku,
Svédsku a Rusku. Celovederné recitaly odohrala v Nemecku,
Rumunsku, Madarsku, Franctzsku, na Slovensku a v Cechdch.
Utinkovala ako solistka roznych orchestrov, vystupovala so
Suchonovym kvartetom, nahravala v rozhlase a televizii.

Na Jelinom interpretacnom konte sa vroku 1976 skveli
obdivuhodné disla: 122 sélovych vystipeni, 9 koncertov s kvartetom
a 35 vychovnych koncertov. Dobové kritiky svedcia o tom, Ze Jela
bola uznavana a slavna.

Nadalej popri koncertovani cvicila 6 hodin denne a vo svojom
svete plnom hudby nachadzala uspokojenie. Pokorne slazila svojmu
idealu, o ktorom dnes skromne hovori: ,Nepoznim krajsi moment, ako
ked’ clovek dohrd a v sdle je hrobové ticho. Potom pride aplauz, clovek zahrd
jeden pridavok, aplauz trod, zahrd druhy pridavok, aj treti a sturty a vtedy
clovek citi, ze lud'om urobil radost. Aspori pocas koncertu... Je to krdsne!

1977

Tridsatrocna Jela sa dva mesiace plavila na nérskych lodiach
Royal Viking Line a Royal Viking Sea akoncertovala v pristavoch
norskych, svédskych, finskych, ruskych a nemeckych miest.

Na Slovensku obohatila fonotéku rozhlasu, televizie a OPUS-u
onahravky trinastich sélovych a komornych skladieb. Hrala na
Bratislavskych hudobnych slavnostiach a absolvovala vyznamné
turné po Rusku a Nemecku, kde vysttpila o. i. v Palast der Republik
v Berline na Berolina Konzert s priamym internacionalnym vysielanim
(so sprievodom Berlinskeho rozhlasového orchestra predviedla
Brahmsov Koncert D dur op. 77 pred 4200 pritomnymi posluchacmi).

V tspesnom roku 1977 zaznamenala 140 verejnych vystapeni:
50 celovecernych recitalov, 16 koncertov s orchestrom, 22 koncertov
so Suchonovym kvartetom, 5 koncertov snovozalozenym
Slovenskym triom a sériu 47 vychovnych koncertov. Jej priemerny
denny cas cvicenia bol 4,4 hodiny.

Jelin umelecky prejav srsal istotou a disciplinou. Nebala sa
konfrontovat svoju predstavu so skladatelovym zamerom, mala
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odvahu riskovat a pregnantne predviest svoje hudobné
presvedcenie. Vzbudzovala obdiv huslistov aj verejnosti originalitou
prejavu, brilantnou technikou a osobitym, az meditativnym ponorom
do lyrickych skladieb.

|| Sociedad Filarr

el dia 18 de

| Oequesta de Gémara femenina de Braislava

clembre de 1975

JELA SPITKOVA
Viers Podhradska - Vi Lazikova
Beata T '

ELENA SARAYOVA

A LAS SIETE Y MEDIA DE LA TARDE

e —
Program koncertu Déimskeho komorného orchestra so sélistkou Jelou Spitkovou

V roku 1978 pocet Jelinych verejnych solistickych produkeii
narastol na ¢islo 151! Pred publikom hrala v priemere kazdy druhy
den. Vystupovala doma, v gpanielsku, Taliansku, Nemecku,
Anglicku, Grécku a severskych krajinach. Hrala sélovo, s klavirom,
s orchestrom, s komornymi telesami. Predviedla tzv. velké huslové
koncerty éajkovského, Mendelssohna, Mozarta, Haydna, Albinoniho
a Bachov a Vivaldiho Koncert pre dvoje husli, mnohé brilantné diela
apre deti amladez na vychovnych koncertoch pocetné menuety,
rondd, variacie a skladby z rozpravkovych suit.

Znova bola pozvana na Bratislavské hudobné slavnosti,
v Anglicku v Llangollene na festivale si 9000 hosti vypoculo jej recital
vysielany zaroveri televiziou BBC, pre Ceskoslovensky rozhlas
nahrala Sostakovi¢ovo Kvarteto ¢& 1, éajkovského Koncert D dur. Na
cvicenie jej ostavali len cca 4 hodiny denne, pretoze pri intenzivnom
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koncertovani sa venovala aj pedagogickej ¢innosti na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave.

v

| ~ ‘
V Barcelone, vo vel'kolepej sdle Palau de la Musica vystipila Jela pred 2 070
posluchiéov s Cajkovského koncertom ako sélistka SOCR.

Koncert bol v priamom prenose vysielany televiziou v Spanielsku.

Vroku 1978 vrcholila u Jely, citlivej a vnimavej umelkyne,
etapa az filozofického a psychologického ponoru do problematiky
interpretacie hudby. Analyzovala osobitosti prejavu velkych
huslistov, hladala paralely medzi jednotlivymi ¢lankami
posluchdca. S mimoriadnou pozornostou sa venovala parametrom
kvality ténu. Dodnes hovori, ze prave ,tén je u huslistu to
najvzdcnejsie. Technika sa dd vycvicit, mnohé veci v interpreticii sa mozno
naucit alebo napodobnit, ale ton je zosobnenim talentu. Musi prenikniit' do
duse posluchdaca, vyvolat v fiom predstavu a pocit, Ze sa nachddza presne
v tej situdcii, o ktorej huslista hrd.”

Frekvencia Jelinych koncertov klesla, no stdle pokracovala
v ¢iselnych mierach, ktoré len ojedineli interpreti psychicky a fyzicky
zvladnu. Odohrala 65 recitalov, 10 Kklasickych a romantickych
huslovych koncertov so sprievodom orchestrov, 9 vystupeni so
Suchonovym kvartetom a pocetné vychovné koncerty. V OPUS-e
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nahrala Haydnov Koncert C dur so Symfonickym orchestrom
ceskoslovenského rozhlasu a Haydnovo Kuvarteto D dur, v televizii
Paganiniho Capriccio ¢. 20 a Gragnaniho Duo pre husle a gitaru,
v rozhlase Schumannovu Sondtu op. 121.

Absolvovala rozsiahle turné po Spanielsku so Suchofiovym
kvartetom a pocas takmer piatich mesiacov plavby lode Royal Viking
Sky hrala v najvacsich mestach 25 krajin na Styroch kontinentoch.

Jela bola profesionalna solistka a komorna hracka. Sktisenosti
s hrou v orchestri mala len pocas stadia na konzervatériu, no coraz
CastejSie a intenzivnejSie vnej rezonovala tazba ,vyskasat si
orchester”. Po zrelej tvahe akonzulticii srodi¢mi a bratom
huslistom sa prihlasila na konkurz na poziciu 1. koncertného majstra
Danmarks Radio Orchestra v Kodani. Prezentovala sa huslovymi
koncertmi Brahmsa a Mozarta. Konkurz vyhrala. O dva tyzdne uz
sedela za prvym pultom na vsetkych produkciach prestizneho
danskeho orchestra.

Joseph H
szlnConcennNol:-{nd\ap

arl ‘Di
Ka ltsg:s von ‘Dxttersdorf

Obal LP plutne nahmne] v OPUS-e. Sdlistka |. sztkova

Hekticky rok 1980 sa otvoril pred Jelou ako koncertnou
majsterkou danskeho rozhlasového orchestra. Uzavrel sa pred Jelou
ako koncertnou majsterkou vychyreného salzburského Mozarteum-
Orchestra, v ktorom pdsobila na tomto poste tctyhodného 14,5 roka.
Mnozstvo koncertov, ktoré oba orchestre usporadavali, skusky,

AFA6/2019 ISSN 2453-9694 95 E



stadium nového repertoaru, porady s dirigentmi a hostujiicimi
sOlistami, casovy priestor na cestovanie si systematicka a mimoriadne
pracovita Jela dokazala zorganizovat tak, Ze vyrazne neobmedzili jej
individualne koncertné aktivity.

Uspesné recitély odohrala v Nemecku, Rusku, Rakusku, na
Slovensku, dva mesiace koncertovala vzamori a Eurdpe pocas
plavby lodou. So Stitnou filharméniou Kosice predviedla
Beethovenov Koncert D dur, so symfonickymi orchestrami miest Jena,
Halle, Eisenberg a Saalfeld koncerty Mozarta, Cajkovského, Bacha
a dalsie virtu6zne skladby.

V predvianocnom case nahrala v bratislavskom rozhlase so
sprievodom Symfonického orchestra ceskoslovenského rozhlasu
Sarasateho Ciginske melddie a Dittersdorfov Koncert G dur pre husle
a orchester.

1981

Centrom Jelinho umeleckého aj sikromného zivota sa stal
Salzburg. V starobylom meste plnom vzacnych historickych
pamiatok, v meste na kazdom kroku poznacenom , mozartovskym”
duchom a denno-denne znejucou hudbou si vytvorila alternativny
domov. Jej skutocnym domovom ostala Bratislava s milovanym
otcom a starostlivou mamou. V priebehu celého roka 1981 v nej
stravila len 38 dni, aj to vacsinou spojenych s koncertom alebo
nahravanim v rozhlase a televizii.

S Mozarteum-Orchestrom  vystupovala ako  koncertna
majsterka a zanedlho ako solistka, ktorti orchester sprevadzal pri
velkych huslovych koncertoch. Haydnov, Mozartov, Beethovenov
a Brahmsov koncert znel v Salzburgu, na castych zajazdoch
v Rakusku, aj na zajazde orchestra v Mexiku.

Silnym zazitkom bol pre Jelu decembrovy koncert vo
velkolepej sale Grosses Festspielhaus v Salzburgu, kde hrala
Brahmsov Koncert D dur pre 2600 posluchacov a koncert so Chiemgau
Sinfonien Orchester na Bozie narodenie v Priene.

Jelin koncertny kalendar nap]ﬁalo popri solovych recitaloch aj
ucinkovanie s Wiener Kammer Orchester a Salzburger Instrumental
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Solisten a mesacné koncertovanie pocas plavby lodou v dalekych
vychodnych metropolach ako Hong Kong, Bangkok, Singapur...

Takmer cely rok Jela posobila na rakuaskych podiach. Jej
umenie obdivoval Salzburg araktske mesta, ale aj Venezuela,
Taliansko, Grécko, gpanielsko, Nemecko, Kuba a pocas plavby lodou
znova Daleky vychod.

K jej pracovnému tvazku koncertnej majsterky v Mozarteum-
Orchestri pribudli dalSie tri zmluvne viazané povinnosti: v janudri
uzavrela pracovni zmluvu na poziciu ,sdlista” so Slovenskou
filharmoniou v Bratislave na dobu troch rokov, z coho jej plynul
zavazok odohrat Sest koncertov rocne s orchestrom Slovenskej
filharmonie; v juni absolvovala konkurz na miesto 1. koncertného
majstra Staatsoper v Mnichove a miesto ako najlepsia ucastnicka
ziskala; v decembri vyhrala konkurz na miesto 1. koncertného
majstra v Opera Theater am Gértnerplatz v Mnichove.

Jela mala vsetky dni v didri netprosne obsadené od 4. januara
az do 29. decembra. Skusky a generalky orchestrov, vystipenia
s orchestrami a cestovanie dokazala zladit tak, ze si vytvorila priestor
aj na vlastné ,mimopracovné” umelecké aktivity, ako napr. 16
koncertov s kvartetom, recitdly na Slovensku a samozrejme
pravidelné cvicenie na husliach, ktorému sa venovala v priemere 4
hodiny denne.
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Berolina koncert v Palast der Republik v Berline, 28.2.1982. Jela hrala Sibeliov
Koncert d mol. Berolina koncerty sii vel'mi populdrne a konajii sa Sestkrit do roka.
Sprievodné slovo patri tradicne Rolfovi Krickowovi, ktory kazdého solistu predstavi

publiku prostrednictvom krdtkeho interview priamo na javisku.

Vroku 1983 sa Jeline Standardné povinnosti obohatili
ospolupracu s Wiener Bachsolisten, ktori sa orientovali na
interpretaciu Bacha ajeho sucasnikov, na viedensku klasicku
a nemecku romantick literataru.

V Bratislave odohrala povinné abonentné koncerty so
Slovenskou filharmoéniou a s Mozarteum-Orchestrom pripravili novy
repertoar, ktory predviedli vo Viedni a rakuskych mestach ana
umeleckych zajazdoch v Taliansku a Grécku. S kvartetom tcinkovala
v épanielsku a Raktsku, v rozhlase nahrala Stamicov Koncert F dur
a Sibeliov Koncert d mol a Osterreichischer Rundfunk nahral Mozartov
Koncert A dur so sprievodom Mozarteum-Orchestra.

Jela precestovala tisice kilometrov, v koncertnych salach
s milovanymi huslami stravila stovky hodin, ale s Iitostou spomina,
Ze na pobyt v Bratislave sa jej podarilo rezervovat len 33 dni, co je
pocas roka najkratsi ¢as v jej Zivote.
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Interpreta¢ny profil koncertnej huslistky dotvara dalSia
stylova, formova a druhova oblast hudby - klasicka a romanticka
opera so Specifickymi poziadavkami na prejav orchestra i pracu
koncertného majstra. Aj touto oblastou Jela dokumentuje svoju
interpretacnti  variabilitu a flexibilnost, pretoze ako koncertna
majsterka viedla mnichovsky operny orchester k uspesnym
predstaveniam vrcholnych diel Mozarta, Verdiho, Nicolaia.

Jela sa opit ocitla na pedagogickej pode. Sktsenosti, ktoré
ziskala posobenim na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave
vrokoch 1975 — 1979 uplatnila arozvijala ako asistentka velkej
osobnosti hudobného sveta Sandora Végha na Musikhochschule
Mozarteum v Salzburgu (dnesna Universitdt Mozarteum).

V roku 1984 nahrala v rozhlase Lalovu Spanielsku symfoniu so
Symfonickym orchestrom eskoslovenského rozhlasu, v Spanielsku
a Raktsku koncertovala so Suchonovym kvartetom, pracovala
v Mozarteum-Orchestri, cez letné prazdniny pocas lodnej plavby jej
tlieskali v mestach severnej Eurépy. Prihlasila sa aj na konkurz do
raktskeho symfonického rozhlasového orchestra, kde z32
ucastnikov skoncila ako druha, pretoze zakonite uprednostnili muza
a domaceho rakuskeho huslistu.

Jela spomina na rok 1985 sjej priznacnou obdivuhodnou
pamatou, za ktort podla nej vdaci ciastocne genetike, ale hlavne
celozivotnému studiu repertodru naspamat: ,Mala som 38 rokov a cas
rozpldanovany skutocne do najmensich detailov. Ten prisny systém mi
umoznil sucasne byt solistkou Slovenskej filharmonie, koncertnou
majsterkou Mozarteum-Orchestra, asistentkou profesora S. Végha a hrat aj
mimo tychto zamestnani. S orchestrom som odohrala osem velkych
koncertov, s kvartetom sme vystiipili 11-krdt a rovnako 11-krdt ma pozvali
na recitdly. Vsetko v zahranici, pretoZe do Bratislavy som sa dostala len na
povinné zmluvné koncerty so Slovenskou filharmoniou. Moja prica
huslistky prebiehala ako v predchidzajiicich rokoch, ale pedagogicki cinnost
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sa zmenila. Ziskala som miesto na Hochschule fiir Musik vo Viedni a od
akademického roka 1985/86 som tam zacala ucit

s

KONZERT-
ABEND

tgem ,Dvorak Quartett”

Mittwoch,
17. JULI 1985
130 Uhr

Birger- und Rathau

— Y

Bulletin koncertu Dvorikovho kvarteta v Taliansku.
Ako mmnohé iné, aj toto teleso vzniklo z Jelinej iniciativy. Obsadenie kvarteta:
] §pitkovd —1. husle, 1. §pitku —2. husle,
L. Landsverk — viola, Y. Timoianu — violoncelo

Prva a najdolezitejsia sprava z Jelinho diara znie: ,,7. janudra sa
mi narodil syn Palko Spitka.” Tejto vyznamnej udalosti sa museli
podriadit  vSetky aktivity. V Mozarteum-Orchestri poziadala
o materskii dovolenku, svedenim skoly asvojimi Studentmi na
Hochschule fiir Musik si dohodla individualne plany, v koncertnych
agenturach pozastavila spoluprdcu anové ponuky na koncerty
docasne neprijimala. DIhodobo naplanované a vyznamné koncerty sa
snazila absolvovat za mimoriadnej podpory rodicov, ktori sa pocas
jej nepritomnosti ujali starostlivosti o dieta.

V Ceskoslovenskom rozhlase nahrala Beethovenov Korncert D
dur a Hummelov Koncert pre husle, klavir a orchester so sprievodom
Symfonického orchestra ceskoslovenského rozhlasu. V priamom
prenose vystpila v televizii sMozartovym Klavirnym  triom
a Debussyho Sondtou. Devat koncertov odohrala na lodiach.

Prvykrat od zaciatku profesionalnej kariéry stravila Jela vacsi
pocet dni doma v Bratislave ako v zahranici.

100 g
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Palko Spitka

Jelin syn Palko oslavil v januari prvé narodeniny. Stari rodicia

svojho vnuka opatrovali s maximalnou starostlivostou a Jela sa aspor
Ciastocne mohla vratit na koncertné podia.

Uprednostiovala vystipenia doma v Bratislave, kde prijala 17
vychovnych koncertov pre deti a mladez, ale predviedla aj recitaly,
ato v Rakusku, Spanielsku a Taliansku. S mimoriadne priaznivym
ohlasom sa stretli jej koncerty v raktskych a franctizskych mestach
s orchestrom Haydn Sinfonietta Wien i viedensky koncert s 1. Frauen
Kammerorchester ~Osterreich, ktory interpretoval diela Zien-
skladateliek.

Do rozhlasovej fonotéky prispela nahravkou Brahmsovej
Sondty ¢. 1, Beethovenovej Sondty ¢. 5 a Sibeliovymi Serenddami ¢. 1
ac. 2.
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Bulletin orchestra Haydn Sinfonietta Wien so sélistkou ]. Spitkovou.
Haydn Sinfonietta Wien je jeden z najuyjznamnejsich orchestrov interpretujiicich
diela neskorého baroka, viedenského klasicizmu a zaciatku 19. storocia. Historickii

hudbu tlmoci prostrednictvom autentickyjch ndstrojov, resp. ich kdpii. Spolupracujii
s nim najvyznamnejsi svetovi hudobnici.

Jelin umelecky zivot sa vratil do pdévodného zavratného
tempa. V Mozarteum-Orchestri sice nadalej cerpala materska
dovolenku, ale vo Viedni ucila na plny uvdzok a frekvencia jej
koncertov narastala az do osudného 21. jiuna, ked jej zboznovaného
otca postihla nahla mozgova prihoda a ¢iastocne ochrnul.

Jela na 1,5 mesiaca tplne zrusila koncerty, navzdy sa rozlicila
s ucinkovanim pocas plavieb na lodiach a dalsie vystipenia
podriadovala otcovmu zdravotnému stavu. Prijimala len kratkodobé
turné a vo vyhovujticej vzdialenosti. Z koncertov sa vlastnym autom
vracala v noci domov do Bratislavy.

Vroku 1988 v OPUS-e nahrala Bruchov Koncert g mol
a Mendelssohnov Koncert e mol so Slovenskou filharméniou
a v rozhlase Dvorakovu Romancu. Do otcovho ochorenia absolvovala
zajazd do Anglicka ako solistka Symfonického orchestra
ceskoslovenského rozhlasu, recitdly na Slovensku a koncerty
v $panielskych, franctizskych, holandskych a nemeckych pristavoch.
Neskor odohrala ako koncertna majsterka koncerty v Nemecku
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s damskym orchestrom Clara Schumann Sinfonie Orchester Koln
s dirigentkou =~ Maschou  Blankenburg  akoncerty v ramci
desatdtiového zajazdu do Spanielska.

Jela nadalej podriadovala svoje aktivity starostlivosti
o chorého otca amalého syna. V Mozarteum-Orchestri poziadala
o dalsie prediZenie materskej dovolenky, na vyucovanie do Viedne
dochadzala autom a z Bratislavy sa vzdalovala len na najnutnejsiu
kratku dobu.

V Raktisku a Nemecku vystupovala ako sdlistka alebo
koncertnd majsterka damskych orchestrov 1. Osterreichische Frauen
Kammer Orchester z Viedne a Clara Schumann Sinfonie Orchester
z Kolina, v Taliansku odohrala 11 recitalov ana Slovensku sa
orientovala hlavne na vychovné koncerty.

V januari 1990 Jela nasttpila do prace v Mozarteum-Orchestri
v Salzburgu po Stvorrocnej materskej dovolenke a pokracovala
v pedagogickej cinnosti vo Viedni. V orchestri odohrala vSetky
predpisané skusky, generalky a koncerty, ale kvoli komplikovanej
situacii v rodine sa obetava Jela vzdala svojich sélovych koncertov,
recitalov, hrania s komornymi telesami a orchestrami...

Nikdy na toto obdobie nespomina s Itutostou, ¢i trpkostou.
Jela je silna osobnost, ktora vitazi nad nepriaziiou osudu.
Uprazdnené miesto po dlhych potleskoch, reflektormi oziarenych
podiach, nenapodobitelnych ténoch husli zaplnila laskou k otcovi,
synovi a celej rodine...

Jeline husle zmikli. Vycerpany organizmus si vyziadal svoju
dan. Zomrela jej mama, o ktort1 sa celé tri roky starala ako o leziaceho
pacienta, opatrovala nevladneho otca po mozgovej prihode,
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vychovavala malého patrocného syna Palka a navzdy sa rozlacila
s dvojrocnym tazko chorym synom Petkom. Vroku 1991 sa
podrobila narocnej operdcii a v roku 1992 jej operovali karpalny tunel
na lavej ruke. Jej diare st popisané strohymi informaciami:

1992
1993
1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000
2001
2002

vObec som nemohla hrat na husliach

esSte som nevladala hrat

ked som ako-tak vladala drzat husle v rukach, hrala som
v Mozarteum-Orchestri.  Casto som bol praceneschopna
pre bolesti vrukach som po 14,5 roku podsobenia ako
koncertnda majsterka odisla z Mozarteum-Orchestra aj zo
Salzburgu

v Japonsku som zahrala dva recitaly a 15. decembra v meste
Kochi Mendelssohnov Koncert e mol s orchestrom!!!

casto som robila vo Viedni na TOHO Academy
interpretacné kurzy pre japonskych huslistov. Hrala som
v Rio de Janeiro, Grand Canarii, na Malorke, v Hong Kongu
a Salzburgu

zacala som ucit na Akadémii umeni v Banskej Bystrici.
Pokracovala som v interpretacnych kurzoch vo Viedni.
Hrala som vo Viedni, v Parizi, Londyne, na Malorke

a v Turecku

zahrala som pat recitalov v Japonsku a dva recitaly v Rio de
Janeiro

hrala som v USA, na Ibize, v Bulharsku a Nemecku

len dva koncerty v San Carlos, ale so zavaznym repertoarom
péat recitdlov v Taliansku, dva koncerty vo Viedni, recital
v Japonsku
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Plagat koncertu v Rio de Janeiro, 1999. Jela hrala Vivaldiho Styri rotné obdobia
a Vivaldiho Koncert pre stvoro husli.

(Na skiiske pred koncertom uz po proych taktoch zistila, Ze hrd iny koncert ako
ostatni traja huslisti - v zmluve, ktorii dostala sa ocitol , preklep” v ténine.
Do koncertu nacvicila celé nové dielo. Odznelo s absoliitnou istotou a obdivom
dirigenta i spoluhrdcov.)

Po dlhom tazkom obdobi naplnenom zdravotnymi
problémami zaziaril rok 2003 v Jelinom Zivote ako novy zaciatok. 58-
rocnej huslistke sa do prstov arak vratila istota, zregenerovany
organizmus ziskal predchadzajticu vitalitu a neporazitelna psychika
si otvarala dalekosiahle obzory. Jelu znova vitali zname koncertné
podia v slovenskych a Spanielskych mestach a s mimoriadnym
uspechom sa stretla v Japonsku, kde odohrala 27 recitalov
v gigantickych koncertnych salach pre 2-3 tisic navstevnikov.
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Plagat koncertu v Japonsku

CULTURA ,
«Las dos perlas de Bratislava», Jela Spitkova
yTatianaFranovaregresanaSantQarhs

= k

Spanielska tla¢ vel'mi pohotovo uverejiovala informdcie o koncertoch, ktoré odzneli
na vyznamnom XVI. medzindrodnom hudobnom festivale.

Jela prijala ponuky Spanielskych ajaponskych koncertnych
agentur av priebehu roka 13-krat koncertovala. Dramaturgia
vystipeni vzdy korespondovala s hudobnym vkusom posluchacov
a poziadavkami agenttr, preto jej roznorody repertoar obsahoval
solové virtuozne skladby, koncertné diela pre husle so sprievodom
orchestra a klavira a komornt hudbu.

w &

AFA6/2019 ISSN 2453-9694



V roku 2005 Jela obnovila zo zdravotnych dévodov docasne
prerusentt spolupracu s Damskym komornym orchestrom, ktory
viedla Elena Sarayové-Kovacova. Ako sdlistka popularneho orchestra
predviedla Mozartov Koncert D dur v Bratislave, Modre a Trencine.
Aktivity v tomto roku orientovala prednostne na pedagogickt oblast
a predkladala bohaté dokumentacné materialy inauguracnym
komisiam na ziskanie titulu profesor hudobného umenia.

29. 11. 2005 vymenoval Jelu Spitkovii za vysokoskolskt profesorku
prezident Slovenskej republiky Ivan Gasparovi¢ a 14. 4. 2006 aj
prezident Ceskej republiky Véclav Klaus.

Zaujem japonskych milovnikov umenia o eurédpsku hudbu sa
naplno prejavil aj vroku 2006. Pre komorné zdruzenie Wien
Mozarteum Ensemble so sdlistkou Jelou Spitkovou organizacne
dokonale pripravili dve velkolepé koncertné turné. Neutichajacim
potleskom reagovalo publikum na diela Mozarta, Beethovena,
Vivaldiho adoslova nadsenie vyvolala Dvorakova Humoreska.
Vnimavym posluchacom sa eurdpski interpreti predstavili na 16-tich
recitaloch. Okrem koncertov v Japonsku Jela pokracovala v tispesnej
spolupraci s Damskym komornym orchestrom na Slovensku
a v Srbsku.

(L5 2 Pyhasr—
Fr A 1 HFA2

Program huslového recitdlu J. Spitkovej v Japonsku.
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Siedmeho januara 2007 odznel v Mirbachovom palaci
v Bratislave koncert pri prilezitosti Jelinych 60. narodenin.
V slavnostnej aemdciami predchnutej sdle zaznel vjej podani
Mozartov Koncert D dur. Sprevadzal ju Damsky komorny orchester,
s ktorym hravala doma aj v zahranici plnych 35 rokov.

V aprili Jelin Zivot poznacila mimoriadne smutna udalost. Do
dennika si napisala: , Zomrel moj tatulko vo veku 94 rokov na otravu krvi
— mne najdrahsia bytost na svete!” Dalsie koncerty venovala otcovi.
Tonmi svojich husli najlepsie vyjadrovala lasku, vdacnost a tctu,
ktoré naplniali jej srdce.

JUDr. Pavel Spitka — , Tatulko” Jely Spitkovej

Vrokoch 2008 - 2009 sa Jeline koncertné vystipenia
koncentrovali hlavne do slovenskych miest a do Viedne. V krasnych
salach Zichyho, Grasalkovicovho, Primacialneho a Mirbachovho
palaca v Bratislave predviedla sélové diela klasického huslového
repertoaru as Damskym komornym orchestrom sa predstavila
Bachovym Koncertom pre dvoje husli a Haydnovym Koncertom C dur.

V dalsich dvoch rokoch navstivila kultirne centrd najvacsich
miest Ciny a dalekého Japonska, ktoré bolo zaroveri sidlom
prestiznych umeleckych skol a univerzit. Na poziadanie najvyssich
predstavitelov Skol pripravovala pre domacich sStudentov hudby
majstrovské interpretacné kurzy zamerané na eurdpsky klasicizmus
a romantizmus.
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Rok 2012 bol zlomovym rokom vV Jelinegj umelecko-
pedagogickej ¢innosti. Po 27 rokoch ukoncila pracovny pomer na
Hochschule fiir Musik vo Viedni, pretoze podla raktskych zakonov
boli miesta vysokoskolskych ucitelov limitované vekom 65 rokov.

Majstrovské interpretacné kurzy, ktoré Jela v zahranici viedla,
ziskavali stale vacsiu popularitu. Opakovane ju pozyvali do slavnej
husliarskej Cremony, kde sa intenzivne venovala zaujemcom takmer
tri tyZdne pocas letnych prazdnin. V ramci kurzov niekolkokrat
vystupila na samostatnych recitdloch a predviedla sélové brilantné
diela huslovej literatary a Koncerty pre dvoje husli Bacha a Vivaldiho
so svojimi absolventmi =z Viedne aso sprievodom orchestra
cremonskej akadémie.

Po Cine aJaponsku oslovili Jelu huslisti z Juznej Kérey. Na
Univerzite Dankook v Soule lektorovala majstrovské kurzy
a absolvovala koncerty pre tisice navstevnikov vysielané v priamom
prenose televiziou.

Takmer kazdy rok koncertovala v Kalifornii, kde bol
o vystupenia znamej huslistky zo strednej Eurépy velky zaujem.

V rokoch 2012 - 2017 Jela posobila ako profesorka hry na
husliach na Prayner konzervatériu vo Viedni a na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici.

AFA6/2019 ISSN 2453-9694 109 E



Zlava: Miung Kwon, absolvent Hochschule fiir Musik vo Viedni, Student |. §pitkovej;
J. §pitkova’;
87-rocny rektor University Dankoog pdn Chang, ktory je rektorom viac ako 50 rokov;
vysokoskolsky ucitel z Juznej Kérey, clen univerzitného orchestra.

Po koncerte pozval rektor sélistov do svojho sikromného bytu na
domace muzicirovanie. Jele venoval Specialny symbolicky dar — dal
pre nu zhotovit nahrdelnik zo 47 peral, ¢o zodpoveda roku jej
narodenia (1947).
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Koncertné turné v USA (2013) napldnoval a organizacne zabezpecil milovnik hudby
p. Donovan Nicol.
Jele dal k dispozicii svoje siikromné lietadlo s pilotom, ktoré ju prepravovalo
do piatich Statov zdpadnej casti USA, kde absolvovala pit recitdlov.

Prvého januara 2017 oslavila koncertna umelkyna Jela
Spitkova 70. narodeniny. Plna optimizmu, vitality, Zivotného elanu
a s pohladom upretym do budtcnosti.

Husle v jej rukach denne spievali ana koncertoch doma aj
v zahranici odovzdavali radost, krasu a uslachtilé posolstvo umenia.

Intenzivne sa venovala svojim Studentom na Prayner
Konzervatériu vo Viedni a na Akadémii umeni v Banskej Bystrici,
viedla majstrovské interpretacné kurzy v Cremone, pracovala
v roznych hudobnych komisiach, koncertovala a samozrejme cvicila
na husliach.

Na zaver len Jeline presvedcivé slova vyjadrené s absolttnou
istotou:

,Husle navzdy ostant v mojom srdci aj dusi.”

Uryvok je z monografickej publikicie, ktorii vydala AU v Banskej Bystrici.
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doc. Mgr. art. et Mgr. Peter SPILAK, PhD., ArtD.
FMU AU Banskd Bystrica

PRAGA CANTAT 2019

Fotoreportdz z tispesnej reprezentdcie

Viditoch 31. 10. — 3. 11. 2019 sa miesany spevicky zbor Canzona
Neosolium pri Fakulte muzickych umeni Akadémie umeni ziicastnil 33. rocnika
Medzindrodnej zborovej stitaze Praga Cantat 2019. Priprava na realizdciu ticasti
zboru sa zacala v minulom roku, ked' sme podali grant na Ministerstvo kultiiry.
Projekt bol tispesny, mohli sa rozbehniit pripravy na zrealizovanie ticasti na
medzindrodnej stitaZi.

Miesany spevacky zbor Canzona Neosolium vznikol v decembri
1990 ako zaujmové umelecké zdruzenie. Zalozili ho vtedajsi redaktor
Slovenského rozhlasu Lubos Krno, riaditel opery Vojtech Didi
a dramaturgicka opery Miria Glockovd. Personalna vymena
transformovala zbor (2003) na koncertné aj studijné zborové teleso,
ktoré viedol vtedajsi dekan FMU prof. PaedDr. MgA. et Mgr. Vojtech
Didi. Zbor pocas svojej 24-rocnej existencie vystupoval doma aj
v mnohych eurépskych statoch.

V stcasnosti je dirigentom a umeleckym vedtacim zboru
Canzona Neosolium prof. Mgr. art. Stefan Sedlicky, ArtD. Vyraznym
uspechom zboru bolo vystipenie v medzindrodnom projekte 1000
voices for peace v Bruseli (november 2014) venovany 100. vyrociu
vypuknutia prvej svetovej vojny. Za tcasti 35 zborov z celého sveta
premiérovo odznela kompozicia polského skladatela Krzysztofa
Pendereckého Oratérium za mier. Dievéenska zlozka zboru Canzona
Woman choir sa uspesSne predstavila na Medzindrodnej sutazi
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vysokoskolskych spevackych zborov Akademickd Banskd Bystrica 2017
a ziskala zlaté pasmo, cenu hudobného odboru Matice Slovenskej za
rozvoj interpretacného umenia v oblasti zborového spevu, ako aj
cenu primatora mesta Banska Bystrica za najlepsi slovensky spevacky
zbor festivalu Akademicka Banska Bystrica 2017.

Cestujeme do Prahy

Zajazd do ceského zahranic¢ia sa zacal vo Stvrtok 31. oktobra
v dopoludnajsich hodinach. V Ruzomberku sme nastapili do
RegijoJet a po takmer siedmich hodinach sme vystipili v stovezatej
metropole Ciech - PRAHE.

V blizkosti Tanciciho domu sme mali luxusné ubytovanie za relativne nizke ceny
v centre mesta s prekrdsnym vyhladom na Vitavu.

w &
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Vstupné schodisko do priestorov hlavnej sily Narodného domu,
kde sa konala siitaz Praga Cantat 2019.
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Majakovského sila

Na 33. rocéniku Medzindrodnej stitazi Praga Cantat 2019 sa stitaZilo v 6 zdkladnych
kategoridch. SuitaZe sa ziicastnilo 22 spevdckych zborov z 15 réznych krajin
(Indonézia, Belgicko, Nemecko, Taliansko, Finsko, Madarsko, Srbsko, Lotyssko, Litva,
Cesko, Slovensko, §vajéiarsko, Ukrajina, Slovinsko, Chorvitsko).

Nds zbor sa prezentoval v kategdrii Dospelé miesané zbory, ktord prebiehala
v Majakovského koncertnej sile — patri k najvicsim z troch sil Ndrodného domu
s kapacitou 700 miest.
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Kritko pred vystiipenim

Umeleckd prezentdcia zboru Canzona Neosolium sa konala v reprezentativnych
priestoroch. Vystiipenie bolo naplinované vo vecermyjch hodindch.

Zbor sa predstavil skladbami Antonina Dvotdka (povinnd skladba Napadly pisné),
Giovanniho Croceho (O vos omnes), Gyorgya Dedka-Bardosa (Eli! Eli!), az po
interpretacne mimoriadne sugestivne stvdrnenie zboru Utonuly Petra Ebena
a efektmii zdverecnii skladbu Jerryho Dadapa Aleluia.

Vo vsetkych skladbdch preukdizal zbor vysokii kvalitu vokdlneho prejavu.
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Sme vitazi

Na pédiu preberd cenu dirigent zboru Stefan Sedlicky.
Ziskania Zlatého pdsma pre Canzonu Neosolium a Ceny za dramaturgiu sprevidzala
obrovskd radost s patricnym zborovym tutti forte.
Studenti FMU AU reprezentovali nielen &kolu, ale aj Slovensko.
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Cesta za tispechom sa skoncila tispesne
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Zakladni rysy a zvlastnosti mistrovské hry smyccového kvarteta,
prispévek k metodice smyccové kvartetni interpretace
Basic features and peculiarities of the string quartet masterpiece,
contribution to the string quartet interpretation methodology

Abstrakt. Vyvoj slacikového kvarteta je zloZitd a dlhotrvajiica tiloha. Pedagdg
zohrdva v tomto procese vyznamnii tilohu, ktord mozZe byt zase vel'mi ndrocnd, kedZe
Styri rozne osobnosti a tirovne hudobného porozumenia a schopnosti musia byt
formované do jedného celku. Prispevok sa venuje tejto problematike a rozdielom,
zahfia rozne aspekty v procese vyvoja. V neposlednom rade sa siistreduje na iispesni
skitSobnii pripravu, o ktorej sa nacrtdva zdkladné rozliSenie medzi pristupom
a pripravou, ktoré by sa vyZadovali pre sélovy repertodr a pripravou pre komorné
zloZenie.

Abstract. The development of a string quartet is a complex, long lasting task. The
pedagogue plays a significant role in this process, which can in turn be very
demanding, given four different personalities and levels of musical comprehension and
ability have to be shaped into a unified whole. The present article deals on this issue,
and the differences between a solo instrumentalist pedagogue and a string quartet-
oriented pedagogue, encompassing different facets that are entwined in the whole
development process: on the most effective practice, issues of automatisation, the
development of listening skills, intonation practice, and goal placement. Last but not
least, the article dwells on successful rehearsal preparation, outlining the core
distinction between the approach and preparation that would be required for the solo
repertoire and that for a multi-voiced quartet composition.

Smyccové kvarteto je jako specificky hudebni soubor Ctyt
hra¢t unikatnim télesem. Ztoho plyne na jedné strané jeho
atraktivita pro hudebni tviirce, na druhé strané i obtiZe nastrojové
interpretace a metodické postupy, jez by umoznily hrac¢am
dosahovat mistrovskych vykont v kvartetni hre. Vychovat kvartetni
hrace mistrovskych kvalit je relativné dlouhy proces, ktery klade
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znacné naroky na praci pedagoga. Nejvhodnéjsimi kandidaty na
kvartetni hrace jsou studenti stfedniho hudebniho skolstvi, kteri
ovladaji nastrojovou techniku do té miry, aby si mohli postupné
osvojovat specifické pozadavky kvartetni hry. Narocnost
pedagogického vedeni pak spociva zejména ve skutecnosti, ze
pedagog pracuje se ctyfmi osobnostné se rozvijejicimi jedinci majici
Ctyfi razné role®. Prace ucitele je na rozdil od vychovy solisty
obtiznéjsi, nebot pracuje s ,meta-osobnosti’, tj. jedinou bytosti
kvarteta a jeho poslanim je vést ji pokud mozno k mistrovské
jedine¢nosti. Zak vedeny k sélové hfe mtiZe bez pedagoga nacvicovat
a procvicovat dle jeho instrukci jednotlivé casti studované
kompozice. To je vSak pro kvartetniho hrace s vyjimkou zakladniho
pripravného nastudovani hudebniho textu, které je od zacatku
mnohem komplikovanéjsi, v tplnosti témér nemozné. Je tomu tak
zejména proto, Ze jeho domaci priprava by méla byt hned od zacatku
odlisna od pripravy sélového hrace, musi brat v ivahu interpretacni
tlohy ostatnich nastroji smyccového kvarteta. Individualni pfiprava
bezesporu zahrnuje dostatecné osvojeni notového materialu
prislusného hlasu, aby se pak hrac pfi zkouseni celého ansamblu
nesoustfedoval pouze na svij part, ale naopak mohl naslouchat,
vnimat a bezprostfedné reagovat na hru svych kolegti. Postup pri
studovani hudebniho textu pro dany nastroj musi byt vzdy v souladu
s celou partiturou skladby, zdk musi mit na paméti, Ze jeho role je
pouhou casti celku. Partitura nas naviguje k porozuméni struktufe
skladby a jejimu charakteru. Student musi do kvartetnich zkousek
chodit jiz s predstavou, jak by dand kompozice méla znit, a pak
spolecné skolegy a spedagogem pracovat na formovani dané
predstavy a jit spole¢nou cestou za jednim cilem. Porozuméni
harmonii predstavuje conditio sine qua non,’* prvek, bez kterého téleso
nedosahne odpovidajici rovnovahy vedeni jednotlivych hlast.
Dtikladné a promyslené studium kvartetni partitury by mélo
studentovi pomoci pfi vybéru spravnych prstokladd, které budou
interpretacné a intonacné vhodné. Mélo by zamezit tomu, aby si

% SEDDON, F.A., BIASUTTI, M. 2009. Mode of Communication Between Members
of a String Quartet. Small Group Research, vol. 40, ¢. 2, s. 119, 120.
91 Bezpodminecné nutné.
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student vstépil pouze melodickou intonaci, ktera je samozrejmé do
urcité miry prinosnym prvkem vyjadfeni hudebni linie. Pouze
melodicka intonace vSak nefunguje a nestaci, student musi mit na
zteteli harmonii a party svych kolegi. Kvartetni intonace je
komplexni kapitola sama o sobé,*?> jako pfiklad pfedstavim jeden
zakladni problém. I kdyz hrac¢i budou usilovat o naladéni cistych
kvint co nejblize k sobé, hlavné G — D a C - G, eliminuji tim do jisté
miry extrémni rozdil mezi cellovym C a houslovym E, nicméné ne
uaplné a je na hracich, aby vybrali vyhovujici prstoklady, které tuto
nevyvazenost vyrovnaji a zahladi. Podminkou intonace je tedy
celkové porozuméni harmonii a vyvazené vedeni jednotlivych hlast,
pricemz ona hlasova rovnovaha neznamena shodnou intenzitu jejich
uplatnéni.®® Toto pojeti je zakladem samostatné pfipravy studenta,
vede jej k cilenému studiu, bez nutnosti se pak text slozité a obtizné
preucovat.

Uspésné nastudovani kvartetniho dila znamena spravné
stanoveni interpretacniho cile jako celku, ale také osvojeni
jednotlivych dilé¢ich etap, dil¢ich cild, jejichz naplnéni je pro
mistrovskou interpretaci celku dila nezbytné a vpravdé skutecnou
dilnou, vniz se rodi budouci celek a jeho umélecka jedinecnost.*
Prikladem mitize poslouzit Haydntiv smyccovy kvartet op. 64, ¢. 4
(Hob III:66), G dur. Hlavnim cilem profesionalniho provedeni tohoto
dila je zprostfedkovat publiku jedinecnost, charakter a krasu této
kompozice a privést posluchace kjejimu porozumeéni. Ma-li se tak
stat, museji interpreti disponovat jistymi schopnostmi, které definuji
umélce. Je to predevsim schopnost naslouchat a pfesné slyset, nebot
to je zaklad, z néhoz vyrtista umélecka technika. Je tfeba umét slyset,
abychom si uméli pamatovat, umét si zapamatovat, abychom si
uméli predstavovat, umét si predstavovat, abychom uméli
ztélesnovat, zobrazovat, tvorit.”> DalSim pfedpokladem pro uspésné

92 CUFFMAN, T. J. 2016. A practical introduction to just intonation through string
quartet playing, s. 1 - 13.

9% WATERMAN, D. 2003. The Cambridge Companion to the String Quartet,

s. 101 - 123.

94 KOGAN, G. M. 2012. Pfed branou mistrovstvi, s. 34, 35.

% Jbidem, s. 50.
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provedeni dila je porozuméni harmonii a strukture uvedeného
Haydnova opusu. Hrac¢i museji jasné chapat, kde se nachazeji
kadence, at uz autentické ¢i plagélni a jiné. Jejich znalost ovliviiuje
casovani koncti hudebnich frazi a umoznuje hudbé dychat, jako kdyz
recitator predndsi basen. Jak je znamo, kazda ténina reprezentuje
jistou barvu a charakter (napf. G dur — velkolepost, C dur — svétlo a
jednoduchost apod.) a spolecné objeveni téchto barev zvuku privede
téleso na vysokou uroven. Znalost struktury skladby, sestaveni taktti
a skutecnost, ze hraci jsou rovnocenné seznameni s analyzou skladby,
umozni hra¢tm vytvorit silny ansambl a hrat velmi presné,
homogenné a se shodnym cilem. Prvni véta Haydnova op. 64 ¢. 4
(Hob I1I:66) indikuje allegro con brio charakter, studenti museji mit na
paméti, Ze charakterové oznaceni jim prozradi tempo dané skladby.
Poté, co hraci spolecné uskutecnili tuto analyzu, jsou pfipraveni na
pocatecni hrani dila. Jedna fraze se povede hned z pocatku, na jiné
musi pracovat déle. Jejich sluch je signifikantnim auto-reflexivnim
prvkem v jejich studiu a okamzité studentim prozradi, zda opravdu
dokazali aplikovat dané cile do hry. Nazori na interpretaci
Haydnovych kvarteti je nespocet, nicméné uchopeni, které je
zalozeno na porozuméni partitufe, je nezpochybnitelné, vytvari
zakladni pilite, jejichz stabilita dava uméleckou svobodu pro osobity
vklad do interpretace dila.

Role pedagoga smyccového kvarteta ve vyvoji je vskutku
nelehka. V metodach vyuky mutZzeme najit jisté shody s vyukou
solového nastroje, napriklad dohled, aby studenti opakovali pasaze
hudebniho textu pfesné, a tim zarucili uspésnou a Zzadouci
automatizaci. Smyky a prstoklady se totiz pomérné rychle ukladaji
do paméti, a dovoli-li pedagog studentovi, aby hral pokazdé jinak,
fixuje mozek vice nez jednu cestu, pficemz ani jedna pak neni presna,
vsechny jsou jen priblizné a pfibliznost nevede k mistrovské
interpretaci. Pravda, cesticky se mohou zdat v tésném sousedstvi,
tedy velmi podobné, avsSak student, ktery podstupuje stresové vypéti
pri kazdém svém vystoupeni, nebude za téchto okolnosti schopen
vybrat tu spravnou cestu.”® Specificka ¢innost kvartetniho pedagoga
ma ale za tikol rozvijet ¢tyfi osobnosti soucasné, tj. ve stejném case a

9% KOGAN, G. M. 2012. Pfed branou mistrovstvi, s. 41.
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miste, rozvijet jejich schopnost slySet a naslouchat sobé navzajem.
Sluch rozvinuty do Sirokych dimenzi umozni studentovi hrat a
naslouchat zaroven a okamzité reagovat na hru svych kolegti, se
zachovanim a prohloubenim kvality své vlastni hry. Ctyfi povahy,
¢tyfi instrumentalisté, kazdy s osobitym citénim, temperamentem a
nazorem, jak by jiz zminény Haydntv op. 64 ¢. 4 (Hob III:66) mél
znit. Casto se setkame s pedagogy, kteff s cilem sjednotit viechny
¢tyfi hrace nabidnou svoji vlastni interpretaci. ,Moje kvarteto to citilo
jinak, hrajte o mnéco rychleji” (osobni sdéleni).” ,Menuet musi byt
zajimaveéjsi a lehky, pri repetici udélejte echo” (osobni sdéleni).”® Ano, to
mohou byt jisté zajimavé prfipominky a zkusSenosti kvartetnich
mistri, nicméné co se tim studentské kvarteto skutecné naucilo?
A bude schopné tuto novou znalost aplikovat do jiného Haydnova
smyccového kvartetu? Pedagog musi otevrit brany porozumeéni,
pomoci zZakiim vy¢ist z partitury vice, nez o co se doposud pokusili
sami.

Dalsim vyznamnym aspektem pedagogovy prace s kvartetem
je rozvoj jiz zminéného sluchu, tedy umeéni naslouchat, rozvoj
kvartetni intonace a kvartetni techniky. Jak znamo, na hodinach
solové hry hraji studenti stupnice, technicka cviceni, etudy, capriccia
a jiné. Bohuzel z autopsie vim, Ze v kvartetni vyukové praxi se casto
pomiji, Ze tato spolecna prlprava je mozna a potfebna i pro
smyccové kvarteto. Vzdyt podle stupnice lze poznat, sjakym
muzikantem méame co ¢init.” Pedagog by nemél dopustit, aby si zak
vytvarel tzv. akustickou tmu, tj. aby jeho sluch prehlusovala premira
zvuku nebo naopak svym nastrojem produkoval zvuk nedostatecny.
Ucitel ma vyzadovat, aby se zak soustfedil na konkrétni hudebni
obraz, ktery ma zvukovy obrys a obsah, do néhoz je mozné se
zaposlouchat. Velmi casto se setkdme se situaci, Ze prvni skladbou
pro nové zformované kvartetni t€leso je Beethoventiv kvartet op. 18
¢. 4, protoze je povazovan za snadny a pro zacatecniky tedy vhodny.

97 Instrukce pedagoga pracujiciho se smyccovym kvartetem Jubilee Quartet,
interpretacni kurz, Londyn 2007.

% Instrukce pedagoga pracujiciho se smyccovym kvartetem Jubilee Quartet,
interpretacni kurz, Nice 2009.

9 PAZDERA, J. 2007. Vybrané kapitoly z metodiky houslové hry, s. 353.
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Zvoli-li vSak pedagog tento repertoar, zakonité musi dojit ke Spatné
automatizaci, nebot studenti nemaji jesté rozvinutou onu dtlezitou
schopnost naslouchat. Ve skute¢nosti je tento kvartet svou strukturou
spiSe komplikovany, coz vede kvartetni zacatecniky ke koncentraci
na technické aspekty kompozice a odvadi jejich pozornost od rozvoje
aktivni schopnosti slyset.' Vysledek bude vlepsim pripadé
prumérny, studenti nedosdhnou ocekdvané a chténé mistrovské
kvality. Hrozi pak snizeni, ne-li ztrata motivace ptisobit v kvartetnim
uskupeni. Pfitom i v repertoaru pro smyccova kvarteta lze nalézt
skladby vhodné pro technickou priipravu, napiiklad stupnice pro
¢tyfi hlasy nebo Bachovy choraly, které studentim smyccového
kvarteta ,oteviou usi”. Pfi nacviku této technické prapravy je
dtlezité, aby studenti rozebrali kazdy akord a postavili jej od
uplného zakladu. Napfiklad pfi stavbé dominantniho septakordu
stavime hlasy v tomto poradi: zakladni ton, cista kvinta, velka tercie a
mala septima. Septima v akordu musi jit vZzdy nakonec, az kdyz je
zakladni akord postaven. A je mozné uplatnit i dalsi metody.
Podobné jako ve vychové pévce je i v tomto pfipadé nutno vzdy
zvazit momentalni moznosti rozvijejiciho se télesa a promyslené dbat
na postupny vybér vhodnych kompozic, které umozni kvartetnim
hractim dosahovat v jejich studiu a umélecké pripraveé vsech cild, a to
jak dilcich, tak i konec¢ného. Jde tedy o soubézny proces, jehoz aktéry
jsou ve stejné mite studenti i jejich pedagog, kazdy vsak ve své roli.
Cilem vSech ztcastnénych je mistrovska interpretace a schopnost
dosahovat ji nejen u dané kompozice, ale tyto vlastnosti si podrzet a
pripadné jesté dale rozvijet pfi studiu dalSiho repertoaru. Ackoliv
hudebné pedagogicka prace pfi vychové mladych hudebnika
vykazuje mnoho spolecnych rysti, a to bez ohledu na konkrétni
nastroj nebo jejich skupiny, je zfejmé, Ze hudebni pedagogika
specializovana na oblast smyccové kvartetni hry predstavuje
svébytnou problematiku vyzadujici specifické postupy, bez nichz
nelze dosahovat pozadovanych uméleckych vysledki. A o né ma
hudebni pedagog se svymi svéfenci usilovat.

100 KOGAN, G. M. 2012. Pfed branou mistrovstvi, s. 66, 67.
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Ivo Pogorelich v prazskom Rudolfine
22. septembra 2019

Chorvatsky klavirista Ivo Pogorelich (1958) hral po prvykrat
v Prahe klavirny recital v ramci festivalu Dvorikovd Praha. Interpret
hral cely recitdl zn6t aako prva skladba zaznela Anglicka suita
g mol BWYV 808 J. S. Bacha. Vyraznou akcentaciou hned v prvej casti
preliidium Ivo Pogorelich navodil znepokojujicu atmosféru. Interpret
predviedol svoju schopnost stvorit hutny a syty ton, co by sme pri
Bachovi zrejme necakali. Od skandalu na Chopinovej sutazi vo
VarSave - konflikt s porotcami, ktory [vtedy mlady] klavirista
sposobil a po ktorom z poroty odsttpila aj samotna Martha Argerich,
je zrejmé, ze Pogorelich nie je zastancom tradi¢nej hudobnej estetiky.
Allemande vsak prisiel ako z iného sveta. Pokojné tempo a spevnost
hlasov boli dokonalym kontrastom k preludiu, hoci viac ako
nekonciace kantilény, dominovala sila okamihu. V tomto duchu
zahral taktiez Sarabande, kde dominovala praca so zvukom,
farebnostou a motivy hrané s takou réznorodostou, Ze sa posluchac
mal problém orientovat v priebehu casti. Bolo to sposobené aj velmi
pomalym tempom, ktoré interpret zvolil ako kontrast po tom, ako
doznel bravurne zahrany Courante opéat s mohutnym zvukom.
Gavotte 1 a2 zahral interpret s absolutnou jemnostou. Hravym
sposobom pracoval najmd v pianissimach s repeticiami a ozdobami.
Nasledoval findlny Gigue, opat hrany spdsobom, ktory by sme
tentokrat mohli pomenovat con brio. Po dozneni posledného ténu
vsak v sale nastalo ticho. Ani po niekolkych momentoch naozaj
dusného ticha sa neozval ani jeden potlesk ruk. A to uz bolo jasné aj
laikom, ze skladba nebude pokracovat a skoncila.

Nasledovala Beethovenova Sonata ¢. 11. B dur op. 22.
Pogorelich bol v poslednych rokoch znamy a casto kritizovany za
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velmi pomalé interpretacné tempa. Preto bolo prekvapenim, ze hned
prva cast Allegro con brio zacal v znacne rychlom tempe. Napriek
tomu, Ze ide orant Beethovenovu sonatu (1800), interpret aj tu
pracoval stempom volne, najméd co sa tyka zmien nalady medzi
hlavnymi a kontrastnymi témami. Adagio a Menuetto boli Ccasti,
v ktorych interpret opat ukazal, aké dlhé bloky hudby dokaze spajat
nekonciacimi kantilénami a priezracnostou Zziarivych ténov. Rondo,
ktoré sonatu ukoncilo, malo energicky naboj a rovhomerne plyntcim
priebehom uzavrel sonatu aj prvu cast koncertu.

/8

Foto © Petra Hajskd

Zdroj https://www.klasikaplus.cz/reflexe-2/item/2149-vizionar-nebo-pouze-
provokater-dvorakova-praha-hostila-ivo-pogoreli-e

Pocas prestavky sa z prazdnych vyrazov v tvari posluchacov
dalo vycitat nepochopenie, ba az pohorsSenie z toho, ¢o poculi.
Sledoval som to s ismevom, pretoze bolo naivné si mysliet, Ze pokial
sa niekto rozhodne ist na klavirny recital Iva Pogorelicha, Ze si
vypocuje Bachove alebo Beethovenove skladby vich ,tradic¢nej”
podobe.

V druhej polovici koncertu zaznela Chopinova Barkarola Fis dur
op. 60 amalo hravané Preludium cis mol op. 45. Poslednd skladba
koncertu bol Ravelov Gaspar noci. V tychto dielach interpret pracoval
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s maximalnou jemnostou v kontraste s absolttne strhujiicou hrou.
Mali sme moznost pocut ohnostroj klavirnych zvukov, ¢o dobre
napomahala aj akustika v sale.

Prazské Rudolfinum je jedna z architektonicky najoyznamnejsich budov. Vznikla
v rokoch 1876 — 1884 podl'a ndvrhov architektov Josefa Zitka a Josefa Schulza.
Zdroj https://nasregion.cz/praha/rudolfinum-architektonicky-skvost-a-jedna-z-

nejoyznamnejsich-budov-v-praze-nasla-cestu-k-modernizaci-i-usporam

w A
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Foersterova Eva je po 60 rokoch opit na doskach
Statnej opery v Banskej Bystrici

Divadeln4 sezéna banskobystrickej Statnej opery (SO) v ramci
oslav 60. vyrocia vzniku uviedla operu Eva od ¢eského romantického
skladatela Josefa Bohuslava Foerstra (1859 — 1951). Bola prvym
dielom, ktoré sa uviedlo na javisku ajej opatovné nastudovanie je
symbolikou a pripomienkou tohto vynimocného dna. Ide
o najuspesnejSiu operu skladatela, ktora svojho casu prekrocila aj
hranice Ceskej republiky. Foerster bol vo velkej miere ovplyvneny
odkazom ceskej narodnej hudby, jeho hudba vychadza =zo
smetanovskej a dvorakovskej tradicie, a hoci reflektoval aj inovativne
prudy, starSiu kompozi¢nu tradiciu nikdy neopustil. Zodpoveda
tomu aj klasickdA operna stavba suzavretymi cislami a pre
charakteristiku postav vyuziva priznacné motivy.

Dej opery je vsadeny do vidieckeho prostredia, v ktorom je
dominantnou postava chudobnej, avSak (na ti dobu) emancipovanej
krajcirky Evy. Snazi sa vymanit zput spolocenského
konzervativizmu a nabozenskych predsudkov. Jej pribeh je
vykresleny vo vztahu k dvom muzom: Mankovi a Samkovi. Ten sa
stane jej manzelom, hoci Manek ju tajne miluje. Napriek moralke
spoloc¢nosti odchadza s nim zit. Evin pribeh sa vSak kon¢i tragicky.

Scéna Mareka Safirika bola typicky dedinskd, s mohutnym
drevenym krizom, symbolom krestanskych sporov, ale aj viery
v Boha, ku ktorému sa Eva utiekala. Burku na zadnom platne mozno
pochopit aj ako vzburu a odraz Evinho vnuatorného rozpolozenia.
Kostymy Adrieny Adamikovej boli primerané a vhodné.
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» $AA
Patricia Solotrukova (Eva), Foto: Zdenko Hanout

Operu nastudoval Maridn Vach, pre nepredvidatelné
ochorenie ho zastupil kolega Jin Prochdzka. Orchester predviedol na
banskobystrické pomery slusny vykon. Spociatku prekvapil kvalitou
predvedenia, frazovanim, vyraznymi kontrastmi. V druhom a tretom
dejstve pripadal o nieco neistejsi a slabsi vo zvuku.

RéZie sa ujala Dana Dinkovd, znama aj ako choreografka. Ako
uvadza v bulletine, citila absenciu dramatickosti vo Foerstrovej opere
a rozhodla sa pre vsuvky hovoreného slova. Reprodukovany zvuk
este pred otvorenim opony a zvuky orchestra dodali na zaciatku
nadych dramatickosti. Prekvapili, a zdroven miestami vyrusili casté
dialégy medzi postavami. Rezisérka pouzila texty z Preissovej hry
Gazdina roba (1889) v zahorackom nareci. Interpreti nie st divadelni
herci, ale operni spevaci, ¢o sa prejavilo na ich hereckych vykonoch.
Casto boli strojené a nepresvedcivé. Herecky sa predviedol Simon
Svitok v tlohe Samka. V plnom zvuku vyuzil svoj silny barytén, no
miestami mu chybal kontrast a dynamika. Narocnej titulnej postavy
Evy sa zhostila oblibena solistka banskobystrického divadla Patricia
Solotrukovd. Jej vykon bol zvladnuty aj v priebojnych vyskach. Jediné,
s¢im sa neda celkom stotoznif, bolo chvilami priliSné vibrato.
Najlepsie sa predviedla (podla mma) v najemotivnejSom 3. dejstve
interpretaciou poslednej darie Sama jsem opusténa, dokonca aj po
hereckej stranke. Scénu dopfﬁala postava malého dievcatka, ktoré
emotivny zazitok eSte znasobilo. Ludovit Ludha z Opery SND sa
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postavy Manka ujal bez zavahania a technickej chyby. Miestami
chybala farebnost dynamiky, predovsetkym vo vyssich polohach,
v ktorych ho orchester necitlivo prehlusil. Bez postavy Mejsanovky
by tento pribeh nemal potrebny dejovy naboj. Eva Lucki vSak po
hlasovej stranke nepredviedla kvalitny vykon. Jarmila BaliZovd sa
predstavila v postave Zuzky prijemnym mezzosopranom, [van Zvarik
dopliiial dej malou postavou rubaca, taneéné sélo patrilo Zuzane
Andelovej a Andrejovi Andrejkovicovi. Zborové scény priniesli do
kazdého momentu prijemné oZivenie deja a teleso ich nastudovalo na
pozoruhodnej trovni.

Eva, ako emocionalne silna drama, si od obecenstva vysluzila
vrelé ovacie, tradicné banskobystrické standing ovation a niekolko
,,bravo!”

AFA6/2019 ISSN 2453-9694 132



Anna MOLNAROVA
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REFLEXIA 1.
Mariansky koncert miesaného zboru Carmina Vocum

8.
;

Carmma Vocu

Zdroj: https://[www.zlatemoravce.eu/dalsi-ohromny-uspech-carminy-vocum--
oznam/mid/301466/.html

ZmieSany spevacky zbor Carmina Vocum zo Zlatych Moraviec,
ktorého som clenkou, posobi uz desatrocia a venuje sa najma
sakralnej tvorbe. M4 priblizne 25 clenov a jeho dirigentkou je Mgr.
Zuzana Molndrovd, DiS. art.

Koncert, ktory je sucastou reflexie, sa uskutocnil v oktobri
2019 na pozvanie ana pode Radia Maéria v Bratislave. Tematicky
mariansky repertoar tvorilo priblizne desat skladieb. Zaznela Ave
Maria (Mikuld$ Schneider Trnavsky aFranz Liszt), Stabat Mater
(Zoltan Kodaly), Tebe pojem (Dmitri Bortniansky), Trisvjatoje,
Cheruvimskaja a dalSie skladby.

KedZe spievam, vykon zboru nehodnotim ako divak, avsak za
jedenast rokov mdjho pdsobenia v hlasovej sekcii sopran dokazem
posudit kvalitu vysttipenia. Z koncertu bolo citif najmad hlasova
sudrznost a dokonaly kontakt s dirigentkou. VSetky hlasy dodrzovali

2%‘
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dynamiku a pohotovo reagovali na pokyny dirigentky. Kazdy jeden
spevak sa dokdazal vzit do pokornej melddie skladieb a celkovej
nalady marianskeho koncertu. Skladby, ktoré zazneli, zbor spieva aj
na inych koncertoch, takze bolo pocut sebavedomie a presnost.
Koncert dopadol velmi priaznivo, boli sme spokojni a Stastni.

REFLEXIA II.
Spomienkovy koncert zmiesaného zboru Carmina Vocum

Spomienkovy koncert spevackeho zboru ma tradiciu uz
takmer desat rokov. Kona sa vzdy v novembri pre vsetkych, ktori tu
s nami uz nemoézu byt. Skladby posielame do neba. Koncert je kazdy
rok Specialny a ,, vySperkovany” od prvého nastupu, az po posledny
téon. Na konci st rozciteni nielen divaci. Tento rok sme predviedli
napr. skladby Lacrimosa a Confutatis od W. A. Mozarta alebo cast
z Magnificatu Sicut locutus est od J. S. Bacha. Spolu s hovorenym
slovom a basnami trval koncert hodinu.

Spomienkovy koncert je jedinecny, sme jediny zbor v sirokom
okoli, ktory takéto podujatie vytvoril. Kazdy rok sa snazime o co
najlepsi vykon, spievame pre tych, ktorych stale milujeme, aj ked' od
nas uz odisli. Z vyrazu na tvarach I'udi bolo zrejmé, Ze im pohladil
dusu. Okrem zimomriavok sme mali, my spevdci, najma velkd
radost, ze sme radost mohli darovat.
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Zdroj http://levice.fara.sk/koncert-zmiesaneho-spevackeho-zboru-carmina-vocum-zo-
zlatych-moraviec/
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O Literarnom soirée

Pre vsetkych umelcov je vzdcne mat mozZnost prezentovat svoju tvorbu. Jednou
z prileZitosti pre autorov a nddejnych spisovatelov su literdrne vecery, zndme pod
ndzvom Literdrne soirée (LS). Viac ndm o tiom, a aj o sebe prezradila zakladatelka
Michaela Piesyk.

@ Michaela Piesyk (MP) Pochddzam z malebného mesta Presov.
Studovala som tam na gymnaziu, neskdr herectvo na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici. V prvom ro¢niku som spoznala
dokumentaristu Simona Horna, ktory pisal nadherné basne. Spolo¢ne
sme zorganizovali 12. decembra 2012 prvé Literdrne soirée. Vytvorili
sme platformu, kde sme mohli prezentovat a tvorit naSe vlastné
umenie. Vdaka akénym spoluziakom aj zinych odborov sme LS
zorganizovali v desiatich mestach na Slovensku.
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Kalendarny rok 2019 je takmer za nami. Ako ho hodnotis
z pohl'adu organizatorky Literdrneho soirée?

F i

& MP Rok 2019 bol Stedry. Po rocnej pauze sa nam podarilo
uspesne zorganizovat desat LS. Rok predtym sa LS nekonalo,
skoncila som vysoku skolu, ocitla som sa vo vire dospelého zivota
aten je celkom iny, ako je zivot pod ochrannymi kridlami
vzdelavacej institicie asvlakmi zadarmo. Rozprchli sme sa do
roznych miest Slovenska, snazili sme sa naucit plavat vo svete,
o ktorom sa na prednaskach nehovori. Myslim, Ze sme to aspor
v zakladoch zvladli a po mnohych spravach, clankoch a inych
apeloch sme sa rozhodli, Zze sa do LS opat pustime. Tesime sa
obrovskému ohlasu, ktory sme dostali.

Je Literdrne soirée urcené vsetkym vekovym kategoriam?

@ MP Literdrne soirée nema vekové ohranicenie. Najmladsi ticastnik
mal 11 rokov, najstarSia dama viac ako 90. Na LS je nadherné to, ze
ma najrozmanitejSie publikum. Samozrejme zavisi aj od mesta, kde sa
realizuje. Vekové ohranicenie sme dali len raz, ato bolo kvoli
kontroverznejsim témam, ktoré autori vo svojich dielach riesili. No z
52 LS, ktoré sme za Sest rokov zorganizovali, sa to stalo len jedenkrat.
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Ako je to stextami? Je dostatok autorov, ktori maju zaujem
o prezentovanie svojich diel?

.
& MP Velmi sa tedime zaujmu zo strany autorov, tento rok sa ich
prihlasilo priblizne 160 s vyse 600 textami.

AKké literarne zanre st najviac zastapené? Je v sucasnosti nejaka
»moda” alebo autorsky styl?

Flyid v

<& MP Co sa tyka literarnych Zzanrov, LS je otvorené, bez
obmedzent, limitované je iba diZka textu. Je zaujimavé sledovat témy,
ktoré ma kazdé mesto Specifické. V Trencine mi napriklad prisiel text
o rekonstrukcii ktipaliska, téma sa mi zdala nudna. Patrala som
a zistila, ze je to jedna z dlhodobych tém obyvatelov Trencina. Text
som zaradila anapokon zneho vysiel jeden znajlepsich textov
vecera, na ktorom sa divaci schuti zasmiali. Pred troma rokmi som
postrehla trend v epickej lyrike. Tentokrat som ni¢ vyraznejsie
necitala. Teda ano! Vzhladom k velkému rozvoju socialnych sieti —
ako je instagram C¢i facebook - sa tento rok prihlasilo mnoho
influencerov s tvorbou kratkych aforizmov. Je to naro¢né uvadzat na
javisko, no myslim si, Ze sa s tym herci hravo a ispesne popasovali.

V oktobri a novembri sme vas mali moznost vidiet v Bratislave,
Banskej Bystrici, Trencine, PreSove. Planujete v buducnosti
navstevy aj inych miest?

@ MP Kedysi fungovalo LS v Bratislave, Trencine, Trnave, Nitre,
Banskej Bystrici, vo Zvolene, Ziline, v Tatranskej Lomnici, Kosiciach
a Presove. Tento rok sme zvolili strategicky Styri mesta — Bratislavu,
Trenc¢in, Bansku Bystricu a Presov. Aktudlne sa snazime ziskat
financie na LS, aby sme pokryli aspon cast nakladov. Sami sme
zvedavi, ¢o nam pontkkne rok 2020. Zatial pldnujeme
niekol'kotyzdnovy oddych, aby sme boli cerstvi a plni sil do dalSich
LS. Rok 2019 bol pre LS tspesny, vratili sme sa na scénu vdaka chuti
autorov, snahe hercov, fotografov, moderatorov, ochote majitefov
priestorov a vdaka pomoci a podpore nasich priatelov.
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Kedy a kam moézZeme najblizsie prist na Literdrne soirée?

P i
& MP Zatial neméme fixované terminy, aviak urobime véetko pre
to, aby sme nasich priaznivcov nesklamali.

Dakujem za rozhovor.

Matas Matufka
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Boston, studentské mesto

Kazdy z nds md urcite nejakii predstavu o USA, ¢i uz z televizie alebo z rozprdvania
niekoho iného. Ale byt tam redlne a dokonca tam Studovat, to je uz ind vec. Vdaka
programu Study of the U. S. Institutes (SUSI) som mohol strdvit leto na University
of Massachusetts Boston. Bol to pre miia ohromujiici a obohacujiici zdZitok.

Ak sa niekedy rozhodnete Studovat na americkej univerzite,
tak si pripravte minimalne 7 tisic dolarov na semester. Pritom vyska
Skolného nemusi byt priamo tmerna kvalite vzdeldvania. Alebo
mate aj druhtt moznost — poziadat o stipendium. To som urobil.

V Bostone je vySe 120 univerzit a vysokych $kol, na ktorych
studuje okolo 250 tisic Studentov. Konkurencia je neskutocne velka.
Mnohi z Americanov sa smiali, ked som im povedal, zZe Slovensko
ma asi tolko obyvatelov ako Boston. Americki Studenti si uz na
strednej skole mozu zvolit predmety, ktoré ich najviac zaujimaju.
Plati to aj na vysokej Skole. Popri stadiu hudby moézete navstevovat
hodiny biologie, hru na dvoch hudobnych nastrojoch, pripadne
v priebehu Stidia si jednoducho predmet zaujmu a stadia zmenit.
Kreditovy systém v USA som nepochopil. Kredity moze Student
ziskat aj za pracu doma. Zakazané je skusat pred tabulou alebo si od
niekoho pytat odpoved na otazky pocas hodiny. Priestory musia byt
presklené kvoli zamedzeniu sexualneho nasilia. Kontakt pedagdgov
so Studentmi je diétny, klavirna prax sa napr. vyucuje vo velkej
posluchdrni s mnozstvom elektrickych Kklavirov a Studentov so
sluchadlami na uSiach. Prednasky po6sobia ako diskusné posedenia,
kazdy vyjadruje svoj nazor na dant tému, majoritni cast hodiny
tvoria ¢asto ukazky a instruktazne videa z Youtube.

Cez letny trimester vladne v campuse pohodové ticho. Lavice
poctivo Stichajui biflosi a azijski Studenti. Ostatni Studenti, ak nemaju
financne zabezpecenych rodicov, jednoducho pracuji. Ttato naroénu
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kombindciu pomahaji mnohym studentom prekonavat pracovnici
oddelenia mentalneho zdravia. V ttrobach univerzity sa nachadza aj
kompletna poliklinika. Ni¢ nie je zadarmo.

Prostredie UMass Boston je priam ocarujuce. Dokonalé
travniky, kvety, vSadepritomny poriadok, volne pobehujtce kraliky
avevericky. Po troch tyzdnoch pobytu som vsak zistil, Ze
obdivovany zeleny kopec v strede campusu je kopa azbestu, ktora
zostala po rekonstrukcii univerzity.

Aredl Skoly, foto autor

Hudobny zivot v Bostone je pestry a bohaty. Klasické telesa,
ako st Boston Symphony Orchestra a Boston Opera House, dopliaja
prileZitostné festivaly a suikromné koncerty. VSetko riadi dopyt alebo
donori. Je preto bezné, ze sa v Opera House uvadza dva a pol
mesiaca iba muzikdl. Navstivil som koncert skupiny The Guardiens.
Ak sa koncerty konaju v plenéri, nezaobidu sa bez typického
amsterdamského oparu. Poulicna hudba velkych hudobnych
zoskupeni ma kvalitné ozvucenia. Videl apocul som dychovy
orchester s filmovymi hitmi v parku Boston Public Garden, dychové
kvarteto hralo koloniza¢né melddie pri Old State House.
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Velmi som tazil spoznat pravy americky gospel a nechat sa
vtiahnut do iZasnej atmosféry. Bohuzial, nestalo sa, hoci som kazdu
nedelu absolvoval dve bohosluzby réznych cirkvi. Prva sktisenost
bola u baptistov a dvojhodinova etiépska bohosluzba ma prekvapila
prudkym origindlnym africkym ritom. PoteSujica skusenost ma
cakala u episkopalnej anglikanskej cirkvi, ktora si na hudobnt
produkciu velmi potrpi. Na organe hral Carson Cooman a zalmy
spieval barytén Juan Suarez. Veriaci spievali viachlasne, hymnus God
Save the King doplnila sem-tam aj slzicka. V putovani som navstivil
este polsky kostol, katolicku katedralu, Meeting house puritanskej
univerzalnej cirkvi, kde k viere pristupuja tak cisto, Ze na stretnutia
ani nechodia.

Noény Zivot Bostonu je ru$ny. Uspe$ni mladi Tudia sa
predhdnaji jeden pred druhym v slovnych dialégoch. Centrum
mesta je bezpecné, najdu sa vsak aj casti, ktorym sa treba radsej
vyhnut. Nord End je malym Talianskom bez Talianov, [udia si radi
pockaju na volny stol pred restaurdciu aj dve hodiny, kaviaren, kam
rad chodieval aj Enrico Caruso, je raritou a neobisiel som ju ani ja.
Nakupné maniacky a maniaci si pridu na svoje hlavne v Prudental
centre a bostonskej obchodnej ulici. Jedlo sa vyhodne nakupuje v
municipal market.

Na univerzite sa stravuje zdravo: Burger King s velkym
vyberom sladenych napojov, vyprazané na vSetky spOsoby
a samozrejme, ze je k dispozicii hlavkovy salat so super sladkym
alebo majonézovym dresingom. S odstupom casu sa na pobyt
pozeram susmevom a pozitivhe, odportucam tuto skusenost
kazdému, kto nechce zit v bubline. Ked sa vSak vyberiete na cestu
a viete, ¢o je za kopcom, nemdZze vas ni¢ prekvapit.

Rozhovor s Dominikom alebo Mat radost z hudby

e Prosim, mézes sa predstavit?
Volam sa Dominik Davis. V maji [2019] som ukoncil bakalarske
Stadium hudby na UMass. Studoval som elektrickt basgitaru, bicie
a piano, rok a pol studujem klasickt gitaru u profesora Petra Jansona.
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e  Preco si sa rozhodol studovat hudbu?

Hudbu som miloval, dostal som k nej na strednej skole a ked som
mal 20, rozhodol som sa hudbe venovat profesionalne. Ked som mal
29, rozhodol som sa vratif k $tadiu. Studoval som klasicky program.
Vdaka nemu hrdm na basovej gitare ovela kultivovanejSim
sposobom a kvalitnejSie ako predtym. Ovladam mnoho novych
prvkov zjazzu a funky.

Zo zaciatku som Studoval na univerzite marimbu a xylofén, ale
potom som presiel na klavir a zacal som chodit na hodiny k Dr.
Scherin Kim. Je to velmi mila profesorka a perfektna klaviristka. Na
hodiny basy som chodil k Davidovi Lendonymu.

e Kolko hodin mas cez tyzden pocas semestra?
Mam jednu individualnu hodinu hlavného nastroja za tyzden, ktora
trva 60 minut. Ale maval som dve za tyzden. Jednu kvoli gitare
a druht kvoli klaviru.

e Takze si multiinstrumentalista.
Snazim sa. Sposob, akym pristupujem k hudbe, je, Ze hlavne sa
snazim uzivat si ju. Vnimam hudbu ako celok a vyberam si prvky,
ktoré sa mi pacia. Takze ju musim vela studovat, a aj preto som sa
teraz zameral na stadium klasickej gitary.

e  Hras v nejakej skupine?

Ano, som profesiondlny hra¢ na base ato ma aj zivi. Mam svoju
vlastna skupinu Boofactor. Je to nie¢o medzi funk, jazz, hiphop a rock.
Taky mix. Ako svadobna kapela hrame aj vela popularnej hudby.
Zacal som teraz spolupracovat na jazz-caribian projekte Junknew. Je
to hudba pévodom z Baham. Inak volne spolupracujem s viacerymi
Iudmi, pretoze skoro kazdy potrebuje basgitaristu. VZzdy mam na
com robit.
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e Myslis, zZe vedomosti zklasickej hudby st prospesné
v popovej hudbe?

Je to individudlne, ale klasicka hudba je velmi inSpirativna. Rad ju
poctivam, ale neviem, v om presne ma ovplyviuje, asi je to skor
podvedoma zalezitost. Idem hlavne po zvuku, vyberam jednotlivé
prvky a snazim sa ich zasadit do celku. Pritom vSak mozes zistit, ze
to uz vObec neznie Klasicky, ale je to absolutne novy prvok
a s klasickou hudbou nema ni¢ spolocné. Jednoducho klasicka hudba
moze byt zdroj inSpiracie, ak chces.

e Aké hodiny navstevujes pocas leta?
Toto leto Studujem gitaru u profesora Petra Jansona. Som na seba
hrdy, vela som sa o sebe ako hudobnikovi naucil. Je zvlastne obzriet
sa spat. Ked hram hoci aj C dur akord na basovej alebo klasickej
gitare, je to absoldtne iny pocit ako predtym. Navstevujem aj hodiny
anatomie a Studujem pracu svalov. Cez leto sa zdokonalujem
v klaviri ako samouk.

e Aké mas plany po skonceni skoly?
Kéamo, iba hrat. Hrat, vytvarat a skladat hudbu, ¢o ma vyjadruje,
a tak byt prinosom pre tento svet. Mozno este budem ucit klavir
sukromnych Studentov. V tom vidim cestu. A dolezité je, ze sa
nebojim, ze by som sa ako hudobnik neuzivil.

2%‘
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e Co si mysli8 opostaveni hudobnika v bostonskej
spoloc¢nosti?

Toto je zakerna otazka. V Bostone je dodlezité, kam by si sa chcel
dostat. Vsetko zavisi od tvojho pristupu. Ak si pracovity, tak sa ti
otvara viac prilezitosti. Zavisi to aj od oblasti, v ktorej chce$ prerazit.
Napriklad jazz pontka lepsie prilezitosti ako klasicka hudba.
V Bostone existuju skvelé hudobné telesa, ale tie neotvaraju svoje
brany pre hudobnikov tak casto. Napriklad Boston Symphony
Orchestra. Je tu obrovska konkurencia ana miesto, oktoré mas
zaujem, caka spolu s tebou milién d'alsich hudobnikov. Podl'a mna sa
netreba sustredovat nato, ¢i som potrebny prave tu, ale uvedomit si,
ako je hudba prospesna pre mma. Myslenie v tychto intenciach
dokaze vyriesit situaciu, v ktorej sa nachadzame a najst prilezitosti
kdekolvek sme. Ak sa staneme panom situdcie, nebude nas to
prostredie nicit a budeme vladat pracovat tak dlho, ako chceme.
Musime sa sustredit na energiu v nas, a tak ostaneme silni.

Dakujem za rozhovor a Zeldm ti vela tispechov s hudbou, pre ktorti sa
rozhodnes.
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Bc. Veronika FAGLICOVA
2. ro¢. Mgr.
katedra dychovjch ndstrojov

Rock in symphony
Yasinski, Maresova a ZSO

Diia 17. 11. 2019 sa v Zdpadoceskom divadle v Chebe uskutocnil koncert k 30. vijrociu
Zamatovej revoliicie. Slubné spojenie akordeonistu Aliaksandra Yasinského, Ivy
Maresovej a Zapadoceského symfonického orchestru s programom pod ndzvom Rock
in Symphony zaplnil hladisko divadla do posledného miesta. Aliaksandr Yasinski
a Iva Maresovd spolupracujii uz dlhsiu dobu a v zoskupeni pod ndzvom RAZAM uz
dokonca nahrali CD, nazvané Kéz boute by prisla.

Koncert pro demokracii, Zdpadocesky symfonicky orchester

Aliaksandr Yasinski pochadza z Bieloruska, kde vystudoval
ihru na bajane, pricom vtomto odbore sa zaraduje medzi
medzinarodne uznavanych umelcov. Okrem toho vystudoval aj
kompoziciu a venuje sa interpretacii vlastnych skladieb a piesni. Vo
svojej autorskej tvorbe sa rad inSpiruje  bieloruskymi
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a vychodoeurdpskymi ludovymi piesnami arytmami. Okrem
akordeonu sa na koncerte v Chebe predstavil tiez ako basgitarista
a spevak vokalov.

Iva Maresovd je ceska spevacka, muzikalova herecka a textarka.
Pocas svojej kariéry vystupovala s kapelami Cechomor, Precedens
Martina Némce, taktiez zalozila skupinu 999, sktorou dostala i
ocenenie Band of the year v Tais Award 2009. Okrem nich sa na
podiu predstavil gitarista Michael Vasicek, Ilia Chernoklinov hrac na
viole a klaviri, Radek Dolezal na bicie a zvukarom celého projektu bol
Petr Janecek.

Iva Maresova a Aliaksandr Yasinski Rock in Symphony
divakom podla plagatu sluboval populdrne piesne od kapiel ako Led
Zeppelin, Qeen alebo Metallica. Pocas koncertu sa vsak ukazalo, Ze to
mozno bol len tahak na divakov, pretoze v skutocnosti prevaznu cast
programu tvoril autorsky repertoar Aliaksandra Yasinského a Ivy
MareSovej, z ¢oho niektori divaci mohli byt sklamani. Texty
autorskych piesni boli mimoriadne putavé a hudba pestra a zivelna,
vdaka comu si kapela okamzite ziskala pozornost a priazen publika.
Zhruba polovica skladieb zaznela v sprievode Zapadoceského
symfonického orchestra (ZSO), pricom treba vyzdvihnat aranzmany
vytvorené Aliaksandrom Yasinskym s vydarenou a bohatou
inStrumentaciou.

Orchester pod vedenim s$éfdirigenta ZSO Martina Peschika
sprevadzal kapelu so zanietenim askvele pomohol dotvorit
atmosféru jednotlivych piesni. Dramaticky vyzneli piesne Harpyje
a zaverecna Kéz by prisla boute. Zaujimavym ozivenim programu
(hoci bez orchestra) bola tprava moldavskej Tudovej piesne Jovano,
Jovanke srozsiahlym improvizacnym strednym dielom. Iva
MareSova, inapriek svojej chorobe a problémami s hlasom,
odspievala program bez akéhokolvek zavahania, ¢o nepochybne
sveddi o jej profesionalite a vysokej spevackej urovni. Yasinski i jeho
spoluhraci podali skvelé vykony na vysokej umeleckej tirovni.
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Koncert bol vydareny, divaci si nepochybne odniesli domov
skvely zazitok. NadSenie prejavili aj zastupcovia vedenia mesta
Marianske Lazné, preto sa program bude opakovat aj v roku 2020.
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Bc. Pavol KUBAN
1. ro¢. Mgr.
katedra vokdlnej interpretdcie

Jean-Luc Guionnet
a jeho improvizacia na altovom saxoféne

V raktskom meste Klagenfurt sa v diioch 13. — 16. novembra
2019 konal New Adits 2019 — Festival gegenwirtiger Musik (Festival
sucasnej hudby).

Publikum si pocas Styroch dni mohlo v priestoroch VILLA
FOR FOREST a Altkatholische Kirche vypocut experimentalnu
hudbu 21. storoc¢ia. New Adits 2019 navstevnikom pontkol Siroky
diapazon radikalnych melédii, improvizacii, originalnych hudobnych
technik a konceptov, aj inovativnu elektroniku a multimedialne
projekty. Festival sa v hlavnom meste Korutanska kona kazdorocne
uz od roku 2010 avzdy sa snazi o prezentaciu svetovej spicky
v tvorbe progresivnej hudby 21. storocia.

V programe tohtorocného festivalu ma obzvlast zaujal koncert
16. novembra v Altkatholische Kirche v centre Klagenfurtu. Jeho
jedinym protagonistom bol renomovany, celosvetovo uznavany
multiinStrumentalista Jean-Luc Guionnet. Posluchaéi mali moznost
vypocut si neobvyklé, asi polhodinové saxofénové solo franctizskeho
skladatela a improvizatora, ktory je znamy svojim charakteristickym
pristupom k réznorodosti zvuku a pozitivnym vztahom k organu
a saxofonu.

Prvykrat som mal moZznost Guionneta pocut v Malom
evanjelickom kostole. Vramci NEXT Festival 2016 sa svojim
hodinovym organovym sdélom prezentoval bratislavskému publiku
nielen ako skladatel — improvizator, ale aj ako interpret. Svojou
improvizaciou uz vtedy jasne demonstroval, ze
najcharakteristickej$im znakom jeho tvorby je zvukova diverzita.

Tentokrat vSak Guionnet predsttpil pred publikum ,len” so
svojim altovym saxofénom a bol som zvedavy, nakolko dokaze svoj
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kompozi¢ny rukopis pretavit aj do improvizacie na mensom
hudobnom nastroji. Predsa len, porovnavat Siroky diapazon
zvukovych registrov organu so zvukovostou saxofénu je ako
porovnavat Davida s Goliasom. Velmi dobre vSak vieme, ako ich
spolocny stiboj dopadol...

r -

ne

Jean-Luc Guionnet
Zdroj
https://novaetvetera.co/index.php/2018/11/01/jean-luc-guionnet-francia-saxo-solo-2-
noviembre-2018/

Guionnet bol schopny malym altovym saxofénom uz od
zaciatku svojej sélovej improvizacie rozozvucat kazda jednu cast
Altkatholische Kirche. Akustika kostola mu bola dobrym
pomocnikom, zvuky nastroja dokazala distribuovat k uchu kazdého
posluchaca bez toho, aby boli ¢o ilen trochu ochudobnené o svoje
Specifické timbre. Okrem Sirokospektralneho zvuku mal divak
z Guionnetovho interpretacného prejavu aj vizualny zazitok. Priestor
kostola bol zaplneny Iudmi ré6znych vekovych kategdrii takmer do
posledného miesta. Napriek tomu posobil koncert velmi komorne
a intimne.
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Nie je bezné pocut altovy saxofén v takych disparatnych
polohach. Bolo fascinujtice vidiet Guionneta, ktory saxofén meni
z nastroja atraktivnej melodickosti a vaSne na nastroj progresivnych
zvukov. Prekvapujiuce bolo, ze vsetky zvuky boli vyvolané len
vzduchovou podstatou nastroja. Interpret pomocou vzduchového
stipca pod réznym napitim vytvaral zvukové frekvencie a vinenia,
vibracie, zvuky a tény, ktoré spolu vytvarali krasne farebnti mozaiku
zvuku. V Guionnetovej improvizacii kazdy ztychto zvukov
predstavoval urcity hudobny program. Zvuk, disonancie, hluk
a sumy - to vSetko vychadzalo z malého plechového tela saxofénu.
Pozitivne vyznievala aj obcasna, velmi vkusna a prijemnd, syntéza
spominanych prostriedkov snaznakmi melodickosti. Bolo az
neuveritelné, Ze na takej malej ,altke” je mozné vyprodukovat
enormné mnozstvo zvukov. Skladatel a interpret vjednom posobil
sustredene, aby vedel z nastroja vydolovat pomocou mechanického
vinenia zvuky - raz na spodnej hranici pocutelnosti a vzapati
,vystrelujuce” do vysokych frekvencii. Prilezitostne, kvoli
zdorazneniu epickosti svojho prejavu arovnako aj autentickosti
mimohudobného obsahu, iSiel snastrojom do hraniénych, velmi
exponovanych poloh. Aj dynamicka paleta bola Siroka. V nizkej
polohe znel saxofén zvédcsa dynamicky mierne, na niektorych
miestach az upokojujuco, co bolo casto v ostrom kontraste
s razantnymi a expresivnymi vysokymi polohami posobiacimi velmi
ostro a surovo.

KonStantny hudobny program vimprovizacii som ako
poslucha¢ nezachytil, no v kratkych epizédach bolo mozné badat
zhmotnenie dusevnych nalad a pocitov ¢i popis roznych predmetov
a dimenzii. Ako priklad by som uviedol hned tivodné mintuty, ked sa
saxofén na zaklade zvukovosti menil na abstrakiny futuristicky
objekt. Priklad zvuku - priznacného pre popis dimenzie — bolo
mozné zachytif omnieCo neskor, kedy mechanické vInenie
pripominalo zvuky univerza. Osobité estetické dojmy zanechavala
interferencia mechanickych vlneni. Guionnet Sikovne pracoval aj
s fluktuaciou, vtedy dynamickejSie pasaze striedal s pasivnou
zvukovou zadrzou.

Interpret dokdzal svojim umenim rafinovane vtiahnut
vsetkych zucastnenych do jeho vlastného sveta. Koncert vo mne
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dokazal vyvolat velmi kontrastné nalady a myslienky a prinatil
zamysliet sa pocas koncertu, no predovsetkym po nom, nad tym, ze
vyuzitie a hranice zvuku ako média st1 nekonecné.

Musim vyjadrit obdiv nad invencnostou Jeana-Luca Guionneta
ajeho umenim vyuzit konstrukciu saxofénu na také inovativne a
pestré tvorenie zvukov a farieb. Suhlasim s nazorom, Ze v oblasti
absolatnej hudby bolo uz prakticky dosiahnuté vsetko a preto, aby
sme neostali len na urovni reprodukcie tvorby predchadzajicich
obdobi, st nové média v tvorbe 21. storocia viac nez nevyhnutné.
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PaedDr. Lenka DOHNALOVA
sbormistryné
doktorandka 3. rocniku PAF UP Olomouc

Tréma u hudebniki a jeji prevence ve vzdélavacim systému
Recenze monografie

STEVANOVIC, Ena. Tréma u hudebnikii a jeji prevence ve vzdéldvacim systému.
Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018.
ISBN 978-80-246-4031-0.

Klaviristka Ena Stevanovi¢ je vyraznou osobnosti nejen nasi
koncertni, ale i pedagogické scény. Ve své monografii Tréma u
hudebnikia a jeji prevence ve vzdélavacim systému se dotyka
opomijeného tématu v nasi hudebni pedagogice. Je to pravé tréma,
ktera mnohdy negativné ovliviiuje koncertni vykon a vyvolava
utrpeni a stres interpreta; jeji projevy jsou velmi variabilni, prinaseji
fyzické i psychické komplikace.

Monografie Eny Stevanovi¢ se opira o rozsahlou literaturu
prezentujici soucasny stav poznani této problematiky. V teoretické
casti autorka definuje trému, zkouma jeji souvislost s tizkosti a
strachem a uvadi faktory, které se podileji na ptisobeni trémy a jeji
intenzity: sebevédomi, vnimana hudebni sebet¢innost (self-efficacy,
tedy sebediivéra ve vlastni schopnosti dle psychologického konceptu
A. Bandury), troven pripravenosti repertoaru a vykonné zkusenosti.
Projevy trémy tuzce souvisi s psychologickymi, socidlnimi a
vzdélavacimi ciniteli. Kofeny pri¢iny vzniku trémy je tak dtlezité
hledat i vrysech osobnosti interpreta a vjeho vzdélavacich
zkusenostech, ale i v raném vlivu rodictt nadanych zaka. Teoretickou
cast uzavira analyza metod prevence trémy.

Ve vyzkumné dcasti autorka pracovala se studenty tif
vzdélavacich instituci: Manhattan School of Music v New Yorku,
Hudebni a taneéni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze a
Hudebni akademie v Zahtebu.
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Predmétem kvantitativniho vyzkumu, zalozZeného na
dotazniku obecnych informaci o studentovi, dale na Rosenbergové
skale sebehodnoceni a na Shererové skéle sebeticinnosti bylo zjistit,
zda sebeuicinnost a sebehodnoceni predikuji troven trémy. Vysledek
analyzy vyzkumnych dat autor¢inu hypotézu potvrdil. Pro praxi
zajimavym zjisténim je fakt, zZe ze tfi faktori sebeticinnosti dle
Shererovy skaly je nejvyznamnéjsi nedostatek vytrvalosti. Vyznamné
rozdily byly potvrzeny také v trovni sebetcinnosti mezi méné
zkusenymi a zkuSenymi interprety. Lze tedy souhlasit s laickym
tvrzenim, ze casté koncertovani mutze vybudovat pfesvédceni
interpreta o jeho schopnostech. Autorka castecné prokazala
souvztaznost mezi urovni trémy a vzdélavacimi zkuSenostmi
studentd, ktefi pochdzeli ze tfi zcela odlisnych vzdélavacich systémii.
Vyzkum také potvrdil, Ze vySsi troven trémy prevazuje u Zen.

Kvalitativni vyzkum se opiral o polostrukturovany rozhovor,
vytvoreny autorkou samotnou. Jeho cilem bylo zjistit, zda existuje
piima kauzalita mezi trémou a vzdélavaci zkuSenosti. Opét byly
potvrzeny rozdily mezi tfemi skupinami studenttt s odliSnymi
vzdélavacimi zkuSenostmi zejména s ohledem na jejich postoj ke
koncertovani; cesti a chorvatsti studenti uvadéli negativni zkusenosti
se vzdélavacim systémem, americti studenti hledali pficiny
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pripadnych netspéchti u sebe. U vSech studentli rezonoval
pozadavek kvalitniho osobniho vztahu s jejich pedagogem. Vyzkum
autorky pfinesl také ocekdvana data, totiz 69,8 % respondentti
priznalo, Ze trpi vysokou turovni trémy. Z uvedenych zavéra
vyplyva, Ze tréma neni determinovana pouze osobnosti interpreta,
ale také vzdélavacim systémem.

V nasich podminkach jde o téma opomijené, prehlizené.
Velkym autoréinym prinosem je nejen fakt, Ze svou praci vytvorila
uceleny a systematicky konceptudlni zaklad zaloZeny na teorii i
praxi, na néjz mohou navazovat dalsi badatelé, ale Ze také apeluje na
hudebni pedagogy vSech stupnt, ktefi by se méli touto
problematikou vazné zajimat. V této souvislost je nutné dle autorky
ve vyzkumu pokracovat predevsim studii projeva trémy u déti a
adolescentti. Jak z logiky véci vyplyva, zrod trémy se casto dé€je jiz na
nizsich stupnich hudebniho vzdélavani. Velmi podnétnd jsou
zavérecna doporuceni pedagogiim: vytvoreni vykonového diare,
zalozeni interpretacni sité, organizovani prednasek a workshopti na
toto téma. Zcela zasadni je navrh na zarazeni tohoto tématu do
predmétu Hudebni psychologie ve ctyfech okruzich: definice trémy a
jeji zaklad fyziologicky a psychologicky, uméni vefejného
vystupovani, pri¢iny vzniku trémy a metody prevence trémy.

Monografii Eny Stevanovi¢ lze povazovat za pralomovou jak
po strance teoretické, tak praktické. Jednim z velkych dopadti muze

vrve s

byt podniceni zajmu o tuto problematiku v celé §ifi i u nas.

PaedDr. Lenka Dohnalovd se cely Zivot vénuje hudbé. Je absolventkou pedagogické
fakulty UP v Olomouci (obor cesky jazyk-hudebni vijchova). Od roku 1994 pracuje
jako ucitelka na Gymndziu v Olomouci-Hej¢iné, kde zaloZila a dosud vede tispésny
pévecky sbor. Piisobi také na Katedie Hv pfi PAF UP, kde se zabyjvd sborovym zpévem
— pfedevsim Zinrem soudobé hudby, jazzem a muzikdlem. Pévecké sbory Lenky
Dohnalové  spolupracuji s piednimi interprety riznych Zinri a také s
filharmonickymi  télesy. Vedle pedagogické a koncertni Cinnosti ji  zajimd
muzikoterapeutické piisobeni hudby, v némz vidi dalsi smysl své hudebni praxe.
Zvldsté potiebni jsou v tomto ohledu semiofi, kterym miiZe hudba pomoci pfi
udrZovdni kvality Zivota omezeného nemocemi. Na toto téma je také zaméren jeji
vyzkum v ramci doktorského studia, jenz se zabyvd hleddnim novych rehabilitacnich
strategil  zaloZenych mna piisobeni hudebnich podnétii se zakomponovanou
fyziologickou komplexitou.
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