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Ticho

Pandémia koronavirusu, ktora postihla a nemilosrdne zasiahla cely
svet, paralyzovala vsetko a vsetkych.

Ticho zasialo svoje plody do ulic, Iudia nevychadzali z domov,
nakupné horacky padli pod bod mrazu, rodinné puta sa neviditelne pretrhli
a pretrhli sa aj vSetky aktivity, umelecké nevynimajtc. Nikto nevedel na ako
dlho, dokedy a s akym vysledkom sa skon¢i ticho v krajinach sveta, ako skoncia
ludia z krajin ticha ...

Ticho, ktoré niekedy potrebujeme ako sol, sa zrazu stalo synonymom
(niecoho) zlého, patologického, vynimocného, nezivého.

Ticho, ktoré nas Casto liecilo, teraz ubijalo, deprimovalo. Mnohi sa
stiahli do seba, konfrontovali videné a poznané sdoteraz nepoznanym
a nevidenym.

Z krajiny, kde neprejde asi ani jeden den bez spevu a hudby a kde sa
zrodila aj krasa opery, prichadzali obrazy zuafalstva, hrozy, ale aj odvahy
a mimoriadneho nasadenia. V Statistike ticha sa nanovo ozyvaju v reprize tony
tichého smutku aj tony tichej radosti.

Do ticha vysielame slova vdaky, slova modlitby za odidenych,
ktorych odprevadzali v najtvrdsie zasiahnutej krajine — Taliansku — do krajiny
vecného ticha iba kolény vojenskych 4ut a v tichu na chodnikoch im posledné
zbohom posielali Iudia zahaleni v raskach. Povinne zakryvali smutok, slzy,
utrpenie hrézy. Goyovské obrazy matali brutalitou, boschovské fantazmagdrie
prenasledovali zivych, munchovské vykriky deformovali tvare unavenych, ale
nerezignujucich. Naopak, vlievajucich do bolestného ticha potichu aj tény
nadeje. Nositelom nadeje a darcom profesijnych aj Iudskych kvalit aj hodnot
viery bol pre mnohych Slovédkov profesor Vladimir Kréméry. Tej viery, cez
ktort prenikalo svetlo nadeje.

Vo chvilach, kedy sa nedalo nic robit, iba premyslat a klast si otazku
bez odpovede — ¢o bude dalej —, malo ticho aj zvlastnu prichut.

Ticho sedelo v koncertnych salach, Osudova btichala na dvere ...

Ticho sa usadilo do pohodlnych kresiel divadelnych sal a milenci
z Verony este ani poriadne nezacali zit ...

Ticho pozeralo na obrazy v galéridch, kde sa Kkatastroficka
Gericaultova plt matozivo vlnila na rozbtrenom mori ...

Ticho si sadlo vSade bez opytania, bez platnej vstupenky ...



Ticho sa usadilo aj na tvarach Iudi pod povinnym raskom, mnohym
vSak nebranilo dalej kricaf (aj nezmysly) a provokovat aj k (zdanlivej) odvahe.

Ticho sa potichu skoncilo ...

Povinné ruska sa stali nepovinnymi, Zivot sa opat vracia do ulic,
obchodov, tovarni, divadiel, koncertnych sal, na nadvoria, do muzei, do $kdl aj
skolok.

Ticho sa potichu skoncilo...

Potichu.

Bude (nas) opat liecit?

Bude terapiou na (nami) poznané?

Poucili sme sa z ticha? ...

Maém rada ticho. Lieci. Ale ticho, ktoré sa potichu vytratilo, este
celkom neodiSlo. Spravajme sa potichu, pretoze ak sa vrati, pre hluk ho

nemusime pocut.

Maria Glockovd, $éfredaktorka
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Mgr. art. FABERA Igor, ArtD.
Slovenski filharmonia Bratislava
pruvy hobojista

HOBOJ V HUDOBNE] LITERATURE 20. STOROCIA

Oboe in 20th century music literature

Abstract. Substantial and selective information documents the discontinuous overlap
of development into 20th century music, even with deviations into non-conformist
directions, styles and techniques. In this work we demonstrate new techniques and ways
of playing through selected works of world authors and performers of 20th century

HOBOJ V ELEKTRONICKE] HUDBE

Elektronickd hudba je volny termin pre hudbu, ktora je
vytvarana elektronickymi ndstrojmi. Zdrojom zvuku st nastroje
disponujice elektronickymi stcastami, napr. syntetizér, sampler,
pocitac a pod. Nastroje elektromechanické (napr. elektricka gitara) do
tejto skupiny podla definicie IEEE nepatria. Termin elektronicka
hudba je navyse synonymom pre:

e hudobny smer v ramci vaznej huby
e hudobny $tyl vramci hudby popularnej (v SirSom zmysle
slova)
e zanrovo nezavislé odvetvie hudobnej produkcie, ktord
pouziva definované zdroje zvuku.
Elektronické sprostredkovanie hudby konvenénymi hudobnymi
nastrojmi sa moze udiat 3 spésobmi:
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e Mobzu byt pouzité na spracovanie zvuku konvencénych
nastrojov. V tomto je zahrnutd jednoduchd amplifikacia
a rozliéné formy sonického narusovania zvuku.

e Dopredu natoceny zvuk konvencnych nastrojov. Moze byt
prebraty v pévodnej forme na vystipeni alebo so zmenami
za pouzitia elektroniky.

e Elektronické nastroje ako napr. syntetizator, moézu byt
pouzité na vystupeni spolu skonvenénymi hudobnymi
nastrojmi.

Amplifikacia a zvukova manipulacia

Niekolko hracov na hoboji a vyrobcov hoboja skdamalo
moznosti amplifikacie hoboja za tcelom zvysenia dynamického
rozpétia a schopnosti vyrovnat sa zvukovo silnej$im nastrojom. Tato
poziadavka plati hlavne pre oblast popularnej hudby a jazzu.

Od roku 1993 franctizsky hobojista Antoine Lazennec
spolupracoval s Philippom Rigoutatom na systéme amplifikacie
hoboja so zameranim na rockovi hudbu alebo pre hudbu
v popularnych spevackych skupinach. Amplifikaciu vyzaduje aj
Holligerova skladba Siebengesang, pri ktorej musia byt pocutelné
nadychy interpreta aj klepkanie mechaniky v sprievode orchestra.
Relativne malo kompozicii pre hoboj vyuziva aj iné techniky
elektronického spracovania zvuku, ako je napr. filtracia, dozvuk,
zvukové modifikovanie. Polsky skladatel] Wlodzimierz Kotonski
(1925) napisal v70. rokoch minulého storo¢ia jednu z mala
elektronickych kompozicii Concerto for Oboe (+ oboe d’amore), Live
Electronics and Orchestra (1972). Obdobnu funkciu maju dychové
nastroje aj v skladbe Muzyka wiosenna (Spring Music) for flute, oboe,
violin, and synthesizer or tape (1978).

Samplovanie

Vécsina prac, ktoré patria do tejto kategorie, st napisané pre
hoboj a magnetofénovi nahravku (for tape) alebo syntetizatorovy
sprievod. Patri sem skladba Discours III Vinka Globokara, ktort
moézu interpretovat spolu piati hobojisti, alebo solo hobojista
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s nahravkou ostatnych. Skotsko-americka skladatelka Thea Musgrave
skomponovala na anticky namet patminttov skladbu Niobe (1987)
for Oboe and Tape, v ktorej solovy hoboj kombinuje s vysokymi
Tudskymi hlasmi a bijicimi zvonmi. Uplne iny $tyl, ovplyvneny
hudbou New Age, vyuziva sucasny americky skladatel Kenneth
Jacob. V skladbe Sand Castles (1992) hoboj pouzity ako s6lovy nastroj
so syntetizovanym sprievodom, ktory je generovany redukciou
orchestrélnych partov. Poeticky a technicky part hoboja skvele dopltia
zvuk pasu. Inspiraciou skladby boli hrady z piesku na plazi v South
Carolina. Sucasna tvorba je dokladom aj zivej elektronickej hudby, aj
ked jej vyskyt je zriedkavy. Vzacnostou je dielo Bohuslava Martini
(1890 — 1959). Jeho Phantasie for Theremin,! oboe, string quartet and
piano (1973) je prilezitostou pre elektronické nastroje, ktoré maju
melodicky part sprevadzany inStrumentalnou kombinaciou.

Efekty aleatoriky

V 20. storoci sa niektori skladatelia snazia o spresnenie
notdcie novej hudby ahladaju redlne moZnosti zachytenia
avantgardnych kompozi¢nych postupov. Ini st si vedomi nemoznosti
hudobnej kontroly v aspekte notového zaznamu a predvedenia.
Zvlast aleatorika zahrnuje v predvedeni nielen moznosti volnosti
anahody, ale neurcity priestor hudby stanoveny v notacii pontika aj
iné interpretacné moznosti, ktora casto zavisia aj od skusenosti
a individualneho predvedenia interpreta. Aj z tohto dévodu mozeme
hovorit oroznych podobach a interpretacnych moznostiach
aleatorickych skladieb. Prikladom mézu byt Holligerove Studie iiber
Mehrklinge, formovo volna Globokarova skladba Atemstudie, aj
Castiglioneho Alef. Kazdy hobojista ma volnost akéhokolvek

! Theremin zostrojil Lev Sergejevic Termen uz v roku 1919 a je to prvy elektronicky
nastroj vobec a prvy, na ktorom sa hra bez toho, aby sa ho clovek dotykal. Je to oscilator —
drevena skrinka s dvoma anténami. Vzdialenostou rtik od jednej clovek ovlada
amplittdu (hlasitost) a vzdialenostou rtiik od druhej kontroluje frekvenciu, teda vysku
tonu. Vznikol ako z ntidze cnost. Kratko po vynéleze elektrického obvodu a tzv.
zmieSanych oscilatorov narazali vedci na neriesiteIny problém - akonahle sa totiz clovek
pribliZil na dosah vakuovych elektronok, jeho elektricky naboj zacal ovplyviniovat
frekvencie vysielané pristrojom. Co sa ostatni badatelia pokusali obist pouzitim
klavesnice, Termen vyuzil na zostrojenie tohto originalneho hudobného nastroja.
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usporiadania skomponovanych fragmentov. Grafickti notaciu pouzil
aj Luciano Berio v jeho Sequenzi VII a Bruno Maderna v hobojovom
koncerte, ktory vyzaduje improvizacné schopnosti hraca alebo iny,
kreativny zasah do kompozicie. Jednou z prac, ktoré dovoluju velka
slobodu je dielo Summoning of Focus (1977). Americky avantgardny
skladatel Malcolm Goldstein (1936) napisal pre hobojistu Josepha
Celliho v diele iba orientacni kostru, pricom interpret je
konfrontovany s improvizaénymi  schopnostami, okamzikom
aj reakciou interpreta¢ného ritualu.

Vyuzitie echa

Benjamin Britten vo svojich Six Metamorphoses After Ovid
op. 49 vyuzil Specifické kvality hoboja aj v casti Narcis. Konstrukcne
zdanlivo maly nastroj vyuzil najma bohatostou ténu, rozsiahlymi
farebnymi zmenami a dva a pol oktavovym ténovym rozsahom.
Hoboj postavil vysostne do monofonickej polohy, avsak s vyuzitim
melodickych aj harmonickych premien, ktoré st v centre pozornosti.
Piata metamorf6za zobrazuje Narcisa, ako sa na svoj obraz pozera do
vody. Britten vytvoril kontrapunkt medzi melddiou, znazornujacou
Narcisa, ktora je v dynamike mf a v strednom a spodnom registri
ajeho obraz — ako echo — znazornujtc vo vode v dynamike pp a vo
vyssom registri. Tieto dve entity sa postupne individualizuju
amelddia prejde do trilku. Ten je odrazom - echom — hodeného
kamena do stojatej vody, zvysi zrkadlenie v echo melodii a ponecha
Narcisa samého s pohladom do rozcerenej hladiny. Dualne vyuzitie
dynamiky zvyraznuje dynamické moznosti a ukazuje vyhody efektu,
ktory stoji v protiklade.2 Dal$im prikladom dynamickych protikladov
je skladba Alef, v ktorej Nicola Castiglioni vystrieda ostinatne spodné
cis v dynamike ff s kolisavou figirou v pp. Theodor Antonio v 3. ¢asti

2 Podobny efekt najdeme aj v dynamike Vianocného oratéria J. S. Bacha (4. cast), kde
melddia a echo melddia st hrané na jednom nastroji.
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Five Likes pouziva hraca, ktory hra sticasne na dvoch hobojoch ako
imitaciu gréckeho antického aulosu.?

Andante

Oboe i

Oboe |

[ o —— : et e e e =

Lé . 7*'.—‘:4 Cr @ircizc e
.

I 9 | _——
e te i b the A g g I i o g

Theodor Antonio: Five Likes, 3. cast's imitdciou gréckeho aulosu

Three Pieces for Solo Oboe (1972) od Johna Extona su
zaujimavé vyuzivanim ostinata, s chromaticky sttpajiucimi témami
a pohybom, ktory v kontraste koresponduje slyrickymi frazami.
Wilfred Joseph v skladbe Solo Oboe Piece op. 84 (1973) skuma
odlisné mody hudobného dialégu medzi dvomi nerovnymi hlasmi.
Cela skladba je pisana v dvoch notovych osnovach stcasne: vrchna
osnova je znacena ako fff possibile, quasi martellato, spodna ppp
possibile. Kontrapunkticky pisany sélovy hoboj najdeme v skladbe
Cing Pieces pour le hautbois (1980 — 1981), kde skladatel Antal Dorati
napisal v 3. casti 3-hlasnu fugu.

* Druhym nastrojom moze byt barokovy hoboj s upchatymi vrchnymi dierkami, aby bolo

mozné pravou rukou ovladat spodné dierky a zaroven hrat na druhom nastroji.
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Meno mosso (quasi Tempo del Siciliano)

— A

mf cantabile
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fru\\/n/u (In Tempo) f(in tempo) (simile)

Extonovo vyuZitie ostinata
Jazz — new age - syntéza

Hoboj nemal nikdy silnt spojitost s jazzovou hudbou. V 30.
rokoch 20. storoc¢ia niektori vyrobcovia postavili hoboj so
saxofénovymi hmatmi, aby podporili v hre najmd multihracov pri
dosahovani technickej zdatnosti. Ani tato snaha vsak neviedla
k castejsiemu vyuzitiu hoboja v popularnej hudbe. Jednym z hlavnych
dévodov bola ztzena kapacita hlasitosti hoboja v porovnani so
Standardnymi jazzovymi nastrojmi, ako st napr. saxofén, trubka
ikridlovka. Vplyv jazzu (ajhudby new age*) je vsak evidentny
v niektorych kompoziciach pre hoboj. Patria k nim napr. L’ Horlage
de flore (1963) Jeana Francaixa sjasnou hudobnou podobou rage
a boogie. Air for Oboe and Strings (1945) pre Mitch Millera, Concert
for Oboe (1957) a Sonata (1969) amerického skladatela Aleca Wildera
(1907 — 1980) ako aj Concert for Oboe Johna Harbisona (1938) z roku
1991 pre Williama Benneta maji nadych spojenia Coplandovho
modernizmu, neoklasicistickej harmonii Stravinského
a Gershwinovho jazzu. John Harbison® prediskutoval s Bennetom

* New age music odmieta akékolvek negativne energie. Podporuje meditacie, odmieta
zlozitosti a zameriava sa skor na plochy. Pouziva prvky vaznej hudby a podmanivé
etnické zvuky. Kombinuje zvuk akustickych nastrojov so syntetizatorovymi zvukmi. In:
http://enya.sk/articles/kankan.htm

5 John Harbison, profesor na Princeton University, patri medzi najvyznamnejsie americké
umelecké osobnosti. Je drzitefom mnohych oceneni a vyznamenani (prestizna MacArthur
Foundation genius a Pulitzerova cena), autorom mnohych diel pre prestizne umelecké
telesa a stibory, vratane Metropolitnej opery (The Great Gatsby, 1999), Chicago
Symphony , Boston Symphony, New York Philharmonic a spolku pre komornt hudbu

v Lincoln Center. Spolupracuje s poprednymi nahravacimi a produkénymi centrami, ako
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nielen technické moznosti hoboja vjazze, ale aj svoje predstavy
interpretacie jazzovych pasazi. Nechal vSak priestor aj samotnému
interpretovi, ktory si moze vybrat interpretacnt cestu podla vlastného
uvazenia a moznosti. V priebehu nahravania koncertu pridal Bennet
niekol'ko glissand a jazzovych nuansi, ktoré st problematické najma
pre notaciu skladby.

Z dalsich  jazzovych pokusov to bol afroamericky
multiinstrumentalista Yusef Lateef (1920) ovplyvneny ciastocne aj
kultarou Stredného vychodu, ktory wurobil niekolko nahravok
s hobojom, kde vyuzil syntézy jazzu. Mitch Miller spolu s Rogerom
Mozianom sa snazili okolo roku 1950 vytvorit imitaciu etnického
shawa® v sklade Desert Dance, znamej a populdrnej aj pod nazvom
Cleopatra Rhumba. V excelentnej nahravke z roku 2000 pod nazvom
Oregon in Moscow demonstruje McCandless, clen zoskupenia New
Age-minimalist-jazz ensemble Oregon, fenomenalnu techniku hry na
hoboji, anglickom rohu, sopranovom saxoféne a basovom klarinete.
Vyvolava nielen obdiv, ale aj otazku, preco st hraci na dvojplatkovych
nastrojoch taki vzdialeni popularnej a jazzovej hudbe. McCandless
rozlisuje tradi¢ny lyricky sposob vyjadrovania na hoboji glissandami,
farebnymi modifikaciami a rychlostou oslnujtcej virtuozity. V jeho
vlastnej kompozicii Spanish Stairs McCandless vyuziva anglicky roh
na vytvorenie prislusnej atmosféry. V skladbe Freedom for Orchestra
and Improvisors vyuziva Ralph Towner techniky avantgardnej hudby
spolu s improvizaciou jazzového Stylu. Prilezitostne pouzity hoboj
najdeme v rockovych a popovych dielach Genesis (Nursery Cryme
1971, Foxtrot 1972, Selling England By The Piund 1973, The Lamb Lies
Down on Broadway 1974) Petra Gabriela so Specifickymi farebnymi
nuansami. V pop hudbe je hoboj zastipeny sporadicky, skupina Art
Garfunkel (piesne Bright Eyes 1979) a Tanita Tikaram (piesen Twist
in My Sobriety 1988), ako aj v metalovej hudbe franctzskej kapely
Penumbra apohanska metalovd skupina Finsterforst v albume
Weltenkraft (2007).7

je Harmonia Mundi, New World, Deutsche Grammophon, Albany, Centaur, Decca, a
Koch. In: http://web.mit.edu/music/facstaff/harbison.html

¢ Ide o stredoveky a renesancny hudobny nastroj salmaj, ktory sa v eurépskej hudbe
pouzival od konca 13. do zaciatku 17. storocia. Je predchodcom dnesného hoboja.

7 In: http://de.wikipedia.org/wiki/Penumbra_(Band)
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Postmodernizmus

Pri vstupe do 21. storocia sa povojnova avantgardna hudba
stava Coraz viac vzdialenou minulostou. Aky je dnesny styl hudby?
VSeobecne pouzivanym oznacenim sa stal termin postmodernizmus.
Tento nazov zahrfna Siroky stthrn aspektov réznych druhov umenia,
poc¢nuc architektirou az po multikultirne aspekty. Nesie so sebou
nielen vzrastajticu deziltziu, ale aj apatiu voci nazvosloviu pre nové
Styly. Na rozdiel od predchadzajtcich umeleckych hnuti, vratane
avantgardného smeru 60. rokov, postmodernizmus neprinasa prisne
odvratenie sa od predchadzajuceho vyvoja. Viac ako negaciu
minulého obdobia aStylov otvorene vyzdvihuje a zdoraznuje
predchadzajtci vyvoj a povod hudby, vedome napodobnuje alebo
paroduje minulost. Velka cast postmodernistického umenia zostava
autoreakénym a kritickym postojom, ktory prindsa nové moznosti
konvenciam a Stylom, ktoré v sebe zahrfna. Slovo moderna znamena
,ist podla poziadaviek doby”, moderne, novym sposobom.
Postmodernou sa oznacuje obdobie po uplynuti moderny od
latinského post — po, ¢ize po moderne. Periéda postmoderny sa rozvija
od polovice 60. rokov az po stcasnost. Postmoderna uprednostiiuje
spontannost a komunikativnost pred racionalitou moderny, preferuje
pluralizmus a heterogénnost stylov pred individualizmom, a to aj za
cenu eklekticizmu a straty jedinecnosti.

Vhudbe sa postmodernizmus casto spaja snavratom
k tonalnej harmonii a ¢asto opakovanym hram minimalizmu. Estetiku
minimalizmu praktizuje vo svojich dielach esténsky skladatel Arvo
Pirt, ktory vo vokalno-instrumentalnom diele Pasije sv. Jana (1982)
v obsadeni s mieSanym zborom vyuziva aj hoboj, fagot, husle,
violoncelo a organ. V Stravinského Kantate ma hoboj prominentna
tlohu a v niektorych castiach ho skladatel pouziva aj ako parddiu
barokovej hudby. Kompozicia Anachronie (1968 - 1969) od
Holand'ana Louisa Andriessena (1939), ktort venoval hobojistovi Han
de Vriesovi, posobi ako paradigmaticky postmodernisticky hobojovy
koncert. Tato kompozicia, ktort skladatel nazval musique
d’ameublement (nastenné tapety), je prikladom anachronického
hudobného stylu, ktory predstavoval v 60. rokoch hlavny prad pre
solistov v hre na hoboji. Hudobna kolaz, poskladana Andriessenom
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v Anachronii II (1969) pre sélovy hoboj, maly orchester (4 horny,
harfa, klavir, slacikové kvarteto) je prehladom minulych storoci
v hudbe v style neoklasicizmu. Stredna cast je kvazi minikoncert,
pricom pripomina hudbu Pergolesiho, Albinoniho a Cimarosu.
Hudobna reminiscencia je relativne kratka, vystriedaja ju mechanicky
vytvorené pasaze, kadencné trilky alyrické spracovanie
prechadzajtcich tisekov do disonantnej multifénie extrémne vysokych
tonov a dvojitych trilkov. Posluchacovi nie je jasné, kde ma hudba
zaCiatok a kde sa kondi. Styl pripomina velka hudobnu tapetu. Na
zaciatku aj na konci skladby Andriessen pouzil tranzistorové radio,
ktoré nahodnym zapnutim vysiela naladené stanice pocas znenia
skladby.

American John Corigliano v Koncerte pre hoboj a orchester
vytvoril syntetizujicu kompoziciu, v ktorej sa spdja histdria aj
aktualna sucasnost nastroja a jeho nové zvukové aj technické vyuzitie.
Vznikol v roku 1975 a eSte v tom istom roku ho premiérovo uviedol za
sprievodu American Symphony Orchestra Bert Lucarelli. Pat casti je
originalnym predstavenim tradicie aj stucasnosti nastroja. Prva cast
Tuning Game (hra na ladenie) vytvara ritudlnu tému hoboja pred
sélovym vstupom so syntetizujiicim, unisonovym centrom na téne A.
Dve pomalé, tplne rozdielne Casti (2. a4.) s nazvami Song a Aria,
spaja iba spolocny lyrizmus, ktorého cielom je pouzit hoboj
v melodicky ndaro¢nych linidch, v spoluticasti néarocnej dychovej
opory. Song je tempicky hyperaktivnou castou, s mensim dérazom na
efekt. Aria je technicky braviirnou &astou, s vyuZitim belkantovej
tradicie, dramatickej kolorattry aj zaverecnej dramaticky expresivnej
hobojovej kadencie. Formovo ma blizko k barokovému concertu
grossu. Charakterom spracovania pripomina aj romanticky Straussov
hobojovy koncert. Medzi pomalymi castami je Scherzo s Triom,
v ktorom hoboj sprevadzaju klavir, bicie nastroje aharfa. Ide
o polyrytmicktl cast, sjasnymi znakmi avantgardného umenia,
s vyuzitim elementov rytmizovanej aleatoriky a vyraznej multifénie.
Ako sa vyjadril sdm autor, hoboj je schopny zahrat nielen prekrasnu
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melodicktt liniu, ale ma jedineéné vyuzitie aj v interpretacii
avantgardnych technik.?

Teritérium hudby 21. storocia zacina pisat prvé stranky svojej
histdrie a zakresluje prvé miesta na nepopisanej historickej hudobnej
mape. Miesanie tylov, spajanie elementov stucasnej populdrnej hudby
sinymi Stylmi, aj to su prvé prejavy v novom tisicroci. K prvym
skladbam patri napr. Blues for D. D. (1993) natocené Dianou Doherty,
prvou hobojistkou Symfonického orchestra v Sydney. American a
hornista Jeffrey Agrell (1948) ju skomponoval ako kompilaciu
tradi¢nej hudby 20. storoc¢ia. Podobny charakter ma aj skladba Four
Pictures (Bon buc tranh) od vietnamského skladatela Do Hong Quan
(1956). Skomponoval ju v roku 2001 pre hoboj, bicie a klavir s vyuzitim
tradicného vietnamského folkloru. Rusky skladatel' Alfred Schnittke
(1934 — 1998) skomponoval dielo Moz-art (1995) pre hoboj, harfu,
c¢embalo, husle akontrabas, ktoré je (de)konstrukciou hudby
W. A. Mozarta. American David Mullikin (1950) v Stvorcastovom
Oboe concerto (2000) pre solovy hoboj, harfu, tympany, bicie
aslacikovy orchester spracovava a prebera popularne melddie
skupiny The Beatles, ako aj témy zo symfonickej basne Richarda
Straussa Don Juan. Dielo vzniklo na objednavku a premiéroval ho
hobojista Peter Cooper. Dielo ma skvelé referencie nielen kritiky, ale aj
mnohych hobojistov, vratane uznavaného prvého hobojistu Cleveland
Orchestra Johna Macka. Skladba Free-form Piece for Orchestra and
Improvisors od Oregona Ralpha Townera (1940)° je napisana v duchu
avantgardného Stylu pre hoboj. Ameri¢anka a multiinstrumentalistka
Brenda Schuman-Post v kompozicii Oboe of the World pontikla
stretnutie nastroja s hra¢mi na bicie z celého sveta. Ako autorka aj
interpretka ovplyvniuje stcasny nazor na technické a vyrazové
moznosti hoboja.!? Prezentuje zabavné koncerty, majstrovské kurzy aj
klasické koncerty po celom svete. Je predstavitelkou jednej z moznych

& In:
http://www.schirmer.com/Default.aspx?Tabld=2420&State_2874=2&workld_2874=26970
¢ Ralph Towner je americky multiinstrumentalista, skladatel, aranzér a kapelnik. Hra na
dvanaststrunovej gitare, klasickej gitare, piane, syntetizatore, perkusiach a trumpete. In:
http://en.wikipedia.org/wiki/Ralph_Towner

10 In: http://www.oboesoftheworld.com/
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vyvojovych ciest nielen vhre na hoboji, ale aj v ponuke do
multikulturalneho priestoru jeho vyuzitia.

Zaver

Dezorganizdcia, dezorientdcia a liberalizacia sa stali (nielen)
modne frekventovanymi slovami. Tieto terminy nie st v oblasti
umenia signifikantné iba pre hudobnu kultaru. Na pocite
,bezdomovosti” (v zmysle postupnej straty narodnej identity
avmene novej univerzalnosti) participuju takmer vsetky druhy
umenia. Umenie, ktoré by malo byt hlavne zdrojom potesenia
a dusevnej sily, nie civiliza¢nym luxusom, ale nevyhnutnostou, sa do
znafnej miery stalo prejavom izolacionizmu, niekedy aj
s momentalnymi prejavmi nerieSitelnosti. Je irelevantné, ¢i v mene
progresu alebo pripadného regresu.

Madarsky psycholég Géza Révesz (1902 — 1977)! tento fakt uz
davnejsie demonstroval. Podla neho je pre kazdu hudbu, obzvlast
vysoko rozvinutt hudbu zapadného stylu, rozhodujtce usporiadanie,
rozmanitost a jednota formy. Vyzaduje nielen znalost a cit pre Styl, ale
aj schopnost analyzovat, teda fenomenologicky pristup.

Hudba zaciatkom 20. storocia dosiahla svoje krajné hranice,
zbavila sa obmedzeni, ktoré dovtedy platny systém prikazoval.
Tonalita prestala byt zasadnym prvkom ,vaznej” hudby. Umelecky
vyvoj bol zaroven stcastou politickych a hospodarskych zmien. Tie sa
stali po prvej svetovej vojne synchréonnym javom. Polyfénne
rezonujica zapadna civilizdcia krystalizovala do mnohych
novodobych smerov a umeleckych tazeni. Rozbita Sablona tonalneho
systému sa vSak uz nikdy ucinne nepouzila. Vzdy ju nahradila
,$abléna” nova.

Cielom prace bolo zachytit v hlavnych rysoch vyvoj hudby
a vsetkych jej modifikacii v 20. storoci. Dokumentacnym taziskom
a prostriedkom sa stal hudobny nastroj hoboj v aktualnych priemetoch
na skladatelské anasledne aj interpretacné umenie. Mnoho diel je
v kvantitativnej podobe dokladom hektického vyvoja, casto aj za
ucelom exhibovania autorov aj interpretov. Historicky sua

In: http://academic.udayton.edu/gregelvers/hop/index.asp?m=3&a=82&key=108
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zdokladované, ale prakticky sa stali casto iba aktualnou kométou
nadSenia vzniku, v intencidch novych smerov a stylov. Napokon plati
to aj pre hobojovu literattru 20. storocia, ze vSetky kultové diela su
dokladom statocnej a remeselne profesionalnej prace, respektujticej jej
dovtedajsie vyvinové smery.
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Mgr. art. KOSUMBERSKA Lucia, ArtD.
Praha/Horné Krskany

TVORCOVIA NOVEHO HUDOBNEHO SLOHU
V EUROPE A ICH FLAUTOVA TVORBA

Creators of new music style in Europe and flute literature

Abstract. During the period of Classicism the major changes occurred in society as
well as in music. It is a period which influenced many masterpieces in flute literature,
such as musical works, publishing houses and theoretical documents. All of these
sources can help to understand the period of classicism much better. The dissertation
thesis was divided into two parts — academic part and scientific part. The aim of the
academic part was to capture musical thinking and social life during the period of
classicism, summarize chosen flute works and composers who significantly influenced
the classical musical style and used flute in their works. In the scientific part we tried
to search for the less known composers in the flute literature and focus on their works.
As mentioned the whole dissertation thesis was divided into two parts and couple
subheads which ease the orientation in the thesis. The pictorial appendix includes many

NEMECKO

V nemeckom hudobnom klasicizme sa prelinalo mnoho
cudzich vplyvov. Obzvlast silny vplyv malo Taliansko a Franctizsko,
ktorych hudobné citenie sa prelinalo s nemeckym. Hudobnymi
centrami boli hlavne Slachtické rezidencie vo velkomestach, kde
posobili slachtické kapely, mestské orchestre, ¢i operné divadla.
Najvyznamnejsimi predstavitelmi nemeckého operného klasicizmu
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boli predstavitelia Berlinskej skoly Carl Heinrich Graun (1703 - 1759)
a Johann Adam Hiller (1728 — 1804).

C. H. Graun, mladsi z bratov Graunovcov, napisal flautové
koncerty G, C, e a D, sonaty F, D, A a G, Trio A pre dve flauty a bas,
Trio G, D, C, h pre flautu, husle a bas, sonaty pre dve flauty a basso
continuo, sonaty pre flautu, husle abasso continuo. U ostatnych
flautovych diel nesticich meno Graun sa neda s urcitostou rozlisit,
o ktorého z bratov ide. Vynimku tvoria Koncert g mol a dve sonaty so
sprievodom bassa continua v C dur, ktoré podla Lexikon der Flote
skomponoval Johann Gottlieb Graun (1702 — 1771). Obaja bratia
komponovali pre pruského krala Friedricha II. Medzi dalsie diela,
ktoré sa zachovali pod menom Graun, patri mnozstvo flautovych
koncertov a sonat pre rozne instrumentalne obsadenia.

V dejinach hudby nemeckého klasicizmu mali vyznamné
postavenie aj nastrojari. Lepsie flauty viedli k lepsim hracom a ich hra
insSpirovala skladatelov, aby komponovali coraz tazsie skladby. To
véetko sa odrazalo na dalSom =zlepseni nastrojov. Jednym
z najvyznamnejsich nastrojarov svojej doby bol Johann Joachim
Quantz (1697 — 1773). V hudbe sa zasadil o presnt intondciu viac nez
ktokolvek z jeho stcasnikov. Quantzova priecna flauta sa skladala
z troch alebo Styroch dielov, ¢o prispelo k lepSiemu ladeniu. Pridal na
flautu d'alsiu klapku, ktorou zlepsoval rozdiel medzi enharmonickymi
ladeniami. Korkova zatka na hlavici aladiaci sadok su
charakteristické pre Quantzove flauty. Ladiaci sidok mohol znizit
celkové ladenie az o stvrt tonu, neriesil ale vsetky problémy. Quantz
sa spoliechal na natiskové schopnosti hracov, eventudlne na
kombinacie hmatov. Quantz bol mimoriadne plodnym skladatelom.
Posobil na dvore pruského krala Friedricha II. Velkého, vasnivého
flautistu, ktorému ro¢ne daroval niekolko desiatok skladieb. Napisal
okolo 200 koncertov, nespocetné mnozstvo sondt, dud pre dve flauty,
triové sonaty pre dve flauty a basso continuo, pre flautu, husle a basso
continuo. Zaoberal sa aj komornou tvorbou pre viacero nastrojov.

J. J. Quantz nadviazal na svojho ucitela Jacquesa — Martina
Hotteterra a vo svojom znamom Versuch einer Anweisung die Flite
traversiere zu spielen (1752) sa snazil zachytit nielen histériu nastroja,
ale popisal vSetky aspekty hry na flaute, ktoré boli v 18. storo¢i zname.
Podrobne popisal stav stcasnej hudby, vysvetluje, ako mozno zlepsit
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problematické tény poloviénym odkryvanim hmatovych otvorov, ako
zlepsit kvalitu ténu a intonaciu vytacanim nastroja.

V Nemecku sa zlepsovaniu flaut venoval aj Georg Henrich
Sherer (1703 — 1778), ktory Friedrichovi Velkému, pruskému kralovi,
daroval flautu vyrobent zo slonoviny. Tento nastroj sa v sti¢asnosti
nachadza v statnom muzeu hudobnych nastrojov v Berline.

V obdobi po J. J. Quantzovi prislo mnoho nastrojarov, ktori sa
snazili zlepsit technické, intonacné, zvukové nedokonalosti na priecnej
flaute. Vedci sa domnievaju, ze Quantzov suputnik Gerhard
Hoffmann (1700 — 1780), matematik a architekt, sa snazil podielat na
zlepseni flautovej mechaniky. Je dokazané, Ze na hoboj pridal dve
klapky, avsak jeho meno nie je jednoznacne spajané s vynajdenim
zlepsenia flauty. Napisal tri koncerty pre dva hoboje d’amore, dve
flauty, dvoje husle, violu a basso continuo. Po smrti Quantza sa stal
kralovskym dvornym nastrojarom Friedrich Gabriel August Kirst
(1750 — 1806). Jeho flauty vyrobené z bukového dreva zneli svetlejsie
ako ebenové flauty. Poloha od f3 — a® znela, podla Rokstra,!?
prijemnejsie. Kirstova flauta zroku 1750 — 1757 sa v stuicasnosti
nachadza v Metropolitnom mtzeu umenia v New Yorku.

Dalsimi znamymi nemeckymi nastrojarmi boli rodiny
Grenser,'® Metzger'* z Drazdan a rodina Hammig,' z jednotlivcov to
boli Jacob Denner (1681 — 1735) a Wilhelm Liebel (1793 — 1871).1¢
Zroku 1783 sa zachovala sprava nemeckého nastrojara a flautistu
posobiaceho v Lipsku Johanna Georga Tromlitza (1726 — 1805)7

2 ROCKSTRO, Richard Shepherd. 1928. The Flute. R. S. Rockstro (1826 — 1906) bol anglicky
flautista, ucitel, konstruktér a autor knihy The Flute. Zbieral informacie o flautach,
flautistoch, nastrojaroch, skladateloch a publikoval ich v roku 1890 v nakladatelstve
Rudall Carte & Co. Reedicia jeho najznamejsieho diela vysla v roku 1928.

13 Johann Friedrich Grenser (1758 — 1795) napisal 6 trii (C, G, D, A, C, B) pre flautu, husle,
alebo dve flauty a bas op. 1. Jeho flauty boli ladené podla www.oldflutes.com A=443

14 Johann Georg Metzger (1746 — 1793) a jeho syn Karl Theodor Metzger (1774 — zomrel po
roku 1812), pomenovany podla mannheimského kurfirsta, sa rovnako venoval tvorbe pre
flautu. Napisal 12 etud a cviceni op. 7, a mnozstvo jednocastovych skladieb a variacii.

15 Rodina Hammig sa vyrobe nastrojov venuje dodnes uz 10 generacii, zakladatelom tejto
rodinnej tradicie bol Christian Gottlob Hammig I (1759 — 1836), ktory zacal s vyrobou
drevenych dychovych nastrojov okolo roku 1780.

16 Liebelove flauty preferoval A. B. Fiirstenau (1792 — 1852)

17]. G. Tromlitz sa po stadidch pravnickej fakulty v roku 1750 zacal naplno venovat hudbe.
V roku 1754 prijal ponuku na miesto solo flautistu do lipského orchestra, predchodcu
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v magazine Cramer, o cenach nim vyrobenych nastrojov. Ceny boli
rozne, od 6 po 40 dukatov v zavislosti od materialu, poctu dierok,
strednych dielov a klapiek. Podla dochovanych
sprav vyrabal flauty az s 6smimi klapkami, sam
vSak preferoval flauty sdvoma. Tromlitz
z nespokojnosti zvuku, intonacie a technickych
moznosti, sa zlepSovaniu flaut venoval cely
zivot. Pre flautu napisal mnozstvo komornych
skladieb: dua pre dve flauty, sonaty pre flautu
a ¢embalo, sonaty pre klavir, flautu abas. Zo
solovej tvorby po sebe zanechal 6 partit. Napisal
3 koncerty pre flautu a orchester.

Pre hudobné dianie v Nemecku v obdobi klasicizmu je
priznac¢na aj teoreticka a publicisticka ¢innost. Joseph Riepel (1709 —

1782) napisal spis, v ktorom dokumentuje rané vyvojové stadium
nového klasicistického hudobného slohu. Tvorbou pre flautu sa
nezaoberal. Friedrich Wilhelm Marpurg (1718 — 1795) bol nemecky
teoretik a skladatel. Jeho prace neboli zamerané iba didakticky, ale i
vedecky. Venoval sa akustike, ¢i tedrii suzvuku. Napisal sonatu pre
dve flauty. Johann Phhilipp Kirnberger (1721 — 1783), nemecky
hudobny teoretik a skladatel, autor niekolkych navodov pouzivania
harmonie, zasad general basu, ¢i vokalnej kompozicie. Z flautovej
tvorby sa zachovali sonaty so sprievodom bassa continua, dua pre dve
flauty, tria pre dve flauty a basso continuo. Zakladatefom modernej
hudobnej historiografie bol Johann Nikolaus Forkel (1749 - 1816),
ktory sa v 18. storoci ako prvy pokusil zapisat vseobecné dejiny
hudby.

Tvorcami  nemeckého hudobného klasicizmu  boli
nepochybne synovia J. S. Bacha. Najstarsi a najmilovanej$i syn
Wilhelm Friedemann Bach (1710 — 1784) tvoril v ranoklasicistickom
obdobi, ale jeho vyznamné komorné flautové diela sa radia svojim
afektom, sekvencovitym spracovanim tém, septimovymi a nonovymi

dnesného Gewandhausorchestra, s ktorym cestoval po celej Eurépe. Tromlitz bol ¢inny aj
ako pedagog, vydal niekolko ucebnic. Najznamejsia pochadza z roku 1791, kedy vydal
Styristo stranovt prirucku o flautach a interpretacii s nazvom Ausfiihrlicher und griindlicher
Unterricht die Flote zu spielen. Pred rokom 1800 vysiel v casopise Allgemeine Musikalische
Zeitung ¢lanok Ueben den schinen Ton auf der Flote.
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skokmi do vrcholnych diel obdobia baroka. Z jeho tvorby vyberam
4 tria pre flauto traverso, husle a genaral bas,'® 6 sonat pre dve flauty
traverso, skomponované ciastocne v Drazdanoch, ciastocne
v berlinskom obdobi, patria k jednym z najdolezitejSich diel flautovej
literattiry a mali by sa, podla G. Schrecka, na koncertnych pddiach
predvadzat castejsie. Na tychto sonatach by sa dalo demonstrovat, aky
bol W. F. Bach obratny v komponovani kontrapunktu, ako ovladal
harméniu, melodické vedenie hlasov aformalnu eleganciu
v dvojhlasnych skladbach. Pred par rokmi boli ndhodne objavené dve
sonaty e mol a F dur pre flautu traverso a basso continuo a koncert
D dur z berlinskeho obdobia.

Typickym predstavitelom hudby galantného Stylu bol Carl
Philipp Emanuel Bach (1714 - 1788). Jeho flautova tvorba s citom pre
novy hudobny sloh zahffia obsiahlu skupinu flautovych sonat
s bassom continuom, vynimkou je znama sélova sonata a mol, ktora sa
radi ku klasickym dielam flautovej literatary. C. P. E. Bach sa
flautovou tvorbou zacal zaoberat uz pocas studentskych ¢ias, v tomto
obdobi vznikaja Sonaty G dur, e mol. Pocas obdobia straveného
v Berline vznikali dal$ie sonaty, ktoré maji moderné radenie casti
pomala —rychla —rychla. V roku 1786 napisal Bach Hamburskt sonatu
G dur pre slepého flautového virtuéza Friedricha Ludwiga Dulona (1768
- 1826), ktory sam pre flautu komponoval.

Popri sélovych sonatach komponoval C. Ph. E. Bach bohatu
komornt hudbu. Zmienime sa o jeho triovych sonatach, ktoré su
polyfénne vedené v trojhlase, s variovanym obsadenim (dve flauty
a basso continuo alebo flauta, husle a bas). Zvycajne bol vrchny hlas
zdvojeny pravou rukou v cembale, ¢im skladatel nechal vyniknut
melodicky instrument solisticky. K zvukovej predstave modernych
klavirnych trii sa priblizil vo svojej vyspelej tvorbe v kvartetach pre
flautu, husle a klavir.

Pocas berlinskeho obdobia C. Ph. E. Bach skomponoval rad
flautovych koncertov. Vznikli prepracovanim jeho cembalovych
koncertov. Forma koncertov mala vzor v talianskych concerti.

8 Prvym vzorom pre tvorbu trii boli W. F. Bachovi triové sonaty pre organ skomponované
jeho otcom J. S. Bachom a triové sonéty G. P. Telemanna
19 SCHECK, Gustav. 1981. Die Flote und ihre Musik
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Orchester, rovnako ako sélovy instrument, mal svoju vlastna tému
v 1. a 3. Casti, strednd pomala cast spractivala tému z ritornelu, ktora
zaznela uz v prvej casti. C. Ph. E. Bach v koncertoch pre flautu
chulostivé pomalé casti ozdoboval, ¢im nam umoznil presnejsiu,
dobovt interpretdciu. Z vyznamnejsich koncertov spomenieme
flautovy koncert d mol so sprievodom slacikového orchestra a Styri
koncerty so sprievodom slacikového orchestra a bassa continua. Pre
kompozi¢ny styl spominaného C. Ph. E. Bacha bola typicka galantna
homofénia, esprit akrasa myslienok. Pocas sedemnastich rokov
skomponoval pre flautu mnoho vzacnych, dodnes hravanych diel.

Johannn Christoph Friedrich Bach (1732 - 1795) bol ziakom
svojho otca J. S. Bacha. Originalita a novatorstvo jeho hudby
je zatienené tvorbou jeho starsich bratov. Z komornej tvorby pre flautu
sa zachovalo 6 kvartet pre flautu traverso, husle, violu a violoncelo,
Trio pre flautu, husle, ¢embalo e mol, Sonaty pre flautu traverso, husle
abasso continuo A, C asonaty pre rozne obsadenia s obligatnou
flautou.

Najsilnej$im protagonistom raného klasicizmu, posobiacim
v Londyne, bol Johann Christian Bach (1735 — 1782). Najmladsi syn
J. S. Bacha, znamy tym, Ze na rozdiel od svojich bratov cestoval po
celom svete. Jeho prinos zaznamenavame na pdde komornej hudby.
J. Ch. Bach citlivo komponoval svoje skladby, do velkej miery
ovplyvnil tvorbu W. A. Mozarta. Predovsetkym Bachove spievané
allegro, dualita jeho skladieb, hlasové kontrasty a inStrumentacia
orchestra predpovedaju prichod nového hudobného slohu.
Najvyznamnejsie komorné diela, ktoré nam J. Ch. Bach zanechal vo
flautovej literattre je 6 kvintet op. 11 pre flautu traverso, husle, violu
avioloncelo (generalny bas), dvojcastové kvarteta op. 8, ako
predchodcov Mozartovych kvartet pre flautu, husle, violu
a violoncelo. J. Ch. Bach dalej napisal niekol'ko sonat pre kladivkovy
klavir so sprievodom flauty traverso, Sonaty G a F pre flautu a basso
continuo, mnozstvo trii pre dve flauty a continuo, violoncelo, alebo
bas, triové sonaty, Koncertantné sinfénie Es, C, D.
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Plodnym skladatelom bol organista a hudobny vydavatel
Franz Anton Hoffmeister (1754 — 1812). Zakladné hudobné vzdelanie
ziskal vo Viedni. V roku 1800 zalozil spolu s Ambrosiusom Kiithnelom
v Lipsku vydavatelstvo Hoffmeister und Kiihner, Bureau de musique,
ktoré existuje pod nazvom Peters dodnes. Okrem svojich diel vydaval
diela Haydna, Mozarta a Beethovena.? Popri svojich vydavatelskych
povinnostiach ~ skladal opery, symfoénie,
mnozstvo komornej hudby ako serenady,
slacikové kvartetd, instrumentalne koncerty
a vokalne kompozicie. Pre flautu napisal velké
mnozstvo koncertov, podla F. Vestera ich
napisal 24, flautové sonaty, tria pre flautu,
klavir a violoncelo, trid pre dve flauty
a violoncelo, 3 tria pre tri flauty op. 12, 6 duet
pre dve flauty op. 8, dua pre flautu a hoboj,
6 duet pre flautu a husle op. 15, 6 kvintet op. 4, 4 velké kvarteta pre
flautu, husle, violu a violoncelo op. 23, etudy, capricia a technické

cvicenia vo vSetkych téninach a kadenciach.

Johann Georg Wunderlich (1755 - 1819), syn hobojistu
v sluzbach gréfa Anspacha, ziskal prvé hudobné vzdelanie v hre na
flaute od svojho otca. V roku 1776 odiSiel do Pariza, kde bral hodiny
od F. Raulta, najlepsieho franctizskeho flautistu svojej doby.?! V roku
1778 sa stal ¢lenom orchestra Concert Spirituel, o tri roky neskor bol
angazovany do kralovskej kapely v Parizskej opere na miesto druhého
flautistu, v roku 1788 sa stal prvym flautistom v divadelnom orchestri.
V roku 1795 zacal vyucovat na Conservatoire de Musique, kde sa o dva
roky zoznamil vtedy s 11-roénym Jeanom Louisom Tuloum, ktorého
zacal vyucovat v hre na flaute. Medzi jeho Ziakov patril aj Antoine
Berbiguier. J. G. Wunderlich bol spolutvorcom Méthode de Fliite, ktora
vznikla zozbieranim a zaranzovanim manuskriptov jednotlivych
skladatelov. Tato prirucku parizske Conservatoire nielen akceptovalo,
ale ju aj publikovalo aniekolko rokov bola vzacnym pramenom
dobovej interpretacie. Wunderlich odchddza z orchestra do déchodku

2 Hoffmeister ako prvy vydal tlacou Beethovenovu Patetick sonatu op. 13 a Mozartovo
klavirne kvarteto KV 578
21 ROCKSTRO, R. S., The Flute, s. 559
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v roku 1813 a v roku 1819, po jeho smrti, prebera J. L. Tulou jeho
miesto profesora na Konzervatoriu.

J. G. Wunderlich napisal 3 sonaty pre flautu a basso continuo
op. 1, 6 duo concentare pre dve flauty, 6 divertiment pre flautu sélo,
3 sonaty pre flautu a fagot, alebo violoncelo op. 5, etudy, capricia,
varidcie.

Wunderlichovym menej znamym ziakom bol flautista
a skladatel Johann Georg Metzger (1746 — 1793), ktory sa pokusal
podobne ako mnozstvo jeho suputnikov, o technické zlepsenie flauty.
Od roku 1762 posobil v mannheimskom, neskér v mnichovskom
dvornom orchestri. F. J. Lipowsky sa v roku 1811 vyjadril na spdsob
J. G. Metzgerovej hry vo svojom Baierisches Musiklexikon: ,An diesem
Kiinstler bewunderte man vorziiglich seinen schonen, runden, gefilligen,
siissen  Flotenton,  seine  Leichtigkeit — in  Behandlung  dieses
Blasinstrumentes.”?> Na sklonku zivota mal finanéné a zdravotné
problémy. Pre flautu napisal niekolko koncertov (G, D, G, D, G, D),
triové koncerty (G, D, C) pre dve flauty, dvoje husle a bas op. 4, 6 duet
(D, G, C, D, F, A) pre dve flauty op. 3, 6 trii pre dve flauty a bas op. 2,
6 trii pre flautu, husle a bas op. 1, 6 kvartet pre flautu husle, violu
a violoncelo op. 5, 6 sol pre flautu a bas op. 6.

TALIANSKO

VIadnuce postavenie barokovej talianskej hudby sa v Eurépe
udrzalo do polovice 18. storocia. Vplyv Talianska bol znacny hlavne
v opere, v instrumentalnych dielach prebrali iniciativu iné oblasti.
Je neodskriepitelné, Ze vtomto obdobi vyvrcholila emigracia
hudobnikov. Na jednej strane odchadzali talianski hudobnici do inych
oblasti, na strane druhej prichadzali do Talianska, vdaka vyspelej
hudobnej tradicii, hudobnici z celej Eurdpy.

Za medzindrodne uznavanym pedagdégom Giovannim
Battistom Martinim (1698 - 1775), majstrom kontrapunktu
a vyznamnym hudobnym teoretikom, prichadzali do Bologne Ziaci
ako J. Ch. Bach, J. J. Quantz, W. A. Mozart, ¢i . Myslivecek. Pre flautu
zanechal velké mnozstvo koncertov, sonat so sprievodom bassa

2 MGG, Personenteil 12, Sp. 111
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continua, sonaty pre dve flauty, trid pre dve flauty a bas, nokturnd,
kvarteta pre flautu, husle, violu a bas.

K najslavnejsim talianskym opernym predstavitelom raného
i vrcholného klasicizmu patril Niccolo Piccini (1728 — 1800). Pre flautu
napisal koncert D dur, Ouvertiru de Didon pre dve flauty. Dalsimi
predstavitelmi talianskej opernej tvorby boli Domenico Cimarosa
(1749 — 1801), pre flautu napisal Koncertantnu sinféniu G, Sest kvartet
pre flautu, husle, violu a violoncelo, svoje ouvertury k operam
upravoval pre dve flauty, alebo pre flautu, dvoje husli, violu a bas.
Antonio Salieri (1750 — 1825) napisal vo svojom ranom obdobi
Dvojkoncert C dur pre flautu, hoboj a orchester, aniekolko
komornych instrumentalnych diel s pouzitim flauty, nemoézu sa ale
kvalitativne rovnat s jeho operami.

Pocas nasho patrania po menej znamych skladbach sme
narazili na meno Antonio Sacchini (1730 — 1786), ktorého diela sa
spajaju opat s Frydlantskou zbierkou. Saschini, povodom z Florencie,
Studoval spev, cembalo, organ akompoziciu. Bol skladatefom
prevazne opier, oratdrii a cirkevnych skladieb. Pocas svojho zZivota
posobil v Neapole, Rime, Benatkach, Mnichove, Stuttgarte, Londyne.
Venoval sa prevazne duchovnej tvorbe, preto je zarazajtice, ze vo
Frydlantskej zbierke nachddzame kvarteto ,Finto Passo” pre flautu,
husle, violu a bas s nazvami casti Adagio assai, Allegro con spirito,
Andante, Untantin Allegro.

Luigi Boccherini (1743 — 1805), violoncelista, sa venoval aj
tvorbe pre flautu. ISlo prevazne okomornt hudbu. Pisal aj
koncertantné  symfénie, sonaty, trid, kvarteta i kvinteta.
Zaujimavostou je, ze vo svojich sextetach zdvojoval violoncelo.
Hudobné nakladatel'stvo Zanibon vydalo stihrn Boccheriniho diel, kde
sa pod jeho menom nachadza flautovy koncert D dur.

Muzio Clementi (1752 — 1832) pisal prevazne klavirne sonaty
so sprievodom flauty a violoncela, napisal noneto Es, ktoré nebolo
vydané tlacou. Povodny rukopis sa nachadza v British Library
v Londyne.

Menej znamym skladatelom bol flautista a pedagog Lougi
Gianella (1778 — 1817). Tento plodny skladatel inStrumentalnej,
vokalnej, opernej a baletnej hudby posobil od roku 1790 v Mildnskej La
Scale ako prvy flautista, neskor v Padove ako rinomato Professore di
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flauti?® Po smrti D. Cimarosu napisal a predniesol 28. 1. 1801
L. Gianella na jeho pocest koncert pre flautu a orchester: Concerto
lugubre v ¢ mol, v ktorom citoval Cimarosovu tragediu per musicu Gli
Orazi e i Curiazi. O par mesiacov neskor dostal Gianella ponuku na
miesto flautistu v Parizskom divadle, kde posobil desat rokov.
Z dalsich jeho koncertov pre flautu sa zachovali Premier concerto
v d mol, Deuxieme concerto v F dur op. 8, Troisiéme concerto C dur
op. 10, Koncert pre flautu husle a violoncelo d mol, 3 koncertantné dua
pre flautu a harfu op. 24 (1806), d'alej Duo tres-facile pre flautu a harfu
op. 3, 3 Fantaisies ou Quintetti pre flautu, husle, violoncelo a dve violy,
3 nokturna pre flautu a dva fagoty op. 12, Flautové trio op. 36 (1815),
Flautové kvarteto G dur op. 52 (1815), Sonata pre dve flauty a klavir.

FRANCUZSKO

Na prelome 17. a 18. storocia bolo Franctuzsko uznavanou
krajinou ovplyvnujicou ostatné zeme Eurépy na pode kultirneho
diania. Rasttica obluba drevenych dychovych nastrojov a zvlast hudba
pre flautu bola na franctizskych dvoroch vysoko cenena. Za tymto
vseobecne tspesnom prijati bol v pozadi rad zlepseni na nastroji.
Zasluhou Martina Mersenneho (1588 — 1648), vzdelaného knaza,
vieme ako nastroj z roku 1637 vyzeral. Vo svojej knihe Harmonie
Universelle podrobne popisal ako vyzeral, ako sam tvrdil: ,najlepsi
ndstroj na svete”?*. Cylindricka priecna flauta merala necelych
60 centimetrov, hmatové otvory boli rozne velké. Flauta bola ladena
v D (a’= 435 Hz), mala Sest dierok, tony inych stupnic boli tvorené
pomocou vidlickovych hmatov, alebo diastocnym zakrytim
hmatovych otvorov. Hrac¢ sdobrymi natiskovymi schopnostami
mohol dosiahnut chromatickou stupnicou dva a pol oktavy. Takyto
hudobny nastroj sa nachadza v instrumentalnom muzeu v Berline.

O niekolko rokov neskor prisli dalSie zlepSenia. Podla
J. Galwaya® mohli inStrumentalisti teoreticky zvacsit pocet
hmatovych otvorov a tym aj rozsah nastroja, avsak obmedzenia ako

2 FLAMM, Christoph. 2007. IN: MGG, Personenteil 7 s. 894-895
% FLAMM, Christoph. 2007. IN: MGG, Personenteil, s. 27
2 GALWAY, James. 1982. Flute, s. 17
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velkost ruky, snaha udrzat ladenie a nechut zmenit hmatovy systém
a koncom flauty. A tak v roku 1660 vznika za ticelom zahrania cistého
a plného ténu dis a jeho alikvotov, na priecnej flaute dis klapka. S jej
vynalezom zacali vyrobcovia flaiut hmatové otvory zmensovat, aby
dosiahli presnejsiu intonaciu a jasnejsi ton.

Rodina Hotteterovcov bola znamenitymi hrdémi na
drevenych dychovych nastrojoch. Spolu s vyndjdenim hoboja sa im
pripisuje aj vynalez kénického vrtania tela flauty. Franctzsko ziskava
v 17. storo¢i nadvladu na scéne drevenych dychovych nastrojov. Pre
flautistov ma najvacsi vyznam Jacques Martin Hotteterre le Romain
(1674 — 1763), ktory posobil ako vedtci hrac v kralovskom orchestri na
dvore  krala Ludwiga XIV.
Hottetere vydal prvy skolu hry na
flautu a skomponoval mnozstvo
skladieb. Hottetereova Skola z roku
1707 Principes de la Flute Traversiere
ou Flute d’Allemagne je prvym
podrobnym teoretickym spisom

zaoberajiicim sa hrou na flaute. Ide
orozsiahly navod ako hrat seleganciou anoblesou. V deviatich
kapitolach sa jednotlivo zaobera drzanim nastroja, natiskom,
solmizaciou, trilkami, zvySovanim a znizovanim ténov a artikulaciou.
A. Dolmetsch vo svojej knihe The interpretation of the music of the 17. and
18. centuries tvrdi, ze po nastudovani Hotteterovho spisu moze hrat
flautista, citlivy k intonacnym chybam, na flaute sjednou klapkou
rovnako dobre ako na modernom instrumente. Ddlezité je podla
Dolmetscha vediet, Ze na starom nastroji sa kazdy ton vytvaral
dychom, alebo prstokladovym trikom, ¢i natocenim flauty. Hotteterre
le Romain sa nevenoval len pisaniu teoretickych spisov, venoval sa aj
tvorbe pre flautu. Napisal sonaty pre flautu a basso continuo, sonatu
pre dve flauty, suity pre flautu a basso continuo, sonaty pre dve flauty
a basso continuo.

Dalsim vplyvnym flautistom, ktory roziril vzor francuzskej
hry za hranice svojej zeme, bol Pierre-Gabriel Buffardin (cca 1690 —
1768). V roku 1715 sa stal prvym flautistom na drazdanskom dvore
a bol nim aj v priebehu navstevy J. S. Bacha. Vedci sa domnievaju, ze
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Partitu a mol pre flautu sélo napisal Bach pre neho.? Buffardin nebol
len flautistom, bol aj skladatelom. Pre flautu napisal Koncert e mol,
Trio A dur pre flauto traverso, husle a bas a sonatu pre tri flauty.

Prvé pisomné spravy o basovych flautach pochadzaju
priblizne z roku 1750, ich vyrobcami boli Beuker,?” neskér Charles
Delusse (c. 1723 — 1798). Najstarsie dochované basové flauty sa
nachadzaju v inStrumentdlnom muzeu Parizskeho konzervatdria.
Ch. Delusse, parizsky rodak, excelentny flautista,?® od roku 1758 prvy
flautista Opera Comique v Parizi a vyrobca drevenych dychovych
nastrojov, predovsetkym hobojov, sa okrem zlepSovania flaut venoval
aj skladatel'skej ¢innosti. Napisal 6 sonat (D, C, G, A, b, D) pre flautu
a bas, 6 sonat pre dve flauty, 6 Divertiment pre dve flauty, trid pre
flautu, husle a violoncelo. Venoval sa aj publikacnej ¢innosti, v roku
1761 vysla jeho prvotina I’Art de la Fliite traversiére, v roku 1765 vydal
Lettre sur une nouvelle denomination des sept degrés de la gamme, a v roku
1768 vysla v parizskom vydavatelstve Recueil de romances historiques,
tendres et berlesques, tant anciennes que modernes, avec les airs notés.

Prvé pisomné zmienky o vyndjdeni gis klapky ab klapky
pochadzaja podla Rockstra okolo roku 1774. V jeho knihe The Flute sa
pise, ze na jednoklapkovych flautach sa gis dierka nachadzala medzi
g aadierkou ab medzi aah hmatom, zdlezalo na interpretovych
zrucnostiach ¢i jedint klapku nechal pri hrani spominanych ténov
otvorent, alebo ju zatvoril.

Flauty pocas nasledujucich troch desatro¢i zmenili svoju
dizku, $irku, vzdialenost medzi otvormi, materidl. Nastrojari
zapisovali vysledky svojich merani (hlavic, korkov, otvorov, dizky
jednotlivych dielov) v palcoch do sprav, vdaka ktorym mame presné
tdaje ojednotlivych nastrojovych zdokonaleniach. Franctzski
nastrojari v roku 1752 vyrabali aladili svoje nastroje 398, ¢o bolo
o nieco nizsie ako nastroje nemecké.

Prvé zmienky o kovovych flautach sa datuji od roku 1810,
vyuzivali sa prevazne vo vojenskych kapelach. Zaujimavostou z tohto

26 GALWAY, James. 1982. Flute, s. 17

2 Willem Beukers Senior (1666 — 1770), Willem Beukers Junior (1703 — 1781), pochadzali
a posobili v Amsterdame, vyrédbali a oznacovali flauty W:BEUKERS

2 ROCKSTRO, R. S., 1928. The Flute. S. 552, § 844
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obdobia je priecna flauta jednorukého amatérskeho franctizskeho
flautistu Colonela Rebsomena urcend pre jednorukych flautistov (prava
ruka hrala, flauta bola polozena o roh stola). Dalgou kuriozitou bola
tzv. kracajaca flauta, ktora sluzila prechadzajucim sa hracom. Bola
vyrobena z jedného kusa dreva a hrali na 1iu dvaja hraci. Mala 6 dierok
a 4 drevené klapky (1818).

Najpopuldrnejsim obdobim flauty boli, podla Rockstra, roky
1826 — 1827, kedy boli vo Franctizsku, Anglicku a Nemecku vyborni
nastrojari, amatérski iprofesiondlni hraci, flauta sa vyuzivala
v orchestralnej i komornej hudbe. Boli pre niu pisané rovnako zavazné
skladby ako pre iné nastroje. Od Bacha, cez Haydna, Haéndla,
Hummela, Kuhlaua, az po Mozarta, Reichu. Najpouzivanejsie
a najkvalitnejsie flauty s bezkonkurenénym zvukom vyrabali v tomto
obdobi Rudall&Rose,” hoci samotni vyrobcovia neboli uplne
spokojni s ich intonaciou. Az do roku 1830 sa
viaceri nastrojari snazili réznymi sposobmi
merania, zvacSovanim dierok, pouzitym
materidlom, pridanim novych mechanik
vylepsit flauty, avsak ich zlepSenia sa do
praxe nedostali. Zlom nastal okolo roku
1830, kedy mnichovsky dvorny flautista
Theobald Bohm (1794 - 1881) tspesne
vypocital optimalnu velkost a vzdialenost zvukovych otvorov
a presny tvar vrtania tela i hlavice nastroja. Predovsetkym vyriesil
klapkovt mechaniku, vd'aka ktorej sa jeho flauta s malymi obmenami
vyuziva dodnes.

Hudobna kultira vo Franctzsku nadviazala na
predchadzajiice, barokové obdobie. Franctzi sa usilovali o vytvorenie
narodnej Specifickej hudobnej tvorby, predovsetkym v opere. Boli
ovplyviiovani podnetnymi hodnotami cudzieho pévodu, najcastejsie
talianskymi. Tradi¢nti oblubu si udrzali franctizske scénické utvary
ako balet. Produktom nového slohu sa stala franctizska komicka opera.

» Georg Rudall (1781 — 1871), amatérsky flautista a John Mitchell Rose (1793? — 1866)
nadviazali spolupracu v roku 1821. Ich firma sa volala Rudall & Rose, viedol ju J. M.
Rose, neskor sa v roku 1852 premenovala na Rudall, Rose & Carte a nakoniec od roku
1872 len Rudall Carte. Firma Rudall Carte dominovala, podla Lexikon der Fléte na
anglickom flautovom trhu az do roku 1960.
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Jej prvymi predstavitelmi boli Pierre Alexander Monsigny (1729 —
1817) a André-Ernest-Modeste Grétry (1741 — 1813). P. A. Monsigny
upravoval svoje orchestralne ouvertiry do mensieho obsadenia. Tak
vznikali Gpravy pre dve flauty z opernych ouvertar La belle Arsene,
Rose et Colas, Déserteur. Vo Frydlantskej zbierke Ceského miizea hudby
sa uchoval manuskript kvinteta pre flautu, dvoje husli, violu
a violoncelo.

A. E. M. Grétry sa, skor ako zacal byt zrelym opernym
skladatelom, zameral pocas svojich stadii prevazne na instrumentalnu
tvorbu. Bol mimoriadne plodnym skladatelom, napriek tomu,
autorstvo jeho diel pre flautu je otazne. Pripisuje sa mu Koncert C dur,
ktory vznikol v roku 1765. Dalej napisal pochod pre dve flauty, sonatu
pre cembalo sprevadzané flautou, huslami a basom. Dua pre dve
flauty, tria, kvarteta vznikali, podobne ako u P. A. Monsignyho,
aranzovanim opernych predohier. ISlo o opery La caravene du Caire,
Panurge, La fanciulla della rose, L’amant jaloux.

V oblasti inStrumentalnej hudby bol kultirnym centrom
Franctizska Pariz. Koncertny tspech z Pariza bol vysoko ceneny.
Verejné koncerty ovplyvnili i charakter hudobnych skladieb — sélové
koncerty, koncertantné sinfonie, slacikové kvarteta, klavirne sonaty, ¢i
komorné skladby pre zmiesané obsadenie slacikovych a dychovych
nastrojov boli komponované s velkou oblubou.

Predstavitelmi franctizskej klasickej tvorby boli Frangois-
André Danican Philidor (1726 — 1795), napisal zbierku siestich kvartet
pre hoboj, flautu, dvoje husle a basso continuo, pricom v kvartetach
1 - 4 je prvy hlas oznaceny flauto traverso, v kvartete 5 je prvy hlas
oznaceny flauto a v 6. kvartete je prvy hlas oznaceny oboe, a Francois
Joseph Gossec (1734 — 1829), ktory sa venoval prevazne flautovej
komornej tvorbe. Napisal Sest sonat (G, D, A, C, e, G) pre dve flauty,
Sest kvartet (D, e, G, F, B, D) pre flautu, husle, violu a bas, serenady,
Rondo D dur. Napisal Koncertantnt sinféniu D dur.

Z pohladu flautistov je zaujimavy ziak slavneho flautistu
Michaela Blaveta Félix Rault (1736 — 1800), narodil sa v Bordeaux
v hudobnickej rodine, otec Charles Rault bol fagotistom v Parizskej
opere. Hudobné vzdelanie ziskaval uz od raného detstva. F. Rault
prijal vo svojich sedemnastich rokoch miesto prvého flautistu v opere,
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po smrti Blaveta bol na jeho miesto v Musique du Roi*° vymenovany za
flautistu. V roku 1776 sa stal ¢lenom Concert Spirituel.3* V roku 1780
bolo o nom v Essai sur la Musique napisané: , His talents are so well known
that they are beyond all praise. Since the death of Blavet no one has carried the
art of fluteplaying to such perfection, particularly in accompanying the voice,
an art much more difficult than that of playing concertos, which are generally
well studied before being played in public. Such study is, however,
unnecessary for Rault who is unrivalled in the facility with which he reads
music, as well as in style and expression. The beauty of the tone that he
produces from the flute, the precision with which he plays, and his command
of embouchure, extraordinary as they are, yet merit less praise than his
personal qualities, which have endeared him to all who know him.3?*

F. Rault bol aj vynikajacim pedagdgom, medzi jeho Ziakov
patrili aj Johann Georg Wunderlich, ucitel Jeana Louisa Tuloua.

Medzi Raultove kompozicie sa radia 3 dua pre dve flauty op.
1, dva koncerty pre flautu sorchestrom op. 2 (D dur a G dur),
6 lahkych skladieb pre dve flauty, 6 duo concertare pre dve flauty
op. 8, 6 trii pre dve flauty a bas, trio pre flautu, husle a violu, 3 sonaty
pre flautu s bas C, G, h, Grand solo D.

Medzi Raultovych ziakov patril aj Frangois Devienne (1759 —
1803), flautista, fagotista, pedagog a skladatel, ktory svoje prvé dielo
skomponoval uz v desiatich rokoch. ISlo oomsu sprevadzana

% Musique du Roi bola institticia, sticast franctizskeho sidu zahrnujica hudobnikov,
ktori mali na starosti oslavy, zabavu a vystipenia.

3 Concert Spirituel bolo pomenovanie pre koncertné udalosti v Parizi ¢ase 1725 - 1791.
Pociatkom 18. storocia bolo mimoriadne narocné usporiadat verejny koncert, kedZe mala
Académie royale de musique privilegované postavenie a kladla si podmienky: Concert
Spirituel mohol vystupit, len ked mala opera vdaka katolickym sviatkom volné dni

a nehrala, ¢o bolo nanajvys 30 dni v roku. Ciastku, ktort in$trumentalisti dostavali, bola
pohybliva. Prvy koncert sa uskutocnil 17. marca 1725, na programe bolo Concerto grosso
A. Corelliho a moteta M. R. Delalandeho. Pocas svojho posobenia odohral Concert
Spirituel 1280 koncertov (500 z nich st scasti diela dnes zabudnutych autorov), medzi
inymi diela J. B. Lullyho, G. Ph. Telemanna, J. Haydna, A. Salieriho. Pocas druhej
Mozartovej navstevy v roku 1778, publikum Mozartovu tvorbu neprijalo a Mozart opusta
Pariz bez zaplatenia dohodnutej sumy. V roku 1988 zalozil Specialista na barokovu
hudbu Hervé Niquet, ensamble La Concert Spirituel, ktory sa zaobera repertodarom
franctizskej hudby 18. storocia, ktory interpreti a clenovia La Concert Spirituel
predvadzaji na dobovych nastrojoch.

%2 ROCKSTRO, R. S., The Flute, s. 555
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dychovymi nastrojmi, ktort interpretovala kralovska kavaléria.
Kratko posobil v sluzbach kardinala Rohana (1734 — 1803), ktorému
daroval svoj prvy flautovy koncert, koncert pre fagot a mnozstvo
malych komornych skladieb. Neskor sa pridal ku Gardes Suisses.
F. Devienne bol za svojho zivota mimoriadne obItibenym skladatelom,
vdaka svojim aktivitam bol dspesnym umelcom. Spolupracoval
s Concert Spirituel, ktory od roku 1780 — 1785 premiéroval viac ako
20 Deviennovych koncertov, sam ako solista vystapil desatkrat,
s Concert de la reine, ktory vtom istom obdobi predviedol na
koncertnom pdédiu dalsich 20 Deviennovych skladieb, medzi inymi
prvu koncertantnt sinféniu. Spolupracoval aj so Société académique des
enfants d’Apollon, ktora vroku 1787 interpretovala koncertantnt
sinféniu pre flautu, klarinet a fagot.®* V roku 1788 nastapil do Théitre
de Monsieur ako fagotista, popri divadle posobil Devienne v Parizskej
opere ako prvy flautista. Bol rovnako dobrym flautistom ako
fagotistom, preto v roku 1795 zacal vyucovat na Conservatoire National
de Musique hru na flaute.

F. Devienne bol uz za svojho zivota oznacovany za
zastaralého flautistu, pouzival jednoklapkovu flautu, ale svojim
ziakom odporucal flautu s vacsim mnozstvom klapiek. Akykolvek
dvojity jazyk odsudzoval, oznacil ho za nepouzivatelny a nazyval ho
,bredouillage”. Napriek profesijnému vytazeniu skomponoval
v priebehu desiatich rokov velké mnozstvo skladieb, medzi inymi
6 opier, viacero sinfonii a ouverttr, prevzal vedenie mesac¢nika Journal
d’Harmonie. Mnozstvo prace sa vo veku Styridsiatich styroch rokov
prejavilo na Deviennovom psychickom zdravi. Zomrel niekolko
mesiacov po nastupe do utulku Charenton, kde sa mal liecit, v roku
1803.

3 MALLEDANT, Aurélie: MGG, Personenteil 5, Sp. 943

3 F. Devienne si za solistov pozval klarinetistu Jeana-Xaviera Lefevre a distingvovaného
parizskeho flautistu Antoine Hugota (1761 — 1803), ¢lena orchestra Concert Spirituel.

A. Hugot sa venoval aj skladatel'skej ¢innosti. Pre dve flauty napisal Sest duet, variaciu
pre flautu solo, tri tria pre dve flauty a bas, 25 etud, tri sonaty, Sest koncertov
komponovanych v tradicii galantného Stylu. Didaktické diela skomponoval ako profesor
na parizskom konzervatoriu, su zaujimavé intonacnymi a tonovymi cvi¢eniami: Ving
Cing Grandes Etudes ou Exercises pour la flitte, Méthode de fliite du Cons., dokoncené J. G.
Wunderlichom.

% ROCKSTRO, R. S,, s. 560
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V roku 1795 napisal Nouvelle Méthode théorique et pratique pour
la Fliite, 13 flautovych koncertov, koncertantné sinfoénie pre roézne
dychové nastroje, kvartetd, tria pre rozne nastrojové obsadenia,
niekolko trii pre tri flauty, sonatu pre flautu a violoncelo, sonaty
pre flautu abas, sonaty pre flautu aklavir, 24 sol pre flautu, dua
a mnozstvo skladieb pre dve flauty, alebo flautu a husle, dalsie drobné
skladby.

Zaujimavou postavou v dejinach franctzskej hudobnej
kultary bol huslovy virtuéz, skladatel, dirigent, Sermiar a jazdec
Chevalier de Saint — George (1739/1745? — 1799),
pre svoj exoticky povod (bol synom cernosského
plantaznika z Guadeloupe a Franctizky), umelecké
i Sportové nadanie sa stal oblibencom krala Ludwiga
XVI. Sttdiu kompozicie sa venoval pod vedenim F. J.
Gosseca a husliam pod vedenim J. M. Leclaira.

Na dvore vo Versailles vyucoval hudbu mlada Mariu
Antoinettu, na ziadost krala vyucoval i plavanie a korc¢ulovanie. Popri
svojich povinnostiach stihol skomponovat mnozstvo soélovych
koncertov, symfonii, slac¢ikovych kvartet, sonat, piesni a opier. Pre

flautu napisal dva koncerty, manuskripty sa nachadzaji v Nemeckom
Regensburgu a Karlsruhe.

Vo Franctzsku vznika koncom 18. storocia moderné
hudobné udiliste — Konzervatorium. Jeho zakladatelom bol Bernard
Sarrette (1765 — 1858). Od roku 1803 bola na parizskom Konzervatériu
zriadena Rimska cena, ktora umoznovala najlepsim absolventom
studijny pobyt v Taliansku.

ANGLICKO

Zivotny $tyl vanglickych vlddnucich vrstvéach uréovala
predovsetkym politika, financ¢nictvo, podnikanie a obchod. Umenie
sltzilo ako nastroj spolocenskej reprezentacie, zabavy a relaxu. Preto
sa na anglickej pode zdaleka nevyvinulo hudobné mecenasstvo tak,
ako v ostatnych krajinach Eurépy. Hudobnici tu mali moznost zit ako
slobodni umelci, ¢o bolo ldkavé pre mnohych cudzincov. Hudobny
zivot sa sustredoval okolo kralovského dvora, kde existovalo operné
divadlo. Od 16. storocia boli flauty v obl'ube sl'achty, ktora ju vyuzivala
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na zabavu. Na dvore anglického krala Henricha VIII. bolo 154
zobcovych flaut. Gréfka Reymond Fugger vlastnila v hudobnom
inventari 111 flaut. 299 exemplarov registroval Stuttgartsky dvor3.
Verejné koncerty sa v Anglicku predvadzali v salach hostincov,
v spolkovych miestnostiach ¢i na volnych priestranstvach. Vznikali tu
zarodky prvych pravidelnych hudobnych festivalov.

Zivy zéujem o startt hudbu bol jednym z délezitych faktorov
repertoaru. Handlova tvorba vplyvala v Anglicku na skladatelov
mladsich generacii az do konca 18. storocia. Vyspely klasicky sloh sa
presadil az na prelome 18. a 19. storocia, ked zacal J. Haydn pravidelne
Londyn navstevovat. Z tradi¢nych druhov bolo pestované oratérium,
opera bola zalezitostou aristokracie, neteSila sa takej oblube ako
v ostatnych krajinach Eurdpy.

Z tradi¢nych domacich scénickych utvarov bola pestovana
masque - lyricko-dramaticky utvar hovoreného slova, tanca,
pantomimy s hudobnymi ¢islami.

Najvyraznejsimi osobnostami hudobného klasicizmu boli
prevazne cudzinci (G. F. Handel, J. Ch. Bach, J. Haydn). Pocetna
skupina domacich skladatefov mala predovSetkym vyznam pre
domaci anglicky vyvoj a nedosiahla v Eurépe vyznamné postavenie.
Pre flautistov je zaujimavy hudobny priemysel, instrumentalisti
a nastrojari, ktori sa venovali nielen vyrobe a zlepseniam flaut, ale aj
kompoziciam. Jednym takymto skladatelom bol Tebaldo Monzani
(1762 — 1839), svetoznamy flautista, vyrobca flaut, ktory sa narodil
v Taliansku, ale vacsinu svojho Zivota prezil v Londyne, kam odisiel
v roku 1785. Ako vadsina instrumentalistov v obdobi klasicizmu sa aj
T. Monzani venoval viacerym nastrojom. Ovladal hru na hoboji i na
flaute. Vo svojich dvadsiatich troch rokoch sa zacal definitivne viac
venovat jednoklapkovej flaute ako inStrumentalista. Monzaniho
kariéra bola tispesna. Po odchode do Londyna sa stal s6lo flautistom
King’s Theatre®” a posobil aj v Salomons Concert.

% SCHECK, Gustav.1981. Die Flote und ihre Musik, s.16

% ROCKSTROR. S., The Flute, s. 565. King’s Theatre, v sucasnosti Her Majesty’s Theatre,
divadlo zalozené v roku 1705. V minulosti sltizilo na operné predstavenia, zazneli v iom
premiéry viac ako 25 opier G. F. Handla, uvadzali sa tu i opery Mozarta, neskor Wagnera
i Rossiniho. Po poziari v roku 1867 sa na divadelnych doskach presadzovali dramy

a divadelné hry, po prvej svetovej vojne sltzila budova na predvadzanie operiet
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Vroku 1800 zalozil partnerstvo s benatskym skladatelom
Giambattistom Cimadorom (1761 — 1805), s ktorym sa zacali zivit ako
propagatori hudby a vyrobou hudobnych nastrojov pod znackou
Monzani & Cimador az do Cimadorovej smrti. V roku 1805 viedol
Monzani obchod dva roky sam Monzani & Co., az kym v roku 1807
nevytvoril spolu s Henrym Hillom (1781 — 1839) znacku Monzani &
Hill, s ktorym vyprodukovali do roku 1829 mnozstvo skvelych flaut.
Ich jedinecnost bola v spracovani a materialoch vysokej kvality.
Vyrabali flauty zebenového, ruzového, kokosového dreva
aslonoviny. Pozostavali ztroch casti spojenych striebornymi
nastavcami. Korkovu zatku na hlavici sa pokusali nahradit kozou
alebo latkou. Monzaniho bezné flauty mali sedem klapiek, sam
nastrojar preferoval nastroj s deviatimi klapkami. Hlavice, Monzani
vyrabal vzdy dve roznej diiky, obsahovali kov len d¢iastocne, na
rozdiel od franctizskych vyrobcov®. Nastroje mali sériové ¢isla.?

Monzaniho tvorba je obsiahla. Ako vydavatel publikoval,
okrem inych, aj vlastné skladby: 6 sél pre flautu so sprievodom bassa
continua (C, D, G, Es, A, Es), variacie pre flautu solo, dua, nokturna,
divertimenta, serenady pre dve flauty, 12 preladii pre flautu,
violoncelo a bas op. 12, tria pre tri flauty, tria pre dve flauty a bas,
3 tria (C, G, D) pre dve flauty a violoncelo, 2 kvarteta pre flautu, husle,
violu a violoncelo. Napisal aj prirucku Instructions for the German Flute
(1801).

Dalsimi vyznamnymi anglickymi nastrojarmi boli rodiny
Kusder aPotter. Henry Kusder (cca 1762 — 1802) je mysteridozna
postava v dejinach vyrobcov flaut. Existuji zaznamy o jeho
nastrojoch, avsak o jeho Zivote sa vie len malo. Kusderova flauta sa
nachadza v Library of Congress, Music Division, Washington.

a muzikalov. V sticasnosti je majitelom budovy divadla skladatel Andrew Lloyd Webber,
pozemok pod 1iou je kralovskym majetkom.

% http://www.oldflutes.com/articles/monzani.htm

% Najdolezitejsia cast londynskeho oznacovania bolo pismeno. Ostatné symboly boli
kralovské (hlava kralovnej, lev, leopardia hlava). Velké pismena boli pouzivané od roku
1796, kedy sa pouzivalo A, az po rok 1816, kedy sa pouzivalo U. Nasledovali abecedné
oznacenia malymi pismenami do roku 1836. Flauty boli viditeIne puncované pri
klapkach spodného diela.


http://www.oldflutes.com/articles/monzani.htm
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Richard Potter (1726 - 1806) anglicky nastrojar druhej
polovice 18. storocia. Jeho flauty mali Standardne Styri klapky (b, gis,
F, dis). Potter patril k jednym z prvych nastrojarov, ktory na flautu
pridali prediZenti spodna ¢&ast, &m dosiahol tény c a cisl. ISlo
o Sestklapkovu flautu, ladent A = 425 — 430, ktora sa v sticasnosti
nachadza v Museum of Fine Arts v Bostone (1769). Na jednej z takychto
flaut bol pravdepodobne interpretovany Mozartov Koncert C dur pre
flautu a harfu. Potterovym nasledovnikom bol jeho syn Wiliam Henry
Potter (1760 — 1848).

Flautovy virtu6z Joseph Tacet® (zaznamy o datume
narodenia ani smrti nie stt zname), bol za svojho zivota vysoko ceneny.
V nasledujucom storoci stratilo jeho meno lesk, bol spomenuty
v niekolkych pisomnostiach, vacsinou v spojitosti s histériou
a vyvojom flauty. Tieto skutocnosti ale nie st podla Rockstra vedecky
dolozené#, preto sa mu nebudeme blizsie venovat. S jeho menom sme
sa nestretli ani v anglickom lexikéne Grove, ¢i v nemeckom MGG.

Z Rockstra a Vesperovho slovnika sa dozvedame, ze pre
flautu napisal 9 koncertov, 6 sonat pre flautu a husle, kolekciu
talianskych, franctizskych a anglickych melddii pre dve flauty alebo
husle, 6 Divertiment pre flautu a basso continuo, 36 preladii v réznych
toninach pre flautu, hoboj alebo husle, 6 sél pre flautu alebo husle
a bas, Lady Coventry’s Menuet s varidciami. Vacsina diel J. Taceta sa
podla Vesterovho slovnika nachadza v British Library v Londyne,
alebo v zbierkach sikromnych zberatelov.

RAKUSKO

Rakussko a hlavne jeho metropola Vieden sa stala v 2. polovici
18. storocia, vdaka zivej hudobnej tradicii a milovnikov umenia zo
$lachtickych kruhov, jednou z najvyznamnejsich oblasti hudobného
zivota v Eurdpe. Vdaka svojej geografickej polohe bola Vieden
krizovatkou umeleckych pradov vychadzajacich zinych oblasti.
Tvorba hudobného klasicizmu, domadcich aj cudzich hudobnikov
vrcholi u . Haydna, W. A. Mozarta a L. van Beethovena.

4 Hral na Potterovych flautach, neskor sa stal Potterovym ziakom.
# ROCKSTRO, R. S,, s. 557
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Operné a baletné predstavenia sa uskutocnovali vo velkych
palacovych salach aod roku 1708 v novej budove Opery. Dalsie
institacie, ktoré vznikli boli Burgtheater (1741), kde sa predvadzal
singspiel a taliansky repertoar a Theater auf der Wien (1787), v ktorom
Mozart premiéroval svoju Carovnti flautu, & Beethoven svoje Fidelio.

Podmienky pre rozvoj instrumentalnej hudby boli priaznivé
v celom Raktsku. Bola tu rada Slachtickych palacov, bohatych
mestianskych domov avo Viedni cisarsky dvor. Obltubené boli
tradicné koncerty prevadzkované na volnych priestranstvach,
v parkoch, na namestiach, ¢i priamo na ulici.

Knajvyznamnejsim  osobnostiam  raného hudobného
klasicizmu Rakuska patri Christoph Wilibald Gluck (1714 — 1787),
ktorého vyznam spociva predovsetkym v opernej tvorbe. Zaslazil sa
o rozvoj hudobného singspielu, bol kapelnik viedenského Burgtheater.
Z flautovej tvorby sa dochoval Koncert pre flautu a orchester
G dur, triové sonaty pre dve flauty a basso continuo, kvintetd, sexteta
a niekol'ko komornych tiprav opernych ouverttr Iphigenia en Aulide
a Orfeo ed Euridice.

Leopold Mozart (1719 — 1787), pdsobil v Salzburgu, vynikal
ako huslista a pedagog. Jeho najvyznamnejsie dielo je Versuch einer
griindlichen Violinschule. Pisal prevazne instrumentalnu hudbu,
s oblubou pouzival programové nazvy. Pre flautu napisal podla
F. Vestera pat koncertov (G, G, G, D, D). Manuskripty koncertov sa
stratili, vieme o ich existencii len z Mozartovho listu z 24. novembra
1755%2, kedy sa onich zmienil Johannovi Jakobovi Lotterovi®.
Z komornej tvorby napisal Divertimento G pre flautu, husle
a violoncelo.

Joseph Haydn (1732 - 1809), prvy z trojlistka viedenského
klasicizmu, popri malych flautovych sélovych partiach v operach,
kantatach, s oblubou vyuzival flautu vo svojich symféniach. Od
vzniku Londynskej symfénie, v roku 1791, obsadzoval vo svojich

2 BAUER, Wilhelm A., DEUTSCH, Otto Erich a kolektiv. 1962. Mozart. Briefe und
Aufzeichnungen. Band 1, s. 22, 23

# Johann Jakob Lotter (1683 — 1738), celozivotny priatel L. Mozarta, sa od roku 1705
zaoberal tlacou hudobnin, ako prvy vydal Mozartov Versuch einer griindlichen Violinschule.
V liste z 9. februdra roku 1756 sa dozvedame prvé spravy o narodeni W. A. Mozarta.
Original tohto listu dnes je uloZeny v sidle Mozart-Gedenkstétte v Augsburgu.
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orchestralnych dielach flauty parovo. Flautovy koncert D dur sa
donedavna pripisoval Haydnovi. Breitkopf kataldg zroku 1771
a Hartel katalog z 1836 urcili J. Haydna za skladatela spominaného
koncertu. V kniznici Christiana Weisera v Zittau je Haydnov koncert
ulozeny len pod signattrou, bez mena. Vedci sa domnievali, Ze
koncert mohol napisat Johann Michael Haydn, mladsi brat J. Haydna,
alebo Leopold Hoffmann (1730 — 1793). Dnes sa uz s urcitostou vie, ze
Flautovy koncert D dur, Hob. VIIf D1 napisal L. Hoffmann*.

Originalnymi dielami pre flautu sa Haydn predstavil vo
svojej komornej tvorbe, zacal ich komponovat az ako zrely skladatel.
Napisal 6 kvartet, pre flautu traverso, husle, violu a bas, Divertimento
a mol pre dve flauty, bas, Divertimento , Narodeniny” pre dvoje husli,
violonéelo, bas, flautu a hoboj, Divertimento Es dur, C dur, 3 v D dur,
Divertimento Marcia pre 2 flauty a 2 lesné rohy, 3 nokturna. Napisal
sonaty pre klavir so sprievodom flauty, dua pre dve flauty, 12 variacii
pre flautu a violoncelo. V roku 1794 napisal J. Haydn svoje Londynske
tria pre dve flauty a violoncelo. Tria pre klavir, flautu a violoncelo v G
aD dur, trio pre tri flauty, podobne ako slacikové kvarteto,
komponoval pre rodinu Lobkowitz.

V Salzburgu posobil mladsi brat J. Haydna, Johann Michael
Haydn (1737 - 1806). Vo svojej dobe patril k vysoko cenenym
skladatefom chramovej tvorby, bol vyhladavany pedagog
kontrapunktu. Kjeho najvyznamnejsim ziakom patri C. M. von
Weber. J. M. Haydnov flautovy koncert D dur, so sprievodom
slacikového orchestra a dvoch lesnych rohov, z roku 1766, je citlivo
komponované dielo vduchu raného Kklasicizmu ovplyvnené
elementmi talianskej hudby. ]J. M. Haydn dalej pisal flautové sonaty,
kvartets, divertimentd, serenady. Dalsi skladatel bol spoloénym
priatefom strodencov Haydnovcov. Pedagdég Johann Georg
Albrechtsberger (1736 — 1809) bol vynikajtci organista a hudobny
teoretik. V roku 1793 prevzal miesto po L. Hoffmanovi a stal sa
kapelmajstrom viedenského Stephansdomu. Vo flautovej tvorbe sa
venoval prevazne komornej hudbe, pisal nokturnd, divertimentd,
kvarteta a kvintetd. Napisal Partitu C pre flautu, harfu a basso

# Hoffman pre flautu pisal okrem koncertov aj mnozstvo komornej hudby, dud pre dve
flauty, tria pre flautu, husle a bas, divertimenta.
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continuo. K jeho najvyznamnejsim ziakom patrili L. van Beethoven,
J. N. Hummel a C. Czerney*®.

Carl Ditters von Dittersdorf (1739 — 1799) je zaujimava
postava v dejinach hudby, jeho tvorba niesla vyzreté slohové znaky
Klasicizmu. Dittersov talent a osobnost sa formovali od raného
detstva, ked posobil ako paza na kralovskom dvore. Vysoko
kultivované umelecké prostredie princa Josefa Friedricha von
Hildburghausena, umelecké osobnosti, individualne organizacné
schopnosti boli podnety, ktoré Dittersdorfov talent formovali. Ziskal
renomé vynimocného huslistu, skladatela, vzdelaného hudobnika,
vtipného a napaditého spolocnika. Postupne ziskaval spolocenské
pocty, najskér to bol papezsky titul Rytier zlatej ostrohy, neskoér
uradné tituly, az bol povyseny za vlady Marie Terézie do slachtického
stavu a ziskal titul serbom ,von Dittersdorf’. Dittersdorfova
existencia a spolocenské postavenie boli zaistené. Na zamku mal
zdarma k dispozicii patizbovy byt, stravu pre celi jeho pocetnt
rodinu a vyborné hudobné zazemie. V Javorniku, na tizemi dnesnej
severnej Moravy, vybudoval Ditters velmi dobrt zamockt kapelu
ioperny stubor na pomerne vysokej umeleckej a interpretacnej
arovni‘.

Ditters v tychto idylickych pomeroch mohol rozvinat svoju
umeleckt aktivitu. Bol to obratny skladatel, ktory tvoril rychlo, vo
velkom mnozstve. Napisal 50 opier, priblizne 200 symfonii, oratoria,
chramové diela, inStrumentdlne koncerty, komorné a drobnejsie
skladby. Z jeho tvorby pre flautu sa zachovali Flautové koncerty e mol
so sprievodom slacikového orchestra, G dur rovnako so sprievodom
slacikového orchestra a dvoch lesnych rohov a mnozstvo komornej

# Manuskripty inStrumentélnych a vokalnych skladieb J. Haydna, L. Hoffmanna J. V.
Stamica, F. A. Hofmeistra, W. A. Mozarta a inych sa nasli v zamockej zbierke v mestecku
leziacom v strednych Cechédch vNovych Dvoroch, na zémku v Katine. Specialitou
a zaujimavostou tohto mestecka sa stali velkolepé vodné hudobné slavnosti ¢i zvukové
produkcie v lesnych priestoroch. Okdzala produkcia zdmockej a chramovej hudby,
divadelné predstavenia sa konali aj napriek tomu, Ze zatazovali ekonomiku panstiev.
NositeImi hudobnych aktivit boli miestni tiradnici, remeselnici, ucitelia a ziaci. Prevadzka
si vynutila vytvorenie velkej zbierky hudobnin, ktora bola starostlivo katalogizovana.

# Pre porovnanie: Ditters von Dittersdorf dostaval od svojho zamestnavatela kniezata
Filipa Gottharda Schlaffgotschem na prevadzkovanie zamockej kapely 10 000 zlatych
ro¢ne, kym Ch. W. Gluck na Viedenskom dvore 2000 a W. A. Mozart len 800 zlatych.
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hudby - kasacie, divertimentd. Svojmu synovi nadiktoval
v poslednom roku svojho Zivota svoj vlastny Zivotopis, ktory dnes
patri k doélezitym dokumentom spolocenského a hudobného diania.

Jednym =z najplodnejsich a najtalentovanejsich skladatelov
svojej doby bol bezpochyby Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791).
Jeho flautové kompozicie st charakteristické Mozartovym tvorivym
duchom. Napisal ich okolo dvadsiateho druhého roku zivota
a poukazuju na umelcovo skoré majstrovstvo, umeleckd inteligenciu
a neskromné sebavedomie. Zo svojej tvorby zanechal pre flautu 3
koncerty. Dva znich napisal na ziadost holandského diletanta
Ferdinanda Dejeana, Koncert G dur pre flautu a orchester KV 313 a
Koncert D dur pre flautu a orchester KV 314, ktory je original v C dur
pisany pre hoboj. Koncert C dur vznikol v ¢ase od 1. 4. 1777, ked bol
hobojista Giuseppe Ferlendis prijaty do salzburskej dvornej kapely, do
22. septembra, ked Mozart odchadza so svojimi sdlistami
z mannheimského orchestra na dlhtt cestu po Eurdpe. Tu dostava
ziadost od F. Dejeana, aby skomponoval tri lahké kratke koncerty
a dve kvartetd. Pod casovym tlakom a nechutou , komponovat' koncert
pre nistroj, ktory nemézem zniest”¥, prepisal hobojovy koncert.

Jediny sélovy Flautovy koncert G dur KV 313 mal uz hotovy
v Salzburgu. Prepracovanie a striedanie hlavnej a vedlajsej témy,
dominantné zmeny v s6lo expozicii, modulujtice pasaze v rozvedeni
prvej Casti, neuveritelna uslachtilost tém, trojcastova forma druhej
Casti a prepracovanie ronda, zodpoveda mozartovskému duchu.
S umeleckou istotou a potrebnymi vedomostami harmonickej
a modulacnej vystavby skladby, s prihliadanim na moznosti a tazkosti
flauty traverso, pouzil Mozart v Koncerte G dur téniny G, D, A, C, a,
h, e, g, ktoré boli na s6lovom nastroji znejuce a technicky zvladnutelné.
Treti koncert nenapisal, a tak dostal od Dejeana miesto sIibenych 200
guldenov, len 96.

Koncert C dur pre flautu, harfu a orchester KV 299 napisal
Mozart na ziadost parizskeho kniezata Duc de Guines a jeho dcéry,
ktora hrala bravtirne na harfe. Johanne Baptist Wendling, sélo flautista
mannheimského orchestra, hral v tom case na flaute traverso s jednou
klapkou. Najlepsie znejicimi téninami na tomto nastroji boli G dur,

47 SILKE, Leopold a kol. 2005. Mozart Handbuch, s. 339, preklad autorka prace
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D dur a e mol. Koncert C dur si preto vyzadoval lepsi nastroj, ktory
zhotovili uz okolo roku 1770 anglicki nastrojari. ISlo o Sestklapkovt
Potterovu flautu s najnizsim ténom c1, ktora sa do praxe dostavala len
velmi pomaly. Je pravdepodobné, Ze knieza de Guines si dal
v Anglicku na objednavku zhotovit flautu so Siestimi klapkami
av case vzniku Mozartového Koncertu C dur vlastnil uz moderny
nastroj.

Poslednym jeho solovym dielom venovanym flaute je
Andante C dur KV 315 pre flautu a orchester. Kéchel sa domnieva, ze
Andante C dur napisal Mozart ako doplnok k druhej Ccasti
objednaného koncertu G dur, avsak pre Holandana F. Dejeana bolo
celé dielo pritazké na nastudovanie.*®

Komorna hudba pre flautu od W. A. Mozarta je pestra.
S predpisanym obsadenim flautového kvarteta shuslami, violou
a violoncelom upozornil Mozart na novy hudobny druh, ktory sa od
roku 1760 tesil stale vacsej oblube. Flauta traverso bola obltibena tak
u amatérskych hudobnikov, ako aj na kralovskych dvoroch, preto
vznikalo stale viac flautovych kvartet. V tomto hudobnom druhu sa
skladatelia snazili o solisticki prezentaciu jednotlivych nastrojov,
mannheimski skladatelia striedali flautovy virtuézny part so
slacikovymi nastrojmi, v oblube bolo zdvojovat flautu shuslami
v paralelnych terciach. Mozartove flautové kvartetda D dur KV 185,
G dur KV 285a boli komponované pre spominaného holandského
milovnika hudby F. Dejeana. Jednoducha forma, nevelmi technicky
naro¢na faktara boli obmedzenia, na ktoré musel Mozart pri
komponovani myslief. Dalie zname Mozartove flautové kvartetd sa
C dur KV 285b a A dur KV 298, ktoré Mozart skomponoval
pravdepodobne ako posledné. Datujui sa od roku 1786, miesto vzniku
bola Vieden. Oznacenie KV je chronologické a tematické usporiadanie
Mozartovych diel, ktoré katalogizoval rakusky muzikoldg, spisovatel,
skladatel, botanik a editor Ludwig Ritter von Kéchel (1800 — 1877).

Kvarteto D dur (1777 - 1778) je z pohladu flautistu
najvirtudznejsim Mozartovym kvartetom porovnatelnym so sélovym
koncertom. Prva cast Allegro je typicka sonatova forma s relativne

s KOCHEL, Ludwig von. 1989. Chronologisch-thematisches Verzeichnis der Werke
W. A. Mozart, s. 359
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kratkym rozvedenim. Expozicia a rozvedenie stoja v pomere 2 : 1.
Stredna cast, v paralelnej ténine h mol, patri podla G. Schrecka,
k najkrajsim dielam napisanych pre flautu®. Zaujimavym miestom
v Adagiu je takt s pauzami, ktory slazi ako prechod do rychlej casti.
Solista na tomto mieste hra improvizovana kadenciu. Tretia cast
Roneau, Allegro je charakteristicka dobrou naladou a sviezostou.

Prva cast zkvarteta G dur povazoval Mozart za svoju
najlep$iu kompoziciu. Ziadna z jeho arii, ktoré komponoval pre svoje
obltbené spevacky, sa nevyrovnala uslachtilosti a krase prvej casti®.
DalSia &ast Menuet je vporovnani sprvou Castou len rychle
dokoncenie kvarteta.

W. A. Mozart napisal mnoho koncertantnych sinfénii, medzi
najznamejsie patria Jupiterskd, Prazska, Lineckd, g mol, v ktorych ma
flauta dolezité postavenie.

Leonhard Call (1767 — 1815) je postava v dejinach hudby
malo preskimand. O jeho Zivote nie su takmer Ziadne zaznamy.
Narodil sa v Tirolsku, pocas svojho zivota bol podla Pazdirka®
obltbeny skladatel. Dolozené st jeho gitarové stadia na Wiener
Privatakademie, neskor stadium kompozicie. Nas zaujala jeho tvorba
pocas sktimania Fryndlantskej zbierky v Prahe. Napisal niekolko
serendd pre flautu a gitaru, dua pre dve flauty, sonaty pre flautu
a klavir, tria pre tri flauty, pre dve flauty a gitaru, pre flautu, violu
a gitaru, pre flautu, violu a violoncelo. V depozitari Ceského miizea
hudby v Prahe vo Frydlantskej zbierke sa nachadza 6 Allemandes op.
45 a Serenada pre flautu a gitaru. V zamockej zbierke z Kaciny sa
zachovalo Trio pre 3 flauty.

Vo Frydlantskej zbierke sme sa stretli s menom, pre nas
neznamym  skladatelom, huslistom, gitaristom ahudobnym
historikom Simonom Molitorom (1766 — 1848). Jeho otec Johann
Michael si prial mat zo syna ucitela, ale S. Molitor sa vybral vlastnou
cestou potulného huslistu, az kym vroku 1796 neprijal miesto
dirigenta v Benatkach. V roku 1798 sa vracia spat do Rakuska, kde
prijal miesto tiradnika na rakiskom vojnovom komisariate. Hudbe sa

¥ SCHECK, Gustav. 1981. Die Flote und ihre Musik, s.208
50 SCHECK, Gustav. 1981. Die Flite und ihre Musik, s. 209
51 CERNUSAK, Gracian A HELFERT, Vladimir. 1937. Pazdirkiio hudebni slovnik naucny
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zacal opat venovat az po roku 1831, v dejinach hudby ma
predovsetkym vyznamné postavenie vo vyvoji gitarovej hudby po
roku 1800. Pre flautu, gitaru a violu napisal Trio concertant D op. 6.

Dokoncenie z predchddzajiiceho cisla.
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MgA. Vladimir HARVAN, ArtD.
Orchester Opery SND Bratislava
koncertny majster

SPOLUPRACA DIRIGENTA A KONCERTNEHO MAJSTRA
PRI NASTUDOVANI UMELECKEHO DIELA
Cooperation of conductor and concertmaster in the process of interpretation of
a musical composition

Abstract: Present study aims to determine in a detailed manner the characteristics of
conductor and concertmaster’ s cooperation in the process of musical composition
interpretation, based on alongterm artistic experience from the concert master’s
perspective. Firstly, the practical part of concert master’s work is presented, alongside
with the historical point of view concerned on the names of prominent concert masters
of the past as well as the professional preparation of a concertmaster for the cooperation
with the conductor. Concrete excerpts from the bowing for the orchestra and analyses
of the violin solo parts in the orchestra are analysed. Then, we are concerning on the
rehearsal process in the opera orchestra and the role of the concertmaster within, the
work of the concertmaster during the string section orchestra rehearsals. Finally, the
cooperation of the two artistic individuals in general is described as well as the

Akd je funkcia koncertného majstra v orchestri?
S ¢im vsetkym sa moze vo svojej prici stretniit’?
Ako moéze ovplyviiovat’ hru celého orchestra?

Na tieto a mnohé dalsie otazky spojené s pracou koncertného
majstra orchestra chceme hladat odpovede v predkladanej dizertacnej
praci.

Od roku 1986 mal autor prace moznost pdsobit najskor vo
funkcii zastupcu koncertného majstra v Symfonickom orchestri
Slovenského rozhlasu a od roku 1988 vo funkcii koncertného majstra
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orchestra Slovenského narodného divadla (SND) v Bratislave. Za
tridsat rokov umeleckej praxe vznikla moznost spoluprace s mnohymi
dirigentmi v réznej umeleckej kvalite aj rozsahu umeleckej
spoluprace, vzniklo mnozstvo novych poznatkov a neopakovatelna
prileZitost ziskat cenné skuisenosti.

Spolupraca dirigenta a koncertného majstra pri nastudovani
umeleckého diela nema dané pevné pravidla, zavisi od mnohych
skutocnosti, je velmi variabilna. Zodpovednost za nastudovanie
umeleckého diela ma vzdy dirigent, preto on urcuje ramec, aj obsah
spoluprace.

Nasim cielom je podat informacie o tejto problematike
z pohladu vlastnej umeleckej odbornej praxe, navyse, ak tato téma
nebola este na Slovensku spracovana.

Je pre nas dolezité upriet pohlad aj do historie, spoment si
na vyznamné osobnosti dirigentov a koncertnych majstrov, legendy
hudobno-interpretacného umenia na Slovensku, ktoré svojim
vyznamom presahovali hranice nasej krajiny.

Chceme nasu pracu adresovat nielen budicim koncertnym
majstrom, ale vSetkym Studentom hudby, pretoze praca koncertného
majstra je pracou hladajiceho, premyslajiceho a tvoriaceho
hudobnika.

KONCERTNY MAJSTER

Koncertny majster orchestra je prvy huslista, sediaci (alebo aj
stojaci) v orchestri za prvym pultom, vedie skupinu prvych husli, hra
véetky orchestralne huslové sdéla. To je asi najjednoduchsia
charakteristika funkcie koncertného majstra.

Tak ako kazdy hra¢ v orchestri, tak sa aj koncertny majster
stava ¢lenom orchestra po tspesnom absolvovani konkurzu, ktory
vzdy vypisuje riaditel' institticie, pod ktorti orchester patri (napr.
Slovenska filharménia, SND). Kazdy orchester ma svoje Specifické
poziadavky ohladom repertodru, ktory je nutné predviest na
konkurze, aj v zavislosti od toho, ¢i ide o zaner operny alebo
symfonicky. Konkurz pozostava z viacerych kol: v prvom kole hra
uchadzacd spravidla huslovy koncert W. A. Mozarta, velky romanticky
koncert, niektoré casti zo Sonat pre husle solo od J. S. Bacha. V dalsich
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kolach st pozadované orchestralne séla a orchestralne party. Kazdy
orchester pri vypisani konkurzu zverejiiuje svoje poziadavky aj
s presnym vyberom titulov. Jedina , istota” je v tom, Ze konkurz na
koncertného majstra patri k najtazsim konkurzom do orchestra, a to
nielen z hl'adiska mnozstva a obtaznosti pozadovaného repertoaru, ale
najmid naplnenia ocakavani umeleckej trovne uchadzaca o post
koncertného majstra.

Velké symfonické aj operné orchestre maja vzdy viac
koncertnych majstrov, ktori sa medzi sebou striedaji a po vzajomnej
dohode si pracu rozdeluju. Ak sme ,odhalovali” koncertného majstra
tym najjednoduchsim spdsobom, poktsime sa teraz o jeho kompletna
pracovnu napln:

e je prostrednikom vkomunikacii medzi dirigentom

a orchestrom

e urcuje smyky slacikovej sekcii orchestra a spolupracuje
s dirigentom pri rieSeni inych hudobno-technickych
problémov

e spolupracuje pri planovani sktsok a v pripade potreby
organizuje delené skupinové skusky, pracuje individualne

s jednotlivymi clenmi skupiny (hlavne s mladymi hra¢mi po

prichode do orchestra)

e je clenom umeleckej rady orchestra

e je clenom konkurznej komisie

e svojou kvalitou, umeleckym vykonom, tvorivym pristupom,
dava priklad aj ostatnym clenom orchestra k dosiahnutiu ¢o
najvyssej umeleckej tirovne

e koncertny majster ako zastupca orchestra komunikuje aj

s vedenim institticie, s ekonomickym riaditefom, napr. pri

moznostiach kipy hudobnych nastrojov a pod.

Autor prace je presvedéeny, ze aj zvysSSie uvedeného
vyplyva, ze koncertny majster potrebuje k svojej praci byt nielen
vybornym huslistom, ale musi sa zaoberat aj témami verbalnej
komunikacie, psycholégie ¢i diplomacie.
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Pohlad do historie

Z historie pozname legendarnych koncertnych majstrov,
mimoriadne umelecké osobnosti, najma z Viedenskej a Berlinskej
filharmonie, z ktorych by sme mali spomentit:

Willi Boskovsky (1909 - 1991),%
Wiener Philharmoniker (1939 - 1969),
preslavil sa tiez ako dirigent Novoro¢nych
koncertov Viedenskej filharmoénie (1955 -
1979), ktoré dirigoval ako Johann Strauss
s huslami v ruke (stehgeiger), ako popisuje aj
Milsom.% *E

Wolfgang Schneiderhan (1915 - 2002)%
Wiener Philharmoniker (1938 — 1950), ako tvrdi aj
Briick,” vynikajuci solista, komorny hrac, ktory
$tudoval aj v Pisku u Otakara Sev¢ika (1922 — 1928) a
bol pedagégom aj viacerych slovenskych huslistov,
napr. Ferko gpéni, Aladar Mozi, Albin Vrtel, Peter
Michalica, Viktor Siméisko.

Rainer Kiichl (1950),% Wiener
Philharmoniker (1971 — 2016), kariéru koncertného
majstra zacal ako 21-rocny, v sticasnosti prebieha
neuveritelna 45. sezdéna, po ktorej sa, ako potvrdili
oficialne zdroje z orchestra, rozlaéi so svojou
kariérou vo Viedenskej filharmoénii. Jeho
vyznamna cinnost je v oblasti soélovej hry,

komornej hudby (Kchl-Kvartet), pedagogickej cinnosti, je
profesorom na Wiener Musikhochschule. Hra na husliach Chaconne
z roku 1725, ktoré zhotovil Antonio Stradivari.”

%2 Viac na: https://en.wikipedia.org/wiki/Willi_Boskovsky

5 http://www.naxos.com/person/Willi Boskovsky/80979.htm

5 Viac na: https://de.wikipedia.org/wiki/Wolfgang Schneiderhan %28Musiker%?29
% < http://www.deutsche-biographie.de/pnd118758683.html>

% https://de.wikipedia.org/wiki/Rainer K%C3%BCchl

% < http://www.rainerkuechl.com/>
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Michael Schwalbé (1919 — 2012),%® Berliner Philharmoniker
: B (1957 - 1986), pochadzal
z Pol'ska, pocas holokaustu stratil
rodicov aj sturodencov, nemohol
vtych casoch kvoli svojmu
zidovskému pdvodu pomyslat
na solovu kariéru.>
Jeho neskor$ie nahravky huslovych koncertov P. I. Cajkovského,
A. Glazunova, F. Mendelssohna-Bartholdyho st povazované za
klenoty hudobnej interpretacie. Michael Schwalbé ostane navzdy
v historii zapisany ako legendarny Karajanov koncertny majster.
Na Slovensku vo funkcii koncertného majstra posobil cely rad
vynikajacich umelcov, z ktorych by sme mohli pripomenat osobnosti
historického vyznamu, ktori uz neziju, alebo uz ukondili svoju

kariéru.®

Tibor Gasparek (1913 - 1991),°' nestor slovenského
huslového umenia, bol ziakom vyznamného solistu a pedagdga
Eda Zathureckého. Sélista, koncertny majster,
pedagodg, podielal sa na vzniku a rozvoji
slovenského interpreta¢ného umenia
a profesionalneho Skolstva. V rokoch 1942 —
1949 podsobil ako koncertny majster v orchestri
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.
Vroku 1949 sa stal koncertnym majstrom
novovzniknutej ~ Slovenskej  filharmonie,
v ktorej neskor posobil aj ako sélista. Od roku
1949 bol tiez prvym pedagoégom hry na husliach na Vysokej skole
muzickych umeni (VSMU) v Bratislave, kde vyucoval az do roku 1980.

% https://de.wikipedia.org/wiki/Michel Schwalb%C3%A9

% http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/zum-tod-von-michel-
schwalbe-karajans-konzertmeister-11920999.html

f0Vo vetkych pripadoch slovenskych koncertnych majstrov éerpame z biografii
zverejnenych na webstranke Hudobného centra. http://www.hc.sk/
6! http://old.hc.sk/src/osobnost.php?lg=sk&0id=2639



http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/zum-tod-von-michel-schwalbe-karajans-konzertmeister-11920999.html
https://de.wikipedia.org/wiki/Michel_Schwalb%C3%A9
http://old.hc.sk/src/osobnost.php?lg=sk&oid=2639
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/zum-tod-von-michel-schwalbe-karajans-konzertmeister-11920999.html
http://www.hc.sk/
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Aladdar Mozi (1923 - 1983)%* bol ziakom Wolfganga
Schniederhana na Akademie fiir Musik vo Viedni. Od roku 1949
vykonaval funkciu koncertného majstra v Symfonickom orchestri

£ Ceskoslovenského rozhlasu (SOCR), kde
posobil do svojej smrti v roku 1983. Bol
primdriom Slovenského kvarteta, mal bohatt
solisticku ¢innost, pedagogické posobenie na
VSMU. Nahravky vo fonotéke Slovenského
rozhlasu dokumentuju 35 koncertov, 100 sonat a asi 300 drobnejsich
skladieb mimoriadnu aktivitu umelca, ocenovaného aj v zahranici.
Ako hostujuci koncertny majster a pedagog posobil aj v USA (1975)
a tiez v Japonsku v Nippon Symphony Orchestra v Tokiu. Autor prace
nasttpil do SOCR-u vroku 1986, tri roky po jeho nahlej smrti.
Prakticky skoro kazdy den zil vspomienkach hracov orchestra.

Sobdivom hovorili ojeho majstrovstve, ako vyborny pedagdg
rozdaval cenné rady huslistom v orchestri. Kolegovia ma
upozornovali, aby som nemenil smyky v partoch, ktoré vytvoril
Aladar Mozi. Dirigent Ondrej Lenard uz davnejsie v jednom
neformalnom rozhovore pri spomienkach na svoje poésobenie v tomto
orchestri povedal, akou velkou oporou mu bol , pdn koncertny majster
Aladdr Mozi”.

Jeho Ziakom a nasledovnikom v SOCR-e (od roku 1993
Symfonicky  orchester  Slovenského rozhlasu, SOSR)  bol
Viktor Simcisko (*1946). V orchestri posobil od roku
1966 a od roku 1968 ako koncertny majster. V roku 2007
z orchestra odiSiel na protest proti nezmyselnej
reorganizacii orchestra, ktora mala za nasledok zniZenie
poctu clenov, ako aj skratenie uvazkov. Neskor
ucinkoval v Slovenskej filharmoénii ako 1. hrac skupiny
2. husli. Jeho solisticka, komorna aj orchestralna kariéra
sa vyznacovali vysokou profesionalitou, dokonalou technikou,
zmyslom pre sthru, prirodzenou muzikalitou. V rokoch 1986 — 1988
autor prace posobil vo funkcii jeho zastupcu. Boli to dva roky zbierania
vel'mi cennych sktisenosti, ktoré sa nedajt ziskat pri ziadnom stadiu.

¢ http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail/2316-aladar-mozi
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Medzi dlhoro¢nych koncertnych majstrov posobiacich na
Slovensku patrili tiez Vojtéch Gabriel a Josef Skotepa. Vojtech Gabriel
v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch minulého storoc¢ia bol
koncertnym majstrom v Slovenskej filharmoénii (SF) atiez v SND.
Vsestranny hudobnik, tiez dirigent a vyborny hra¢ na trtibke. Josef
Skotepa, koncertny majster SF v rokoch 1975 — 2007 t¢inkoval aj ako
primérius Filharmonického kvarteta a vyucoval na VSMU.

Pozoruhodné je  posobenie  Karola
Petrocziho (*1944) na poste koncertného majstra
ététnej filharmoénie (SF) Kogice, ktoré trvalo 42 rokov
(1969 - 2011). Zaujimava je tiez jeho funkcia
zbormajstra Kosického spevackeho zboru ucitelov
a dlhoro¢né vyrazné pedagogické posobenie na
Konzervatoriu v Kosiciach.

Znasho pohladu nemozno obist ani
kariéru Mikuldsa Jelinka (*1925), ktory vykonaval funkciu
koncertného majstra vo viacerych zahrani¢nych orchestroch, treba
spomentt jeho dlhoro¢né ucinkovanie na tomto poste v Giirzenich-
Orchester der Stadt Koln v Nemecku. Studoval u Tibora Gaspareka,
ma za sebou bohatu solisticktl ¢innost.
Bol tiez primariom Giirzenich-
Quartett Koln, pedagogicky posobil
tak v Nemecku, ako aj po svojom
névrate na Slovensko na VSMU ako
docent a neskor profesor huslovej hry.
Vyznamna je jeho cinnost v ESTA —
Eurépske zdruZzenie ucitelov
slacikovych nastrojov. Patri mu tiez Ceskoslovenskd premiéra
uvedenia 1. Koncertu pre husle a orchester Dmitrija Sostakovica
(1961).

Predcasna smrt ukoncila posobenie Pavla Bogacza (1957 —
2012), absolventa AMU v Prahe, dlhorocného koncertného majstra SF
a Orchestra Ensemble Kanazawa v Japonsku. Spoluziak zo $tudii na
AMU, vyborny huslista, vzacny clovek.

Aj vsucasnosti posobia na tomto poste v slovenskych
orchestroch, ale aj v zahranidi (J. Cizmarovié, 1. Karsko) vyznamné
osobnosti, ale nemame ambiciu mapovat ¢ hodnotit sticasny stav.
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Ststredili sme sa na koncertnych majstrov, ktorych kariéra je uz
uzatvorend, chceli sme nazriet aj do histdrie, porozmyslat nad tym,
z coho mozeme cerpat a ucit sa aj v dnesnej dobe. Z nasho pohladu,
,historicki” slovenski koncertni majstri, dve najvacsie osobnosti Tibor
Gasparek a Aladdr Mozi, uz pocas studii ovplyviovani mimoriadnymi
umeleckymi  osobnostami (B. Hubermann, E. Zathurecky,
W. Schneiderhann) boli nielen vynikajici huslisti. Obaja boli
mimoriadne osobnosti, ktoré sa velkou mierou podielali na rozvoji
slovenského interpretacného umenia a profesiondlneho hudobného
Skolstva. Z dnesného pohladu mé6zeme ich pdsobenie povazovat za
vytvorenie tradicie, na ktort nadvazovali dalSie generdcie a ktora je
pre nas aj v dnesnej dobe velkou inspiraciou a motivaciou.

DIRIGENT

Dirigent je interpret, orchester je jeho nastrojom. Asi tak by sa
dal najstrucnejsie charakterizovat princip vztahu medzi orchestrom
a dirigentom. Dirigentské umenie ako zvlastny samostatny druh
hudobno-interpretacného prejavu v sticasnom chapani nepatri medzi
najstarsie. Vyvijalo sa v uplynulych storociach z potreby a nutnosti
udrzat jednotné tempo tcinkujucich. Ten, kto riadil produkciu, udaval
doby nielen viditelne, ale aj pocutelne — tiderom palicou na podlahu.
VsSeobecne znama je historka o franctizskom skladatelovi J. B. Lullym,
ktory zomrel na nasledky zranenia, ktoré si privodil pri tomto spdsobe
taktovania tiderom palice do nohy a naslednej infekcii. Ansamble,
v tom ¢ase mensieho poc¢tu hudobnikov, boli vedené bud hra¢om od
cembala (generalny bas), alebo po vacsine pripadov prvym huslistom.
A tato tradicia pri komornych orchestroch nezriedka pretrvava aj
v sticasnosti. Spomenme Slovensky komorny orchester, Prazsky komorny
orchester bez dirigenta, ¢i komorny orchester Academy of St. Martin in
the Fields. 19. storocie Zilo hlavne velkou romantickou epochou, ktora
rozsirila klasicky orchester vo vel'keé teleso nielen poc¢tom nastrojov, ale
aj hracov jednotlivych skupin. Bohatad citovost romantickej hudby
prinasala nutnost castych tempovych zmien, velkost orchestra
prinaSala diametralne nové moznosti dynamiky a zvuku. S tymto
vSetkym neobycajne vzrastli ndroky na toho, kto interpretaciu skladby
riadil. Tu niekde treba hladat zrod pojmu dirigenta, ako umeleckej
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osobnosti. A napomahal tomu urcite aj romanticky kult umelca, ako
vynimocnej individuality (N. Paganini, F. Liszt, F. Chopin). Cely rad
vyznamnych skladatelov boli aj dirigentmi — Carl Maria Weber,
Robert Schumann, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Hector Berlioz,
Franz Liszt, Richard Wagner, Richard Strauss, Gustav Mabhler,
Antonin Dvorak, atd. Treba vSak uviest, ze vo vacsine pripadov
dirigovali len svoje vlastné skladby. Kult autora casto vyzadoval, aby
sa skladatel spolocensky angazoval dirigovanim premiéry svojho
diela, hoci nie kazdy bol rovnako erudovanym dirigentom. Partitary
hudobnych a hudobnodramatickych diel neskorého romantizmu
i smerov, ktoré po niom nastupovali v 20. storoci, prinasali stale viac
obtaznosti, rytmickej a zvukovej rafinovanosti, vyzadovali velmi
sktsenych, technicky aumelecky profesionalnych dirigentov -
Specialistov.®

Pohlad do historie

Cielom prace nie je vymenovat vSetkych vyznamnych
dirigentov, ale niektoré mena by sme chceli pripomentt.

Otto Nicolai (1810 — 1849) — nemecky skladatel a dirigent,
dirigoval prvy koncert Wiener Philharmoniker v roku 1842.
Zaujimavostou je, ze tento orchester nemal nikdy Séfdirigenta, ale
v zozname hostujucich dirigentov nechyba Ziadne vyznamné meno,
napr. Wilhelm Furtwangler, Arturo Toscanini, Bruno Walter, Karl Béhm,
Herbert von Karajan, Otto Klemperer, Leonard Bernstein, Rafael Kubelik,
Nelo Santi, Lorin Maazel, Claudio Abbado, Zubin Mehta, Ricardo Mutti,
atd, atd’.¢4

Zo slovenskych dirigentov chceme spomenut mena hlavne
starSej generacie.%

Ludovit Rajter (1906 — 2000), mimoriadna osobnost
akceptovana a uznavana vo svete. Studoval vo Viedni a Budapesti
kompoziciu (Franz Schmidt, Erné Dohnanyi), dirigovanie a hru na

% BROZ, J., KANAK, Z. 1982. Ziklady dirigovini, s. 20 — 35

¢ https://www.wienerphilharmoniker.at/orchester/geschichte

% Vo vsetkych pripadoch slovenskych dirigentov cerpame z biografii zverejnenych na
webstranke Hudobného centra http://www.hc.sk/
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violoncele. V rokoch 1935 — 1945 bol prvym dirigentom orchestra
Madarského rozhlasu v Budapesti. V roku 1936 ziskal titul Doctor
honoris causa v New Yorku. Vyucoval na Vysokej hudobnej skole
F. Liszta v Budapesti a v rokoch 1949 — 1974 na
VSMU v Bratislave. Bol prvym dirigentom SF
(1949 - 1976), $éfdirigentom SOCR-u (1968 - 1977).
Bol nositefom najvyssich Statnych vyznamenani
a oceneni na Slovensku, v Madarsku aj v Rakusku
Autor prace mal vzacnu moznost osobne sa
stretnit sjeho neobycajnym majstrovstvom
v rokoch 1986 — 1988 pri jeho hostovani v SOCR-e
pocas nahravky kompletnych symfénii Franza
Schmidta, ako aj na koncerte BHS 1987, kde dirigoval 5. symfoniu
Osudovti L. van Beethovena a Styri posledné piesne Richarda Straussa

so solistkou Magdalénou Hajéssyovou.

Ladislav Slovik (1919 — 1999), ziak Vaclava
Talicha na VSMU, absolvoval tieZ $tudijny pobyt
u Jevgenija Mravinského, séfdirigenta
Leningradskej filharmonie. V rokoch 1961 — 1981
bol séfdirigentom SF, vrokoch 1972 — 1975
$éfdirigent Symfonického orchestra hl. mesta
Prahy FOK. Séfoval tiez vSOCR-e av SF
v Kogiciach. Bol dlhoroénym pedagdgom VSMU,
vychoval cely rad slovenskych dirigentov (Pavol

Tuzinsky, DuSan Stefanek ai.). SLadislavom Slovakom nahraval
autor prace vrokoch 1987 — 1988 v SOCR-e symfénie Dmitrija
Sostakovica.

Zdenék Bilek (1923 — 2006), ziak Vaclava
Talicha a Hansa Swarovského vo Viedni, bol
dirigentom SF, $éfom opery SD v Kosiciach.
V roku 1973 mal debut s Ceskou filharméniou.
Pozoruhodna je tiez jeho pedagogicka cinnost
na Konzervatériu aVSMU v Bratislave,
Studovali uneho napr. Robert Stankovsky
aJuraj Valcuha. Pocas mojho podsobenia
vSOCR-e som mal moznost opakovane na
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viacerych nahravkach spoznat jeho umenie. Charizmaticka osobnost
s prirodzenou autoritou.
Bystrik Rezucha (1935 — 2012) studoval na
VSMU u ludovita Rajtera ana Hochschule fiir
Musik v Lipsku. Posobil ako dirigent SOCR-u, bol
pri zrode Statnej filharménie v Kosiciach, v rokoch
1968 — 1981 jej prvy S$éfdirigent. Funkciu
séfdirigenta vykonaval aj vSF (1984 — 1988).
Vyborna dirigentska technika mu umoznovala
tlmocit orchestru aj velmi komplikované partitary
sucasnej hudby, spolupracoval som snim pri
koncertnom uvedeni opery J. Gressaka Neprebudeny (BHS 1987).
Tibor Freso (1918 — 1987) studoval na
Regia Accademia di Santa Cecilia v Rime. Mal

za sebou mimoriadne  a pozoruhodné
posobenie v SND vo funkciach dirigenta,
Séfdirigenta iumeleckého Séfa opery. Tibor
Freso je povazovany za jednu

z najvyznamnej$ich  umeleckych osobnosti
v celej histérii SND. Jeho doménou bol najma
taliansky operny repertoar.

Radi by sme spomenuli aj dalSich dirigentov zo SND,
s ktorymi som mal moznost v ¢ase ich posobenia spolupracovat:
Adolf Vykydal (1930 — 2009), Specialista na
baletné tituly, ktory vedel s ohromnym citom
skibit predstavu choreografa s hudobnym
obsahom diela. S velkym nadSenim, energiou
muziciroval na kazdom jednom predstaveni,
nezabudnutelné ostavaju jeho interpretacie
Labutieho jazera, Spiacej krasavice, Luskacika
ai.

Gerhard Auer (1925 - 2002) bol vsestranny dirigent so
Sirokym repertodrom, nemal problém pri svojej pohotovosti a pri

nahlej indispozicii kolegov prebrat titul na predstaveni aj zo dna na
den.

Viktor Madalek (1922 - 2002), dirigent, ktorého skusky sa
vyznacovali velkou preciznostou, pracoval s orchestrom velmi
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detailne a ststredene. Jeho dirigentské gesto bolo ukazkovo citatelné
a presné, taziskom jeho repertoaru boli diela W. A. Mozarta.

Zial, medzi uZ neZijtcich dirigentov musime zaradit Réberta
Stankovského (1964 — 2001), v odbornych kruhoch povazovaného za
najvacsi talent dirigentského odboru na Slovensku. UZ pocas studii na
VSMU bol dirigentom SOCR-u. Hral som pod nim mnohokrét, uz
vtedy posobil ako skuseny dirigent, ovladal vSetky finesy
dirigentského umenia. Jeho predcasna smrt ukoncila velmi slubne sa
rozvijajucu domacu aj zahrani¢nt kariéru.

A na zaver tohto nazretia do histérie si dovolime zaradit aj
jedno meno zo sucasnosti: Ondrej Lendrd (*1942), sStudoval u Ludovita
Rajtera, ma za sebou bohatti a uspesnti dirigentski kariéru. Séfoval
v SOCR-e Bratislava, Slovenskej filharmoénii, v Shinsei Symphony
Orchestra v Tokiu, v Symfonickom orchestri Ceského rozhlasu

v Prahe. Spolupracoval s mnohymi renomovanymi orchestrami
adivadlami vo svete, napr. Ceskd filharmoénia, Mnichovska
filharmdnia, Statne opery vo Viedni, Budapesti, Narodné divadlo
v Prahe, Opera San Carlo v Neapole ai. Nesporne sucasna
najvyraznejsia dirigentska osobnost slovenského interpretacného
umenia. Prijimal ma na moje prvé profesionalne pdsobenie do
Symfonického orchestra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.
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Neskor v SND som s nim mal moznost spolupracovat na mnohych
tituloch operného repertoaru: Bohéma, Tosca, Turandot, Sila osudu,
Maskarny bdl, Simon Bocanegra, Sedliacka cest, Komedianti, Otello a.1i.
Kazdé jedno jeho ducinkovanie je pre orchester mimoriadnym
zazitkom, vjeho dirigentskom majstrovstve je garancia naplnenia
ocakavaného umeleckého zazitku. Aj vdaka castej moznosti pracovat
s nim pri plneni jeho zamerov ohladom toho, ako realizovat jeho jasné
hudobné predstavy, som mal moznost sa rozvijat, hladat, tvorit.
Kazda takato spolupraca ma postuivala vpred v mojej praci. Bol mojim
prvym séfdirigentom. Jednoznacne bol pre mna dirigentom, ktory ma
ako koncertného majstra najviac ovplyvnil.

Reminiscencie I.

Pohladom do histérie sme predstavili vynikajtucich
dirigentov, ktori sa vyznamnou mierou zasluzili o rozvoj hudobno-
interpretacného umenia na Slovensku a s ktorymi som mal moznost
spolupracovat. Aj dnes, s odstupom ¢asu, si eSte viac uvedomujem, Ze
moznost hrat stakymi velkymi osobnostami a majstrami svojho
remesla bola pre mna velmi obohacujtica a inSpirujtca.

Zivo si spominam na nahravanie symfoénii Franza Schmidta
s Ludovitom Rajterom. Part 1. husli mal cely rad technickych tskali,
vyzadoval si intenzivnu domacu pripravu. Mal som radost, Ze viaceré
moje rieSenia, tykajtice sa smykov a tiez prstokladov, ocenila nielen
skupina 1. husli, ale aj pan dirigent.

Moje prvé stretnutie ,nazivo” s dirigentom Ladislavom
Slovdakom (1919 — 1999) bolo priamo pri nahravani 1. symfoénie
Dimitrija Sostakovi¢a. Koncertného majstra v nej ¢akaji huslové séla
hlavne v 1. casti, ktoré nie je jednoduché zahrat a uz vobec nie nahrat.
Nahravanie ma svoje Specifikd, musite pocitat s tym, zZe niektoré tiseky
budete hrat viackrat a nemusi to byt len kvoli vasej chybe, moze sa
vyskytnut , zadrhel” aj v inom hlase (nastroji) pocas nahravania vasho
sola. A musite sa dokazat stale naplno koncentrovat. Pri tretom,
Stvrtom opakovani tiseku, v ktorom bolo husl'ové s6lo, som zacal mat
pochybnosti, ¢i to zvladnem, hoci som sa na toto hranie pripravoval
skoro tak, ako na svoj absolventsky koncert na AMU v Prahe. A vtedy
pan Slovak, dirigent s obrovskymi skiisenostami, povedal na moju
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adresu pred celym orchestrom: ,Sii to velmi tazké sola a Vy to hrite
vyborne”. Ako vyborny psycholog presne vedel, ¢o sa vo mne, mladom
koncertnom majstrovi odohrava a tieto jeho slova do mna vliali tolko
energie a viery vo vlastné schopnosti, Ze som sa svojej tlohy aj podla
jeho slov zhostil veImi dobre.

Vynikajuci cesky dirigent Frantisek Jilek (1913 — 1993) sa mi
pri nahravani opery Leo3a Janacka Jenifa (1987, SoCr) venoval aj
individualne, s obrovskou trpezlivostou so mnou prehral a vysvetlil
mi kontext vSetkych huslovych sol v tejto opere. Jeho analyza
a nasledna hudobna predstava velkého séla v druhom dejstve opery
je pre mna dodnes ,bibliou”, ako ma interpretacia tohto miesta
vyzerat. Moje dalsie stretnutia s FrantiSkom Jilkom na pdde SND boli
pre mna vzdy velkym sviatkom.

Musime spomentt aj orchester SOSR-u, moje prvé posobisko,
hoci som vnom odohral len dve sezény, bol v tom case vybornym
orchestrom, s vynikajacim koncertnym majstrom  Viktorom
Simé&iskom. Séfdirigent Omndrej Lendrd pracoval s orchestrom
s velkym nasadenim, detailne a systematicky. A v neposlednom rade
bola v orchestri kolegialna, priatel'ska atmosféra, ktora napomahala sa
rychlejsie etablovat aj mladym, novoprijatym, nesktisenym hracom,
akym som bol vo svojich zaciatkoch aj ja sam.

SPOLUPRACA KONCERTNEHO MAJSTRA A DIRIGENTA
PRI NASTUDOVANI UMELECKEHO DIELA

Zakladnym predpokladom kazdej spoluprace je zvladnutie
danej problematiky, to znamena, ak chceme byt partnerom dirigenta,
musime dielo ovladat. Hovorime nielen osvojom parte, ktory je
v partiture hudobného diela len jednym riadkom, ale o diele ako celku.

Kazdy interpret, ktory studuje hudobné dielo, nielen soélista,
ale aj hudobnik v orchestri (schvalne rozliSujeme medzi hudobnikom
a ,hracom” v orchestri) si musi klast otazky: , Aké dielo studujem? Ako
ho budem interpretovat’?”

Hudobné umenie patri do kategoérie umeni, ktoré potrebujt
interpreta. Na rozdiel napr. od vytvarného umenia, kde navstevnik
galérie vnima priamo dielo vytvarného umelca — autora, v hudbe ma
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cesta od autora k posluchacovi podla Leva Ginzburga® tato linearnu
drahu:

AUTOR - DIELO - INTERPRET - POSLUCHAC

Ulohou interpretacie je realizovat hudobné dielo v jeho
znejicom tvare. Povaha interpretacnej praxe je vysostne tvoriva.
Vyzaduje dokladnt znalost hudobného textu, schopnost desifrovat
myslienkovy svet diela. Na jednej strane predpoklada respektovanie
autorovho zaznamenania diela, na druhej strane vsak osobity postoj
hudobnika-interpreta  k vyrazovému a myslienkovému  svetu
interpretovanej skladby. Tvorivd potencia interpreta je okrem iného
podmienenad aj bohatstvom jeho hudobnych skiisenosti, rozsahom jeho
intelektualneho poznania a v neposlednom rade i jeho intuiciou.

Za velmi dolezity bod v ¢innosti koncertného majstra,
povazujeme, aby subezne pracoval nielen na repertoari, ktory sa
momentalne hr, ale aby sa individudlne pripravoval aj na diela, ktoré
sa este len budu uvadzat. Hoci sa znacné specifika v skiSobnom
procese symfonickych a opernych orchestrov, ktoré vyplyvaja nielen
z rozdielnosti hudobnych Zzanrov, ale aj zcinnosti a prevadzky
institacii, v ktorych orchestre posobia, koncertny majster musi mat uz
na prvej skaske studovania nového diela zvladnuty svoj orchestralny
part. Mal by mat vytvorenu predstavu o hudobnom diele, byt schopny
od zaciatku sktsobného procesu tlmocit a prakticky prenasat
dirigentove poziadavky nielen do svojej skupiny, ale ak je to potrebné
do celej slacikovej sekcie orchestra.

Poktisime sa na tomto mieste priblizit a opisat skusobny
proces operného orchestra pri Studovani nového diela z pohladu
koncertného majstra. Na ,uvodné” zoznamenie si part zbeZne
prehrame, aby sme ziskali obraz o jeho obtaznosti, spozname useky,
ktoré st technicky narocnejSie. Samozrejme orchester v opere ma
prevazne sprievodnt funkciu, takZe vo vacsine opier (tym aj
v orchestralnych partoch) st miesta, ktoré si nevyzaduju nejaku
obsiahlejsiu individualnu pripravu (o sa ale netyka baletnych diel,
tam je orchester jediny, kto vytvara hudobnu zlozku.) Ak skladbu

% GINZBURG, L. 1968. Estetika studia ndstrojové hry, s. 22
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nepozname, snazime sa ziskat informacie nielen o samotnom diele, ale
aj o jeho autorovi, o dobe, kedy vznikla. V dnesnej dobe internetu nie
je problém si ju aj vypocut, ak nie celt, aspon niektoré Ccasti.
Nezabudajme, Ze v opere, ¢i v balete hovorime o dielach, ktorych
di7ka trvania ¢asto presahuje tri hodiny.

V dalSej faze je potrebné sa zaoberat a pracovat na zvukovom
stvarneni orchestralneho partu, aké smyky pouzijeme na vystavbu
jednotlivych fraz, linii, odliSenie dynamiky, intenzity a charakteru
zvuku. Cely tento proces je velmi dolezity a zaujimavy aj z iného
hladiska. Ak sa huslista pripravuje na sdlisticky vykon, je potrebné,
aby cas skasania, hladania spel v danom momente zjeho pohladu
k jednoznacnym rieSeniam, ktoré budu piliermi jeho interpreta¢ného
vykonu. Mdme tym hlavne na mysli to, aké smyky, prstoklady a dalsie
technické rieSenia pouzije na vyjadrenie svojej hudobnej predstavy.
Avsak koncertny majster musi byt pripraveny pomahat realizovat
hudobna predstavu dirigenta v danom diele, a preto je potrebné,
priam ziaduce, aby na rozdiel od solistu, spoznaval a pripravoval
viaceré varianty technickych riesent, ktoré nasledne svojim zvukovym
vyjadrenim budt kooperovat s konkrétnou hudobnou predstavou
dirigenta.

Kotazke smykov by sme chceli povedat len tolko, zZe
nepatrime k tym, ktori smyk ako taky povazuja za ,vseliek”
z hladiska suhry jednotlivych slacikovych skupin. V kazdom orchestri
je medzi tutti hra¢mi vécsie ¢i mensie mnozstvo ,expertov”, ktori
primarne posudzuji smyk podla toho, ¢ im ide ,do ruky”,
neuvedomujtc si, ze praca pravej ruky huslistu nie je zdaleka len
o tom, ¢i taha slacik smerom zdola alebo zhora. Prica na smykoch musi
byt ,,hudobnou pracou”, smyk je len prostriedok, nikdy nie ciel. Hladanie
a tvorenie smykov je prepojené s pracou na tvoreni fraz, ich stavby,
linii, artikuldcie hudobnej rec¢i, dynamiky a intenzity zvuku. Ak sa
v skupine nezjednoti praca so slacikom nielen v tom, Ze tahajt jednym
smerom, ale aj v rychlosti tahu, pouzivanim v danom momente tie isté
miesta na slaciku (napriklad dolna alebo horna polovica), ma to vel'ké
dosledky nielen na sthru, ale aj kvalitu zvuku a velakrat aj na
intonovanie skupiny hlavne pri hrani vo vyssich zvukovych polohach.
Samozrejme, na druhej strane by smyky, ale aj iné technické zaleZitosti
nemali byt ,exhibiciou” koncertného majstra co vsetko vie a dokaze.
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Niekedy hrozi toto nebezpecenstvo hlavne u mladych, nesktsenych
koncertnych majstrov a je len dobré, ak si daji od kolegov, ¢o uz nejaké
roky v orchestri odohrali, poradit.

Reminiscencie II.

Spomeniem svoju osobnu skusenost. Zo zadiatku mojho
profesionalneho posobenia sme Studovali operu La Cenerentola od
talianskeho operného skladatela Gioacchina Rossiniho. Dirigent chcel
autorom casto predpisované leggiero dosiahnut nielen vel'mi rychlymi
tempami, ale pozadoval od nas velmi virtu6zne, nastavované,
hadzané smyky rikochét, ktoré st uplatniované v solistickych
huslovych skladbach virtuézneho charakteru, napriklad od Nicolu
Paganiniho. Nastastie v priebehu sktiSobného procesu sa ukazal tento
sposob hrania ako nefunkény a po rozhovore so mnou, v ktorom som
mu tlmocil aj Zelanie mojich kolegov, dirigent od svojho povodného
zameru upustil.

Asi by sme tazko hladali nejaké striktné pravidla ako riesit
takéto situdcie, sme toho nazoru, ze koncertny majster by mal posobit
na orchester tak, aby dirigent mohol vyskusat akukolvek napriklad
smykovt poziadavku, aj ked je koncertny majster od zaciatku
presvedceny, ze nie je dobrym riesenim. Potom prichadzaji na rad
schopnosti koncertného majstra, ktoré som uz spominal, komunikacia
a diplomacia. Vediet vecne vysvetlit preco nie takymto spésobom,
naopak presvedcit pana dirigenta hlavne praktickymi ukazkami, ze
iné moznosti budd viac v zhode sjeho hudobnymi predstavami.
A o diplomacii je re¢ aj preto, Ze koncertny majster by mal vycitit, kedy
je vhodna chvila na takyto rozhovor. Nie vzdy je podla nasho nazoru
vhodné riesit takéto situdcie pred orchestrom. Niekedy je lepsie pockat
na prestavku a rozpravat sa medzi Styrmi ocami.

V opernom orchestri nesmieme zabtdat ani na prevadzku
divadla. Je beznou vecou, Ze po premiére diela st pri reprizach casové
odstupy niekedy aj viac ako mesiac anie vzdy sa pred dalsim
predstavenim dielo z r6znych dévodov presktsa. Aj z tohto pohladu,
velmi  komplikované smyky, ¢ prstoklady moézu byt
kontraproduktivne a samotcelné.
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Flexibilita koncertného majstra sa ukadze uz pri prvych
sktskach celého orchestra, ako je pripraveny prenasat poziadavky
dirigenta do sposobu hrania. Pri studovani diela, pri tvoreni jeho
zvukovej podoby je potrebné tvorivo reagovat na rozne veci,
napriklad pri plnom forte celého orchestra sa straca zvuk slacikovej
sekcie. Je mozné korigovat smyk, ale aj prakticky individualne
predhrat dané miesto, so struénym vysvetlenim sposobu hrania,
napriklad Setrenia tahu slacika apod. ,Koncertny majster musi
s dirigentom vytvorit konzistentnii metodu smykov, frazovania a celkového
zvukového vyznenia skladby, ktory je ndsledne pretaveny do slicikovej sekcie,
ktord tvori vicSinovil cast hrdcov orchestra”, potvrdil v rozhovore pre
dennik Washington Post aj séfdirigent National Symphony Orchestra
vo Washingtone, Leonard Slatkin.®”

Popri vysokej individualnej hracskej kvalite povazujeme
flexibilitu, schopnost tvorit, hladat riesenia v kazdej situdcii za nevyhnutné
a zaroven i najdolezitejsie vlastnosti koncertného majstra. Aj v situdcii,
Ze dané dielo hral , stokrat”, mal by byt aj vo svojom vnutri otvoreny
a pripraveny na iné interpretacné poziadavky.

Cely skuisobny proces operného orchestra sa dovrsuje az
kompletnym uvedenim diela na javisku. Solistické obsadenie, zbor,
orchester, uz len zosuladenie takéhoto velkého aparatu prinasa
enormné poziadavky na dirigenta, ktory kreuje hudobny obsah diela.

Velmi zaujimavo piSe Mikulds Jelinek (*1925)% o svojich
sktisenostiach koncertného majstra pri hrani v opere:

.V opernej previdzke platia pre clenov orchestra a obzvldst
koncertného majstra Specidlne pravidld. Casto musia sledovat hudobnyj dej,
ktory je spojeny aj so vsetkym, ¢o sa odohrdva na javisku a nemdiu sa
spoliehat’ iba na pokyny dirigenta. Ten totiz, sistredujiic sa na javisko, na
obcas nepresnych spevikov aj zbor, casto zanedbdva orchester. Dobry, aj na
hranie v opere zvyknuty orchester, md mat kvality umozriujiice bezchybnii
stthru vsetkych zloziek hudobného diania. Giirzenichorchester je typickym
prikladom telesa, ktoré nie je zamerané Cisto na perfekciu. Prive splitanie
poziadavky opernej praxe rychlo sa prispdsobit umoziiuje jeho clenom v plnej
intenzite a jasnosti reprodukovat umelecké direktivy dirigentov v siilade

¢ http://articles.latimes.com/2002/aug/09/entertainment/et-page9
o8 ]ELTNEK, M. 2015. Cesty k sebe samému, s. 92
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s vlastnou predstavou. Giizenichorchester je podla miia v najlepsom slova
zmysle ,muzicirujiici” orchester, zvldst' sa hodiaci na poZiadavky opery.
Koncertny majster md svojim osobnym a hudobnym nasadenim predstavovat
vyrovndvajici prvok v napdtim nabitej atmosfére kaZdej umeleckej cinnosti,
Co plati dvojndsobne pre hranie v opere. Nechcem preceriovat’ tilohu
koncertného majstra, ved aj on je len kolieskom vo velkom komplexnom stroji
orchestra ako kazdy iny clen. Ale predsa, myslim si, mal by byt hnacim
kolieskom”.
Ukazky tvorenia smykov

Vramci tejto podkapitoly by sme chceli priniest odborné
ukazky, akym sposobom pristupujeme k tvoreniu smykov, aby boli
prostriedkom k zvukovému vyjadreniu nasej hudobnej predstavy.
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Obrazok 1 Giacomo Puccini: La Bohéme

Znazorneny tusek (Obrdzok 1) prindsa na malej ploche
najkrajnejSie dynamické pdly fff a ppp. Od 5. taktu ukazky sa zacina
stvislé crescendo od piana az do fff v 9. takte. Charakter dolce e legato
nas vedie k pouzivaniu hornej polovice slacika, prvé 4 takty vedieme
tah slacika blizsie k hmatniku husli — sul tasto, pouzivame drobnejsie
vibrato, aj ked hrame legato, z rytmického hladiska je dolezité presne
dodrzat Sestnastinové hodnoty poslednych noét v2. a3. takte.
Nastupom crescenda menime charakter tahu slacika vedieme ho blizsie
ku kobylke a hlavne zrychlujeme a zvacSujeme priebeh jeho tahu.
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V polovici 6. taktu by sme uz mali narabat s tahmi celého slacika,
narast dramatického napétia v hudbe je potrebné podporit aj zmenou
vibrata. Je nutné si uvedomit striedanie rychlejSich a pomalSich tahov
slacika, aby aj kratSie rytmické hodnoty, ako napriklad posledné dve
noty v 7. takte, dostali adekvatny zvukovy priestor. Naopak, dlhsie
rytmické hodnoty vyzaduja velmi intenzivny kontakt slacika so
strunou, koncentrované tahy bez decrescenda na koncoch tahu slacika.
Sostenendo Largamente hrame opat sul tasto, len v hornej polovici
slacika, so zaciatkom diminuenda eSte zmenSujeme tah slacika
a koncime pri Spicke a takmer bez vibrata.
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Obrazok 2a Giuseppe Verdi: Rigoletto

Hudobné ukazky (Obrazok 2a a 2b) znazornuju povinnost
koncertného majstra realizovat hudobnii predstavu dirigenta.

Ukézka 2a vychadza z koncepcie dirigenta, pre ktorého bolo
dblezité na tomto mieste presne odlisovat dizku osminovych
a Sestnastinovych rytmickych hodnét. Jeho zameru najlepsie
vyhovoval nastavovany smyk zacinajtci v strede slacika, postupne sa
rozsirujuci s nastupom crescenda v 2. takte, akcent na note vnimal ako

jej prediZenie.
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Pri inom uvedeni tohto diela s inym dirigentom (2b), bola
nastolena poziadavka hrat piu leggiero,® vsetky noty hrat rovnako
kratko, notu s akcentom zahrat kratko a velmi vyrazne. Tomuto
charakteru zodpovedal kratky, skakavy smyk v strede slacika, notu
s akcentom sme hrali kratko pri Zabke slacika a nasledne v dalSom
takte sme slacik opét vratili na tah smerom zdola.
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Obrazok 2b Giuseppe Verdi: Rigoletto

Hudobna ukazka (Obrazok 3) znazornuje smykové riesenie
tvodu Mozartovej symfénie g mol KV 550 koncertného majstra
Aladdra Moziho. Zo vztahu osminovych not a stvrtovej noty vyplyva,
ze Stvrtova nota musi byt odlahcena, preto takéto smykové riesenie.
Osminové noty na konci 2. taktu st predtaktim tazkej doby
v nasledujiicom takte. Linia zakladnej 4-taktovej stavby ma klenbu
v 2. takte a nasledne sa uzatvara v 4. takte.

% S vacsou lahkostou.
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VIOLINO 1

Obrazok 3 Wolfgang Amadeus Mozart: Symfonia ¢. 40 g mol KV 550

Cely tvod hrame okolo stredu a nad stredom slacika, velka
pozornost venujeme artikulacii, skracovaniu stvrtovych not. Pocas
stvrfovych pomlciek premiestiiujeme slacik tak, aby v momente
dalSieho hrania bol pripraveny hrat na presnom mieste. AZ
s nastupom forte vyuzivame dolnt polovicu slacika.
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JULIUS IVAN HEMERKA: ZENSKE ROZMARY
Margindlie k proému uvedeniu operety v Kosiciach

Jitlius Tvan Hemerka: Zenské rozmary [Women's Whims]
Marginalia on the first operetta presentation in Kosice

Abstract. The operetta Zenské rozmary [Women's Whims] by Tvan Jillius Hemerka
(1889 - 1943) deserves attention, as it is the first Slovak musical-dramatic production
included in the dramaturgy of the East-Slovak National Theater in KoSice during its
first independent season 1924/1925. In the operetta Zenské rozmary [Women's
Whims], ]. I. Hemerka musically oscillates between the Hungarian-Viennese fashion
operetta wave and the effort to locally ground this work through melodics. When
evaluating the birth and development of Slovak operetta, the name of this composer
cannot be omitted. He is a pioneer of Slovak operetta after 1918, and he has the primacy.

Opereta Zenské rozmary Ivana Jaliusa Hemerku si zaslizi
pozornost, pretoze je prvym slovenskym hudobnodramatickym
dielom, ktoré zaradilo do dramaturgie Vychodoslovenské Narodné
divadlo v Kosiciach vo svojej prvej samostatnej sezone 1924/1925.
Divadlo pod vedenim riaditela, ceského reziséra Josefa Hurta”, zacalo
realizovat a napliat predsavzatie Druzstva Vychodoslovenského

7 Josef Hurt vybudoval ¢inohru a operetu, po dvoch rokoch pre neriesitelné financné
problémy odsttpil. V roku 1945 ho pre ukryvanie partizanov popravili nacisti. Pochadzal
z vyznamnej divadelnickej rodiny, jeho otec Jan bol herec a riaditel Divadla a Arény u
Deutschti v Prahe, hercom bol aj brat Jaroslav (1877 — 1959).
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narodného divadla (VND),”" aby sa uvadzalo ¢o najviac povodnej
slovenskej tvorby. V prvej sezone boli uvedené tri slovenské hry
aspevohra nastudovala operetu Zenské rozmary. Premiéra sa
uskutocnila 10. janudra. Spresiiujem tymto skuto¢ny den premiéry,
ktory sa niekedy uvadza nepresne ako 25. janudr 1925.”2 Premiéru
operety dirigoval prazsky rodak a $éf spevohry VSND Juraj Viliam
Schiffer (1897 — 1972), prva reprizu autor [ilius Ivan Hemerka (1889
Bardejov — 1942, Budapest). Réziu mal cesky divadelny herec a rezisér
Viclav Polacek (1880 — 1962), ktory stvarnil aj komicka ulohu
obchodného cestujiceho Morica. Choreografiu pripravila ostravska
rodacka, primabalerina SND a pedagogicka Ela Fuchsovi-Lehotska
(1905 — 1967). Opereta mala len niekolko repriz’® a nehrala sa
z neznamych dévodov na zajazde VSND v druhej polovici januara do
Podkarpatskej Rusi (Uzhorod, Mukacevo), hoci dobové recenzie sa
vyjadrovali velmi priaznivo najméa o hudbe operety a zachytili aj jej
vrelé prijatie obecenstvom.

Operetu Zenské rozmary v roku 1927 uviedla v Kosiciach aj
madarska divadelnd spolocnost snazvom Szeretsze rozsdm?
Spravodajska noticka v tlac¢i vyzdvihla, Ze slovenska opereta bola
predvedena v cudzom jazyku. VSND zaradilo operetu do repertoaru
znovu o pat rokov neskor (1930). Premiéru hudobne nastudoval
a2. februara dirigoval J. I. Hemerka. O premiére v Slovenskom
vychode referoval vyznamny pedagdg, hudobnik, publicista
a organizator hudobného Zzivota Vojtech Meérka, ktory ako absolvent
Filozofickej fakulty Karlovej univerzity v Prahe posobil v case
uvedenia operety v Kosiciach. Postavu Chyznej vtedy stvarnila RuzZena
Kustrovd (1910 — 2000), ktora v roku 1945 stala obetavo pri zakladani
a umeleckom rozbehu operného stiboru Stétneho divadla v Kogiciach
(vtedy este Vychodoslovenského Narodného divadla).

71V roku 1924 vzniklo Druzstvo Vychodoslovenského narodného divadla v Kosiciach,
vedené Janom Slavikom, s viziou vytvorit VND ako institticiu s narodno-vychovnou a
buditel'skou tilohou.

72 URSINIOVA, T.: Cesty operety. Opus, Bratislava 1982, s. 185

7 Pravdepodobne iba dve, 11. a 13. januara.
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Kto bol J. I. Hemerka a aké je jeho opereta Zenské rozmary?

Narodil sa v Bardejove 26. jula 1889 ako treti zo siedmich deti.
Jeho otec Oldfich Hemerka’* bol vyznamnym skladatelom,
regenschorim, ale aj zberatelom vychodoslovenskych Iudovych
piesni. Na jeho vyznam v hudobnom zivote vychodného Slovenska
vyznamne upozornila muzikologicka a profesorka kosického
konzervatéria Mdria Potemrovd (1922 — 2015). Hudbe sa venovali len
dvaja z deti O. Hemerku — spominany syn Jualius Ivan a dcéra Miria
Hemerkovd-Masikovd (1900 — 1996), absolventka hudobnych akadémii
v Budapesti avo Viedni vhre na klaviri. Patrila k vyraznym
umeleckym a pedagogickym osobnostiam na Slovensku. V synovi
videl otec pokracovatela svojho diela, ucil ho hre na klaviri a organe.
V Kosiciach ukoncil 10. juna 1910 stadium na Ucitelskom dustave,
ziskal ucitelsky diplom a na zdklade skusky (23. aprila 1910) aj
opravnenie vykonavat profesiu kantora. Vysledkom kantorského
stadia bola Praktickd kantorskd knizka, vydana vo vlastnom naklade
1000 kusov. NajcennejSie boli praktické skusenosti dirigenta,
vypomahal otcovi pri chramovych hudobnych produkciach v Déme
sv. Alzbety. Po rocnej ucitelskej praxi (1910 — 1911) v madarskej obci
Jaszberény sa Hemerka uchadzal o stidium na Hudobnej akadémii
v Budapesti. V roku 1911 ho prijali hned do 3. rocnika do kompozi¢no-
dirigentskej triedy, kontrahoval av roku 1912 nastupil ako
zbormajster do dnesného Petofiho divadla v Soproni v Madarsku.

Prva svetova vojna

zastihla mladého Hemerku v Madarsku. 25-rocny Jualius dostal
povolavaci rozkaz, v roku 1914 bol odveleny na front, o rok neskor bol

74 Oldfich Hemerka (1862, Vrdy, okres Kutna Hora — 1946, Kosice) bol organista, hudobny
skladatel, dirigent a zbormajster. V Kosickej diecéze vykonaval 60 rokov funkciu
regenschoriho. V rokoch 1879 — 1882 studoval na Organovej skole v Prahe, v rokoch1882
— 1899 posobil ako regenschori v Bardejove v chrdme sv. Egidia, v rokoch 1899 — 1944 ako
regenschori v Kosiciach v Déme sv. Alzbety. Za 64 rokov posobenia na vychodnom
Slovensku a najma v Kosiciach splynul s hudobnou kultturou vychodoslovenského kraja.
Zbieral vychodoslovenské Tudové piesne, pisal velké vokalno-symfonické, dychové,
orchestralne a chramové skladby.
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zraneny. Zotavoval vo Vojenskej nemocnici v KoSiciach a pretoze
v Kosiciach nenasiel vhodné zamestnanie, nasttpil v roku 1916 ako
regenschori v Presove aucitel v presovskej hudobnej sSkole.
Vypomahal aj svojmu otcovi a spolu so sestrou Mariou vystupovali na
dobroc¢innych koncertoch organizovanych pre vojnové siroty
a vojnovych invalidov po celom vychodnom Slovensku. V ramci
Szechényiho kruhu organizoval spolu s Dr. Samuelom Wallentinim
(tajomnik kruhu) a Mikulisom Moyzesom koncerty, kde vystupoval
Hemerka ako klavirista a spevak a zazneli na nich aj jeho vlastné
skladby. J. I. Hemerka tiez glosoval presovsky hudobny Zzivot
v miestnych novinach. Zachovali sa jeho recenzie z vystapenia
Jaroslava  Kocidna, Sevétkovho kovarteta, spevokolu  Foerster. Vznik
Ceskoslovenskej republiky pozmenil formy kultirneho a hudobného
zivota v PreSove. Szechényiho kruh v PreSove zanikol, miesto zaujala
najprv Ceskd beseda, ktorti oskoro vymenil miestny odbor Matice
slovenskej. Hudobny Zzivot sa v Presove po roku 1920 zintenzivnil.
Pamadtné sa koncerty eurdpskych Spiciek Bélu Bartoka, Ede
Zathureckého, Rudolfa Firkusného, Jana Kubelika, Frantiska Ondricka
(prvého interpreta Dvotakovho Husl'ového koncertu a mol), Jaroslava
Kocidna, Vasu Pihodu, ale aj Ceskej filharménie, Ceského kvarteta a dalsich.

V roku 1920, mozno vyprovokovany novym pohybom
v kultdrnom a hudobnom zivote, zacal ]. I. Hemerka pracovat na
operete Hajdamdci, ktora vosla do histérie slovenskej operety pod
nazvom Zenské rozmary a zapisala sa do dejin Vychodoslovenského
narodného divadla (Statne divadlo Kosice) ako prva slovenska
opereta, ktort divadlo uviedlo na svojom javisku.

Po roku 1920 sa J. I. Hemerka vratil do Kosic. Jeho sen stat sa
dirigentom v kosickom divadle ostal nesplneny. Vykonaval miesto
kapelnika a organistu v niekolkych kostoloch, v ktorych uvadzal aj
duchovné skladby svojho otca. Popri tom vyucoval hudbu a spev.
J. I. Hemerka iniciativne zalozil v KoSiciach 7-¢lennti kapelu, uzavrel
zmluvu s kaviarnou Slavia, v ktorej kapela pravidelne vystupovala.
Urcite obojstranne prospesné bolo priatel'stvo so skladatefom Jdnom
Moérym, ktory Hemerku casto pozyval k sebe do Vysokych Tatier.”
Medzi rokmi 1930 — 1940 zastaval post dirigenta v madarskej

75 Mozno aj preto je 2. a 3. dejstvo operety Zenské rozmary situované na Hrebienok.
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divadelnej spolo¢nosti v Kosiciach, kde mu uviedli spevohru Padajiice
hviezdy (s nametom zo zivota Sdndora Petéfiho ajeho Zeny Julie).
V rokoch 1936 — 1938 dirigoval v Bratislave v madarskej divadelnej
spolocnosti a zoznamil sa so skladatefom Gejzom Dusikom. Ked sa
divadelna spolocnost v Kosiciach rozpadla (1939), Hemerka odisiel aj
s rodinou do Budapesti.

SALONNY JAZZ SEPTET ]. 1. HEMERKU v Kosiciach 1930: zlava: Anton Prochizka
(pozauna), Bohuslav Pokorny (triibka), Jilius ITvan Hemerka (klavir), Jozef Moczo (husle),
Vili Lengyel (saxofon), Rudolf Biciste (bicie), Vojtech Filéik (v pozadi)

Stal sa zbormajstrom v divadle Royal (do roku 1941) a kratko
v Jokaiho divadle. Zhorsujtci sa zdravotny stav bol pricinou, ze v roku
1942 zanechal zamestnanie zbormajstra. Nedostatok liekov
nepriaznivo ovplyvnil spad jeho choroby (trpel na cukrovku).
Medzitym skomponoval poslednti operetu Dnesné dievéatd (Mai
lanyok) s premiérou v Jokaiho divadle v Budapesti (1943).

J. I. Hemerka zomrel tri roky pred smrtou svojho otca —
23. decembra 1943 v Budapesti, kde je aj pochovany. Nevedel
preklentt niektoré rozpory spolocenského a politického Zivota, ktoré
sa ho bytostne dotykali. Pravdepodobne tazko niesol aj skuto¢nost, ze
ani po opakovanej ziadosti nikdy nedostal miesto dirigenta vo
Vychodoslovenskom Narodnom divadle v Kosiciach.
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Skladatel Hemerka

Je autorom Styroch operiet: Priatel'skd $uba, Zenské rozmary,
Zena, Dnesné dievéatd, dvoch spevohier: Hdry Jinos — nedokoncenad,
Padajiice hviezdy. Svoju prva aneuvedenu operetu Priatelskd Suba
napisal este v roku 1908. V roku 1942 mala premiéru opereta Zena (Az
asszony) v madarskom divadle v Kosiciach, o rok neskér mu uviedlo
budapestianske Jokaiho divadlo operetu Dnesné dievéati (Mai lanyok).
Spevohrou Padajiice hviezdy ukoncila svoju ¢innost madarska
divadelna spolocnost (1939. Hemerka je autorom scénickej a filmovej
hudby, pisal prilezitostné skladby, predohry, pochody, dobova
tanecntt hudbu.”®

Zenské rozmary

Svoju druhti operetu napisal J. I. Hemerka este v roku 1920.
Podla vlastnorucného zaznamu v klavirnom vytahu ju dokoncil
10. novembra 1920 v Presove. Hudba 3-dejstvovej operety je
melodicky Tabiva, harmonicky nekomplikovand, posluchacsky
vdacna. Jej melodika niekde asociuje idiomy vychodoslovenskej, ale aj
ruskej, resp. ukrajinskej Iudovej piesne, ¢o mozno vysvetlit
lokalizaciou deja. V povodnej verzii s ndzvom Hajdamici situoval autor
libreta Emo Bohiiri dej do ukrajinskej (ruskej?) dediny. Povodné
Bohurovo libreto prepracoval (?) alebo len upravil (?) Ing. Jin Slivik
a dej lokalizoval na vychodoslovensky statok Orkuckého (stvislost
sobcou Orkucany, ktord splynula s mestom Sabinov [1. dejstvo].
Druhé atretie dejstvo sa odohravaju vo Vysokych Tatrach na
Hrebienku. Ustrednou formou dvadsiatich uzavretych ¢isiel operety
je valcik.

Recenzie vsetkych troch premiér (1925, 1927 v madarskom
jazyku, 1930) nemaju charakter odborného posudku ¢i analytického
a estetického rozboru diela, zhodujui sa vSak v kladnom hodnoteni
hudby. Dielo vzbudzovalo zaujem verejnosti eSte pred svojim
uvedenim. Sveddia otom materidly publikované v dennej tlaci
v rokoch 1920 a1921.

76 Suipis skladieb vlastni autorka vo svojom stukromnom archive.
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Titulny list z rukopisnej partitiiry operety Zenské rozmary od J. I. Hemerku,
ktori hralo Vijchodoslovenské Nirodné divadlo v Kosiciach ako vbbec pruii slovenskii operetu
na tomto javisku v proej sezéne 1924/1925

Spomeniem  clanok O pripravovanej  slovenskej — operete,
uverejneny v novinach Pravo ludu, ¢i clanok, ktory uverejnili noviny
Slovenské politika s nadzvom Co sa stalo s proou slovenskou operetou?
O operetu prejavilo zaujem aj vedenie Slovenského narodného divadla
v Bratislave. Svedci o tom list vtedajsieho umeleckého $éfa Milana
Zunu, ktorym reagoval na Zenské rozmary, ked boli vznesené namietky
voci libretu.”

77 Proti umeleckym nedostatkom libreta vysttipil dramaturg SND dr. Hala, ako o tom
sved¢i spominany list M. Zunu, adresovany J. I. Hemerkovi z Bratislavy 3. decembra
1920. Libreto operety, ktoré som mala v rukdch spolu s partitirou a klavirnym vytahom,
je skutocne literarne i obsahovo plytké.
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Emo Bohuiri (1899 — 1959), spisovatel, novinar, publicista pisal
libreto v case, ked' Zil a pracoval v Presove a mozno ho napisal aj na
popud vtedy v Presove zijuceho J. I. Hemerku. Bol zamestnany ako
bankovy uradnik, ale pracoval aj ako kultirny referent
aredaktor novin Sari$ské hlasy. V roku 1922 tu
vydaval aj humoristicky casopis Deres. Po prvom
uvedeni operety v KosSiciach sa citil dotknuty, ako
otom svedci jeho list, ktory zverejnil Slovensky
dennik (VIII. 1925, ¢. 17a, s. 5), Ze za autora libreta je
povazovany ing. J. Slavik. E. Bohun v liste pripustal,

ze v librete st oproti povodnej verzii zmeny, ktoré sa vsak, podla

neho, tykaji len miesta deja (1. dejstvo sa v novej verzii odohrava
v slovenskej obci), ale tiez implantovaného vychodoslovenského
(3arisského?) narecia.’”® E. Bohun vytykal aj zmeny v menach
jednotlivych postav. No kostra, aj epizddy, tvrdi v otvorenom liste
spisovatel, ,zauzlenie irozuzlenie ostali nedotknuté.” Bohan dalej
vytykal aj to, Ze ing. J. Slavik ho nepoziadal o povolenie urobit zmeny
v librete, ktoré mohol, pise Bohur, urobit napokon aj on sam. Tolko
spisovatel' E. Bohun. Zial, zatial som sa nedopatrala originalu libreta
z pera E. Bohtuina. Dve nase encyklopédie — Encyklopédia slovenskych
spisovatelov I. z roku 1984 a Slovensky biograficky slovnik I. z roku
1986 uvadzaji zhodne E. Bohtiia ako autora libreta Zenské rozmary, no
s datumom jej uvedenia uz v roku 1922, Zenské rozmary mali viak
premiéru az vroku 1925. Encyklopédia dramatickych umeni
Slovenska I. zroku 1989 tiez uvadza E. Bohuna ako autora tohto
libreta, uz s opravenym datumom uvedenia operety vo VSND (1925).
Pri prilezitosti prvého predvedenia operety, ako vieme, zasiahol do
libreta J. Slavik. Toto libreto, ktoré som citala, vsak jeho upravy
neskvalitnili. Okolnost, Ze vedenie SND v Bratislave zamietlo operetu
uz v roku 1920 kvoli libretu, dava tusit, Ze ani pévodné libreto, ktorého
autorom (pravdepodobne jedinym) bol prave E. Bohtii nedosahovalo
pozadovant umeleckd hodnotu.”

78 Poznamka autorky: V operete sa v tomto nareci prezentuju postavy Jozko a Hanca.
7 Poznamka autorky: Z notového rukopisu vyplyva, Ze prekladatelom libreta do
madarského jazyka bol isty Fodor.
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Titulnd strana predohry k operete Zenské rozmary z klavirneho vytahu
rukopis skladatel'a J. 1. Hemerku

Napriek vietkym skutoénostiam, ktoré okolo operety Zenské
rozmary vznikli, upozornujem na skladatelovu snahu a realizaciu
operety so slovenskou tematikou a tiez na zaujem vedenia VSND
v KoSiciach uvadzat na materskej scéne povodné slovenské
hudobnodramatické diela. Zenské rozmary teda vogli do dejin ako prva
slovenska opereta, uvedena vo VSND, hned v prvej sezéne jeho
vytvorenia a tiez bola sympatickym pokusom lokalizovat jej dej aj
vychodoslovenskym narecim. Tento dramaturgicky pocin zo strany
divadla aj skladatela povazujem vo viacndrodnostnych KoSiciach
tohto obdobia za priekopnicky.
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J. 1. Hemerka svojou operetou Zenské rozmary hudobne
osciluje medzi madarsko-viedenskou mddnou operetnou vinou
a medzi snahou uzemnit toto dielo lokalne prostrednictvom melodiky.
Pri hodnoteni zrodu a vyvoja slovenskej operety preto nemozno obist
meno tohto skladatela. Je priekopnikom slovenskej operety po roku
1918 a patri mu aj primat situovania deja do vychodoslovenského
prostredia.

v,

J. I. Hemerka a jeho dobovd karikatiira
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VYUZITI HLASOVE TERAPIE VE FONIATRII
The Use of Voice Therapy in Phoniatrics

Abstract: In the Czech Republic, voice therapy has its irreplaceable role, and the
cooperation of wvoice pedagogy with Phoniatrics is constantly developing, whilst
spreading into other Phoniatric and university departments. This cooperation not only
produces various interesting ideas in the resort of voice disorder treatment but also
provides the scientist base necessary for the branch of voice pedagogy. Voice therapy and
possibilities of its use in the treatment of voice disorders is even penetrating into study
courses of future music teachers, and especially singing teachers at Czech universities.
The students and singing teachers can find inspiration not only in the presented

Uvod

Lidsky hlas je nejen obdivuhodny hudebni nastroj, ale také
nezbytny profesni komunikacni prostiedek. Kvalitu verbalni
komunikace urcuje obsahova i formalni spravnost. Formalni stranka
komunikace pfedstavuje funkéni vyuziti jazykovych prostiedkti a
patfi¢nou zvukovou realizaci. Clovék se rodi s uritymi hlasovymi
dispozicemi, které je tieba dale rozvijet. Kazdy lidsky hlas je mozné
kultivovat. Podminkou je vSak dobry hudebni sluch. V pocatcich
rozvoje détského hlasu hraje zasadni roli hlasovy vzor matky a
nasledné pedagogti matefskych a zakladnich Skol. Pro rozvoj
hlasovych dispozic a uchovani zdravého hlasu ma zasadni vyznam
hudebni vychova spolu s hlasovou vychovou v systému predskolniho
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a skolniho vzdélavani. Hlasova vychova ale neplni pouze svoji funkci
edukacni. V souvislosti se vzriistajicim poctem hlasovych poruch
v populaci plni hlasova vychova jiz fadu let i funkci terapeutickou, jak
ji vyuziva soucasna foniatrie pfi 1écbé nékterych hlasovych poruch.

Vyuziti hlasové vychovy ve foniatrii

Soucasna foniatrie se zabyva , prevenci, diagnostikou, lécbou
(rehabilitaci) a védeckym vyzkumem poruch hlasu, sluchu a feci. Tvori
mezioborové spojeni mezi otorinolaryngologii, neurologii, psychiatrii
a dalsimi obory”.® Jeji vznik je t(Gzce spjat svyvojem
otorinolaryngologie. V Praze vznikl vroce 1906 Cesky ustav
laryngologicky Karlovy university.®! Vlastni foniatrické pracoviste,
Foniatricka klinika, vznikla v 50. letech 20. stoleti v cele s profesorem
M. Seemanem. Mezi vyznamné osobnosti ceské foniatrie patfi
M. Sovak, K. Sedlacek, A. Sedlackova, A. Novak, J. Kiml, Fr. Sram,
J. Svec a dalsi.

Pri lécbé hlasovych poruch pfistupuje soucasna foniatrie po
stanoveni diagndzy a lécebného planu k ,reZimovym opatienim, kde
dominuji zdsady hlasové hygieny. Nedilnou soucdsti repertodru foniatrické
lécby jsou metody hlasové reedukace, v nékterych piipadech v kombinaci
s psychoterapii a rehabilitacnimi postupy, vcetné balneoterapie” .®> Hlasova
reedukace, kterd vyuziva metodickych postupti hlasové vychovy, je
uplatiiovana u vétsiny organickych i funkénich hlasovych poruch. To
je také dtivod, proc se hlasovou reedukaci ¢i hlasovou terapii zabyva
celd fada zdravotnickych i nezdravotnickych zafizeni. V nasledujicim
textu jsou uvedeny pristupy k hlasové reedukaci na vybranych
vyznamnych foniatrickych pracovistich, kde hlasovou terapii provadi
sam lékar ¢i hlasovy terapeut ve spolupraci s lékarem, a jejichz

 DRSATA, Jakub a kol. FONIATRIE — HLAS. Havli¢kav Brod: Tobias, 2011, s. 20.

ISBN 978-80-7311-116-8.

st HYBASEK, Ivan. Pied sto lety bylo zaloZeno Volné sdruzeni &eskych otolaryngologti a
C. k. Cesky laryngologicky tistav KU v Praze. Otorinolaryngologie a foniatrie. 2006, roc. 55,
¢. 4, s.246. ISSN 1210-7867.

82 KUCERA, Martin. Hlasova rehabilitace a reedukace. In: DRSATA, Jakub a kol.
FONIATRIE — HLAS. Havlicktv Brod: Tobias, 2011, s. 102. ISBN 978-80-7311-116-8.
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pristupy byly publikovany v odborné literatute, v tiskovych zpravach,
pripadné byly ziskany pfimo od hlasovych terapeutt.

Prazska foniatricka skola

Zakladni pristup khlasové reedukaci stanovil postup
prazské foniatrické Skoly, ze kterého vychézeji i dalsi cesti autofi.
Alexej Novak, prednosta Foniatrické kliniky v Praze, charakterizuje
postup prazské foniatrické skoly jako tfiaroviiovou reedukaci, ktera
predstavuje: , rozbor situace s pacientem v ramci hovoru pri kazdém setkdni,
ndcuvik rezonance a hlasové techniky obecné, nicvik dijchdni” 33 Béhem prvni
lekce 1ékar podrobné analyzoval hlasovy projev pacienta,
mechanizmus fonace a hlasové zacatky. Lékar upozornuje na chyby,
které pacient déla. Pak nastupuje nacvik mékkych hlasovych zacatka.
Novak uvadi i moznost nacviku mékkého hlasového zacatku pres
dysny hlasovy zacatek, doporucuje polohlasem fonovat prodlouzené
krku terapeuta a pacienta, protoze pfi mékkém nasazeni nejsou
hmatatelné vibrace na hrtanu. Druhou lekci zacinal Novak
opakovanim cviceni z prvniho setkani a vysvétlil princip rezonance.
Nacvik spravné rezonance je sty¢ny bod ve vsech reedukacnich
postupech. Vétsinou jeji nacvik, stejné jako v tomto pfipadé, spociva
v prodlouzené fonaci nosovek s hmatovou kontrolou. Pacient fonuje
prodlouzené hmm — hmm — hmmm. Pfi tom kontroluje bo¢ni stény nosu
a sleduje pfipadné vibrace. Lze pouzit i jiné kombinace hlasek, jako
napt. mil — mii — mii. Pri tfetim setkani Novak kontroloval intenzitu
fona¢niho tlaku. Vsimal si zvySené naplné krénich zil pri velkém
fonacnim tlaku a ukazoval tuto situaci pacientovi v zrcadle. Zvyseny
fonacni tlak a jeho regulaci doporucoval kontrolovat hmatem na brisni
sténé. Zaroven Novak pracoval na ndcviku relaxace mimického
svalstva, svalstva hornich koncetin, trupu a bficha. Cvicil s pacienty
ovladani artikula¢niho svalstva a vsSe nacvicoval pred zrcadlem.
Relaxace hrudniho svalstva u pacientti dosahoval spravnym drzenim

8 NOVAK, Alexej. Foniatrie a pedaudiologie II. Praha: v1. nakladem, 2000, s. 140.
Prof. MUDr. Alexej Novak, DrSc. byl pfednostou Foniatrické kliniky 1. Iékatské fakulty
Univerzity Karlovy v letech 1987 —1997.
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téla, a to vestoje. Pti ctvrté lekci se Novak vénoval spravnému vedeni
dechu, a to pomoci cviceni hlubokého nadechu a exspiraci spojenou
s fonaci pfi Sumu sykavek — ssss, $5555. Pokud predchazejici tkoly
pacient zvladl, bylo béhem paté lekce nacvicovano spojeni nosovky se
samohldskou s vétSim dirazem na rezonanci hlasu. Nejprve autor
pouzival zadni samohlasky — tedy u, o, pak prechazel ke strednimu a a
nakonec k ¢, i. Zacinal nosovkou m ve spojeni s vokalem a k nacviku
dokonalé rezonance byla slabika zase ukoncena nosovkou m (napf.
mum, mom). Stejny postup je pri zafazeni vSech ostatnich samohlasek.
Po zvladnuti tohoto ukolu nasledoval nacvik slov, ktera zacinaji
nosovkou a pokud se i tento tikol dafil, presel autor k nacviku vét.
Cviceni kond¢il procvicovanim spravné fonace prfi cteni. Autor
doporucoval, aby jedno setkani netrvalo déle nez 30 minut a vsimal si,
ze rychlost reedukacniho postupu zavisi na hudebnim nadani
pacienta.?* Postup prazské foniatrické skoly® lze charakterizovat jako
komplexné pojaty systém hlasové reedukace. Za zcela stéZejni je treba
vnimat potvrzeni velmi tzké vazby tspésnosti hlasové reedukace a
hudebniho nadani pacientti, které zahrnuje hudebni sluch, hudebni
pamét a predstavivost, tondlni citéni atd. V tomto smyslu je tfeba
povazovat za zcela zasadni pozitivni vliv hudby a zejména skolni
hudebni a hlasové vychovy na ucinnost hlasové terapie.

Hlasova reedukace Martina Kucery

Zajimavy a velmi inspirujici pfistup k hlasové reedukaci ma
lékai ORL ambulance — centra lécby hlasovych poruch v Rychnove
nad Knéznou MUDr. Martin Kucera. Specifi¢nost a originalita jeho
pristupu je dana jednak jeho profesi, ale zaroven i jeho Sirokym
zajmem nejen o metody hlasové reedukace, ale i o psychoterapii a dalsi
rehabilitacni postupy.’® Podle Kucery je hlas ovlivnén poruchou i

8 Tamtéz, s. 141-144.

% Postup prazské foniatrické skoly byl ovlivnén praci W. Schumachera z roku 1973:
SCHUMACHER, Walter. Voice Therapy and Voice Improvement. Springfield-Illinois: Charles
C. Thomas Publisher, 1973. Z dalsich autorti je A. Novakem citovan napf. S. Smith,

K. Thyme, E. a J. Pahn, N. Kotby, R. T. Sataloff.

86 KUCERA, Martin, FRIC, Marek, HALIR, Martin. Prakticky kurz hlasové rehabilitace a
reedukace. Opocno: Vydal M. Kucera ORL-ambulance, centrum hlasovych poruch
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lécebnym zasahem na kterékoliv tirovni. Proto je tfeba zacit od tirovné,
na které Ize nejlépe terapeuticky zasdhnout. Predpokladem
optimalniho vybéru tézist reedukacniho postupu je rozbor pficin
hlasové poruchy. Priibéh hlasové reedukace by
mél postupovat od jednodussich cviceni
ke slozit€jsim, od  obecnéjSich  postupt
k zaméfeni na konkrétni aspekt hlasové
poruchy. Z hlediska délky hlasové reedukace
doporucuje Kucera nékolik setkani, minimalné
3, pficemz jedno setkani nesmi prekrocit dobu
[ . soustfedéni pacienta, tzn. 5-15 min. u ditéte, 30
— ®— min. u dospélého pacienta. Kudera se pfi
== hlasové reedukaci zaméfuje na tyto oblasti:
drzeni tela — postoj, ndcvik spravného dychini (vleze, vestoje), hlasovd
cviceni (nacvik prodlouzeni fonacniho casu — pomoci sykavky sss,
nacvik branicni opory prostfednictvim opakujicich se hlasek td, td, td,
nacvik hlavové rezonance a mékkych hlasovych zacatkt pomoci
nazvucené nosovky m a nazvuceni vokalt, vkladani jednotlivych
vokaltt do nazvucené nosovky — mum, nacvik konverzacniho hlasu a

kiiku — raz, dva apod.). Dale se autor vénuje hlasovym cvicenim
k uvolneént zvyseného napéti svalii hrtanu (s vyuzitim hrudni rezonance —
fonace jemného hm) a reedukaci nedostatecného hlasivkového uzdveru
(pomoci komprese hrtanu a vyrazené fonace hrtanové hlasky h
v kombinaci s vokalem — ha, he, hy, ho, hu). Déle pouziva fonaci hlasky
h vnadechu a cviceni sinicidlnim kaslem (ehmmmmm).8” Kucera
nezapojuje do hlasové reedukace jen télesna cviceni, u nichz vychazi
z poznatktli, ze ,pfi zapojeni urcitych svalovych skupin téla dochdzi ke
stimulaci uzdveru v oblasti hrtanu”.® Zamysli se také nad otazkou
psychologického pfistupu lékare k hlasové reedukaci, coz je velmi
dtilezitou a zcela nezbytnou soucasti celého hlasové reedukacniho
postupu. Cely sviij pfistup autor doplnuje i o alternativni techniky
hlasové reedukace, které mohou byt pro hlasového pedagoga velmi

v Rychnové nad Knéznou, 2010. ISBN 978-80-254-6592-9.

57 KUCERA, Martin. Hlasova rehabilitace a reedukace. In: DRéATA, Jakub a kol.
FONIATRIE — HLAS. Havlickav Brod: Tobids, 2011, s. 104-118. ISBN 978-80-7311-116-8.
8 Tamtéz, s. 114.
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inspirujici.¥ Velkym pfinosem tohoto autora k hlasové reedukaci je
pomérné podrobny popis praktické realizace pouzivanych cviceni,
uvedeni i moznych chyb pfi jejich realizaci.” Za zcela stézejni je mozné
povazovat uvedeni postupu pfi reedukaci nedostatecného
hlasivkového uzavéru, ktery vyzaduje z hlediska hlasového pedagoga
pomeérné razantni hlasova cviceni.

AUDIO-Fon centr s. r. 0. Brno

Vlastni postup hlasové reedukace je uplatiiovan na pracovisti
AUDIO-Fon centr s. r. o. Brno, které je koncipovano ,jako
superkonzilidgrni pracovisté pro komunikacni poruchy. Jeho ndplni je
diagnostika, 1écba, kompenzace a rehabilitace poruch sluchu, hlasu, feci a
rovnovihy”.*' Hlasova pedagozka Jana Frostovd spolecné s primarem
Radanem Havlikem uplatnuji vlastni algoritmus reedukace hlasu u
pacientt s hlasovymi poruchami.”> Na brnénském pracovisti AUDIO-
Fon centr s. r. o. provadi reedukaci hlasu jak lékaf, tak i hlasovy
pedagog. Pred zahdjenim vlastni reedukace je analyzovana dana
hlasova porucha a nasledné nastinén zamysleny rehabilitacni
algoritmus. Jednotlivé lekce, ve kterych jsou postupné nacvicovany
fyziologické fonacni mechanizmy a nezbytné pomocné techniky, trvaji
dle autort 20-30 minut a jsou provadény 2-3x tydné. Pacient by mél

% Jedna se napf. o alternativni techniku Lee Silverman Voice Treatment (LSVT) - pro
pacienty s Parkinsonovou nemoci a hypokinetickou dysartrii, dale o Feldenkraisovu
techniku ke sniZeni svalové tense u hlasovych poruch nebo o Alexandrovu techniku,
ktera vychazi z hereckych a fe¢nickych zkusenosti. Tyto techniky uvadi K. A. Emerich
ve svém piispévku: EMERICH, Kate A. Nontraditional tools helpful in the treatment of
certain types of voices disturbances. Curr Opin Otolaryngol Head Neck Surg. 2003, vol. 11,
no. 3, s. 149-153. ISSN 1068-9508.

0 Prakticka realizace pouzivanych cvi¢eni MUDr. M. Kucery pfi hlasové reedukaci je
nahréna na ptilozeném DVD k publikaci DRSATA, Jakub a kol. FONIATRIE — HLAS.
Havlickiiv Brod: Tobias, 2011. ISBN 978-80-7311-116-8.

1 AUDIO Fon centr, s. r. 0. [online]. Zlaté stranky. [cit. 2020-03-21]. Dostupné z
https://www.zlatestranky.cz/profil/H65057

Primafem AUDIO-Fon centr s. r. 0. Brno je MUDr. Radan Havlik, Ph. D.

2 Doc. MgA. Jana Frostovd, Ph.D. z Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné vytvofila i vlastni tréninkovy program pro zvyseni
hlasové kondice ucitelt a zverejnila ho v publikaci: FROSTOVA, Jana. Péce o hlasovou
kondici ucitelii. Brno: Masarykova univerzita ve spolupréci s MSD, 2010. Skola a zdravi 21.
ISBN 978-80-210-5355-7.


https://www.zlatestranky.cz/profil/H65057
https://www.zlatestranky.cz/profil/H65057
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dle pokynti terapeuta cvicit minimalné 2x denné celé do té doby
probrané a detailné procvicené schéma. Pouzivané cviky jsou
zaméfeny na optimalizaci a harmonizaci funkce dychaciho, fonacniho
a rezonan¢niho ustroji a maji za cil dosazeni co nejlepsi kvality hlasu.

Jana Frostovd a Radan Havlik
Zdroj internet

Cilem hlasové reedukace je dle autori navozeni
fyziologického fonacniho mechanizmu, tzn. spravného vedeni dechu,
relaxace zevnich hrtanovych svalti, optimalizace postaveni a napéti
hlasivek, vcéetné uzavéru hlasové Stérbiny, a dosazeni patficné
rezonance hlasu. I kdyz metodicky postup byva casto vysoce
individualni, je mozné vném najit nasledujici spole¢né principy:
sprdvnd pozice pri cviceni, vedeni dechu (nacvik brani¢niho dechu vleze,
vsedé a vestoje, nacvik dychani ,do zad” a nacvik nadechu usty,
nosem, kombinované), mekké dechové zacditky (nacvik pomoci
prodlouzené realizace sykavky sss a dominance brani¢niho dychani),
dechové ,staccato” (pomoci s-s-s-s-ssss-T's kontrolou spravného pohybu
brisni stény), relaxace zevnich hrtanovych svalil (s vyuzitim metody
nazalizacni, zvykaci a slabik min 71 1, pini 11 1), posileni uzdveru glottis
(H-H-H, HA-HA-HA, MA-MA-MA), mekké nasazeni a vysazeni hlasu
(pomoci nosovky m na ténech prsniho rejstiiku), prodluzovini fonacni
doby, spravnd rezonance hlasu p¥i konstantnim napéti hlasivek (s vyuzitim
nosovky mmmm s meékkym nasazenim hlasu), rezonancni cviky
s definovanou zménou napéti hlasivek (nacvik fonace a rezonance
s , vlnovkou” nahoru a dolii se synchronnim horizontalnim pohybem
horni koncetiny), propojeni nosovka — vokdl — nosovka (mmiiiiiimmm),
nosovka s proménnym napétim hlasivek s pfechodem do wvokdlu a zpét
(propojeni rezonované nosovky s vokdlem a ndslednym prechodem
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zpét do vlnovky — cvici se na nékolika ténech prsniho rejstiiku), slova
s mekkymi zacdtky a dobrou rezonanci (mmmmdmmma, Emmma — nejprve
v konstantni vysce, nasledné v pfirozené melodii). Cely algoritmus je
zakoncen propojenim spravné realizovanych slov do vét, ¢tenim textu
a poucenim o hygiené hlasu.”® Program reedukace hlasu na tomto
pracovisti je prikladem tspésné spoluprace lékafe — foniatra a
hlasového ¢i péveckého pedagoga, v jejimz ramci tak ma pévecky
pedagog vyborné technické zazemi pro svoji praci. Jedna se zejména o
nejnovéjsi metody vysSetfeni hlasu, které bézny pévecky pedagog
nema k dispozici, a které mu podavaji potfebnou zpétnou vazbu o
ucinnosti jeho hlasové terapeutické prace.

Hlasova terapie ve Fakultni nemocnici Ostrava

Na Klinice otorinolaryngologie a chirurgie hlavy a krku Fakultni
nemocnice Ostrava® zacala provadét hlasovou terapii v roce 2010
Marta Tomdnkovd.” Jiz béhem svého studia sélového zpévu se zajimala
o praci s hlasem a této problematice vénovala i svoji zavérecnou
praci.® Jako profesiondlni zpévacka ma k praci hlasového terapeuta
vynikajici predpoklady. Svoji kvalifikaci si rozsifila v Londyné
absolvovanim kurzu, ktery byl zaméfeny na celosvétové uznavanou
hlasovou terapii Lee Silverman Voice Treatment — LSVT LOUD.
Tomaénkova se tak stala prvnim LSVT certifikovanym odbornikem
v Ceské republice a Klinika otorinolaryngologie a chirurgie hlavy a
krku Fakultni nemocnice Ostrava ji zacala pouzivat v ¢ervnu 2014 jako

9% HAVLIK, Radan, FROSTOVA, Jana. Komplexni reedukace hlasu v AFC.
Otorinolaryngologie a foniatrie. 2007, roc. 56, ¢. 1, s. 35-38. ISSN 1210-7867.

“ Pfednostou Kliniky otorinolaryngologie a chirurgie hlavy a krku Fakultni nemocnice
Ostrava je prof. MUDr. Pavel Kominek, Ph.D., MBA.

% Mgr. BcA. Marta Toméankova, DiS. je absolventkou Janackovy konzervatote v Ostravé,
absolventkou s6lového zpévu Fakulty uméni Ostravské univerzity, absolventkou
pedagogického studia na Masarykové univerzité v Brné, obor anglictina pro prvni stupern
zakladnich skol. V soucasné dobé je clenkou operniho souboru Divadla Antonina
Dvotéka v Narodnim divadle Moravskoslezském v Ostrave.

9 LESKOVA, Tvana. Operni pévkyné vraci hlas lidem, ktefi jen Septaji. [online]. Ostrava:
Mlada fronta Dnes, 23. 11. 2015 [cit.2020-3-19]. ISSN 1210-1168.

Dostupné z: https://www.ndm.cz/userfiles/archiv_priloh/monitoring-medii/deniky-
celostatni/2015/11/leskova-ivana-operni-pevkyne-vraci-hlas-lidem-kteri-jen-septaji-
mlada-fronta-dnes-23-11-2015-s-17-14
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prvni ceské pracovisté.”” Dle Tomankové tato hlasova terapie ,, trénuje
vyssi hlasitost hlasu. Je velice tispéSnd pfi lécbé foniatrickych i neurologickych
pacientii se zhorsenou funkci hlasového apardtu, jez souvisi s atrofii hlasivek,
ddle u pacientii s nerozvinutou rezonanci hlasu, dystonii a neurologickymi
onemocnénimi, jako jsou Parkinsonova choroba, mozkovd obrna, roztrousend
skleréza, Downiiv syndrom, détskd mozkovd obrna a dalsi. Je vhodnd i pro
Siroké spektrum pacientil, ktefi ztrdceji hlas — ucitelé, zpévici, operdtori call
center — a podobné, a to bez omezeni véku — od déti az po seniory, ktefi Ziji
v osaménti, takZe hlas netrénuji a prichdzeji o néj.

Marta Tomankovd, clenka zboru ostravského divadla A. Dvotika v Ostrave

Zdroj internet

Naopak metodu LSVT nelze pouzit pii obrné hlasivek a pfi jejich jakémkoli
organickém poskozeni ani pfi rakoviné hrtanu”.*® Metoda LSVT LOUD
byla ptivodné vyvinuta pro pacienty s Parkinsonovou chorobou, které
casto, dle Tomankové, postihuje ztrata schopnosti mluvit hlasité.
Podle Tomankové, pokud je choroba podchycena v¢as, jsou vysledky
metody LSVT LOUD velmi dobré a pacienti zacinaji opét ,standardné

%7 Fakultni nemocnice Ostrava. Unikdtni hlasovou terapii zacali jako proni v zemi pouzivat ve
Fakultni nemocnici Ostrava [online tiskovd zprdva]. 8. 10. 2015 [cit. 2020-03-19].

Dostupné z: https://www.fno.cz/tiskove-zpravy/hlasova-terapie

% Tamtéz.
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mluvit”. Vyhodou je soucasné posileni dychacich cest, hrtanu a
vykonu v oblasti tst a obliceje.”” Pfi hlasové terapii Tomankova
vychazi z neurologického a foniatrického vysetreni hlasivek a hrtanu,
méfi a zaznamenava kvalitativni hodnoty hlasu, dynamicky a
frekvencni rozsah a ziskané hodnoty jsou pocitacem vyhodnocovany.
Kromé metody LSVT pouziva Tomankova i jiné terapeutické metody,
dechova, rezonancni i uvolnovaci cviceni a hlasova cviceni rtuzné
obtiznosti. Z hlediska délky terapeutickych sezeni hovori Tomankova
o 16 individualnich intenzivnich terapeutickych sezenich u pacienti
s Parkinsonovym syndromem v prabéhu ctyf tydnti, u ostatnich
pacientti staci méné lekci. Za zdklad Gspésné terapie povazuje
Tomankova aktivni pristup pacienta, po kterém pozaduje cvicit
dvakrat denné (jednou s terapeutem a jednou sam, o vikendu dvakrat
denné sam) a plnit zadané praktické tkoly, které maji za cil naudit
pacienta pouzivat sviij pevny hlas v kontaktu s ostatnimi lidmi. To je
zejména pro pacienty s Parkinsonovou chorobou zcela zasadni.

Hlasové centrum Praha

Hlasovou terapii pfi lécbé hlasovych poruch vyuziva fadu let
také Hlasové centrum Praha, které se zaméruje na diagnostiku a lécbu
véech typti onemocnéni a poruch hlasu.'® Hlasové centrum
Praha/Medical Healthcom s. r. o. je zdravotnické zafizeni akreditované
Ministerstvem zdravotnictvi k vijuce lékatii v oboru otorinolaryngologie a
foniatrie. Pracovisté se zabyjod vyjzkumnou cinnosti v oblasti lidského hlasu !
Jeho feditelka, primarka Jitka Vydrovd, vénuje zvlastni pozornost
hlasovym profesionaltim, zpévakiéim, herctim, ucitelim a dalSim
profesim.’®> Nedilnou soucasti komplexni péce o pacienty s hlasovymi

9 Tamtéz.

100 Hlasové centrum Praha spolecné se Sluchovym centrem Praha je soucasti
zdravotnického zafizeni Medical Healthcom s. r. o.

01 Hlasové centrum Praha. [online]. Hlasové a sluchové centrum Praha, ©2020
[cit.2020-03-20].

Dostupné z: https://www.hlasovecentrum.cz/ hlasove-centrum/hlasove-centrum

12 MUDr. Jitka Vydrovd, 1ékafka ORL, je zakladatelkou Hlasového a sluchového centra
Praha, je élenkou vyboru Ceské spole¢nosti pro otorinolaryngologii a chirurgii hlavy a
krku, pfednasi o problematice hlasovych poruch na tuzemskych i zahrani¢nich
sympoziich. Vénuje se i pedagogické ¢innosti. Vyucuje napt. Fyziologii a hygienu hlasu
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poruchami je v Hlasovém centru Praha také hlasova terapie. Tu
zajistuji dvé hlasové terapeutky. Klara Jackova!® se v Hlasovém centru
Praha zabyva vyhradné hlasovou terapii pro transsexualismus s cilem
dosazenti prirozeného zenského hlasu u transsexualnich zen. Hlasovou
terapii pro vSechny ostatni pacienty zajistuje Alexandra Vébrova.!%
Specificky pfistup k problematice hlasové terapie v Hlasovém centru
Prahaje, dle Vébrové, podrobné popsan v publikaci J. Vydrové Hlasovd
terapie, kterd je rozdélena na ¢ast medicinskou a ¢ast pedagogickou.’%
V casti pedagogické vychazi autorka ze zkuSenosti hlasovych
terapeutd i uciteld zpévu, se kterymi Hlasové centrum Praha
spolupracuje. Konkrétni postupy hlasové terapie jsou obsazeny
v kapitole Praktickd cist — cviceni ke hlasové terapii, kde jsou nejprve
uvedeny zakladni postupy hlasové terapie (drzeni téla, dechova,
rezonan¢ni a artikulaéni cviceni) a nasledné vybrané specifické
postupy hlasové terapie (jako napt. hyperfunkéni techniky a hlasova

na péveckém oddéleni Prazské konzervatofe a na Konzervatofi a stfedni skole Jana
Deyla. Publikuje ve svém oboru.

MUDr. Jitka Vydrova. Prazskd konzervator. [online]. Praha: Prazska konzervatof,
©2009-2010 [cit. 2020-03-20]. Dostupné z:
http://www.prgcons.cz/viewContent.php?strAction=showPersonalPage&contactID=210
MUDr. Jitka Vydrova. Konzervator a stredni skola Jana Deyla. [online]. Praha: Konzervator a
stfedni $kola Jana Deyla, ©2012-2019 [cit. 2020-03-27]. Dostupné z: https://www.kjd.cz/
103 Mgr. Be. Kldra Jackovd, DiS. je absolventkou PAF UJEP v Usti nad Labem, obor sélovy
zpév (ve tfidé MgA. Kvéty Konickové-Jonasové), absolventkou Vyssi odborné skoly
zdravotnické v Usti nad Labem, obor diplomovana vSeobecna sestra, absolventkou ZCU
v Plzni, obor muzikoterapie, absolventkou Fakulty zdravotnickych studii UJEP v Usti
nad Labem, obor fyzioterapie. Ptisobila také jako hlasova terapeutka a pedagozka na
soukromé foniatrické klinice v Praze, déle jako oborovy didaktik hudebni vychovy ve
Vyzkumném tstavu pedagogickém v Praze a nékolik let pracovala na Hudebni fakulté
Akademie muzickych uméni v Praze jako védecka pracovnice v oblasti akustiky a
vyzkumu lidského hlasu.

ZPEV.net. [online]. [cit. 2020- 03-20]. Dostupné z://www.zpev.net/

104 Mgr. Alexandra Vébrovd vystudovala Jezkovu konzervatof, obor operni zpév.
Absolvovala studium na Fakulté socidlnich véd UK, obor Zurnalistika a 3leté studium na
Pedagogické fakulté UK, obor specidlni pedagogika. Do roku 1992 vystupovala

v zéjezdovych pofadech jako zpévacka a moderatorka. Nasledné zahajila spolupraci

s Ceskym rozhlasem, kde béhem 12 let ptisobila jako redaktorka, scénéristka a
moderéatorka. Od roku 2004 pracuje pro Ceskou televizi.

Mgr. Alexandra Vébrova. Ceski televize. [online]. Ceska televize, ©1996-2020 [cit. 2020-03-
21]. Dostupné z://https://www.ceskatelevize.cz/lide/alexandra-vebrova/

105 VYDROVA, Jitka, CHROBOK, Viktor. Hlasovd terapie. Havlickiv Brod: Tobias, 2017.
Medicina hlavy a krku pro nelékate. ISBN 978-80-7311-169-4.
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cviceni k uvolnéni zvyseného napéti hrtanu, hypofunkéni techniky a
terapie insuficience hlasivkového uzavéru, technika snizeni piilis
vysokého hlasu, metody hlasové terapie po operacich hrtanu,

MUDr. Jitka Vydrovd
Zdroj internet

nahradni hlasové mechanizmy po totalni laryngektomii). Zafazeny
jsou i nepfimé postupy hlasové terapie, jako je hlasova hygiena a
hlasovy klid, a v zavéru celé kapitoly jsou uvedeny i holistické metody
hlasové terapie, jako napf. akcentova metoda ¢i Lee-Silvermanové
metoda hlasové terapie hypofunkénich hlasovych poruch.' Dle
Vébrové pfi hlasové terapii v Hlasovém centru Praha preferuji velkou
soucinnost s lékarem a velmi individudlni pfistup vzhledem k poruse,
jeji priciné, momentalnimu stavu a osobnostnim nastavenim klienta.!””
Hlasové centrum Praha kromé Ié¢by hlasovych poruch porada i kurzy
hlasové terapie a vénuje se i metodice vyuky hlasové a mluvni

106 Tamtéz, s. 8-9.
107 Dle osobni korespondence autorky ¢lanku s Mgr. A. Vébrovou.
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vychovy. Pro tyto tcely vydalo nékolik metodickych materialti, které
jsou uréeny pro pedagogy i studenty pedagogickych fakult.!%

Hlasova terapie ve Fakultni nemocnici Hradec Kralové

Hlasova terapie byla vyuzivana pfi 1écbé hlasovych poruch
také na Klinice otorinolaryngologie a chirurgie hlavy a krku Fakultni
nemocnice Hradec Kralové.!” Nejprve se jednalo o ojedinélou
spolupraci lékafe Fakultni nemocnice Hradec Kralové Jakuba Drsaty
s hlasovou pedagozkou Milusi Obeslovou z Univerzity Hradec
Kralové. Pozdéji  byly na Klinice
otorinolaryngologie a chirurgie hlavy a krku
Fakultni nemocnice Hradec Kralové poradany
prazdninové kurzy hlasové reedukace, béhem
nichz byli vybrani pacienti hospitalizovani
primo v nemocnici, ¢i dochazeli na hlasovou
terapii ambulantné.'® Na zakladné vybéru
lékarti, Jakuba Drsaty a Markéty Hudikové, se
zucastnili kurzt hlasové terapie (reedukace)

pacienti s hyperkinetickou dysfonii, uzly
hlasivek, chronickou laryngitidou, obrnou hlasivek, s akutnim
zanétem hrtanu, polypem hlasivky a s dysfonii po chordektomii.
Béhem kurzu hlasové reedukace byl u kazdého pacienta aplikovan
oveéfovany hlasové reedukacni postup!!!, zaméfeny na: ndcvik
spriavného drzeni téla (vestoje, vsed€), osvojenti si spriavné dechové techniky

108 VYDROVA, Jitka a kol. Hlasovd a mluvni vyjchova pro pedagogy. Praha: Medical
Healthcom, 2014. ISBN  978-80-905554-4-0.

VYDROVA, Jitka, MARKOVA-KRYSTLIKOVA, Jitina, SZYMIKOVA, Regina. Metodika
vyuky hlasové a mluvni vychovy pro pedagogické pracovniky a studenty pedagogickych fakult.
[vyukové DVD]. Praha: Medical Healthcom, 2014. ISBN: 978-80-905554-2-6

VYDROVA, Jitka a kol. Praktickd cvicent k hlasové vijchové pro pedagogy. Praha: Medical
Healthcom, 2014. ISBN 978-80-905554-5-7.

10 Pfednostou Kliniky otorinolaryngologie a chirurgie hlavy a krku Fakultni nemocnice
Hradec Kralové je prof. MUDr. Viktor Chrobok, CSc., Ph.D.

10 Prazdninovy kurz hlasové reedukace pod vedenim M. Obeslové trval nejprve 5 dnd,
v dalsich letech 12 dni.

111 OBESLOVA, Miluse. Experimentalni ovéfovani hlasové reedukaéniho postupu.
Aura musica. 2015, ¢. 5/2014, s. 24-29. ISSN 1805-4056.
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a dechové ekonomie (nacvik branicniho dychani vleze, zeberné-
brani¢niho dychani v pfedklonu a vestoje s vyuzitim pohybu a
nasledné i vsed€), ndcvik fonace (rezonance) pomoci cviceni s kratce
vyslovenymi slabikami (vu — vo, ju — jo), nosovek ve spojeni s vhodnym
vokalem (mu — mo) a pomoci vhodnych slabik s doznivajici nosovkou
(mum, vjum). Bylo nacvicovano zapojeni hlavové rezonance do
mluvniho projevuy, a pfedevsim nalezeni vhodné hlasové polohy, kde
je hlas tvofen bez namahy a v co nejlepsi kvalité. Pozornost byla
vénovana také procviceni hlavnich artikulacnich organd, nacviku
pruzné a peclivé vyslovnosti (uvolnovani spodni celisti, procviceni
svalu rtt1, rozkmitani jazyka — napt. pomoci slabik sla, vja, tla, mja, bja
apod.) a nacviku priméfené hlasové modulace zejména v oblasti
dynamiky, intonace (pomoci vybranych hlasovych cviceni a her
s hlasem) a tempa feci (na kratkych fikankach). Systém hlasovych
cviceni byl uplatiiovan u pacientti dvakrat denné béhem sezeni, které
kazdé trvalo cca 20 minut. U vSech pacientt byly na zac¢atku a na konci
hlasové terapie porizeny hlasové snimky, které byly nasledné
analyzovany pomoci pocitace s programem 3D frekvenc¢ni analyzy
(program WaveLab Essential — 3D Frequency Analysis). Byla tak
ziskana objektivni data pro zjisténi kvalitativnich zmén v hlasovém
projevu po absolvovani hlasové terapie.!”> V soucasné dobé se
prazdninové kurzy hlasové terapie na Klinice otorinolaryngologie a
chirurgie hlavy a krku Fakultni nemocnice Hradec Kralové nekonaj,
ale dle vyjadreni J. Drsaty se fesi spoluprace s vytipovanym hlasovym
pedagogem.

Zaveér

Hlasova vychova v soucasnosti plni dvé funkce — funkci
edukacni neboli vychovnou a funkci reedukacni — terapeutickou.
Edukac¢ni poloha hlasové vychovy piedstavuje nejen potiebnou
kultivaci hlasového projevu jako soucast vSestranné vzdélané
osobnosti zejména u zakii matetskych a zakladnich Skol a v profesni

12 Kompletni systém cviceni hlasové reedukacniho postupu je otistén v publikaci:
OBESLOVA, Miluge. Vijznam hlasové vijchovy pfi nipravé mluoniho hlasu. Hradec Kralové:
Tandem, 2014. ISBN 978-80-86901-28-2.
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pripravé hlasovych profesionald, ale predstavuje zaroven i prevenci
vzniku mnohych hlasovych poruch. Jejich castou pficinou byva Spatna
dechovda, hlasova ¢i artikulaéni technika. Druha funkce hlasové
vychovy je funkce reedukacni ¢i terapeuticka, pri které se hlasova
vychova vyuziva jako doplnkovy lécebny postup soucasné foniatrie.
Hlasovou terapii (reedukaci) se v Ceské republice zabyvaji jak 1ékafi,
tak i hlasovi pedagogové. Tato spoluprace pfinasi zajimavé poznatky
nejen pro oblast lécby hlasovych poruch, ale poskytuje i potfebnou
védeckou zakladnu pro obor hlasova pedagogika. Hlasova terapie a
moznosti jejtho vyuziti pfi 1écbé hlasovych poruch se dostava i do
studijnich programt budoucich uciteld hudby a zejména uciteli
zpévu na Ceskych univerzitdch. S problematikou hlasové terapie by
vsak méli byt seznameni i ucitelé prvniho stupné zakladnich skol a
ucitelé materskych Skol. Inspiraci mohou studenti i ostatni
pedagogové najit nejen v uvedenych publikovanych piistupech
jednotlivych pracovist k hlasové terapii, ale mohou se inspirovat i
dal$imi zahraniénimi pfistupy ¢i alternativnimi a dopliujicimi
technikami.
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SLOVO V KOMPOZICNE] TVORBE SKLADATELOV

Word in musical composition of composers

Abstract. This thesis reviews the use of spoken word in the second half of the 20th
century in Slovak music compositions with a particular focus on the historical context
and the composition work of the authors. Mainly the needs of an update of the musical
thinking and a recontextualisation of the creative process where the spoken word is used,
are stressed in the thesis. The basic problematics discussed by the author is the duality
of applying both the semantic nature of text sources and different means of
desemantisation in music compositions. The core of the paper summarizes and
rationalizes the effort of composers to accomplish desemantisation of a text with the aim
of the author to find these elements in Slovak avantgarde and postmodern music

HISTORICKY VYVO]J PREPOJENIA HUDBY A SLOVA
Historické ttvary s vyuzitim hovoreného slova

V kapitole zameranej na historicky vyvoj uplatnenia
hovoreného slova sa budeme snazit poukazat na paralely historickych
a sucasnych foriem. Budeme vsak brat na zretel poznanie hudby
20. storocia a operovat s touto skiisenostou. Musime si byt vedomi
toho, Ze mnohé estetické myslienky a postoje sa behom 20. storocia
postavili voci histérii do roly opozicie. Tato vedoma negacia
archetypalnych postojov vedie autorov kradikalnym obratom,
uvedomenie si inakosti a hladania novych spdsobov realizacie
hudobnych kompozicii. Pavel Novotny napriklad popisuje skuto¢nost
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,adornovské negace syntézy”. Zamerné rozrusovanie jednoty a celku
vedie k mozaikovitosti a utrzkovitej praci. Prave to je idea
k smerovaniu bez zmyslu, kzahubeniu priamej vypovednej
kontinuity.3

Poktisime sa tlmodit nielen akysi chronologicky stipis foriem
s uplatnenim hovoreného slova napriec dejinami, ale taktiez nazriet na
stale vacsi narast integralneho posobenia slova v hudbe. Mame tym na
mysli premenu prace s textom, ktory sa postupom casu nestava
kompletnym (literarnym) dielom vkladanym do dalsieho diela
(hudobného), ale ¢im dalej tym viac zaznamenava vacsie zasahy zo
strany autora hudobnych diel. Asi najlepsie by sme tento fakt mohli
pomenovat ako rekontextualizaciu. Autor — hudobny skladatel —
pristupuje k literarnemu textu ¢i dielu, ktoré ma uz svoju findlnu
podobu. Méze fungovat samé o sebe. Ale v rukach nového autora, a to
skladatela, ktory zamysla s textom dalej pracovat, sa tento text
rekontextualizuje na novu stavebnu jednotku.

Skladatel' tak zachadza jednotlivym prvkom a nartsa jeho
samostatnost. Tento postup mozeme sledovat len pri prepajani a
prelinani jedného umenia s umenim druhym, kde to druhé pocita
s vytvorenim nového umeleckého diela. Preto sa hovoreny text
v hudobnom diele moze stat aplikovanou sticastou, ktora je schopna
svojho vytrhnutia z kontextu, ale taktiez mozeme pozorovat jeho
diftiziu. Tento mikroskopicky proces vsak musel byt pripraveny a
nejako rozumne a postupne sa autori k nemu museli prepracovat. Tato
cesta nas bude momentalne zaujimat.

Informdcia vyjadrena pomocou hovoreného slova sa do
hudby infiltrovala omnoho skor, nez si méZeme mysliet. Dékazom je
pritomnost zvukovej gestikulacnej komunikacie praveku. Pravek,
ktory dostal v 19. storoc¢i pomenovanie, tak mo6zeme vymedzit az na
obdobie 3 500 000 p. n. I. az do 6. storocia Nas vsak v tejto chvili bude
zaujimat, akym spésobom mozno dekédovat objavenie aplikacie slova
v hudbe. Odpoved na tato otazku nam hned predklada tim
muzikolégov a hudobnych vedcov Géza Révesz a Carl Stumpf, ktori vo
svojej tedrii o vzniku hudby tvrdia, Ze hudba sa vyvinula z tzv.

13 NOVOTNY, P. 2012. Ridiové uméni v problémoveé historickyjch souvislostech, s. 75
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vykrikov.!"* Prave vykrik mal vyraznym sposobom predstavovat
zaklad pre modelovanie vysky Iudského hlasu, jeho emociondlne-
dynamicky ambit, a taktiez zaklad pre vyvoj spevu. Pravdivost a viery
hodnost tejto tedrie vSak vyvracaju ostatné tedrie o vzniku hudby. Pre
nas sa vsak tedria Révesa a Stumpfa moze stat akymsi prvym
impulzom, v ktorom badame jasne pomenovanie prvych prejavov
Iudského hlasu nestcich v sebe evidentny emocionalny odkaz. Stumpf
taktiez dalej tvrdi vo svojej tedrii, ze vykrik je zaroven snahou o
kontinudlne udrzovanie jedného ténu, ¢o by malo znamenat aj
dorozumievaci znak pri love. Samozrejme nemozno objektivne tvrdit,
ze tieto hudobné schopnosti pravekych Iudi boli hodné pomenovania
,umelecké”. Samotna umeleckost sa vSak postupne profilovala
zasadzovanim verbalnych prejavov do nabozenskych obradov.

Pociatky deklamacie za sprievodu hudby
anticka parakatologe

Prvopociatky uvedomelého spajania deklamativnej zlozky
Iudskej reci a rozpravania nachadzame v antickej literattire, kde sa
doélezitym prvkom realizacie diel stava deklamacia. Vela hudobnych
vedcov a muzikologov zastava ndzor, ze deklamdcia je svojbytnou
zalezitostou a vystaci si samostatna. Je tym mierené, ze deklamacia
nepotrebuje duplicitu vyznamovosti potvrdent instrumentalnou
hudbou.'> Inak povedané — hudba ju vlastne znehodnocuje. Podl'a
tychto nazorov by teda bolo mozné vyvodit zaver, ze deklamacia sa
stava oblastou umeleckého prezitku vylucne z literarneho diela
a hudba pridavana k prednesu literarneho diela je duplicitna davkou
emocii a prezitkov plyntcich z nej. Z dnesného hladiska mozeme
rozhodne oponovat. Nemozno totiz odopriet fakt, Ze spojenie slova
a inStrumentalnej hudby je natol'ko zovreté identickou podobnostou,
ze by hudba len kopirovala vyznamy textu. Dnes, ako uz mnohokrat
bolo povedané, nemusime hovorit vobec o ziadnom vyzname a taktiez
sa stretneme s odliSnymi smerovanim textu a hudby v hudobnom

114 STUMPF, C. 1911. Die Anfiinge der Musik, s. 35
115 Je to zrejmé v tendencidch romantickych skladatelov vyuzivajtcich melodramaticky
princip.
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diele. Autori 20. storocia a suicasnej hudby velakrat vitaja isty bod
rozchodu slova a hudby, narusenie kontinuity. Tym vSak nechceme
zavrhnut pripady, kedy hudba a slovo sa navzajom dopltiaju.
Vyvodenim danych skutocnosti sa tak dostavame k prvej jasne
definovatelnej forme predkladanej problematiky.

Deklamadcia slova za sprievodu instrumentalnej hudby sa
v antike nazyvala parakatologe. ISlo viac menej o divadelnu zéleZzitost.
Parakatologe tak mézeme oznacit za predchodcu vsetkych neskorsich
zanrov uplatiiovania hovoreného slova v hudbe. Parakatologe bola
formou antickej dramy, v ktorej sa stieral rozdiel medzi spevom
a deklamaciou. Poukazuje na to Timothy Moore, ktory sa vo svojej praci
Parakatologé: Amnother Look zameriava na tato formu doslednejsie.
Moore poukazuje aj na komparaciu hovoreného slova a spevu. Tvrdi,
ze v Tudskej re¢i mozno vypozorovat ustalené vysky jednotlivych
slabik, dérazy na rytmus slov a podobne. Z tohto zistenia nasledne
dedukuje, ze isty druh ,spievania hovoreného slova” je zrejme
prirodzené vacsej jazykovej skupine. Zatial co pri speve sa deje opak,
je nutné vysku aj rytmus vytvarat umelo.'® Parakatologe bola
spravidla interpretovana ako deklamacia literarneho diela scasti
urcena pre divadlo, ale co je dolezité, bola sprevadzana hudbou. ISlo
o instrumentélny sprievod za pomoci lyry a aulosu, ktory znel akoby
z pozadia (z pozadia v priestorom zmysle, ako aj hierarchickom
vramci celku). Keby sme sa pokusili nahliadnut na formu
parakatologe z dnesného pohladu poznacenymi vedomostami
a sktisenostami z dalsich historickych foriem, zistujeme, Ze jasne
definuje hierarchiu slova a hudby v ramci celku umeleckého diela tak,
ako ju pozname aj v 20. storo¢i. Nemo6zeme vsak tvrdit, Ze podoba
tohto uplatnenia sa v kontexte nemenila. Na zaklade pozorovania sa
vacsina vedcov zaoberajucich sa otazkou tejto formy zhoduje v nazore,
ze pouzitie hudby v parakatologe bolo podmienené otdzkou formy.
Vznika tak isty dualizmus, kde sa hudba sice dostdva do pozicie
kulisy, ale na druhej strane je priamo zrastena so slovom. Prave k slovu
sa hudba hlasi svojou schopnostou niest informacie za pomoci
nonverbalnych asociativnych gest. Tato skutocnost sa vlastne stava

116 MOORE, T. 2008. Parakatologe: Another Look, s. 151
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axiomom celého problému naprie¢ dejinami az do rozpadu tejto
spolocnej cesty v 20. storoci.

Sktimanie parakatologe je vychodiskom pre pochopenie
prirodzenej nadradenosti slova nad hudbou v dobach antického
Grécka. Neskor tato situdcia menila svoju tvar s narastom poziadaviek
na hudbu a uplatnenie pIného ambitu jej moznosti. Zakladny vzorec
divadlo-slovo-hudba je prvym pramenom, z ktorého sa postupne
mozeme odrazit aj do sticasnosti, kde pozorujeme tato antickti dramu
v novom svetle. Staci poukazat na niekol'ko paralel, ktoré vznikaji na
zaciatku 20. storocia a plynu az do sucasnosti. Jasny priklad nam
podava spojenie hovoreného slova v deklama¢nom zmysle s hudbou
uplatnené v literarnom rozhlasovom pasme ¢i vo forme téatre musical.
Taktiez vSak vznikaja projekty hraného divadla, ktorého stcastou je
prave ista podoba parakatologe.

Nasa retrospektiva do histdrie sa ale nezaobide bez akéhosi
kontextualneho vymedzenia voci sticasnosti, ktoré by malo uzavriet
prave porovnanie dnesnych foriem'” s formami ako je parakatologe.
Ako nosny pilier tejto problematiky je nadmerne dominujtca zvukova
stranka slova. Budeme tak hovorit o auditivnej povahe, ktora
potvrdzuje fakt, Ze slovo sa rovna hudbe.

Prehistorické a historické formy uplatnenia hovoreného slova
s dérazom na vznik asémantizmu

Informacia je Casto spajana s jednym z vynalezov 20. storocia,
a to s noetikou. Paradoxne vsak historické formy zdmerne vyzdvihuju
kognitivnu povahu textu. Desémantizacia, o ktorej budeme hovorit,
vsak nie je vyndlezom 20. storocia, objavuje sa v hudbe uz omnoho
skor.

Christian Scholz sa vo svojej knihe Untersuchungen zur
Geschichte und Typologie der Lautpoesie zameranej na zvukovu poéziu
zaobera historickymi formami, ktoré predchadzali sénickej poézii.
Spomina tu niekolko druhov historickych prejavov deklamacie
desémantizovaného textu. Hned' na zaciatku uvadza onomatopoju a

117 Mame na mysli formy vzniknuté v 20. storoci, ktoré st vyuzivané dodnes.
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symboliku hlaskovania. Je mozné preto vyvodit zaver, Ze prisun
informacii nemusi byt dany len kognitivnym charakterom
sémantického textu, ale taktiez na zaklade auditivnej sktisenosti.

Inak povedané, zvuky obsahujtice asociativne vypovedanie,
ktoré je nasledne tlmocené na zaklade auditivnej sktsenosti.
Samostatny zvuk sa stava slovom, a naopak slovo je zvukom, ktory
nesie vyznam. Onomatopoja vSak nie je terminom, ktory by v sebe
nezahriioval aj sémantickti Struktaru. Na zaklade diverzity
jednotlivych hlasok je ludské wucho schopné wvnimat isté
mikrokontexty.

Dalsia zasadna oblast zrodu desémantizacie je mantra. Tato
kratka forma meditacie je znovu fragmentarnou formou, ktora sa vsak
viac zameriava na stimulaciu vedomia pomocou rytmu. Rytmus ako
hnacie 6pium je teda nadradené nad samotné slova. Slovo sa stava len
akousi sucastou dudlnej substitticie, kde nesie len jasny a zretelny
informacny odkaz, ale nedovoluje si vystupovat dominantne. Ako
neskor preukazeme, rytmizacia hovoreného slova sa stane v 20. storoci
kompozi¢nym prostriedkom.

Desémantizacia uplatnena v historickych formach, jasne
presahujtica svojim odkazom do 20. storocia, je taktiez klticovym
aspektom foriem obradnej hudby. Zborovd reciticia uplatiiovana pri
nabozenskych obradoch moéze byt vychodiskom pre konceptualne
uchopenie zborovej recitacie. Najdeme tak formy antifonalne
a responzorialne recitacie modlitieb a liturgickych tikonov. Ako d'alSie
priklady mozeme uviest umelo konstruované jazyky, cielene
defektivne texty aj s presahom do stcasnosti s konstruovanym
jazykom sa objavuje aj v kompoziciach 2. polovice 20. storocia.

Da sa teda povedat, Ze vSadepritomnost svojbytnosti
literarneho diela a hudobného diela je v tomto obdobi evidentna. Oba
umelecké pruady vstupujice spolocne je mozné od seba v tychto
formach separovat bez toho, aby sme zabranili prisunu umeleckosti,
alebo naopak ubytku umeleckého zazitku. Nachadzame tak hovorené
slovo ako samostatnii jednotku. Uz od déb antiky az po dobu
stredoveku sa slovo nikdy nestalo pre tvorcov stavebnym prvkom
hudobného diela — avSak nikdy nebolo z hudobného diela absoltatne
vyltcené. Silno reprezentujiicou formou romantickej hudby sa stava
melodrdma so svojou intenzivnou tradiciou v nemeckej, franctizskej
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a Ceskej hudbe. Od prvej melodramy vobec (Pygmalion, 1762)
franctizskeho skladatela Jeana Jacquessa Rousseaua (1712 — 1778), sa
melodrama dostava do pozornosti v romantickej hudbe.!8

SITUACIA V 20. STOROCI A PREHLBUJUCA SA PLURALITA
Priliv rekontextualizacie a experimentu

Situdcia na sklonku 19. storocia a zaciatku 20. storocia
zamieSala karty na poli umenia do tazko identifikovatelnej roviny.
Z dnesného pohladu nie je tazké uvedomovat si kontext vtedajsej
doby a premyslat z perspektivy, ktora je vzdialena o stovku rokov.
Avsak spolocenska situacia s pomaly doznievajicim romantizmom
priviedla autorov k myslienke opustenia konvencnych (a casto
hodnotenych ako jedinych spravnych) hodnot. Uz niekolkokrat sme
v texte spomenuli slové ako archetyp a aktualizdcia. Vzhladom na tému
prace su tieto dve slova priamo vhodné. Hovorné slovo zaznamenalo
prave v tomto obdobi velkd tazbu po renesancii jeho uchopenia. Dal
by sa pouzit termin rekontextualizdcia, ktory vseobecne v 20. storoci
zacina vo vztahu k umeniu platit vo velkej miere. Extrémny rozmach
technologii a pokrokovych estetickych nazorov nenechava umenie stat
mimo diania, poznacuje spolocenskul situaciu a je na nu v priamej
reakcii. Mohlo by sa zdat, Ze schopnost umeleckej referencie vyjadrit
myslienku moze zajst az do takej miery, zZe hovorené slovo v hudbe sa
stane tstrednym prvkom komunikacie autora s poslucha¢mi. Doba,
ktora umoznuje istt davku volnosti, ktora plynie z experimentalneho
myslenia skladatelov a inych tvorcov, moze byt zdanlivo hodnotend
priemerne. Touto priemernostou mame na mysli moznost
jednoznacnej vypovede umenia.

Nebolo by snad' vsetko jasnejsie hned na prvykrat, pokial by
sme vyuzivali presne cielené vety s uchopenym vyznamom,
gramatickou spravnostou a priamym odkazom na jadro nasho
vyjadrenia sa. Umenie sa ale nemoze stat informacnym prostriedkom,
od ktorého poslucha¢ ocakava vypovedanie objektivnych pravd.

118 Oblast romantickej melodramy je castym predmetom badania, a preto sa mu vo svojej
praci nebudeme venovat detailnejsie. Celozivotne sa tejto oblasti v Cechach venuje PhDr.
Véra Sustikova.
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Informacie plyntice z hudby sti zamerne vystavované distorzii, a to
z dovodu dosiahnutia homeostatickej rovnovahy rozpravaca (autora)
a recipienta (posluchac). Pokial by sme v kazdej sekunde nasho
poctvania umeleckého diela presne vedeli, ¢o bude nasledovat, v com
by tkvelo nase prekvapenie? V ¢om by sa odrazala nasa tizba po
poznani niecoho nového? Prave tieto momenty, vytrhnuté
z plynticeho kontextu znameho materialu, exploduju s informdaciami
ako sopka a uvrhnt nas ako posluchaca do vnimania homeostazie.

Zaciatok 20. storo¢ia so sebou priniesol rozkvet
avantgardnych smerov a technik. Ale aj napriek tomu sa pomyselna
linia pokroku a progresu nevymkla svojej charakteristickej
kontinualnosti. Bola naruSena silou, ktora umenie, a konkrétne
hudobné umenie, rozvetvila na niekolko iducich pdsiem svojou
vlastnou cestou. So zrychlujucou sa dobou a spolocenskym aj
technologickym progresom sa totiz vynara do zdanlivo stdrznej
stylovej syntézy hudby pojem pluralita. Roznorodost vSak predstavuje
aj davku volnosti a tolerancie. A tou najzavaznejSou myslienkou
plurality umenia je tizba po objavovani, ¢ize experimente.

Pojem aktualizacia, ktory sme niekolkokrat spomenuli
v texte, je priamo na mieste tiez z dovodov prehodnocovania
niektorych postojov doznievajicich z romantizmu. Obdobie 18. a 19.
storocia so svojou ideoldgiou prinieslo pohlad na tvorbu autorov z inej
stranky. Tu je vSak experiment prijaty v inej rovine, nie je cieleny. Aj
vhudbe tychto doéb pozorujeme znaky bohémskej volnosti
anekoncentracie. Hudba do istej miery prestdva pozadovat
organizovanost a striktnost implantacie konstruktivistickych metod.
Inymi slovami, hudba uzavrela padom sama do seba a experiment sa
nestava uvedomelym ani potrebnym, skor predznamendva stagnaciu.
Pavel Novotny tato situaciu komentuje: ,Tendence k jazykovému a
jinému tourcimu experimentu je vlastné pfimym odrazem experimentu
spolecenského...” Tym mozeme potvrdit, Ze hudba, ktora predchadzala
novym technikam a experimentom v 20. storoc¢i, sa z dnesného
pohladu javi ako izolovany svet, ktory vytvéara vlastné pravidla. Tie
pravidla rozhodne povazujeme za autondmne asu zavislé od
technickych vymozenosti svojej doby. AvSak je mozné poznamenat, ze
takato situacia presahuje svojim rozmerom a trvanim az do stcasnosti.
Nasim zamerom je ale poukazat na uvedomelt otvorenost, ktora
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sprevadzala umelcov na zaciatku 20. storocia. Kondi sa jedna periéda
volného vyjadrenia invencie smerom von a prichddza doba
nasmerovania myslienky dovnutra. Prave ztohto obratenia sa
dovndtra sa profiluje uvazovanie autorov zaciatku 20. storocia, a to
koncentrovand organizovanost a uvedomelost. Spolocnym rysom tzv.
Kunstreligion a avantgardnych tendencii zaciatku 20. storocia je
rozhodne slobodna tvoriva praca.

Ako sme uz uviedli, umenie nie je exaktnym informativnym
systémom, aj napriek tomu moze obsahovat informativne parametre.
Na druhej strane moze byt umenie vyuzité alebo zneuzité k ticelom
Sirenia neumeleckych informacii. Snazime sa vsSak dopracovat
k myslienke, Ze jasne formulované informacie, ktoré by sa dali pod
naporom istej slobody ocakavat, akosi na zaciatku 20. storocia
neprichadzaji. Avantgardné a experimentalne smery sa prave naopak
vymedzuji  vodi  rozpravaniu, kontinuite ajednoznacnosti
vyjadrovania. Vyznamovo jasna epickost a lyrickost v romantickom
zmysle je uz archetypom. Paradoxne vsak zostava zit nadalej aj
dodnes. Z dovodov zachovania a podporenia umeleckosti a uvedenej
homeostazie evidujeme v hudbe smerovanie k mozaike, kolazi
a fragmentarnej irovne spracovania. Tato poziadavka nas zavedie az
k nevidanym moznostiam ludskej rec¢i a hovoreného slova. To uz
nebude len prostriedkom informacie a kognitivnej sémantickosti,
stane sa naopak uchopenim zvuku vo svojej Cistej podstate. Bude
predstavovat nastroj v rukach autora, kde uz vyznam slova nehra
hlavnt1 tlohu. Nardzame na dobu, ktord bude charakterizovana ako
multimedidlna a tym padom zbura niekolko hranic, ktoré doposial
zostali prisne strazené. Istym popretim vyznamovosti a sémantickosti
sa pre multimedidlnych tvorcov pracujucich so slovom otvara pole
experimentov. Pokial slovo neslo vnimat ako hudbu, experiment by
bol snad nemozny.

Michal  Jurman zamyslajuci sa nad problematikou
experimentu so slovom piSe: , Pokud md byt jakékoliv slovo ve formé
zvukového experimentu pomérovino prioritné na zdkladé svého vyznamu ¢i
dramatické vystavby vice slov, pak experimentovat v podobném duchu je u
nds stile nemozné, a autoti i posluchaci se tak ochuzuji o zcela jasnou a
vyrazné vyhranénou cdst zoukového prostoru.”
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Premena hudobného myslenia na prelome 19. a 20. storocia

Postupnym doznievanim hudby 19. storocia skoncila jasne
charakterizovana kategdria autorskych tendencii. Preto tato epochu
hudobného vyvoja mdzeme pomenovat a Specifikovat. Nastupujtce
avantgardné Styly, volnomyslienkarske experimenty a volanie po
pluralitnej dobe pripravili zazemie pre slobodu vyjadrovania
a premenu nahliadnutia na hudobné prostriedky ako paradigma
tvorivej skladatel'skej prace. Z dnesného pohladu teda nemdzeme
hovorit o epoche hudobného vyvoja. Spolocenska situacia, ktora bola
aj je podmienena technologickym rozvojom, sa postupne zrychlovala,
s ¢im prichadza aj rozpadnutie jednoty vyjadrovania skladatelov
20. storocia. Z danych dovodov sa epocha 20. storocia nestava jasne
formulovatelnou kategériou vyvoja hudobného myslenia. Hudba na
prelome 19. a 20. storocia cerpala predovsetkym z dozvukov
romantizmu a z jeho modifikovanych odnozi. Prenikanie exotickych
prvkov do hudby sposobili aj prehodnotenie uchopenia hudobného
materialu. Vyjadrovacie prostriedky podliehali vac¢sim narokom na
samotny koncept artefaktu a Stylova jednota sa vytracala. Prave
konceptualizmus sa stane akymsi popudom k cielenému experimentu.
Na pozadi tejto akcie tak nebude len prvok nahody, ale uvedomenie si
potencialu materialu, s ktorym autor pracuje. Spolocenska situdcia
znacne poznacena filozofiou doby vyzdvihovala individualizmus
a potrebu konkrétnosti. Taktiez vSak evidujeme premenu reakcii
umenia na spolocensku situaciu. Romantizmus, ktory v mnohych
pripadoch razil emociondlnu expanziu a vzdor jednotlivca voci
spolocnosti, straca tuto vlastnost. Spolocnost 19. storocia zmietana
nepokojom a konfliktami sposobila vznik novych filozofickych
pohladov. Zavladne doba pacifizmu. Zasadnou zmenou presla aj
veda, ktord sa dotyka prave filozofie. Vo filozofii evidujeme pohlad na
cloveka ako osamoteného tvora, separaciu od sveta, v ktorom uz
neexistuju pevné moralne hodnoty. Vyznamnu tlohu v tomto obdobi
zohrdva aj ststredenie sa na konkretiziciu ¢loveka. Clovek je
filozofiou spominaného obdobia preformulovany na bytost
vnimajicu, majacu zmyslové tendencie. Je profilovany zretel na
konkrétnost a svojbytnost, objavuje sa nutnost prekonavat vseobecne
ladent subjektivitu predchadzajiicej epochy. Niet teda divu, ze
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umenie a filozofia sa stotoznuji s nazormi pesimizmu Friedricha
Nietzscheho &i Arthura Schopenhauera. Umenie velakrat integruje na
umenie samotné. Ista davka vycerpanosti sposobila, ze velmi
konkrétny vypovedny charakter romantickej hudby sa vytraca.
Obsahovost je potlacovana prave z dovodov sustredenia sa na formu
vyjadrenia a jej koncept. Richard Wagner na konci 19. storocia rozbija
tonalitu a hudbu odpttava od centra, co malo za nasledok atonalne
tendencie a naslednt totalnu organizovanost dodekafonie.

Jednym zo znakov obdobia je vlastné sebauvedomenie.
A s tymto bodom na scénu vstupuje sloboda umeleckého prejavu.
Komplexna téza Feruccia Busoniho priniesla pohlad na tplne novy
esteticky nahlad na umenie. Co je viak v tomto revoluénom obdobi
silne pritomné, je doraz na aktivitu tvorivého procesu a jeho nasledné
uvedomelé uchopenie. Autori tak nepracujt len s prvotnou invenciou,
ale podrobuju svoje diela silnému tvorivému pozadiu. Dva roky po
vydani Busoniho Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (1907) sa
v Taliansku formuluje tplne evidentna reakcia na tieto popudy,
z ktorych jednym je futuristicky manifest Filippa Thomassa Marinettiho
zverejnenom v parizskom liste Le Figaro.

Futurizmus a jeho tendencie na zaciatku 20. storocia
v hudbe a literatare

Odkaz Marinettiho manifestu bol sptstacom dalsich reakcii.
Za kratky cas sa futurizmus stal predmetom zaujmu hudobnikov, ktori
volali po novom spdsobe vyjadrovania sa. Velmi do6lezit tilohu tu hra
technologicky vyvoj, ktory ovplyvnil aj vyber futuristickych
prostriedkov. Peter Janus toto obdobie nazyva , pred technologickou
érou”. V roku 1910 vychadza hudobny manifest futuristov, Manifesto
del musicisti futuristi, ktory napisal Balilla Pratella a vo velkej miere sa
ho ujal skladatel Luigi Russolo. Russolo spisal otvoreny list L ‘arte dei
rumori (1913), v ktorom jasne formuluje tendencie hudobného
futurizmu.
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.

CUIG! RUSS!
CERe

L'Arte
dei rumori

Zdroj https:/lwww.henrypordesbooks.com/blue-bookshop-london/prodotto/russolo-luigi-larte-dei-
rumori-edizioni-futuriste-di-poesia-1916/

Tento provokativny a razantny smer bol znacne podtrhnuty
narodnym citenim, vyzdvihovanim vojny a patriotizmom. To
najdolezitejsie, ¢o prinasa so sebou tato doba, je razantné odmietanie
doterajSieho pohladu na basnicku tvorbu a jej zvukovu realizaciu.
Futuristi nielen premenili tvar slova, ale taktiez priviedli autorov
k myslienke jasnej samostatnosti zvukovosti slova. Tato extrémne
pokrokova idea sa odrazila do 20. storocia velmi vyrazne. Samostatna
zvukovost, ¢ize kvalita slova, vSak nebola len vydobytkom futuristov
— hudobnikov. Premyslanie o zvuku a prednese taktiez zaujimalo
basnikov tej doby. Ako prvy zacal o problematike zvukovosti
premyslat Guillaume Apollinaire, ktory chcel vyuzit technologicky
pokrok azaznamenat prednes prostrednictvom gramofénu.
Svojbytnost zvukovej kvality hovoreného slova tak nevychadzala
primarne len z hudobnych potrieb. Silny popud k tomuto vysledku
prichadzal zo strany literarnych autorov. Za vsetkym stala ttizba po
experimentdlnej poézii, ktorti charakterizovali Stéphane Mallarmé,
Christian Morgestern a Guillaume Appollinaire. Mallarmé uz v tejto dobe
experimentoval s grafickym rozmiestnenim slov na stranke. Autor sa
snazil nielen o akési grafické zndzornenie basne, ale vedome operuje
s interpretaciou Citatela. Text basne sa tak stava grafickou partitiirou,
pripravenou pre individudlnu interpretaciu. Ta je vsak poznacena
planom. Operacia s velkostou slov a pismom je jasnym prikladom tejto
uvedomelej prace. Je evidentné, Ze autor predpokladal a priamo
vyzadoval interpretaciu apocital aj sprazdnymi miestami
v, partiture” basne.
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Tento spOsob zaznamu sa stane skutocnou partittirou
mnohych skladieb 20. storocia. Mallarmé, ktory zvukovost slov
podtrhuje aj vizudlnym stvarnenim, vytvoril basen Hod kociek, kde
urcuje pravidla intonacie a vyzaduje prednes. Tento logicky krok
vyusti do konkrétnej Stylizacie, ktora sa neskor stane kltcom
k zaciatkom zvukovej poézie. Sémantickost, ktora sa postupne
vytraca, bola predmetom zaujmu Christiana Morgensterna, ktory
vytvara deziltiziu za pomoci imaginarnych slov. Toto naznacovanie
vyznamu, destrukcie jazyka a fiktivne zakrytie uplatnil v zbierke
Sibenicéné piesne (1905). S interpretaciou pocital aj Apollinaire, ale ten
zdoraznoval povahu basne ako celku, ktory sa nerecituje, ale cita.
Pravdepodobne poziadavka plynula z grafického rieSenia jeho diel.
Vizualna stranka sa tak stava komplementarnou stcastou citatelovej
vnutornej interpretacie. Dolezitym momentom sa vSak stava prenos
vyznamu na doposial podradné kategorie umeleckého celku.
Vyznamovost nefiguruje ako kontinuitny sStyl sprevadzajicej basne,
ale je prenasany na vizualnu podobu diela. Tento vyznam sa vSak
stava obrovskou redukciou, nemusi za kazda cenu podtrhnit samotné
dielo, a nakoniec nemusi mat s dielom nic spolocného. Apollinaira by
sme vSak mohli zaradit blizsie k vytvarnému umeniu. V hudbe sa silne
odraza odkaz jeho sticasnika, ktorého sme spomenuli vyssie.

Hudobné reakcie na futuristické manifesty nenechali na seba
dlho cakat. Luigi Russolo svojim manifestom L arte dei rumori otvoril
pole pre skiimanie hluku a taktiez vyjadril jasne formulované
poziadavky na hovorené slovo vhudbe. O Iudskej redi, slove
arozpravani sa zaobera taktiez Marinetti. V oboch pripadoch ide
o preformulované nahliadnutie na koncepciu textu, zameny
slovosledov, elimindciu interpunkcie, zavedenie infinitivu slovies,
prislovky a spojky st zrusené. Vers je uz pokladany za neziaduci.
Onomatopoja sa javi ako vhodny prostriedok pre separdciu zvuku
a vyznamu, ¢o hrd vtomto ohlade zasadnu ulohu. Futuristi totiz
vychadzali predovsetkym z kvalit onomatopoje. Tato moznost bola
pre nich najvhodnej$im prostriedkom ako docielit zvukovt a zaroven
hlukovt charakteristiku diela. O vyzname slov nemoézeme hovorit — je
zamerne potlacany. Avsak niektori basnici futurizmu sa sémantického
vypovedania nevzdali. K absolttnemu prepojenia hudobnej, basnickej
a vizualnej stranky sa dopracoval Francesco Cangiulla, ktory vo svojom
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diele Poesin  Pentagrammata (1923) vyuziva notov osnovu
k zaznacovaniu priebehu basne.
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Zdroj https:/lwww.artpool.hu/Poetry/soundimage/Cangiullo.html

Velmi blizko ideam futuristov. ma pohlad Jana
Mukarovského: , Jazyk je znak jiz svou vlastni podstatou: i sam pfirodni jev,
ktery je jeho podkladem, totiz zvuk lidského hlasu, vychizi zmluvidel jiz
formovdn k tomuto ticelu. Znakovym charakterem blizi se jazyku jakozto
umeéleckému materidlu toliko materidl hudby, ton, jenz také neni pouhym
prirodnim zvukem, ale soucdsti ténového systému; jen jako takovému je mu
rozuméno. [...] Na rozdil od jazyka je vak tén svou existenci omezen témeér
jen na hudbu: pfiroda ténit az na mizivé vyjimky nemd (jako témeév jediny
ptipad prirodniho tonu byvd citovin zouk sesouvajicich se pisecnych dun),
v oblasti lidské piisobnosti objevuji se tony mimo hudbu jen na samém jejim
okraji a v tésné souvislosti s ni; takové jsou napt. trubkové signily. Proto neni
ton vklinén do Zivotni praxe a nestdvd se nositelem urcitého vyznamu:
vyznam hudebni melodie ziistdvd pouhou intenci bez urcité kvality, schopnou
pojmout témeér neomezené mnozstvi vyznamil konkrétnich.”
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Mohli by sme dalej hladat rozne paralely futurizmu vo
svetovom umeni, ako napriklad v Rusku a inde, ale predmetom nasho
badania bude predovsetkym preskiimanie terénu na poli slovenskej
hudby 2. polovice 20. storocia. Futuristi vSak priniesli velmi efektivny
spusta¢ pre nasledujice tendencie. Avsak na druhej strane
predstavuju aj aktsi skupinu autorov, ktori hovorené slovo vyuzivajua
v prospech vypovedania vlastnych politickych zaujmov. Sam
Marinetti vyzdvihuje vojnu na oslavny piedestal. Jeho d'alsi manifest
Guerra, sola igiene del monda evidentne nabada k anarchistickému
chovaniu a prenikaniu tychto prejavov do umenie. TakZze jasne vidime
pripad, kedy aplikacia hovoreného slova nemusi spliovat len
umelecké poziadavky. Objasnenie postulatov futurizmu vsak pre nas
znamena dolezity krok k lepsiemu pochopeniu analyz diel.

W T MARINETTI
sola igiene.,
del mondo’

Zdroj https:/[www.pinterest.co.uk/pin/499407046155491713/
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PaedDr. Maria STRENACIKOVA, PhD.
Katedra teoretickych predmetov

Vzdelavanie pocas pandémie
z pohladu studentov Fakulty muzickych umeni AU

Posledné mesiace letného semestra v Skolskom roku 2019/20
boli poznacené prisnymi opatreniami, ktoré boli prijaté slovenskou
vladou v désledku Sirenia virusu COVID-19.

Rovnako ako na inych skolach, aj na Akadémii umeni sa
brany skoly pre Studentov i pedagégov zatvorili, no vyucovanie
muselo prebiehat dalej. V novej situacii sa ocitli nielen samotni
Studenti, ale aj pedagogovia a vedenie skoly, pricom nikto nevedel,
dokedy... Mimoriadne komplikované podmienky mali najma
zahrani¢ni Studenti, z ktorych viaceri nedokazali prijat zavazné
rozhodnutie o odchode domov este pred zatvorenim hranic. Mnohym
pomohol fakt, Ze vyslo nariadenie vystahovat internat a nakolko sa
uvazovalo ojeho poskytnuti statu vo forme karanténneho centra,
vsetci boli ntiteni Studentsky domov opustit.

Hoci spociatku sa zdalo, ze po niekolkych tyzdnoch sa
studenti do skoly vratia, postupom casu bolo stile jasnejsie, ze
obmedzenia budt trvat viac ako dva-tri tyzdne a ze nebude mozné
pokracovat vo vyucbe standardnym sposobom. Dokonca sa ukazalo,
ze ani ukoncovanie $tadia sa nebude realizovat prezencnou formou.

Bolo nevyhnutné na situdciu pruzne reagovat a zacat
vyuzivat aj také moznosti vzdelavania, ktoré az do marca 2020 nemali
$tandardné uplatnenie. Stidium sa presunulo z tried do doméceho
prostredia a v podstate jedinou moznostou ostalo overit uroven
digitalizacie slovenského Skolstva a pripravenost pedagdgov
i Studentov na diStanénd formu vzdeldvania.

Akadémia umeni sa pomerne rychle zorientovala v novych
podmienkach akym vedenie univerzity pravidelne zasadalo na
krizovych Staboch a dohadovalo dalSie kroky, pedagoégovia zacali
hladat moznosti vyucovania ,na dialku”. Na nova situaciu vo svete
okamzite reagovala komercna sféra. Internetové populdrno-vedecké
stranky v oblasti vzdelavania zaplavila téma e-learningu. Ucitelia (a
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nielen oni) dostali moznost bezplatne vyuzivat nastroje ako ZOOM
(spociatku s casovym obmedzenim 40 mintt, potom bez obmedzenia),
GoogleMeet, Microsoft Teams a pod. na online-vyucbu. Pedagégovia
FMU AU poskytnuté sluzby vyuzili a vdaka svojmu zodpovednému
pristupu k vyucovaniu najma v hlavnych predmetoch stidia sa mohli
Studenti d'alej vzdelavat.

o, Vdaka mojej profesorke hlavného predmetu prebiehali aj hodiny
spevu, a to online cez aplikiciu Meet. Musim povedat, Ze je to lepsie
ako nic a my sme tak prisli na moznost ako pracovat aj pocas
prazdnin.”

o ,Hodiny hlavného predmetu mdvame cez internet podla dohody s
profesorom, ¢o znamend, Ze jeden deit v tyzdni mame fixny, kedy
musime mat vyucovaciu hodinu. Po dohode na fixnej hodine sa
moze stat, Ze sa dohodneme este na d'alSej hodine pocas tyzdiia.”

o, 0d profesora mdam velké zbierky not vsetkych hudobnych obdobi,
mozem si len vyberat'...”

o, Vyzdvihmit ale musim pricu mojej skvelej profesorky hlavného
odboru — flauty... Je to naozaj clovek so srdcom na pravom mieste
a kazdii hodinu ma presvedcuje o jej nesmiernych pedagogickych
kovalitich. Pracujeme kazdy tyZden cez Skype a hodiny sii vel'mi
prinosné.

o .. spomeniem urcite tizasnii zapdlenost’ svojej profesorky hlavného
predmetu, ktord sa tejto formy ujala braviirne addva ndm cez
internet kazdy tyZder hodinu, o je pre miia velky rast a posun,
a samozrejme motivdcia cvicit, kedZe viem, Ze kazdy tyZdern mdm
hodinu a mala by som na sebe pracovat.”

Ako odpoved na Siriacu sa pandémiu dali dokonca svetové
kniznice k dispozicii na ¢itanie mnohé svoje materialy bezplatne aj pre
neregistrovanych ¢itatelov a Studenti a pedagdégovia sa mohli dostat
zadarmo k zdrojom v databdzach inak bezne spoplatnenych.
Bohuzial, uditelia iZziaci ostali odkdzani na vlastné pripojenie na
internet a vlastné data.

Aj ked okolnosti boli v prvych dnoch komplikované
a v podstate nikto (nielen v skolach) nemal predstavu o tom, ¢o a ako
s odhodlanim wujala svojich tloh, obozndmila sa s potrebnymi
funkciami informacnych technolégii a vyucba pokracovala v novom
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virtudlnom prostredi. Na Fakulte muzickych umeni sa hlavné
predmety vyucovali prevazne online video-hovormi cez socidlne siete,
Skype, Whats App a pod. Niektori volili aj moznost posielania
nahravky pedagégovi a nasledny rozhovor. Skupinové a kolektivne
vyucovanie sa realizovalo casto prostrednictvom online stretnuti
pomocou platforiem ako Google Meet alebo Zoom. Vyucujuci
spristupniovali Studentom zadania, komunikovali s nimi cez emaily,
resp. SMS a viaceri vyuzili moznost online prednasok. Po uplynuti
niekolkych tyzdnov si vacSina Studentov ipedagdgov na nové
podmienky zvykla a to, ¢o sa zdalo spociatku nepredstaviteIné sa stalo
rutinou.

o, Pamitim si ako mi navrhol profesor proii online hodinu cez Skype
a ja som si to jednak nevedela predstavit' a vel'mi sa hanbila. Ako
keby ste profesora pozvali do svojej obyvacky aby ste mu mohli
zahrat, je to aZ nepredstavitelné. Dnes uz takto fungujeme
pravidelne. Je pravda, Ze online hodiny nevedia nahradit tie ozajstné
s osobnym kontaktom, ale vedia pomdct pri nasom raste.”

o, Skoro kazdy deri zasielam nahrdvky svojej profesorke a takto spolu
komunikujeme. Je to z pohodlia domova. Avsak uz sa nemodzem
dockat ked’ sa konecne stretneme.”

o, Pdn profesor hlavného mal vsak voci ndm profesiondlny pristup
a bol s nami stile v kontakte. Povzbudzoval nds.”

Studenti velmi flexibilne zareagovali na aktudlne dianie,
opustili internat a zhostili sa roly on-line posluchacov. Koncom
semestra dostali moznost vyjadrit sa k distancnému vzdeldvaniu,
kjeho pozitivam inegativam. V ramci predmetu Rozwvoj osobnosti
hudobnika pisali svoje nazory aaj navrhy na zlepsenie takejto
organizacnej formy stidia. Na zaklade analyzy vypovedi 65 studentov
skoly prevazne v nekonciacich roénikoch sme zistili, ze diStancna
forma vyucovania sice mnohym vyhovuje, no vidia ju len ako docasné
rieSenie situdcie v Case Sfrenia sa virusu COVID-19. Studenti si
uvedomuja vyhody takejto formy stiidia (ako je Setrenie ¢asu a penazi
a hlavne flexibilita v organizovani vlastnych aktivit atd.), no zaroven
vidia aj nesporé negativa (napriklad nemoznost osobného kontaktu
s pedagdgom, zhorsujiica sa motivacia, ¢i nedostatocné podmienky na
cvicenie a online vzdeldvanie v domdcom prostredi).
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Pri podrobnejsej analyze mozno pozitivne stranky distancnej

formy vyucovania z pohladu studentov FMU AU rozdelit do dvoch

oblasti, profesiondlnej a mimoumeleckej (i ked je zrejmé, ze obe

nemozno od seba v praxi oddelit).

1.  Profesionalna oblast — zahfna rozvoj interpreta¢nych navykov
a zrucnosti, moznost Setrit cas, rozvijat svoje kompetencie
voblasti IKT, kritické myslenie, kreativitu, sebahodnotenie
a sebaregulaciu a pripravu na pisanie zaverecnych prac.

(¢]

., Vel'mi mi vyhovuje to, Ze si méZem siam rozdelit ¢as a venovat sa
tak Skole a prdci podla vlastného uvizenia.”

. Jedna z najdolezitejsich pozitivnych vect, ktord sa mi stala v rdmci
mojho hudobného, technického a informatického rastu si aj
skupinové Zivé vided, v ktorych vicinkuji rozne ansamble, v ktorych
spievam alebo hram. Ako je teraz vo svete trendom aj ja som
realizoval niekol'ko nahrdavok pre socidlne siete, nielen ako hudobnik,
ale aj ako technik, ktory sa plne venoval ich vypracovaniu. Naucil
som sa: strihat’ a montovat' vided, ako aj nahrdvat’ zouk.”

Pocas tohto obdobia sa stretdvam s réznymi témami na semindrne
price... Hladdm a sedim za PC aj niekolko hodin, uc¢i ma to
trpezlivosti a stistredenosti, niekedy aj dost velkej tvorivosti.
Spozndvam nové veci, novych autorov, nové diela, miti ma to
rozmyslat.”

,Osobne si myslim, Ze distancnd forma vyuky md vel'mi dobry
vplyv na kreativitu a vykonnost kazdého studenta. Tieto vlastnosti
moze potom kazdy vyuzit pri pisani bakaldrskej ¢i diplomovej
magisterskej price...”

,.wotac Citam, vzdeldvam sa a dostivam sa k literatire na
vypracovanie semindrnych pric, ktorii by som za normdlnych
okolnosti necitala.”

, Velakrdt sme museli posielat’ nahrdvky vlastnej interpreticie
skladieb. Naucilo ma to hodnotit svoj vlastny vykon a nespoliehat
sa len na usmertiovanie profesora. To, Ze som sa snazila nahrat co
najkvalitnejsiu nahrdvku ma nielenze motivovalo k hraniu, ale
naucila som sa hlavne pociivat samu seba a sama vylepsit veci, ktoré
sa mi zdali nedokonalé. Naucila som sa lepSie koncentrovat’ na svoj
vykon.”
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,Snazim sa tento cas vnimat ako ucenie sa byt samostatnejsi,
doslednejsi a zodpovednejsi.”

,M0j pristup k prdci sa zlepsil, naucila som sa prekonat svoju
lenivost a pohodInost. Ziskala som vicsiu psychickii odolnost.”
,Distancnd forma stidia ma teda v niecom vel'mi postiva po
osobnostnej strinke a zdroveri mi pomdha prekondvat moje vlastné
limity.”

., Prud vec, ktorou som presiel pocas proého tyzdria domdcej izoldcie,
bola prokrastindcia. Clovek vlastne pride na to, Ze md velmi vela
vol'ného casu a nevie ho vyuzit... Moj boj proti prokrastindcii musel
byt tspesny. Vsetky terminy odovzdania iiloh som dodrzal.
Niektoré sice stdle boli len tak tak, ale podarilo sa.”

Druhou oblastou boli pozitivne zmeny v oblasti neumeleckej

aktivity. Islo hlavne o tipravu denného rezimu, stravovania,

vyuzivanie relaxacie a upevnenie rodinnych vztahov:

o

,,Okrem toho, Ze som viac s rodinou, zacala som aj trochu speviiovat
svoje telo... Dokonca som kiipila bicykel, vysadla nati a vybrala sa
niekolkokrdt do sveta. Musim uznat, Ze sa citim ovela lepsie ako po
stranke fyzickej, tak i psychickej.”

. Pred tym ako zacala korona kriza, som mal celkom vel'a povinnosti.
To sa podpisalo na mojom stravovani. Jeddval som nepravidelne,
nerariajkoval som a pil som vel'a kdvy. To sa ale tiez zmenilo... Zacal
som rarnajkovat, jeddval som viackrdt nez trikrdt denne...”

,V nasom Zivote je najdolezitejsie nase zdravie... Je to drahokam,
ktory sa nedd kipit za ni¢ na svete. Ludia berii zdravie ako
samozrejmost, nieco co nemozu stratit. Ja som ho bral tiez na l'ahkil
vidhu, az do diia, ktory ma priniitil prehodnotit moje priority.
Zdravie je to najcennejsie, ¢o v Zivote mdme, a preto by si to mal
uvedomit' kazdy z nds.”

Pochopitelne si Studenti uvedomovali aj negativne stranky

distancného vzdelavania. NajcastejSie vnimali negativne nemoznost
osobného stretnutia s pedagdgmi a z toho vyplyvajtice konzekvencie.
Ako druhti najcastejsiu negativnu skusenost ziaci popisovali
problémy s technoldgiami a s internetom a neadekvatne podmienky
na cvicenie.
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o .. Student prichddza o prax Zivého vystupovania pred svojim
pedagogom. Takisto —absentuje moznost interpreticie na
semindroch. Student hry na klaviri k tomu prichidza o kontakt s
roznymi a hlavne kvalitnejsimi ndstrojmi. Nie kazdy md doma
vyhovujiici Klavir. Sanca, Ze md clovek doma koncertné kridlo sa
pravdepodobne blizi k nule a je mozné, Ze viaceri Studenti nemaji
doma ani len pianino, ale iba jeho elektronickii nahradu.”

o ,Chyba spitnd vizba, osobny kontakt, ale niekedy je fajn zaZit aj
takéto obdobie, aby sme sa naucili vizit si veci, ktoré berieme ako
samozrejmost.”

o  Pri distancnej forme stidia pocitujem najvicsie nedostatky v
osobnom kontakte s profesorom, s korepetitorom a hudobnymi
telesami, s ktorymi spolupracujem a hrdam.”

o ,Obtiaznost pri distancnom vzdeldvani spociva v tom, Ze
u hudobnikov sa vzdeldvanie — opiera o praktickii Cinnost.
Pristupnejsie je nastudovanie biografie skladatel'ov alebo pravidiel
tedrie, ale ucit sa hrat na ndstroji alebo spievat je zloZitejsie, ked’Ze
prdca a vysledky tejto ¢innosti prebiehajii v redlnom case.”

o “... kvalita tychto hodin zdvisi aj od rychlosti internetu a
dostupnosti vhodnych technickych podmienok pre deti a ucitelov.
Nie je mozné tiplne zobrazit' niektoré specifické proky, napriklad
skontrolovat” spravnost vymeny tahu slacika alebo kontrolovat
drzanie tela Ziaka pri hrani.”

o, Napriek tomu, Ze mi toto studium vyhovuje, chyba mi skolskeé
prostredie, v ktorom md clovek prirodzene potrebu studovat a
zdroveri pracovné prostredie, v ktorom clovek pracuje.”

o Ak sa bavime o negativach, tak je to Specifickd situdcia mdjho
odboru hry na bicie ndstroje, kde st do stiidia zahrnuté aj melodické
bicie ndstroje, ktoré nie sii financne velmi dostupné. Pedagdg ndam
sice vytvoril vhodné alternativy stiidia materidlov, no bez kontaktu
s ndstrojom bol progres na tomto ndstroji minimdlny. Musim ale
spomeniit, Ze som mal moznost Studovat viacej materidlov pre
ostatné ndstroje odboru, co malo pozitivny efekt, takze misky vih st
vyrovnané.”

Medzi negativnymi strankami Studenti uvadzali aj organizaciu
vzdelavania, pretazovanie zadaniami, a problémy s informovanostou.
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... nekonkrétne zadania bez odkazu na literatiiru (so spoluziakmi
spolu komunikujeme a neraz sa nam stalo, Ze sme zadanie pochopili
rozne alebo sme nevedeli, akym spdsobom ho mime vypracovat).”
., Distribiicia  zadani medzi spoluziakmi vSak mnebola vZdy
bezproblémouvd a stalo sa, Ze sa clovek dozvedel o zadaniach neskoro,
popripade dostal z roznych strin rozne informdcie. .... Najviac mi
chyba a pocitujem znacné nedostatky s potrebnymi informdciami,
sposobom sirenia zadani a terminov na jednotlivé predmety. V
mnohych pripadoch si informdcie Ciastocné, nekompletné, a
Studenti sa musia dohadovat’ ako to asi pedagdg myslel a aky
vysledok sa od nds ocakdva.”

Niektoré nazory studentov sa objavili na opacnych poloch skaly
prijateIny-neprijatelny. Ako priklad uvadzame antagonistické
vyjadrenia dvoch studentov:

(0]

, Této forma $tidia je skutocne vynikajiica. Studujeme skutocne
vel'mi vela, hrdme velmi vela, ale aj napriek tomu sa citime viac
uvolnent...”

... za posledné dva mesiace (som sa) nenaucila ni¢ z toho, kvoli
Comu som prisla Studovat' na Akadémiu ument ... Rozhodne za letny
semester nedostdvam to, za co dlzim celej svojej rodine nemalé
peniaze.”

Domnievame sa, ze hoci online vyucba ma svoje

opodstatnenie a nepochybne aj svoje pozitiva, neméze plnohodnotne
nahradit vzdelavanie v skoldch pri fyzickej pritomnosti Zziakov
aStudentov na vyucovani, ¢o je obzvlast zjavné v prakticky

zameranych studijnych odboroch, ktorych vysledky st zavislé na
priamej fyzickej aktivite ziaka vedticej k osvojeniu profesijnych
zrucnosti. Nase predpoklady potvrdzuji svojimi postrehmi aj
Studenti. Dokumentovali vyborné analytické schopnosti, rozvinuté
osobnostné charakteristiky a v neposlednom rade tvorivy pristup
k rieSeniu problémov. Preto zaverecné hodnotenie celej situacie opat
ilustrujeme ich vlastnymi slovami.

v

., Distancna forma stidia je vo svete pomerne rozsirend metoda. Je
to podl'a miia skveld forma stidia, ak Student nemdzZe z nejakych
dovodov Studovat’ denné studium. Mnoho T'udi md potrebu a
chcenie sa stile vzdeldvat, no brani im v tom prdca a pod.. Myslim,
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Ze takdto forma stidia by bola prive pre tiito kategériu Iudi tiplne
idedlna a pohodlnd.”

Tito forma vyucby podla miia nie je ani najlepsia, ale zdroveri ani
najhorsia, no je to ovela ndarocnejsia situdcia. Nenahridza klasické
vyucovanie, ale doplita ho a pozdvihuje na vysSiu iiroveri
vyuzivanim multimedidlneho obsahu a modernyjch technol6gii.”
... nemyslim si, ze by sa dalo dlhodobo fungovat takto. Hlavne
obzvldst pre nds hudobnikov to je velké minus (nemodzu byt
koncerty, kurzy...).”

... diifam, Ze tdto karanténa uz coskoro skonci a Studenti sa budii
moct opdt vrdtit' na novy semester do Skolskyjch zariadeni a lavic, a
naberat’ nové inspirdcie, vedomosti, ale predovsetkym upeviiovat
nové priatel'stvd a ziicastiiovat’ sa na hudobnom Zivote nielen nasej
skoly, ale aj na osobnyjch tvorivych koncertoch, ¢i predstaveniach.”
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Lucia BENCUROVA
2. rocnik Be. studia
katedra vokdlnej interpretdcie — muzikdl

Benefi¢ny koncert Martina Vetraka

Diia 17. februdra 2020 sa v Kostole sv. Alzbety v Banskej Bystrici uskutocnil Beneficny
koncert Martina Vetrika. Financie vyzbierané za koncert boli venované na podporu
Kostolu sv. Alzbety.

Martin Vetrak je mlady talentovany spevak pochadzajtci
z Brezna. Dokazuje to na mnohych vystapeniach. Je absolventom
Konzervatéria J. L. Bellu v Banskej Bystrici v odbore herectvo.
Momentalne Studuje muzikalovy spev na Akadémii umeni pod
vedenim Sisy Sklovskej. Taktiez sa zucastnil znamej Sou
Ceskoslovensko mé talent, kde skoro vyhral. Matko bol a aj je nadalej
mojim spoluziakom a dobrym kamaratom. Poznam ho uz osem rokov
a rada chodim na jeho vysttpenia coraz viac. Preto som tak urobila aj
teraz a isla som sa pozriet na jeden z jeho dalsich koncertov venovany
dobrej veci.

Pri prichode do kostola som si vS§imla, Ze Matko mal naozaj
vela posluchacov, kostol bol plny Iudi. Hned v tivode ich privital
piesniou Modlitba, ktora nas naladila krasnou duchovnou naladou. Po
dospievani Martin uviedol seba aaj svoju korepetitorku Anku
Burdovti, skromne vyzval Tudi pomoct dobrej veci a sam povedal, ze
koncert venuje kostolu. Dalej pokradoval piestiou Len pro ten dnesni
den. Svojim entuziazmom nielen na poédiu, ale aj v hlase dokazal
povzbudit kazdého, kto tam sedel. Nasledovali piesne Se mnou a Jsi
svuj pan z muzikalu Dracula, piesne Love Song a Boli sme raz milovani
od Pala Haberu. Dokazal cisto narabat so svojim hlasom, svojou
farbou a detailnym narabanim dokazal neuveritelnym sp&sobom
vlozit tolko emocii. Presne tak to bolo aj pri piesni Svet krdsny byval od
M. Knazka. Touto piesnou si Martin ziskal fakt kazdého, ktory tam
sedel. Prichytila som sa, ako mi tecu slzy po tvari. Ked som sa pozrela
do publika, tak skoro kazdy druhy ¢lovek plakal alebo mal len na male.
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Vtedy som pochopila, kolko emocii dokaze dat prave svojim
posluchacom, ktori prezivali kazdé jedno jeho slovo.

Martin Vetrdk s klaviristkou Ankou Burdovou

Aby nenechal posluchacov len plakat, zvolil aj veselsiu piesen
Stesti je krdsna vec od R. Miillera. Neskér si zvolil aj klasickejsi zaner,
ktorym tiez mohol predviest svoje vynikajtice zrucnosti v speve. A tak
odzneli skladby Hallelujah od Cohena, Bachova aneskor aj
Schubertova Ave Maria. Tym naplno vyjadril svoj talent a vydrz nielen
hlasovt, ale aj dychovu. Obdivuhodna bola tiez sthra s Anickou,
ktora presne vedela, ktory akord vcas zaznie s Matovym hlasom.
Pocas koncertu Martin chodil medzi [udi a usmieval sa na nich, ¢im si
ich tiez ziskal.

Na koniec sa s poslucha¢mi rozlucil piesnou Mdim rozpriavkovy
dom. Posluchédi sa mu odvdacili obrovskym potleskom a zaslizenim
standing ovation. Cely koncert mal neuveritelnti atmosféru, svojim
entuziazmom a laskavostou si Matko ziskal vSetkych posluchacov.
Obdivuhodne a skromne dokazal obdarovat tych, ¢o to potrebuja,
svojim velkym darom — jeho hlasom.
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Martin v zdkulisi s Lucii Bilou
Foto osobny archiv Martina Vetrdka

Redakéna pozndmka

Martin Vetrik, posluchd¢ muzikdlového spevu v triede Sisy Sklovskej, uskutocriuje
mnoho  beneficmjch  koncertov — wytazok wvenuje vidy tym najslabsim
a najpostihnutejsim — a v réznych typoch socidlnych zariadeni rozddva pritom
vlastnorucne vyrobenych anjelikov pre potesenie. Jeho nezistny pristup — rozddvat
bezplatne radost, tismev a pekné piesne — nds viedli k tomu, aby sme na titulku zaradili
prdve jeho portrét.



AFA 7/2020
ISSN 2453-9694

125

AFA|

Mgr. Zuzana DIRBAKOVA
2. rocnik Be. $tidia
katedra dirigovania

Romeo a Julia v milanskom Teatro alla Scala

V nasom Zivote je mnoho situdcii a momentov, ktoré sii pre nds urcitym spdsobom
vynimocné. Niektoré zaZivame Castejsie, pravidelne, no niektoré len raz, mozno dvakrdt
za zivot. Tak ako sa futbalovy faniisik Liverpoolu tesi na gol z kopacky Sadia Maného,
pre milovnikov opery je nezabudnutelnym zdaZitkom ndvsteva mildnskej La Scaly. Pre
miia bol takymto nevSednym treti janudrovy vikend, kedy Teatro alla Scala v Mildne
predstavila Gounodovu Roméo et Juliette v produkcii amerického reZiséra Bartletta
Shera v spoluprdci s Danom Rigazzim. Ak po niecom tiiZime, sme ochotni pre to nieco
obetovat, prekonat’ zdbrany, strach a vrhnit sa v ustrety vyzvam. TizZba po umeni
zvitazila, sadla som do lietadla a letela do Mildna. O tri tyZdne mildnsku operu zavreli,
corona bola vel'mi silnd, podobne aj jej obete.

V sobotu 18. janudra som bola na Via Filodrammatici hodinu
a pol pred predstavenim. Svetovy operny dom, ktory v auguste oslavi
242 rokov od otvorenia, sa svojim osumelym zovnajskom medzi
okolitymi budovami nijako nevynimal. Hoci navonok vyzera divadlo
,utlo”, pri vstupe prekvapil interiér s kapacitou viac ako 2000 divakov.
Nasavala som atmosféru slavnej historie. Najvacsie ocakavania som
vsak mala od samotnych interpretov, predstavitelov Julie a Rémea
a samozrejme mladého 30-ro¢ného talentovaného dirigenta, rodéka zo
Svajciarskeho mesta Lausanne Lorenza Viottiho.

Gounodova tragédia milencov z Verony sa odohrava
v talianskom meste 18. storoc¢ia. Realistickda scéna 74-rocného
amerického dizajnéra Michaela Yeargana nepredstavovala len kulisy ¢i
balkoény, ale vSetky scénické prvky nasli pocas jednotlivych dejstiev
svoje vyuzitie. Pocit prepracovaného stvarnenia sa umna striedal
s pocitom absencie Specifickosti. Pred scénou mesta sa striedali
postavy v maskach pripominajice karneval, tradi¢ny taliansky trh
s potravinami i mramorovy renesancny sarkofag. Opera bola podana
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klasickym sposobom, prevladali vzité, konvencné obrazy. Javisko
posobilo impozantne, comu dopomohli aj elegantné a bohaté kostymy
anglickej navrharky Catherine Zuber, znamej najma z produkcii na
Broadway.

Ako budtca dirigentka som sa najviac teSila na dirigenta.
Lorenzo Viotti nesklamal oc¢akavania a svojim krasnym vedenim dodal
Romeovi a Julii istt Tahkost a Cerstvost. V orchestri Teatro alla Scala
nasiel bohatt instrumentalnu aj interpretacnti paletu, z ktorej mohol
cerpat. Religiozita Charlesa Gounoda sa naplno prejavila v zborovych
pasazach, ktoré boli vystavané dokonale hierarchicky, dirigent
Gounoda pochopil. Viotti odlah¢il orchester, naplnil ho ironickym
pocitom a skvele doplnil a podporil spevacke solové tseky. Dirigoval
s nesmiernou lahkostou a presnostou. Akymsi ,esom v rukave”
celého predstavenia vSak boli predstavitelia Rémea a Julie — Diana
Damrau a Vittorio Grigolo.

Vittorio Grigolo bol kralom vecera, jeho Rémeo mal
umelecktt vyspelost aj vokalnu techniku. Kazdy tén spieval
premyslene, prisposoboval svoj hlas dramatickej situdcii a presne
vystihol naladu jednotlivych arii. Ma plny a pevny hlas, znely aj
v najvacsich pianissimach. Asi najvacsim prekvapenim pre mna bolo,
ako posobivo spieval astasne sa $plhal na stip do vysky troch
metrov, odkial vyznaval Julii lasku. Aj napriek tomu nebolo v jeho
prejave citit ani ndznak neistoty. Pri arii bol do hladiska otoceny
chrbtom, no na kvalite zvuku a plnosti spevackeho prejavu to nebolo
pocut. Romeo na javisku nebol herecky ,staticky”, zvladal pohyb
takmer po celom javisku, ¢o je v porovnani sniektorymi nasimi
tenoristami znaény rozdiel. Najlepsie sa to prejavilo v 2. dejstve v Mais
quelle soudaine clarté resplendit a cette fenetre s prijemnou zmesou sily
aelegancie. Grigolo bol presvedcivy, komunikativny, jeho
predvedenie bolo tiprimné, osobné, Spickové.

Diana Damrau bola tzasnd. Nemecka sopranistka ma
flexibilny a homogénny hlas, dokaze ho viest vkusne a s mierou.
Dramaticka aria 4. dejstva Dieu! Siid Quel Frisson v dans mes veines bola
pozoruhodna intenzitou a plnym hlasom. Naopak, v 1. dejstve Jeu veux
vivre dan le reve prejavila velkt zivost a radost, ohybala svoj hlas,
dominoval jasny priezra¢ny spev a nadherné legato. Prejavila sa tu ako
Julia, ktora este nema zataZenu mysel nestastnou laskou, neskor
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zmeny nalad vedela intenzivne preniest aj do svojho spevackeho
prejavu. Damrau aj Grigolo boli fenomenalni vo svojich milostnych
duetach, najma Ange adorable, ma main coupable a O vertige! Est-ce un
reve. Tieto pasaze boli intenzivne a velmi emotivne.

Foto prevzaté: zdroj facebook

Okrem dvoch hlavnych predstavitelov ma zaujal aj Frédéric
Caton ako Kapulet svojim jasnym a pevnym hlasom. Nicolas Testé
prejavil flexibilitu v celom svojom registri ako Frere Laurent.

Potlesk a ovécie na konci vecera boli zasltizené. Bolo to pre
mna skutocne uzasné predstavenie. Do milanskej Teatro alla Scala som
iSla s velkym ocakavanim a nebola som sklamana. Vykony sdlistov,
zboru, orchestra, ako aj celd atmosféra samotného priestoru mildnskej
opernej scény vo mne zanechali neskutoény dojem. Po dlhom case
presvedcivé emocie spOsobili, Ze som bola rada, akou rychlostou som
pred rozsvietenim svetiel vytiahla vreckovku z kabelky ...
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2. rocnik Be. studia
katedra strunovych ndstrojov

Gitarovy maraton v Rosenfeldovom palaci

Mestsky palic, pomenovanyj podl'a majitela, Zilinského bankdra Igndca Rosenfelda, sa
nachddza v historickom centre Ziliny. Postavili ho v roku 1907 a stavbou pripomina
viedensky Belveder. Autorom projektu je architekt talianskeho povodu Mikulds Rauter
(Nicoletto Rauter). Okrem pamiatkovych, umeleckych, vytvarnych a architektonickych
hodnét je hodnotny i z hl'adiska ucelenosti diela a spolocenského vyjznamu.

Prvy majitel Igndc Rosenfeld (1850 — 1923, pochovany na
zilinskom zidovskom cintorine) bol riaditelom Slovenskej sporitelne
a tiverového tstavu a prvym predsedom Zidovskej naboZenskej obce
v Ziline. V minulosti bol obytnym domom, potom v budove zriadili
Pioniersky dom, Okresny dom pionierov a mladeze a Centrum
volného ¢asu Spektrum. Od 30. rokov minulého storoc¢ia mal v budove
svoj urad zilinsky verejny notar Ladislav Nadasi, syn spisovatela
Nadasi-Jégeho.

VII. rocnik Gitarového maraténu sa uskutocnil 12. februdra
2020 v hlavnej sile Rosenfeldovho palédca v Ziline. Fanusikovia
klasickej gitary, ale aj inych formacii, si mohli vypocut kvalitné
skladby v podani miestnych interpretov. Gitarovy maratén sa kona
kazdy rok, zacinal v ZUS Ferka épéniho, prebiehal v zilinskom
konzervatdriu a posledné dva rocniky v Rosenfeldovom palaci.

Prvym gitaristom vecera bol zakladatel a organizator
Gitarového maratonu Ing. Peter Priecinsky, gitarovy nadsenec, ktory sa
popri svojej praci venuje pedagogickej ¢innosti, pisaniu skladieb pre
klasickti gitaru a obcasnej koncertnej ¢innosti. Na maratone sa
predstavil autorskou tvorbou ovplyvnenou I'udovymi piesiami. Vo
svojich skladbach uplatfiuje netradi¢né gitarové techniky, napr.
tapping, kedy obe ruky interpreta udieraji prstami na prazce
hmatnika, ¢im tény zazneja aj bez jednotlivého vybrnkavania pravou
rukou. Melédiu tvoria obe ruky a tym sa otvaraju nové zvukové
moznosti. Tuto techniku zvladnu skudseni gitaristi, ktori vedia narabat



AFA 7/2020
ISSN 2453-9694

129

so silou jednotlivych prstov oboch riik, aby sa tén ozval. Priec¢insky ma
za sebou dlhé roky gitarovej hry, ¢o sa prijemne odrazilo na jeho
vykone.

Dalsim interpretom bol gitarista, koncertny umelec
a skladatel' Jaroslav Hell, ktory okrem solovej hry posobi aj v duu
s flautou, harfou ¢i ako ¢len AdHoc Orchestra. Hell je sam, c¢i
s menovanymi zoskupeniami ¢astym hostom Rosenfeldovho paldca,
takze na podiu predviedol uvolneny, Standardny vykon. K jeho
najnovsim uspechom patri 1. cena na skladatelskej sutazi Adama
Plintovica. Vystudoval Kklasickii gitaru, momentalne Studuje
kompoziciu na Konzervatériu v Ziline.

Nasledovalo  vystupenie  Slovenského  komorného
gitarového orchestra (SKGO) s dirigentkou Ivanou Klesniakovou.
Zazneli skladby réznych stylovych obdobi, aranzovana skladba The
Beatles a kompozicia clena orchestra — Chan Yuk Fan. Ako pridavok
boli slovenské Tudové piesne zaranzované Matasom Medvedom.
SKGO sa zrodil s narastajicim dopytom po gitarovej hudbe a snahou
bolo ukazat moznosti klasickej gitary. Stibor vznikol v roku 2018
z podnetu domacich aj zahranicnych gitaristov: Chan Yuk Fan, Jozef
Sivak, Dominika Bahylova, Marek Hornak, Radovan Hrbek, Ladislav
Porteleki, Kristyna Burianova a Olena Nurmamedova.

ITvana Klesniakovd
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Slovensky komorny gitarovy orchester

Foto prevzaté: zdroj https://rosenfeldovpalac.sk/koncert-gitarovy-maraton-2/
Autor: Marek Janciich

Na koncerte sa predstavil clen SKGO Chan Yuk Fan
z Hongkongu. Svoje stadium zacal u profesora Su Long Ming (2003),
v rokoch 2010 — 2014 ucil na skole Grandeemusic v Hong Kongu. Ma
diplom z London College of Music v hudobnej kompozicii, od roku
2014 studoval na HUAJA v Banskej Stiavnici pod vedenim Adama
Marca. Chan sa aktivne ztcastiiuje na medzinarodnych gitarovych
festivaloch. Na Gitarovom maraténe hral vlastné skladby, no aj
skladby Sergia Assada.

Dalsia Gcinkujtica bola Dominika Bahylova, $tudovala na
Konzervatériu v Ziline, pokracuje na Akadémii umeni v Banskej
Bystrici a za svoju kratku kariéru mala dspechy na slovenskych
sutaziach a koncertoch.

Zaujimavym spestrenim vecera bolo vystipenie zndmeho
gitaristu Pala Chodelku, rockového virtudza, producenta, skladatel'a
a Stadiového hréca. Je autorom multimedidlneho projektu Rockovd
gitarovd skola. Na svojom konte mé 17 vlastnych albumov, z ktorych
vacsina sa distribuuje pre filmové, televizne a rozhlasové spolo¢nosti
do celého sveta.

Gitarového maratéonu sa zucastnila aj harfistka Andrea
Rajtekova, absolventka hry na harfe na zilinskom konzervatdriu.
Venuje sa pedagogickej ¢innosti, vdaka ¢omu majt Ziaci na ZUS Ferka
Spaniho v Ziline a ZUS v Kysuckom Lieskovci moznost objavovat ¢aro
tohto hudobného nastroja, ktory si podmanuje ¢oraz viac zdujemcov.


https://rosenfeldovpalac.sk/koncert-gitarovy-maraton-2/
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Bc. Patrik KANUSCAK
1. rocnik Mgr. studia
katedra sldcikovych ndstrojov

SLOVO
CD nosi¢

Lukads Borzik sa narodil 3. augusta 1979 v Poprade. Pre jeho hudobnii tvorbu je
charakteristickd snaha o rekontextualizdciu a syntézu kompozicmyjch principov
modality, tonality a rozsirenej tonality paralelne s polymoddlnymi, bitondlnymi,
atondlnymi, dvandstténovymi, ¢i seridlnymi postupmi. Inspirdciu Cerpd z teoldgie,
filozofie, poézie, fyziky, astrondémie, biologie, architektiiry ¢i vytvarného umenia.
Asocidcie generujiice urcité analdgie a prienik medzi tymito vednymi a umeleckymi
odbormi nachddzajii odraz aj v jeho hudobnom mysleni. Hudba Lukdsa Borzika
pravidelne znie na koncertoch a festivaloch na Slovensku i v zahranici.

Lukas Borzik — Slovo

Album Slovo je v poradi druhym profilovym albumom
Lukasa Borzika. Tentoraz sa skladatelov hudobny rukopis predstavuje
vo farebnejSom, , velkolepejSom” orchestralnom prevedeni, ktoré na
albume reprezentuje Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu pod
vedenim dirigenta Ondreja Olosa. Huslova virtuozitu predstavuje
ocenovany a medzinarodne uznavany Milan Pala.

V poradi prvou skladbou je skladba pre orchester Annuntiatio
(Zvestovanie). Skladba vznikla na objednévku pre Sttnu filharméniu
Kosice v roku 2015. Pri skladbe Annuntiatio sa nechal Borzik viest
dvoma myslienkami zo Svétého pisma. Prolégom Janovho evanjelia
zjavujuceho Boha ako Slovo, ktoré je pociatkom sveta, hybatelom veci
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a uryvkom Lukasovho evanjelia, kde archanjel Gabriel oznamuje
Panne Marii narodenie Krista.

Druhou skladbou je Koncert pre husle a orchester s nazvom
Slovo, ktory vznikol v roku 2016. Uz hned v tivode z kratkeho 12-
tonového motivu, ktory zaznie velmi rychlo, dava skladatel najavo
urcité kontury celého diela, ktoré sa casom buda odkryvat. Ako
skladatel sam hovort: , Uvodny kritky motiv zndzorituje slovo, ktoré tvori
ako taky most cez celii skladbu, ktoré sa éasom rozloZi ... Nosnym motivom,
myslienkou a mojou tizbou bolo spritomnit slovo ocistené od ninosov
a priblizit sa cez hudbu k jeho podstate.”

Hudba ako abstraktny jazyk, slovo ako jeho duchovny zaklad
a myslienka.

Skladatelské zmyslanie Lukasa Borzika je zalozené na
kontraste jednoduchosti a velkoleposti, ¢o nadherne vystihuju obe
kompozicie. Uchopitelnost aj urcitd priamociarost sa stavaju
zadkladom pre bohatd hudobnti nadstavbu. Vrstvenie motivov,
tudernost, ale aj zrozumitelnost casti Annuntiatio aj Slovo su
harmonicky posobivo Struktirované, posluchaca prenesta do
konkrétnej nalady a atmosféry.

Album Lukas Borzik — Slovo vysSiel vo vydavatelstve
Hudobny fond (2019). Kompozicie na seba nadvézuju, vznikali
v priebehu dvoch rokov. Obal tvori fotografia Timoteja Krisku
z vystavy Pokojny v nepokoji, kde vystavoval fotografie z rezimu, kedy
boli Tudia prenasledovani komunistickou tajnou sluzbou STB.
Fotografia nesie nazov Sacrum.
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2. rocnik Be. studia
katedra vokilnej interpretdcie

KBP alebo Koncert bez publika

Pocas obdobia koronavirusu zacala Slovenska filharmonia
(SF) v Bratislave usporadavat cyklus koncertov online snazvom
Koncerty bez publika (KBP). V ramci tohto cyklu maju posluchaci
moznost pocut avidiet poprednych slovenskych hudobnikov
v priestoroch koncertnej saly Reduty s repertoarom, ktory sa v SF
bezne nevyskytuje. Koncerty pozostavaju zo solovych recitalov,
pripadne z komornej hudby s malym obsadenim. Tento cyklus ma
pravidelné vysielanie vzdy v utorok o 19. hodine. Doteraz sme mali
moznost vychutnat si v pohodli domova pét takychto koncertov.

Koncerty
_bez publika

v utorok 12. 5.2020 0 19.00

s lvicou Gabrisovou a Marekom Vrabldm

stream. filharmonia.sk, #SlayakPhil

Dna 12. maja sa konal v Koncertnej sieni filharmoénie 5. KBP,
na ktorom sa predstavili Ivica Gabrisovd — flauta a Marek Vrdbel — organ.
Priaznivci komornej hudby si v tivode vypoculi dielo od Luisa Vierna
Carillon de Longpont (Longpotské zvony) z cyklu 24 Pieces en style libre,
op. 31. Skladba, povodne skomponovana bez vyuzitia pedalov,
zaznela na koncerte v uprave Pierra Gouina, ktory do skladby
dokomponoval pedalovy organovy part. Interpretacia v podani Marka
Vréabela posobila sviezo a prehladne. Casté vyuZitie crescenda na
organe vytvorilo naozaj romanticky dojem. Longpotské zvony, ktoré
sme si mohli vypocut na ,bratislavskych vlndch Dunaja” priniesli
poslucha¢om nadherné zvukomalebné obrazy.

Obltibenym a zaroven jedinym dielom pre sélovu flautu od
Clauda Debussyho je skladba Syrinx. Pri poctavani tejto kompozicie,
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v podanti Ivice Gabrisovej, to posluchacov vtiahlo do deja mytologickej
baje o bohovi Panovi a nymfe Syrinx. Pribeh vypovedany ténmi flauty
v sebe zahrnal jasny nadhlad, lesk, nadherny plny a tvarny ton, ale aj
stcit a vistom zmysle pokoj. Obe diela z klenotnice franctazskych
skladatelov majui aj rovnaky rok vzniku a okrem zvukomalby maju aj
podobné vnutorné suvislosti, preto aj dramaturgicky zamer avodu
koncertu bol spravne skoncipovany.

Po dvoch sélovych ¢islach umelci spolocne prebudili ducha
Johanna Sebastiana Bacha v jeho Sondte pre flautu a cembalo h mol BWV
1030 v tprave pre organ s castami — Andante, Largo e dolce a Presto.
Vysoko interpretacne narocné dielo svojim vnttornym obsahom
obohatilo publikum pri obrazovkach nadhernymi farbami oboch
nastrojov, ktoré sa niekedy vpijali jeden do druhého.

S kompoziciou slovenského skladatela [vana Parika sme sa
dostali do hlbokych tivah o bolesti Matky Bozej, s nazvom Mediticia
nad textami Jacopone de Todiho pre flautu a organ. Interpretacia zachovala
v sebe vaznost, bolest a utrpenie, a tak podciarkla obsah diela.

Brilantna Sondta Appassionata fil mol pre solovii flautu op. 140
od Sigfrida Karg-Elerta je vasniva, a ako aj z nazvu vyplyva, technicky
a vyrazovo narocna skladba, ktora pri interpretacii vyzaduje hracsku
a emocionalnu zrelost. Na pomerne kratkej ploche jednocastovej
sonaty ma interpret priestor ukazat mnozstvo nalad. Toto vsetko sa
podarilo flautistke Ivici Gabrisovej v jej nddhernej interpretacii.

Cesky hudobny skladatel Petr Eben prispel do organového
repertoaru mnohymi skladbami. Na KBP zaznelo jeho dielo Sladké
okovy lasky z cyklu Labyrint svéta a rdj srdce, ktoré posobilo tajomne
a posluchacov prenieslo svojim nadychom trosku aj do obdobia
baroka.

John Weaver ajeho skladba Rapsédia pre flautu aorgan
a uprava Marka Vrabela diela Suite Antique od Johna Ruttera obohatili
program aj o prednesy zo sticasného obdobia. Skladby stoja vedIa seba
v tematickej opozicii. Nostalgicka rapsédia oproti neznej a uchu
lahodiacej suite, z ktorej tri casti uzatvorili 5. koncert bez publika,
ktorému k dokonalosti chybal len absentujuci aplauz divakov.
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Kde rincia zbrane, nie vzdy mlcia mazy

Ozbrojené sily, ktoré casto nespravne nazyvame armadou,
pravdepodobne netreba blizsie predstavovat. S pracou prislusnikov
tejto silovej zlozky nasej krajiny sa stretavame takmer kazdy den, hoci
o tom ani nevieme. Profesionalni vojaci strazia nas vzdusny priestor,
st sucastou obrany nasich hranic a taktiez st napomocni pri rieSeni
zivelnych katastrof. Prislusnici ozbrojenych sil s napomocni policii,
pomahaju pri udrzani mieru v zahranici.

Pravdepodobne kazdy Slovak vie, naco st modernej krajine
ozbrojené zlozky, malokto vSak vie, Ze v ozbrojenych silach neposobia
len silni a po zuby ozbrojeni chlapi. Sticastou ozbrojenych sil st okrem
inych nesilovych utvarov idva vojenské orchestre. Oba vojenské
orchestre su stcastou Velitelstva posadky Bratislava. Okrem dvoch
orchestrov je sucastou Velitelstva posadky cestna straz. Vojenska
hudba Ozbrojenych sil sidli v Bratislave na Dulovom namesti
a Vojenska hudba Banska Bystrica sidli v objekte leteckej zakladne
v Sliaci.

Skeptik by sa mohol domnievat, Ze vojenské orchestre st pre
nasu krajinu zbytocné, opak je vSak pravdou. Vojenské orchestre sa
zucastnuju  predovsetkym pri Statno-protokolarnych aktivitach,
ktorymi st napriklad slavnostné nastupy, plné pocty, vojenské
pohreby, ¢i uvitania zahrani¢nych hosti. Okrem statno-protokolarnych
aktivit sa vojenské hudby venuju koncertnej ¢innosti, ktora bohuzial
nie je zastpena v takom mnozstve ako protokolarne aktivity.

Vojenskd hudba je Specificky utvar ozbrojenych sil.
Prislusnici st profesionalnymi vojakmi, maju svoje vojenské hodnosti,
nosia vojensku uniformu a dokonca maja vojensky vycvik. Na to, aby
sa bezny obcan stal clenom takéhoto vojenského orchestra, musi
absolvovat vSetky nalezitosti, ktoré st podmienené pre vstup do
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OSSR, ale ikonkurz ako do bezného profesionalneho orchestra.
Vojenski hudobnici sa okrem pravidelnych skusok orchestra
zucastnuju cviceni v oblasti bojovych zruc¢nosti. Kto by sa teda
domnieval, Ze pokial vojensky orchester netcinkuje, nerobi ni¢, mylil
by sa.

Ksluzobnému repertoaru orchestra patria prevazne
pochody, fanfary ¢i hymnické piesne. Mnoho diel z protokolarneho
repertoaru su transkripcie z diel Suchona, Cikkera ¢i Trnavského. Do
povodnej tvorby pre velké dychové orchestre svojou tvorbou prispeli
skladatelia, ktori sa venovali predovsSetkym tvorbe pre dychové
orchestre, najvyznamnejsimi z nich st Karol Padivy, Izidor Glorik, Adam
Hudec alebo Miloslav Hlavicek. Orchestre ozbrojenych sil st velmi
flexibilné, ¢o sa tyka koncertného repertoaru. Pévodna tvorba pre
dychovy orchester, transkripcie skladieb vaznej hudby, opernych arii,
muzikalovych ¢i popularnych piesni. Svoju flexibilitu dokazuje najméa
Banskobystricka hudba pod vedenim kapitana Jina Golidsa, kde pod
hlavickou Vojenskej hudby Banska Bystrica funguje okrem velkého
dychového orchestra dychové kvinteto, dixielandova kapela, big band
¢i mala dychovka.

Pri prilezitosti 100. vyroc¢ia vzniku Velitelstva posadky
Bratislava sa minuly rok uskutocnil vynimocny slavnostny koncert. Vo
velkom koncertnom stadiu Slovenského rozhlasu odznelo niekol'ko
velkolepych koncertnych skladieb v podani oboch vojenskych hudieb
stcasne. Viac ako stovke hudobnikov svojou taktovkou velili vSetci
Styria vojenski dirigenti, major Boris Hokyna, kapitan Jin Golias
anadporucici Jozef Hepner a Marek Flimel. Na koncerte zazneli
koncertné skladby pre dychovy orchester, ale ifilmova hudba ¢i
muzikalové melddie v podani solistov, ktorymi boli ocarujiica
Sansonierka Andrea Zimdnyiovd a skuseny spevak Ludo Kuruc.

Len malo skladatelov prispieva svojou tvorbou k repertodru
pre dychové orchestre, preto je potrebné, aby sa o transkripcie
avytvaranie postarali samotné orchestre. DIlhé roky sa
o zabezpecovanie notového materidlu staral ¢len VHBB Miloslav
Hlavicek, no po jeho odchode prebrali tato funkciu rotny Robert Vizan
a skladatel, ktory stoji i za vznikom novych skladieb do sluzobného
repertodru vojenskych hudieb, desiatnik Jakub Laco.



AFA 7/2020
ISSN 2453-9694

137

Nezaujem o hru na dychovych nastrojoch a predovsetkym
o hru vo vojenskom dychovom orchestri sa pomaly zac¢ina prejavovat
v obsadeni. Uz niekolko rokov sti neobsadené niektoré nastroje
v orchestri. Pokial tento trend bude pokracovat i do buducnosti, je
mozné, Ze vojenské orchestre na naSom tizemi tiplne zaniknt. Preto je
dolezité, aby sme najma medzi najmladsou generaciou Ssirili osvetu
a rozsirili povedomie o dychovych orchestroch pre Sirokt verejnost
tak, ako je to v zahranici.
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" Koncert dychovej hudby. VHBB
Spomienka na nedoZité 65. narodeniny Miloslava Hlavicka
Foto: internet
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On-line Tosca z Viedne
Reflexia online prenosu Wiener Staatsoper 20. marca 2020

Rozmyslala som, o mozno v tomto zvldstnom obdobi izoldcie recenzovat... Operné
domy zatvorili svoje briny a koncertné podid zivajii prazdnotou. Kliicové institiicie
kultirneho diania sa vsak postavili zoci-voci pandémii tak, Ze spristupnili vSetkym na
celom svete niektoré z archivnych zdznamov svojich odohranych predstaveni. Urobili
tak Bavorskd Stitna opera (Bayerische Staatsoper), Viedenskd Stitna opera (Wiener
Staatsoper) alebo sndd’ zo vsetkych opernych domov najsldvnejsia Metropolitan Opera
v New Yorku. Kazdy vecer si moZe clovek z pohodlia domova pustit zdznam Spickovo
nastudovanych opier, s hviezdnym obsadenim v hlavnych roldch.

Musim sa priznat, Ze povinné operné predstavenia, ktoré som
este v pubertalnom veku navstivila, mi pripadali nekonecne dlhé, so
spevom az prili$ vysokym a tiplne nezrozumitelnym a ...

Presiel cas, asi na operu tiez bolo treba dospiet, po niekolkych
rokoch som opere celkom prepadla. Obltbila som si najma diela
talianskeho verizmu. A najviac zo vsetkych ma uchvatila Tosca, po
prvom pocuti bola prudko navykova. Tosca je dokonala od zaciatku
do konca, ani jedna nota, ani jedna medzihra, ani jeden monoldg ¢i aria
nie je menej nez dokonala, Tosca je kompakina, nic jej nechyba! Vel'mi
ma potesilo, ked' som zistila, Ze Tosca je na programe online prenosov
z Viedne. Tak som sa 20. marca usadila v pohodlnom kresle a pustila
si online prenos zaznamu z 5. decembra 2015.

Taktovky sa ujal izraelsky dirigent Dan Ettinger, pod starsiu
rezijni produkciu sa podpisala Margarethe Wallman. V hlavnych
ulohach sa predstavili uruguajska diva Maria Jose Siri (Floria Tosca),
franctzsky tenorista so sicilskymi korefimi Roberto Alagna (Mario
Cavaradossi) a nemecky barytonista Michael Volle (barén Scarpia). Uz
od predohry som si bolestivo uvedomila, Ze orchestrov takych kvalit,
akymi disponuje orchester Wiener Staatsoper, zvukovo nevidane
flexibilny po strankach tempa, dynamiky i farby, je vo svete ako
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Safranu. Scéna bola tradicna a patricne k nej aj kostymy. Hlas Roberta
Alagnu som si obltbila uz par vecerov dozadu, ked som si pustila
Bizetovu Carmen. V role Maria Cavaradossiho mi vyhovoval. Farebne
sa mi pacil i spev Marie Jose Siri, bol ¢isty, nezny, jemny, priam az
hladivy, zodpovedajiuci povahe Tosky. IMariino vystupovanie
zodpovedalo skor Zene neZnejSieho, bezbrannejsieho a nie
dominantného charakteru. No uz od zaciatku mi v jej stvarneni Tosky
chybala autentickost, herecka stranka jej vykonu nebola celkom
uveritelnd, ¢o sa najviac prejavilo v 2. dejstve. Scarpia v podani
Michaela Volle bol plne pohlteny svojou postavou, jeho vystupovanie
mohlo v divdkovi vzbudit znechutenie, odpor alebo strach. Uz
koncom 1. dejstva za spevu Te deum zo strany zboru bolo z jeho arie
citit, ze po Tosce tuzi chladnokrvnym majetnickym spdsobom, ktory
nemd nic¢ spolo¢né s vrucnym citom, ktorym k Tosce hori Mario
Cavaradossi.

Druhé dejstvo budilo hudobne ispevacky zimomriavky.
Vypaté dialégy medzi Toscou a Scarpiom kazil len slabsi herecky
vykon sopranistky. No svojou interpretaciou slavnej Visi d ‘arte ziskala
divakov sucit sjej polozenim v danej situacii, ked je vydierana
Scarpiom. AvsSak — a to mi chyba mnohokrat v Tosce — vrazda Scarpiu
nevyzera autenticky. Zrejme by postacilo postavit Scarpiu a Toscu
v spravnom uhle pred publikum a zo strany Tosky by jej titok, ktorym
tak obdvaného muza znesie zo sveta, mal byt dynamickejsi. Skratka:
utok by mal byt titokom a nie ,,iba” pohladenie nozom.

Zdroj https:/[www.youtube.com/watch?v=XbgOvMQLOfU
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Roberto Alagna nesklamal moje ocakavania ani v E [ucevan le stelle,
jednej znajkrajsich arii vobec. Bolestou a smutkom pretkany spev
odstidenca doplnil i adekvatnym hereckym stvarnenim, pocas arie
klacal, stelesrioval sklesnutost a istt odovzdanost osudu. I jeho pad po
prvom vystrele bol znepokojivy napriek divackym nadejam, Ze Tosca
a Mario budu mat rozpravkovy koniec.

Tosca ma opét raz uplne opantala, neuveritelna opera! Velké
bravo Wiener Staatsoper i velké dakujem, zZe mozno aspon takto
zazivat hudbu! Tesim sa, ked si Toscu budem moct vypocut nazivo
v niektorom z opernych domov.
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Mozartov Carovny roh

V' case, ked" sa kvoli mneprijemnej globdlnej situdcii rusia vsetky verejné
kultiirne, spoloCenské a Sportové podujatia, sa rozhodla Slovenski televizia odvysielat
zdznam z koncertu komorného zoskupenia Lotz trio, ktory sa konal v Koncertnom
Studiu Slovenského rozhlasu v spoluprdci s Hudobnym centrom a Symphony o. z.
v minulom roku.

Trio basetovych rohov zalozil Rébert Sebesta, ktory sa
Specializuje na vyskum ainterpretaciu hudby na dobovych
historickych nastrojoch. Lotz frio je pomenované po vybornom
nastrojarovi Theodorovi Lotzovi, ktory podsobil v Presporku a vo
Viedni. Trio hra na képiach jeho dobovych nastrojov, ktorych originaly
st ulozené na hrade Krasna Horka. Na kultiirnej scéne posobia od
roku 2004 a pravidelne sa ztcastnuju roznych eurdpskych festivalov.
Vo svojom repertoari sa venuju prevazne tvorbe W. A. Mozarta, ale aj
slovenskych skladatelov. Nahrali zatial tri CD, ktoré obsahuja tvorbu
stcasnych slovenskych skladatelov, kompletnt zbierku
Divertissement pre trio basetovych rohov Juraja Druzeckého a skladby
W. A. Mozarta. Divertimenta boli popularnymi skladbami 18. storocia.
Vyhodou tejto formy bola moznd variabilita casti podla potreby,
pretoze boli komponované ako hudobné pozadie k spolocenskym
udalostiam alebo len tak na voIny cas. Oblubu tejto hudby nam
dokazuje aj tvorba Juraja Druzeckého, ktory napisal zbierku 32 kusov.
Tato hudba je kvoli svojej funkcii nenarocna na pocuvanie, no je
zaujimavé si vSimnut prelinanie hlasov. Trio basetovych rohov
ponuika nahradu slacikového tria, kedze dokazu svojim rozsahom
zastupit jednotlivé hlasy, aj ked' st to tri identické nastroje.

Basetové rohy boli mimoriadne oblibené aj u W. A. Mozarta.
Hudbu pre toto obsadenie pisal pravdepodobne pre stkromné
vyuzitie holandského botanika Nikolausa Josepha F. von Jacquina (1727 —
1817), ktory organizoval domace koncerty, na ktorych sa ztcastrioval
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aj samotny Mozart. Tieto koncerty a tcinkujtci (Jacquinove deti
avirtuézni bratia Stadlerovci) podnecovali k dalSej tvorbe, ktort
mozeme dnes obdivovat. Napriek zabavnej funkcii tejto hudby su
jednotlivé party naro¢né a vyrovnané, kedze sa vedtce hlasy velmi
casto striedajui. Spracovanie znamych melodii zo slavnych opier W. A.
Mozarta prinieslo poteSenie z tejto hudby aj bez navstevy opery.
Uprava do mensieho a,lacnejsieho” obsadenia pontikala moznost
vypocutia obltbenych skladieb aj bez vtedy este nedostupnych
zvukovych zaznamov ¢i radiovych prenosov.

Nikolaus Joseph Freiherr von Jacquin, malba od Heinricha Friedricha Fiiger

a pamitné dosky bratov Jacquinovcov v botanickej zdhrade viedenskej univerzity
Zdroj https://de.wikipedia.org/wiki/Nikolaus_Joseph_von_Jacquin

Spristupnenie takéhoto druhu koncertu na obrazovkdch
televizie prinieslo zazitok mnohym divakom. Zvoleny repertoar
povodnych kompozicii pre trio basetovych rohov z 18. storocia a zvuk
dobovych nastrojov preniesol posluchaca o dve storocia naspat
a kazdy mal doma trio basetovych rohov, ktoré hralo k slavnostnému
nedelnému obedu tak, ako to bolo zvykom vo vyssej spolocnosti.
Zaujimavym bolo pozorovanie lahkosti sthry, preberania melddii,
technickej zru¢nosti a intonacnej presnosti napriek tomu, ze v rukach
drzali repliky dobovych nastrojov, ktoré v porovnani s dnesnymi
modernymi nie su také dokonalé. Prinasanie klasickej hudby na
obrazovky verejnopravnej televizie je obohacujiice a podporuje tak
snahu o propagaciu a zviditeInenie slovenskych interpretov, ktori st
zial, CastejSie zndmi a uznavani viac v zahranici ako doma.
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Mozartov Carovny roh 3. 5. 2020, RTVS, zéznam koncertu
Lotz trio: Rébert Sebesta — basetovy roh I, umelecky vedici
Ronald Sebesta — basetovy roh II
Igor Frantisak — basetovy roh III
Juraj DRUZECKY: Divertissement pour trois Core de Basset
I. Allegro Scherzando
II. Moderato
III. Menuetto
IV. Rondo
Marek PIACEK: Pustatina I.
Pustatina VIIL.
Wolfgang Amadeus MOZART: Fiinfundzwanzig Stiicke Fiir Bassethdrner, KV 439b
1. Allegro
II. Menuetto
III. Adagio
IV. Menuetto
V. Rondo
Wolfgang Amadeus MOZART: Carovné flauta (vyber)
- Hm! Hm! Hm!
= Der Vogelfanger bin ich ja
- Marsch der Priester
= Bewahret euch vor Weibertriicken
= Seid uns zum zweiten Mal willkommen
- Ein Méadchen oder Weibchen
- Pa-pa-pa-pa

Al

https://www.facebook.com/Lotztrio
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Koncert pre zelené kralovstvo (2292 rastlin)
v Gran Teatre del Liceu v Barcelone
Zdroj internet, autor Nacho Doce, Reuters
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