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Je cas vianocny, ziari betlehemska hviezda, zneju koledy
a nasledujuce riadky by mali celkom prirodzene patrit narodeniu
Bozieho dietata. Jeho prichod na svet sa stal vynimocnou historickou
udalostou.

Ano, pozname vynimoéné udalosti a datumy, brutalne

A riveder le stelle

vyvazuju radostné, pribtidaju vynimocné. Urcite sa k nim zaradi aj
7. december 2020. Svet marne cakal premiéru Lucie di... opernd nevesta
,skonala” na nasledky korony predcasne aj bez II dolce suono.

Po cervenom koberci tentoraz nevstupili do foyeru slavnej La
Scaly divaci, ale herci-moderatori, do parteru nezasadlo publikum,
ale ,rozsadeny” orchester s dodrzanim bezpecnostnych opatreni — aj
vratane priehladnych boxov z plexiskla v dychovej sekcii — ana
javisku sa v takmer trojhodinovej Sou vystriedali v slavnych
opernych scénach za tucinnej adych bertcej scénicko-vizudlnej
projekcie svetové operné hviezdy od Placida Dominga cez Ludovica
Téziera az po Lisette Oropesu v luxusnych toaletdch made in Italy —
Armani, Valentino, Dolce & Gabana.

Hudobny pribeh v priamom prenose sa zacal dronovymi
zabermi vecerného Mildna, ktoré Giorgio Armani pohotovo
okomentoval: ,Uno spettacolo degno di Milano.” Hudobné pribehy
,zivotov” opernych hrdinov v koncepcii dirigenta Riccarda
Chaillyho a reziséra Davida Livermora zacal hlas nesmrtelnej
Mirelly v Io son ['umile ancella a potom uz miliény divakov na celom
svete ana vsetkych kontinentoch - vdaka ceskému ARTu
chvalabohu (!) aj na Slovensku — sledovali tichvatnt opernt Sou.

Magnifico! Insolito! Spettacolare!

Vidiet totiz scény z Carlosa vo vlakovom vozni (mozno
z Compiégne), pocut Jagovo Credo pred siluetou ohnom
devastovaného (mozno Bieleho) domu ¢i spoznavat tvare
vyznamnych osobnosti nasej planéty — pdpeza Jina XXIII., Mahatmi
Gdndhiho, Nelsona Mandelu alebo bojovnika proti talianskej mafii Paola
Borsellina pocas Chénierovej arie Nemico della patria v charizmatickej
interpretacii samotného krala Placida, boli vynimocnosti
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historického okamihu aj saktualizovanym presahom do
sucasnosti.

Aak si niekto myslel, Ze zaver superSou bude patrit
najslavnejSej arii pre soprany, tenori a basy Va pensiero..., mylil sa.
Finale z Guglielma Tella bola radost, stastie, nddej, krdsa! Niekolko
solistov spolocne v Tutto cangia prednieslo rossiniovsky hymnus na
znovuzrodenie. Dojemné, mrazivé, fascinujice a posobivé.

A ani nazov superSou nebol — akoby sa mohlo zdat -
komerc¢nou parafrazou slavnej E lucevan le stelle. A riveder le stelle je
totiz astou posledného versa z Inferna La Divina comedia (E quindi
uscimmo a riveder le stelle) a stal sa tak aj holdom nadchadzajucemu
700-rotnému jubileu Danteho odchodu z tohto sveta do vecnosti.
Spolu s Vergiliom vidia po prezitych pekelnych ttrapach hviezdnu
nocnu oblohu ako predzvest novej cesty svetla a nideje...

Moje vrucne podakovanie do dialky za prekrasny vecer — bene
e molto grazie — mi znelo vo chvili Tudsky krasnej nadeje ako zvlastne
ex tempore.

Slova velkého Placida, ktory bezprostredne po predstaveni
odlietal do Peterburgu so svojim Rigolettom, vypovedali za vsetkych:
~E’ stato un onore cantare con i colleghi, ma noi cantanti abbiamo bisogno
dell’applauso e il pubblico vuole essere qui con noi.”

Ano, umelci a umenie potrebuju potlesk a divaci by mali a
chcd byt s nimi.

Emocne silna a vynimoc¢na Sou to dokazala bravirne, ale
to ticho ,, po” sa nedalo nahradif ni¢im.

Stalo sa realitou mimo casu.

Stalo sa ex tempore pre vSetkych.

Maria Glockova
Séfredaktorka
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Mgr. art. Alzbeta TRGOVA, ArtD.
sdlistka Stitnej opery Banskd Bystrica
katedra vokdlnej interpretdcie FMU AU

INTERPRETACIA SOPRANOVYCH POSTAV
V OPERNE] TVORBE VINCENZA BELLINIHO

Interpretation of soprano characters in the opera by Vincenzo Bellini

Abstract. Bellini was the quintessential composer of the Italian bel canto era of the early 19th
century. In considering which of his operas can be seen to be his greatest successes over the almost
two hundred years since his death, Il pirata laid much of the groundwork in 1827, achieving very
early recognition in comparison to Donizetti’s having written thirty operas before his major 1830
triumph with Anna Bolena. Both 1 Capuleti ed i Montecchi at La Fenice in 1830 and La
sonnambula in Milan in 1831 reached new triumphal heights, although initially Norma, given at
La Scala in 1831 did not fare as well until later performances elsewhere. "The genuine triumph”of
I puritani in January 1835 in Paris capped a significant career. Certainly, Il pirata, Capuleti, La
sonnambula, Norma, and I puritani are regularly performed today.

Bellini mal azda najmensi talent z trojice Donizetti —
Rossini — Bellini, ale dokazal ho velmi dobre vyuzit.
Obdivoval ho F. Liszt, R. Wagner aj G. Verdi. Arrigo Boito
(1842 — 1918) vyhlasil, ze ,kto nemiluje Vincenza Belliniho —
nemiluje hudbu!"1

Jeho tvorivé obdobie bolo velmi kratke, ale uz prvé
operné diela presvedcili o skladatelovych kvalitach.

1BLAHO, J. 2001. K dvestorocnici Vincenza Belliniho. In: Hudobny Zivot, 2001. ro¢. 33. ¢. 11
s. 34.




AFA8  ISSN 2453-9694 -

V priebehu desiatich tvorivych rokov napisal jedenast
opier. Najviac st hrané opery serie La Sonnambula (Ndmesacnd,
1831) a Norma (1831). No svoje miesto na opernych scénach
maja Il pirata (Pirat, 1827), La straniera (Cudzinka, 1829),
I Capuleti e iMontecchi (Kapuletovci a Montekovei, 1830).
Prejavila sa vnich typicka stranka autora — melancholia,
ranoromanticky patos, ktory je pri spravnej hlasovej
a interpretacnej kvalite velmi posobivy. Dokazal vytvorit
melddie neobycajnej kvality. Charakteristiku jeho hudby
podciarkuje lahodne plyntica kantiléna, vzorové vokalne
legato abrilantna lyricka fraza. Namiesto rafinovanosti
a vonkajsich efektov — prostota a emocia.

Malokedy sa odraza povaha autora vjeho diele tak
velmi ako u Belliniho. Jeho mierna, priamo lyrickd povaha sa
prejavuje v celom jeho diele. V stilade sranou neapolskou
skolou prvorady doraz kladie na melédiu, k comu ho viedol aj
jeho pedagog Niccolo Antonio Zingarelli (1752-1837).2

Ludsky hlas dominuje nad trochu zanedbavanou
orchestralnou zlozkou. Belliniho harmonia je jemnejSia nez
uostatnych  talianskych ~ romantikov,  inStrumentacia
priehladna, ¢ira, nie vSak riedka. Uslachtilost vokalnej linie
neznamend, ze jej chyba romanticka expresia. Virtuozita
zenskych partov stoji tiplne v sluzbe dramatického vyrazu.?

Az neskor v operach Norma a Puritani venuje skladatel
vacsiu pozornost instrumentacii, k comu ho inSpiroval
Rossini, ktory bol tiez vzorom jeho povabnej kolorattry.*

Ustrednou zlozkou Belliniho $tylu je dramaticky citena
belcantova melodika, ato i v ansamblovych partoch. Vedel

2 WEST, E. WARRACK, J. 1998. Oxfordsky slovnik opery. Praha: IRIS, 1998. s. 39
3BLAHO, J. 2001. K dvestoro¢nici Vincenza Belliniho. In: Hudobny zivot, 2001. ro¢. 33. ¢. 11
s. 34

+WEST, E. WARRACK, J. 1998. Oxﬁardskz slovnik operz. Praha: IRIS, 1998. s. 39
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vsak pisat aj hrdinskd, silnt a presvedciva hudbu. V tom bol
ako Chopin, ktory ho vel'mi obdivoval. Ich nekonecné klukaté
melddie maju vela spolocného.>

Bellini kolorattry arii vypisuje. Spevna linia vyzaduje
noblesnt spevacku kultiru bel canta. Skoro lutnové arpeggia
sprievodu slacikov st tplne v sluzbach spevu: poskytuja mu
rytmicky zaklad a davaju mu vynikntt nad jemnym zvukom
slacikov.

Bellini sa v mnohom odlisuje od Rossiniho. Nenapisal
ani jednu komicku operu, lebo hravé zarty mu boli cudzie.
Zostal cely svoj zivot skladatelom pre Zeny. Chapal ich
hudobné zaluby s mimoriadnym vcitenim sa a dokazal ich
svojou melodikou oslovit.®

Chybala mu organizacna schopnost, ktortt mal Rossini.
Ale bol aj inSpiraciou pre svojich nasledovnikov. Napriklad
velmi ho obdivoval Giuseppe Verdi. Svetoznama melddia
zboru ,,Va, pensiero, sull ‘ali dorate...” (Let myslienka na zlatych
kridlach...) z Nabucca je belliniovska.”

Hoci st Belliniho diela bohaté na prekrasne detaily,
veelku nie su natolko priebojné. Keby bol dlhsie Zil a tvoril
v Parizi, ako to mal v imysle, istotne by sa bol este vyvijal.
Velky vyvojovy skok sa ukazal v opere Puritani, kde uplatnil
niektoré rady Rossiniho.

Kratko po tispesnej premiére tejto opery vo Francuzsku
Bellini umiera v roku 1835.

5 AINSLEY, R. 1998. Encyklopédia viznej hudby. Bratislava: Perfekt, 1998. s. 235

6 ZOCHLING, D. 1999. Kronika opery. Praha: Fortuna Print, 1999. s. 88

7 ABRAHAM, G. 2003. Strucné dejiny hudby. Bratislava: Hudobné centrum, 2003. s. 638
SAINSLEY, R. 1998. Encyklopédia viznej hudby. Bratislava: Perfekt, 1998. s. 235
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I Capuleti e i Montecchi

V opere bohatej na melddie, vktorej prevlada
melancholicky ton, spracoval Bellini starti veronsku legendu
o bezvychodiskovej osudovej laske.

Opera bola napisana v kratkom case, autor mal
k dispozicii jeden a pol mesiaca. Zacal ju pisat koncom januara
a premiéra bola uz 11. marca 1830 v Teatro La Fenice
v Benatkach. Je to 2-dejstvova lyricka tragédia skomponovana
na libreto Felice Romaniho (1788 — 1865). Pribeh vychadza
z talianskej  literdrnej tradicie abol spracovany uz
v dvadsiatych rokoch 16. storocia perom Luigi da Porto (1485 —

1530) z Vicenzy.
V polovici storocia, vroku 1554, ponuikol Matteo
Bandella (1480 - 1562) v deviatej poviedke jeho

prepracovanejsiu  a vierohodnejSiu verziu. Obe podoby
nechavaju v zavere este priestor pre dialog prebudenej Jtlie so
zomierajicim Romeom (tento variant sa neskor ukaze vdacny
pre operné libreto) a Julia nad milencovou mrftvolou zomiera
od zialu. Libreto nevychadza zo Shakespeara, ktory v tom
case nebol velmi znamy v Taliansku. Mlady Shakespeare,
pisuc svoju prva velktl tragédiu, zrejme poznal iné
prerozpravanie osudu veronskych milencov. Nechava Jaliu
prebudit sa, ked Romeo je uz mftvy a nestastnica sa prebodne
dykou. Autorom prvého operného spracovania Romea a Julie
v roku 1742 je v Britanii posobiaci taliansky skladatel Nicola
Pasquali (1717/18 — 1757).

Zroku 1789 pochaddza operny prepis Luigiho
Marescalchiho (1745 — 1805), v roku 1796 sa pripéja Belliniho
ucitel Niccolo Antonio Zingarelli (1752 — 1837), Porta (1809).
Dalsim skladatelom, ktory spracoval pribeh dvoch milencov,
bol vroku 1810 Pietro Alessandro Guglielmi (1728 — 1809).

=
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Rovnaky namet spracovali vokalni pedagdgovia a zaroven
skladatelia Nicolo Vaccai (1790 — 1848) v roku 1825 a v roku
1826 Manuel Garcia st. (1775 — 1832).°

Podla Oxfordského slovnika opery Felice Romani
upravil pre Belliniho vlastné libreto povodne urcené Nicolovi
Vaccaiovi, ktoré vychadzalo zo skorSieho Foppovho textu
a ktoré zhudobnil Antonio Zingarelli vroku 1796. Foppa
spracoval Storie di Verona od Gerolama della Corteho.

Bellini, tvorca nekone¢nych melodii, ktorymi ocaril
Verdiho a dokonca aj Wagnera, neostal ni¢ dlzny ani v tejto
opere. Zdokonalil arie, v ktorych sa spevny hlas vznasa nad
citlivym sprievodom orchestra v bodkovanych rytmoch,
jemnych rozbehoch a hladkom doznievani fioritdiry, vlnovito
zintenziviovanej, unasanej zvukom inych hlasov alebo zboru,
na konci udrziavanej na najvypatejSom bode a uzavretej
kadenciou."

Nie vsetky hudobné dcisla sti rovnakej kvality. Pre
kratkost casu zakomponoval Bellini do opery melddie zo
svojich diel z mladsieho obdobia. Napriklad aria Giulietty Oh!
Quante volte, oh quante! (Oh! Kolkokrdt, ach, kolko!) zaznela uz
v opere Adelson e Salvini v roku 1825. Pouzil aj melddie z opery
Zaira (1732), ktora bola pri svojom predvedeni prepadakom.
Vo vSetkych pripadoch to nebola len recyklécia starej hudby,
ale bola podrobena dokladnej revizii, prisposobena postave,
versom aumelcovi. Podla sluchu tazko rozozname zdroj
inSpiracie.!2

9 LUKACOVA, AlZbeta - BLAHO, Jaroslav. 2007. Nesmrtel'ni milenci z Verony. In:
Bulletin — Kapuletovci a Montekovci. Banské Bystrica: Stétna opera.

1WWARRACK, J. WEST, E. 1998. Oxfordsky slovnik opery. Praha: IRIS, 1998. s. 255
WEINSTEIN, A. 1989. Hudba v obdobi romantizmu. Bratislava: OPUS, 1989. s. 348

12 Dostupné na: < http: //www.it.wikipedia.org/wiki/I- Capuleti —e-i-Montecchi > [2011-

01-28]
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Rozhodnutie zverit part Romea mezzosopranu prispelo
sladkej kantiléne kdobru atieZz mladost milencov je
déveryhodnejsia.’®

V dvadsiatom storoci bol niekedy zvereny part Romea
tenoristovi.!*

Rola Giulietty

V stulade s literarnou predlohou je Giulietta mladucké
veronské dievca, ktoré zahori tprimnou laskou k Romeovi.
V charakterovej kresbe je mneznou, uprimnou a citlivou
bytostou, ktora zostava pocas celého pribehu verna svojim
citom a otvorene ich odkryva divakom na kridlach Belliniho
meldédii. Citovll rozorvanost jej spdsobuju spolocenské
a politické podmienky, ktoré jej nedovolia prezivat tprimnu
lasku so svojim vyvolenym, a tieZ jej vychova nedovoluje, aby
sa postavila proti voli otca, a tym znevazila rodinu. Je to velky
vnutorny boj mladej devy na prahu zivota.

Lubostny pribeh sa odohrava na pozadi vojnového
konfliktu dvoch znepriatelenych rodov. Napriek snahe Romea
o urovnanie konfliktu situacia sa vyostruje a Capellio Capuleti
prisaha vendetu Romeovi Montecchi.

Do priestoru rozvirenych vojnovych vasni plnych
nenavisti prichddza ako vanok jemné stvorenie — Giulietta,
odeta vo svadobnom Sate. V predohre arie Eccomi in lieta ves-
ta... (Tu som vo veselom sate odeti...) je pouZzity solovy nastroj —

18 ZOCHLING, D.1990. Die Oper, Farbiger Fiihrer durch Oper, Operette, Musical. Praha:
Fortuna print, 1990. s. 33

14 Pri jednej milanskej produkcii pred niekolkymi rokmi, ktord hostovala na holandskom
festivale, bol Romeo obsadeny tenorom, ¢o prispelo k dynamickej rovnovahe oproti
druhému milencovi Tebaldovi. Publiku to prinieslo Specialny a vzacny zazitok
dramatického dueta medzi dvoma vynimocnymi tenoristami Giacomom Aragallom

a Lucianom Pavarottim (ZOCHLING, D. Kronika opery. s. 33)
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lesny roh, so siroko klenutou melédiou, ktora je predzvestou
niecoho tajomného azlého. Giulietta, plna vrticneho citu,
Cistoty a nevinného prejavu, vyznava lasku svojmu Romeovi
v nadhernych introvertnych melédiach. Je to aria, ktora spitia
vSetky atribaty belcanta a ziada si zodpovedajiicu spevacku
kultaru. Dava priestor na vzbudenie tizasu hlasového timbru,
rozmanitosti farieb a odtienov, virtuozite vokalnych figuracii
a nadsenej oddanosti lyrizmu. Je vyjadrenim najhlbsich citov
anesie sa vsnivej nalade, kde najsubtilnejSimi tonovymi
a rytmickymi variantmi dosahuje maximalny vyraz.

Koloratary st presne vypisané autorom asud
vyjadrenim momentalneho dusevného stavu. Niekedy autor
sam napisal rozdielne koloratdry pre urcitt interpretku.
Napriklad oproti povodnej verzii ma milanska verzia z roku
1830 — 31 nasledovnti formu.
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Touto ariou nezaprel Bellini svoju povest — tvorcu
nadhernych a bohatych melédii. Dramaticky accompagnato
recitativ je postaveny z vyraznych melodickych obliukov
a namiesto vzitej polohy v rovine hovorovej reci sa nesie vo
vypaétejsich, okrajovejSich tessitdrach. Stiera rozdiel medzi
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recitativom a driou. Neznost arie podporuje arpeggiovy
sprievod harfy v 3/8 takte. Od interpretky sa Ziada tvorenie
fraz vo vacsich oblukoch, sticasnom respektovani rytmického
zapisu a v maximalnom legate. Tato aria dokaZze vytvorit
hlboky dojem svojim piangendo klisé, ktoré sa objavuje vsade
od Donizettiho a Mercadanteho az po Chopina.’>

Koloratarne behy st akoby vzlykom Giulietty,
interpretuji sa s pocitom Iahkosti zjedného rezonancného
miesta, Stithlo a na zadrzanom dychu. Aj zaverecna kadencia
arie je jednym velkym povzdychom nielen vyjadrenym
v texte, ale aj tonovym behom, ktory sa konc¢i akoby do
,stratena”. Autor tento efekt docielil vypisanymi dvoma
korunami v ramci jedného taktu. Zaver je vyjadrenim velkej
dusevnej bolesti a beznadeje aidedlom je interpretovat ho
hlavovou rezonanciou.
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V duete Ah! Mia Giulietta! (Ach, moja Jilia!...) dochadza
k tajnému stretnutiu milencov aich dueto je vzdjomnym
vyjadrenim citov lasky. Romeo prehovara Giuliettu naich
spolo¢cny tutek, ale ona uprednostni poslusnost otcovi
a rodinnym tradiciam.

Dueto je plynulo prepojené s predchadzajucou ariou,
¢im sa stieraju ostré hranice medzi jednotlivymi cislami.
Romeo je obsadeny zenskym hlasom mezzosopranom
v zaujme vernejSieho vyjadrenia lasky mladuckého paru.
Takmer rovnaké melodické linky sa striedaju v zneni
tmavsieho a svetlejSieho hlasu, kde v parte Romea citit
naliehavost a vahanie u Giulietty.

Bellintho harmoénia je jemnejSia nez u ostatnych
talianskych romantikov, inStrumentacia priehladna, ¢ira, nie
vsak riedka. Uslachtilost vokalnej linky neznamena, Ze jej
chyba romanticka expresia, prave naopak. Virtuozita
Zenskych partov stoji vsluzbe dramatického vyrazu.
Prikladom je vasnou naplneny zaver dueta - krasne
a zriedkavé miesto v opernej literatuire, kde sa milostné dueto
kondi v stizneni sopranu a mezzosopranu, vyjadrujic expresiu
citu v melodickych linkach, ktorych interpretacia si ziada
prisne legato, brilantné vedenie frdz na makkom, pruznom
dychu vo vzdjomnom preberani melddie a vycizelovanom
pristupe k tvorbe spolocnych behov, akoby v splynuti stdc. Je
to miesto plné citu avasne. Prostriedkom romantického
stvarnenia situdcie je melddia, ktora je jemna, méakka, vlacna,
nezna, vyznacujuca sa eleganciou linky.

=
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Zlom nastava, ked Giulietta a Romeo zacuju bojové
trubky. Naliehavost situacie a vacSieho dramatického ucinku
dosiahol Bellini prekvapivo jednoduchymi prostriedkami.
Uplatnil ostindtny rytmus v orchestri anad nim sa vzndsa
melddia, ktorej udernost je podmienena pregnantnejSou
artikulaciou a expresivhym pretlmocenim boIno-vasnivej
melddie. VSetko je podriadené citu. V interpretacii je Ziaduci
sugestivny prejav oboch interpretiek. Z vokalno-vyrazového
hladiska sa podpori naliehavost udernostou dikcie
a doslednou interpretaciou bodkovaného rytmu, ktory je
posilneny portamentom. Z hladiska interpretacie hustejsie
znenie orchestra moéze nabadat k forsirovaniu, ¢o je neziaduce.
Interpretka by mala dbat sice o plné, gulaté a tiderné tvorenie
ténov, ale vnadhlade ovladat prejav — aneskiznut
k forsirovaniu. Celé dueto s Romeom je pomerne rozsiahle
acitovo vypaté. Pri jeho kreovani je potrebné vychadzat
z vnutornej predstavy, farebne rozclenit jednotlivé frazy
a v zavere pripravit vyrazovy aj hudobny vrchol a stucasne sa

vyvarovat nasilne tvorenych expresivnejsich tonov.

Na ploche siroko komponovaného finale prvého dejstva
sa plynulo prelinajd bez ostrych ohraniceni ari6zne casti,
dueto, kvarteto a zdverecny ansambel so zborom. Prinasa
turbulentnt atmosféru, vyhrotenie vasni, ktoré st odrazom
otvoreného konfliktu Capellia s Tebaldom proti Romeovi.
Medzi nimi osciluje Giulietta a Lorenzo — dvorny lekar.
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Rozochvena kantiléna Giulietty v tivodnej casti finale
Tace il fragor... (Zmitok pomaly uticha) rozvija vokalny part
s pocitom Zzalostnych obav astrachu o zivot Romea po
ukoncenom boji. Svoje obavy pretavi do modlitby ,Ah! Per
Romeo v'in wvoco...” (O Romea wvis prosim...) Interpretacia je
introvertna, technicky na zadrzanom dychu, idedlom je
uplatnenie prisneho legata s médkkostou v hlase a vrucnou
prosbou.’¢

pausa lunga ©on espansione
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Dramatickym aj vokédlne odliSnym charakterom je
poznacené kratke dueto Giulietty s Romeom, ktory nabada
svoju mili ktteku. Naliehavost a casova stiesnenost je
vyjadrend kratkymi, tisenymi vetami u oboch protagonistov.
Dueto vyustuje do kvarteta, kde sa véasne vyostria
v otvorenom stretnuti a konflikt kulminuje v rasticom napati
znepriatelenych stran. Tesne pred krutou zrazkou nastane
akoby ticho pred burkou. Autor zabrzdi rozdichané vasne

16 Existujt od autora dve verzie modlitby. Ako bolo uvedené vyssie, je to verzia pre
milansku inscenaciu (1830 — 1831), kde Giuliettu stvarriovala interpretka s nizSou
tessittirou hlasu.
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vyrazovou korunou a nasledne nechava zazniet spev a capella,
kde vsuzvuku Stvorhlasu sopran, tenor, barytén abas sa
prelinaja melodické linky vyjadrujice vnutorny myslienkovy
pochod ztcastnenych aktérov ponorenim sa do seba, kde
predpisané sostenuto urcuje interpretaciu ansamblu a Iudské
hlasy bez orchestra vytvoria Gzasné napétie a obsah naplnia
gradujucou melddiou a harmoniou. Na zosilnenie téinku sa
postupne pripaja orchester. V zavere ansamblu autor necha
zasvietit sopran, ktory v melodii klenticej sa nad muzskymi
hlasmi akceleruje k vrcholu celého hudobného cisla, kde sa
maximalny tucinok dosahuje napriek dynamickej polohe
piano, pianissimo. Vo svojej vypovedi ako keby sa ,zastavil
¢as”. V zaujme farebne vyrovnaného zvukového efektu by
mali interpreti maximalne koncentrovat tén v piane, ale na
dychu. Vokal ma byt obdareny potrebnou nosnostou
asvietivostou svyuzitim c¢o najvdcSicho  mnozstva
alikvotnych ténov. Nie je pripustna dychova ochabnutost
aodklon od hlavovej rezonancie. Doznievajucu jemnu
harmoniu opét uzatvara koruna. Po zabrzdeni vasni sa dejstvo
kon¢i strhujico vypracovanym ansamblom v belliniovskom
finale, kde sopran a mezzosopran priezracne zneju unisono
nad dvorom Kapuletovcov a Montekovcov.

V 2. dejstve dochadza k vyraznej dramatickej zapletke.
Giulietta v snahe vyhnut sa nechcenému sobasu s Tebaldom
ma vypit otraveny napoj, ktory vyvola dojem smrti. Po
prebudeni ocakava, Ze spoji svoj zivot s Romeom, toho vsak
nachadza v predsmrtnych krcoch. To je obsahom scény
Giulietty s Lorenzom. Je to kltcové miesto v dramatickom
zmysle slova, po interpretacnej stranke ho treba pretavit
vnutornym nabojom, zvyraznit pochybnosti aobavy
z nadchadzajiceho kroku.

=
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V arii Morte io non temo, il sai... (Smrti sa nebojim, to dobre
vies...) je vykresleny jej vnatorny boj. Na jednej strane tivaha,
¢i siahnuf k takémuto rieseniu, na druhej odhodlanie volit
smrt pred nechcenym sobasom. Bellini potvrdzuje svoje
majstrovstvo srdcerviicou melodiou vyjadrit psychicky stav
hrdinky. Melédia sa zacina akoby znicoho a narasta
postupnou gradaciou dvojtaktovych usekov, ktorych
nadvdzovanim sa vytvori vypoved velkej sily. Je nutné
kreovat frazy smyslienkou smerujucou k vrcholu, kde
upokojenie je modelované koloratirou v méakkom dozneni
frazy. Opét koloratira nie je samotcelnd, ale je nositelkou
vnatornej vypovede. Dosiahnutie tahu v interpretacii je
zabezpecené plastickym dychom vo velkych a méakkych
obltkoch. Aj ked st pomlcky takmer po kazdom dvojtakti,
nemalo by ochabnut napitie, aby nedoslo k rozkuiskovaniu
vypovede arie.

Z formového hladiska sa skladatel vzdava ostrych
ukondeni jednotlivych &isiel. Aria je prerusend dialégom
Lorenza a Giulietty, kde ju ubezpecuje o spravnosti
nastavajuceho kroku. Vrovnakej ndlade a technickom
pristupe pokracuje Giulietta v intenciach strachu ariou: Se in
quel l'orror giacente non mi destassi piu,... (Co ked’ budem leZat na
tom hroznom mieste a nikdy sa uZ neprebudim,...) Majstrovsky
skomponovand melédia dosahuje vynimoénu silu. Pri
reSpektovani a preciteni notového zapisu vnatorné prezivanie
dotvori autorov zamer a zanecha v posluchacovi citovy dojem.
InStrumentdcia orchestra a prenesenie taziska na slacikové
nastroje podporuje introvertni vypoved v polohe pp.

Giulietta tesne pred prichodom otca napoj vypije a este
pred fingovanou smrtou prosi o odpustenie. Formou arie Ah!
Non poss‘io partire priva del tuo perdono... (Nemdzem teraz odist
bez tvojho odpustenia...) je vyjadrend aprimna hibka prosby, ale

=
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aj ucinok jedu, ktory obera Giuliettu o silu. Vznasajaca sa
melddia je podporend pizzicatom kontrabasov a akordickym
znenim slaéikovych nastrojov. InStrumentacia je volena tak,
aby neprekryvala introvertnii vypoved. Opit je to plocha,
ktora je v polohe pp. Idedlom je vychadzat z hlavového tonu
s prisnym legatom s koncentrovanym ténom.

Findle opery sa odohrava v hrobke. Utrpenie milencov
je vyjadrené boIno-krasnymi melodiami. Romeo, vidiac svoju
mild mrtvu, ukondi svoj zivot pozitim jedu. Kruté je pre
Giuliettu jej prebudenie, ked vidi zomierajiiceho Romea. Od
zial'u jej puka srdce.”

Melddie st1 velmi posobivé, naplnené citom, nehou a st
vedené tak, aby sa dalo tlmocit aj ich silné vnttorné
emocionalne prezivanie.

Belliniho hudobnej re¢i dominuje nesmierne invencna,
farebnd a naladotvorna melédia, ktora je jemna, mékka, nezna,
vyznacujuca sa eleganciou linky, je plna uprimného
juzanského sentimentu, tklivd, nostalgicka a melancholicka.
V hudbe dominuje cit, citovost a hlboké vnutorné prezivanie.
Interpretacia Belliniho hudby by mala byt na principoch
belcanta. Vyzaduje si interpretku s pruznostou hlasu
schopného zvladnut koloratiiru a ozdobnost kadencii, pretoze
v Belliniho hudbe je vediicim prvkom opernej formy melodia
vokadlneho  partu, nesend aumocnovand vyrazovou
schopnostou ludského hlasu.

Dramatické  stvarnenie  postavy  Giulietty je
determinované schopnostou vnuatorného prezitia citov
a dusevnych poryvov v zavislosti od javiskovej situdcie. Je
mozné pouZzit expresivnejSie gestd vo vztahu k otcovi v stave

17V banskobystrickej inscenacii opery I Capuleti e i Montecchi uvedenej v roku 2007,

Giulietta kon¢i svoj zivot bodnutim si dyky do srdca.
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zufalstva a vzruSenia. Vo vztahu kRomeovi je vhodna
drobnokresba gestikuldcie a mimiky vzhladom na Sirku
hudobnej plochy. Do javiskového prejavu je vhodné pretavit
gesta dievCiny naplnenej citom a prebuadzajticimi sa vasnami
mladej lasky a iprimnost prezivania v stave obav a zuafalstva.

Interpretka ma vladnut ohybnym, pruznym a nosnym
hlasom so schopnostou koloratary. V zavislosti od
Specifickych schopnosti sopranistiek Juliu interpretujii pruzné
lyrické alebo lyricko-koloratirne soprany.

I Puritani

V kontexte Belliniho diela radime operu Puritani spolu
s operami Gaetana Donizettiho a Saveria Mercadanteho (1798
— 1870) z prelomu 30. a 40. rokov 19. storocia k prechodu od
romantického  belcanta  k romanticko-realistickej  opere
Giuseppe Verdiho. V zmysle kritérii talianskeho romantizmu
predstavuji  Puritani typ dosledne prekomponovanej
partitury, kde melédie plynt jedna z druhej, aria z recitativu,
velky ansambel z arie ¢i dueta.'s

Uvedenie opery Puritani na parizskej scéne
zaznamenalo velky tspech. 3-dejstvova opera seria I Puritani
mala premiéru 25. janudra 1835 a bola uvedena pod nazvom
I Puritani e i Cavalieri. Libreto napisal gréf Carlo Pepoli (1796 —
1881) podla historickej dramy Jacques-Francoisa Ancelota (1794
— 1854) a Josepha Xaviera Bonifaceho (1798 — 1865) — Tétes rondes
et Cavaliers. Pribeh je volnou transkripciou novely Waltera
Scotta (1771 — 1832) Old mortality (1816) z obdobia poslednej
fazy anglickej burZoaznej revolucie v 17. storoci. Podla

8 BLAHO, J. 2001. K dvestorocnici Vincenza Belliniho. In.: Hudobny Zivot. Bratislava, 2001.

¢.11.s.34
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Oxfordského slovnika opery Carlo Pepoli v tom case nebol
velmi skuseny libretista, takze melddie, ktoré boli velmi
posobivé, neboli dostato¢ne podporené dramatickou strankou.
Napriek tomu opera Puritani bola prijata a ocenovana.!®

Praca na opere trvala 9 mesiacov a povodné
usporiadanie do 2 dejstiev bolo prepracované na 3 dejstva na
zaklade usmernenia arad G. Rossiniho, ato tesne pred
premiérou. Bellini vypracoval 2 verzie — premiérovu pre Pariz
asupravami pre neapolské Teatro San Carlo, kde postava
Elviry bola zverend nie sopranu, ale mezzosopranu Marii
Melibran adueto Riccarda a Georga kvoli politickej
nevhodnosti bolo nahradené kratkym recitativom. 2

Bellini v tomto diele meni kompozicny pristup. Vzdal
sa recitativov a orchester obdaril nezvycajnou farebnostou
a vyrazovostou. Party hlavnych postav st zvlast previerkou
technickej vybavenosti interpretov, kde napriklad part tenora
obsahuje notu vyssiu ako je c® asopranovy part ma
mimoriadne obfazné kolorattry, ktoré na rozdiel od raného
belcanta nie st samoucelné, ale vyjadruji duSevny stav
hrdinky.!

Rola Elviry

Opera sa odohrdva v polovici 17. storocia pocas
anglickej obcianskej vojny, kde bojuji proti sebe puritani
s monarchistami. Z dramatického hladiska historicky pribeh,
ktory nie je faktograficky presny, je len ramcom Itibostného
pribehu. Nema ambiciu podnietit masy v ramci politickej
situdcie. Na pozadi vojnového konfliktu sa odvija pribeh

¥ WARRACK, J. WEST, E. 1998. Oxfordsky slovnik opery. Praha: IRIS, 1998. s. 441

» Internet < it.wikipedia.org/wiki/I-puritani.> [2012-01-30]

21 ZOCHLING, D. 1999. Kronika opery. Praha: Fortuna Print, 1999. s. 94
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romantickej lasky, ktora zapasi so skuskami dovery, zrady
a ziarlivosti.

Hlavna hrdinka Elvira je profilovand v ramci preZivania
svojej lasky, boja o nu, kde okolnosti ju nttia prejavit vsetky
odtienky poryvov duse. V priebehu deja tprimne odkryva
svoje vnutro, svoju dusu a farebnost citov — od dievcenskej
radosti, rozmarnosti, cez sklamanie, smutok az po dusevnu
tryzen a z nej plyntice Sialenstvo. Kresba charakteru hrdinky je
velmi plasticka a farebna, prechadzajtica vyraznymi zmenami
a sinusoidami, kde sa striedajui stavy blazenosti so ztufalstvom,
aby v zavere opery doslo ku katarzii, oslobodeniu sa od
trapenia a naplneniu romantickej lasky.

Vokalny part Elviry nesie vsebe vsSetky vlastnosti
lyricko-koloratirneho sopranu. Pri stvarnovani partu je
idedlom ovladat technickt virtuozitu belcanta, disponovat
vhodnym hlasovym rozsahom atieZ schopnostou farebnej
plastickosti v hudobnom vyraze. Néarocny sopranovy part
Elviry je vedeny v polohach lyrickych, dramatickejsich
a koloratarnych.

Vstup Elviry je v atmosfére prebudzajuceho sa dna.
Uvodné kvinteto La luna, il sol, le stelle... (Mesiac, slnko,
hviezdy,...) je rannou chramovou modlitbou v sprievode
organu, kde Elvirin hlas sa nesie nad kvartetom muzskych
hlasov Artura, Bruma, Riccarda a Giorgia. Ansambel znie
,z utrob” chramu, takze dynamické oznacenie f v skutocnosti
znie tlmene, kde sopranovy hlas sa klenie vo farebnom
zjednoteni s muzskymi hlasmi. Plastickost fraz je zvyraznena
portamentami, ktoré vychddzaji z metra hovorenej redi.

Z interpretacného hladiska charakter modlitby je dany
kantabilnym vedenim fraz s prisnym legatom a makkym
tvorenim ténu.

=
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Dueto Elviry s Giorgiom O amato zio, o mio secondo padre!
(O, milovany strjc, 6 mdj druhy otec!) je po obsahovej aj
hudobnej stranke stavané velmi plasticky. Atmosféra
predohry k duetu anticipuje obavy a strach.

Postupne prechadza do aridznej Ccasti, ktora je
rozhodnym vyjadrenim Elviry - ,radsSej smrt ako sobas”.
Vyrazové ponatie Elviry na tejto ploche treba formovat
s citelnym vasnivym vyjadrenim odporu a nestthlasu. Na
umocnenie posobivého tcinku je nutné vokalnu liniu naplnit
energickou dynamickostou s vyuzitim vyrazovych akcentov
a pregnantnej ostrosti rytmu. Koloratdry st vyjadrenim
vnutorného vzrusenia a odhodlania.
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Uskalie  preciznej interpreticie je v presnom
abezpecnom zvladnuti behov a znelosti jednotlivych not
vsuvislosti srychlym tempom a vacsimi intervalovymi
skokmi.

Nahly zlom situacie azmena nalady nastava
v suvislosti s vyslovenou nadejou a moznostou stretnutia sa
Elviry s Arturom. Iny charakter vokalneho prejavu je

v zmakdceni tonu vyjadrujiiceho vricnost citu a radost.
Hudobnym stvarnenim narastajicej radosti je akoby
dychavicné striedanie kratkych viet oboch protagonistov,
ktoré vyplynie po generalnej pauze do uplného upokojenia,
ponorenia sa do svojho vnutra, kde v intenzite piano zaznie:
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Non e sogno...Oh Arturo! ...oh amor! (Nie je to prelud...O, Artir!

O, liska.) Interpretacia si ziada vnutornti vypoved v hlase
nesenom sotto voce.

(Elvira si_ ahbandona

<\ 7N __tra le braccia ([i’”"iiﬂﬁ
e P PP —
P
Artu-ro! oh amor!
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Non é sogno... Oh Elvi-ra! oh amor,

V dalSej casti dueta opat dochadza k zmene nalady.
V kantabilnej ariéznej Casti Piangi, o figlia, sul mio seno, piangi,
ah! (Plac, 6, dcéra, na mojej hrudi, plac, ach!) sa odkryva priestor
na vyjadrenie oddanosti a lasky stryka k neteri a ich vzajomnej
dovery. S odtienom radosti sa pripaja Elvira a spriaznenost
dusi je vyjadrena hudobne spolocne vedenymi frazami
s rovnakym rytmickym zapisom v terciovych intervaloch.

Z dramatického hladiska v duete dochadza k posunu,
ked Giorgio dosiahol zmenu v rozhodnuti Valtona, ktory
povolil sobas svojej dcéry s vojnovym protivnikom Arturom.
Poetickti pasaz prerusia vojenské trubky, zmenia naladu
ahlasia prichod Artura svojenskym oddielom. Vyustenie
dueta je v optimistickej nalade, ktora je vyjadrena zrychlenim
tempa a triolovym sprievodom, ktory umocnuje naliehavost
anarastanie vzrusSenia aradosti. Charakterom pripomina
findle 2. dejstva Rigoletta a Gildy.
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Nasledujtici zbor s kvartetom je umocnenim predoslej
nalady s radostnym vyustenim do slavnostného svadobného
aktu. Zacina sa oslavnou 6dou zboru na svadobny par, ktory
v povznesenej nalade predstipil pred zhromazdeny dvor.
Arturo sa uprimne vyznava zo svojich citov a Elvira mu
vyznanie opétuje. Cislo je majstrovsky skomponované, kde
autor nad celym zborom, ktory znie sotto voce, nechava zazniet
kvarteto solistov (Elvira, Arturo, Giorgio a Valton). V zavere
priezracne dominuje Elvira v maédkko vedenych liniach.
Kompozicia je citlivd, masova scéna nentti sopran
k forsirovaniu. Zarukou nosnosti a makkosti frazy je nesenie
tonu na dychovych obliakoch s maximalnym vyuzitim
hlavovej rezonancie a koncentrovanosti tonu.

Mnozstvo dramatickych zvratov je situovanych do
findle 1. dejstva. Hned v tivode sa Valton ospravedlnuje zo
svadobného obradu, lebo ho tiradné povinnosti ntitia odviest
vdzna na sud. Vo vaznovi Arturo odhali mesiace skryvant

kralovna Henrietu, vdovu po kralovi Carlovi I. Prejavi sa
vinom solidarnost s priatelkou Stuartovcov a slubuje jej
pomoc aj za cenu smrti. Kraflovnd sa zdraha prijat pomoc
a apeluje na jeho lasku k Elvire.
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Do tejto napétej atmosféry s dievcenskou nevinnostou
pribieha Elvira pohravajuc sa so svadobnym zavojom. Jej
Cistota a nevinnost je votkana do iskrivej drie Son wvergin
vezzosa in vesta di sposa,.. (Som panna povabnd v richu
svadobnom,...).

“brillante
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Cela aria sa nesie v atmosfére radosti a Stastia a je priestorom
na prezentaciu interpretky v koloratirnej zdatnosti a hlasovej
braviry. Zaujimavy je kompozi¢ny pristup, kde aria plynie
nad tercetom zucastnenych a Stastie Zelajucich (Enricketa,
Arturo a Giorgio). Tok melodickej linky prerusuje zbor so
svojim , Elvira, Elvira, il di 1" ora avanza” (Elvira, cas plynie), ale
Elvira pokracuje v perlivych kaskadach,
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ktoré sa rozbiehaju z piana do forte nielen v dynamickej
gradacii, ale aj ténovej postupnosti, aby v zavere aria
vyvrcholila a podporila hravy a prskavy charakter staccatami
v oktavovych intervaloch.
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Opakujtce sa Casti arie davaju priestor na improvizacné
schopnosti sopranistky a moznost obohatenia notového
zapisu bohatsimi, intervalovo zlozitejsimi kolorattirami.

Koncepcia findle zahfna vyznamné dramatické zvraty.
Takym je idea Artura vyuzit svadobny zavoj svojej sntibenice
na zachranu zajatkyne Enrichetty a zahalent ju nepozorovane
odviezt zo zamku.

Zdesenie nastane u Elviry, ked jej Riccardo oznami, ze
bola opustena, podvedena, lebo Arturo odisiel s inou Zenou.
Hudobne je momentalny dusevny stav zrady vyjadreny Siroko
koncipovanou frazou Ahime! Ahime! Ahime! (Beda mi! Beda mi!
Beda mi!), ktora sa nesie nad celym zborom v polténovej
ascendentnej postupnosti, aby vyustila akoby do vykriku
v drzanom c® v trvani piatich taktov.
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Muciva bolest v hlase a zaroven vrucnostou vyjadrena
hibka citu je adekvatnym vokélno-interpretaénym stvérnenim
danej frazy.

Tu je bod, kde sa Elvira meni z hravej dievCiny na
zlomenu zenu, ktora nevladze prijat domnelti zradu a pada do
agonie a pobltuznenia.

So slovami: Oh vieni al tempio, fedele Arturo, eterna fede,...
mio ben, ti giuro! ( O, pod’ do chramu, verny Artir, vecnii vernost,
moja laska, ti prisahdm!) je jasne vyjadrend nerealnost vnimanej
situacie. Interpretacna deklamacia danej pasaze v intenciach
sotto voce sa vznasa nad tajuplnym a stcitiacim zborom, kde
v pianissime tlmoci Elvira ndval svojich citov. Bellini ako
dokonaly majster vystavby ansamblov a tvorca sladkobdInych
melddii v tejto Casti findle nechava vyzniet kantilénovu liniu
vracnej melddie, ktora vrcholi strhujicou zaverecnou
kadenciou uzatvarajiicou vnutorni vypoved v absolttnom
ukludneni v ppp.
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K presvedéivosti vyrazu dopomdze zvnutornenie

prezivania danej hudobnej frazy, vychadzajic zo sotto voce
a dalej kreovanie melodickej linky v piane pri maximalnom
vyuzivani hlavovych ténov, ktoré st zarukou nosnosti hlasu.
Napomocné je aj usporné pouzitie spevacko-dychového
aparatu a legata, ktoré je nositelom lyrickej makkej vracnosti.
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Prvé dejstvo sa konci strhujicim zaverom finale, kde
Elvira precitne so slovami Ma tu gia mi fuggi? Crudele,
abbandoni chi tanto t'amo!... Ah crudel! (Ale ty mi zas unikds?
Ukrutnik, opustas ti, co ta tak milovala! Ach, ukrutnik!) a bol
vdusi je vystriedany horuckovitym plamenom zlosti.
Vyraznym momentom Elvirinej prezentacie je 2. dejstvo, kde
scéna adria su vstave uplného Sialenstva, tak obltbenej
dramatickej ¢rty v mnohych romantickych operach.?

Uvodné slova O rendetemi la speme...o lasciate, lasciatemi
morir. (O, vrdtte mi nddej...O, nechajte, nechajte ma zomriet.) jasne
naznacuju dusevny stav hrdinky. Je mimo reality.

(di dentru)L

L N F] e
=3 ‘ﬁ‘ e .H.—‘FF—PJ—P—H—|—ILQ—*|
- == S isESnsss 1 p——
O ren_de_ftemi la

FIF | F 7

=2 B =

1723 /) T L
T - i I

T e T

e r

Spevné linie st zrkadlovym vyjadrenim duSevného
rozpoloZenia Elviry. Uplatnenim bodkového rytmu a dorazov,
ktoré prirodzene vychadzaji z hovorovej reci, je vyjadreny
vnutorny podtlak emocii, ktory je prezentovany totalnou
rezignaciou a neschopnostou bojovat proti danej situdcii.

2§ podobnou situdciou sa stretavame v Donizettiho opere Linda di Chamounix, kde
Linda v domneni, Ze je oklamana a opustend svojim milym, upada do bezutesného
stavu dusevného pomaétenia. Scény Sialenstva boli oblibené v romantickych operach,
davali priestor na uplatnenie spevackych kvalit sopranistiek, ale tiez prispeli

k vyhroteniu dramatickej situdcie. Gaetano Donizetti skomponoval vyrazni scénu

Sialenstva Ere Luciu di Lammermoor alebo Annu Bolenu v rovnomenne}' oBere.
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Giorgio a Riccardo so zdesenim a ucastou komentuja
stav nestastnej zeny. Rozochvenost kantilény Qui la voce sua
soave mi chiamava... e poi spari. (Tu jeho lahodny hlas ma voldval
a potom zmizol.) rozvija vokalny part spocitmi smutku,
marnosti, nendvratnej straty a ztufalstva.

Vyrazova konstrukcia celej scény je ladena v intenzite
od pp az p, a preto je potrebna drobnokresba vystavby kazdej
frazy, aby vypoved sopranistky mala aéinnt silu a dokazala
farebne, s drobnymi odtienkami vokalov zaujat a presvedcit.
Bellini ako dokonaly majster melédii dokazal dramatické
napatie priniest prave farebnou plastickou interpretaciou
Castych  agogickych  zmien, wuplatnovanim  crescenda
a decrescenda v kratSich tisekoch v ramci taktu alebo dvojtaktia
a predpisanymi dérazmi vo forme makkych portament alebo
vyraznejsich akcentov.

Z technického hladiska na naplnenie citlivého a pritom
pestrého agogického zapisu je neodmyslitelna stthra makkého
dychového vlnenia pri stcasnom vedeni vokalu zjedného
rezonancného miesta a pri minimalizacii hlasového volumenu
prihliadanie na pregnantnejSiu artikuldciu konsonantov.
Koncepcia scény strieda kantilénové plochy s recitativnym
charakterom, vramci ktorych sa Elvira nepritomne
,prihovara” Giorgiovi a Riccardovi, nevnimajtic ich skuto¢nta
totoznost.
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Vyustenie ,scény Sialenstva” je v arii Vien diletto, é in ciel
la luna: tutto tace intorno, intorno: finché spunti in cielo il giorno,
vien... (Pod’, milovany, na nebi je mesiac, vsetko stichlo vokol. Kym
svitne na nebi deii, pod’..) Aria je vy$perkovand koloratrami
aje previerkou technickej zdatnosti sopranistky. Je bohata na
melodické ozdoby a technicka ndrocnost graduje s postupom
Sialenej vypovede.
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Exploziou nezadrzatelného navalu citov je kulmindcia
arie do radu niekolkych za sebou nasledujtucich
descendentnych  behov, pricom ich zaciatky maja
z intonacného hladiska opacny smer. Pre technicky ahkostou
posobiacu interpretaciu je vhodné tusporne zachadzat
s dychovou Kkapacitou, nasadzovanie behov zjedného
rezonancného miesta v Stithlom vedeni ténovych kaskad za
podpory miernych akcentov branice.
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Kreovanie arie ma odliSny charakter, ako bol pristup
k érii z prvého dejstva. Nalada radosti, hravosti a naivity je
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vystriedana vypovedou zeny zlomenej, oklamanej, nestastnej,
nachadzajticej sa v stave dusevnej pomatenosti.

Scéna kladie naroky nielen na vokalno-interpretacné
schopnosti sopranistky, ale aj herecké stvarnenie umocnuje
presvedcivost vypovede. Nie je nevyhnutna vyrazna
gestikulacia, vela napovie mimika aoci (smer pohladu,
nepritomnost pohladu...).

Uvodné dueto vyZaruje kontrastnou kresbou situdcii
analad. Zacina sa poeticky, ked z dialky zaznie piesen Elviry,
ktorou si pripomina Stastné chvile. Neznd kantiléna
vintenciach p je vedena prisnym legato v kontraste
k arpegiovému sprievodu. Arturo, vracajic sa zo zajatia,
pokracuje v piesni snadejou, Ze svoju mili privola k sebe.
Nositelom kontrastu a prerusenim poetickej nalady je vpad
muzského zboru v tlohe hradnej straze.

So slovami Fini..me lassa! Oh! Come dolce all’alma mi
scendea quella voce! (Skonéil...Beda! O, ako sladko do duse prenikal
mi jeho hlas!) sa zjavuje Elvira, stale v stave straty vnimania
redlneho sveta, s hlasom tlmenym, vyslovujtc slova z hibky
ubolenej duse, zadrziavane minimalnym volumenom ppp.

Vyrazny dramaticky zvrat nastava, ked Elvira zbada pri
svojich nohach klaciaceho Artura. Okamzite precita a zacina
realne vnimat svet. Stizasom sa obaja teSia zo svojho
stretnutia, nastdva vybuch radostnych vasni, ¢o je vyjadrené
zrychlenim tempa, expresivnostou vyrazu s uplatnenim
plnych ténov vo f v euférii radosti.

Tok vasni je preruseny dalsim odtienom vyrazu, kde si
Elvira spomina na neznesitelnost prezitej situdcie, co je
vyjadrené nahlou zmenou tempa, farby hlasu, intenzity
vypovede — ide skor o pohlad do svojho vntitra, ¢o je hudobne
znazornené zadrziavanymi tonmi.

=
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So slovami Ti chiamava ad ogni istante: riedi, Arturo, riedi,
Arturo, e mi consola,... (Volala som ta kazdii chvilu: Vrdft sa, Artir,
vrdt' sa apotes ma,..) je spojena kantilénova linia, ktora je
uprimnym vyznanim lasky a vernosti. Pri vokalnom stvarneni
je potrebné tuto ariéznu cast pretavit teplom a najcitlivejSou
nehou v hlase.

Technicky su frazy kreované Stihlym tvorenim ténov,
v intenzite pp, apreto je vitana dosledna drobnokresba
vyrazu, aby sa zo subtilne stavanych tvodnych fraz nestratilo
napédtie aaby postupna vystavba smerovala k zaverecnej
kadencii stvarnenej a piacere.
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Po naslednej agogicky a tempovo zrychlenej casti, kde
Arturo vysvetluje dovod svojho konania, dochadza
k optimistickému vyusteniu dueta, potvrdeniu si vzajomnej
lasky, ¢o je aj hudobne vyjadrené vzajomnym preberanim
vokalnej témy.?

» Nérocnost partu pre tenor je zosilnena pouZzitim nezvykle vysokého tonu, ktory je

Vzééi ako 3.
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Dejiskom vyraznych dramatickych zvratov sa stava
findle tretieho dejstva, kde chvilka Stastia je prerusena
prichddzajucimi hlasmi druziny s Talbotom a Riccardom.
Arturovi hrozi smrt za zradu aElvira opdt upada do
nepricetnosti sposobenej jej dusevnou krehkostou, ktora jej
zabranuje zvladat tazivost situacie.

Nad zborom znejicim ppp sotto voce plynti bolestou
naplnené kantilénové melddie dvoch milencov. Kazda je
vyjadrenim iného obsahu — Arturo si vycita, ze jeho odchod
spoOsobil pomatenost jeho milej, ¢o ho boli viac ako hrozba
smrti, a Elvira v nepricetnosti nespravne chape situaciu
mysliac si, Ze ju Arturo chce opat opustit. Qual mai funerea voce
funesta mi scuote e desta dal mio martir! (Akyze to triichlivy osudny
hlas ma burcuje a budi z mdjho utrpenia!) st slovami vokalnej
témy, ktorej stvarnenie je pretavené hlbokou bolestou.
Narocnost interpretacie je prave vo vyjadreni vnutornej
tryzne, ked' sopranistka v tizkej dynamickej skale v intenciach
pp ar p napifia obsah svojej vypovede. Vyrazovymi
prostriedkami bolu je maximalne legato, nosnost ténu a farba
hlasu odzrkadlujtca psychicky stav, strach a rezignaciu.

Z dialky sa ozyvajuci hlas lesného rohu je , lastovickou”
nestucou dobrii spravu. Arturo je oslobodeny — Stuartovci
zvitazili.

Z hlbokého bol'u nahla zmena prezaruje srdce radostou,
mladym nestoji ni¢ v laske a zaverecné tony Ah, ah volutta...
(Ach, akd rozkos...) st vyjadrenim Stastia a radosti.

Zaver opery kulminuje do grandiézneho forte celého
ansamblu, nad ktorym zneju plné tony Elviry, ktoré su
preteplené radostou a Stastim. Z technického hladiska fraza
euforie si ziada Siroké tony, ktorych gulatost a nosnost je
tvorena ,opretim” o hlboky dych.
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Kreadcia postavy poskytuje Sirokti modulovatelnost
vyrazovej interpretdcie. Je ndro¢nd po stranke vokalnej,
hudobnej aj dramatickej. V podstate je to krehka Zena, ktorej
javiskovy Zzivot prechadza vyvojom a preziva Siroku skalu
dusevnych rozpolozeni — Stastie, radost, lasku, smutok,
zufalstvo a beznadej. To si vyzaduje aj plastické dramatické
vyjadrenie a adekvatny javiskovy prejav. Stvarnenie postavy
umoznuje pouzit Sirokd paletu vyrazovych prostriedkov
vyjadrujicich nevinné, naivné dievca, naplnené radostou
a stastim, zlomenu Zenu v stave sklamania a nasledného
dusevného zrutenia, milujicu a zaroven odpustajicu Zenu.

Vokalny part determinuje interpretku nielen so
schopnostou dramatickej vypovede, ale zaroven s pohyblivym
hlasom schopnym stvarnit ndrocné koloratirne kantilénové
melodie. Idedlom je lyricky sopran so schopnostou zvladnutia
koloratury.

Libretista Felice Romani a skladtel'a Vincenzo Bellini
Zdroj
https:/len.wikipedia.org/wiki/Vincenzo_Bellini#/media/File:Vincenzo_Bellini_%2818
01_-1835%29,_by_Anonymous.jpg
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PREHLCAD A ANALYZA SKLADIEB SLOVENSKYCH
SKLADATELOV PRE SOLOVY KLARINET
A VKOMBINACII S INYM HUDOBNYM NASTROJOM

Review and analysis of compositions of Slovak composers for the solo clarinet or the
clarinet with combination of other musical instrument.

Abstract. The main topic of the thesis is review and analysis of the compositions of Slovak
composers for the solo clarinet or the clarinet with combination of other musical instrument. It
provides the list of the most significant clarinet compositions including the solo as well as the wide
chamber music production with the clarinet presence. It points to the significant role of the
clarinet in the specific compositions, defines them in more details together with the view on
a composer’s composition style. Slovak music culture has achieved many significant successes at
home and abroad. At the same time, they actively assisted the works of young Slovak composers,
who also oriented their work to the clarinet, whether as a solo or chamber part. The cross-section of
the work of Slovak composers provides the above contribution.

Klarinetisti, skladatelia a stavitelia posobiaci
na uzemi dnesného Slovenska

Historicky pohlad na vyvoj klarinetu v spojitosti
s tvorbou komornych, ¢ koncertantnych skladieb v okruhu
vtedajsSieho PreSporka poukazuje na vyznamné hudobné
osobnosti, ktoré stiviseli s rozmachom klarinetového diania na
tuzemi dnesného Slovenska, ¢i uz zpohladu samotného
komponovania, interpretacnej alebo pedagogickej praxe,
navyse vSak aj z hladiska vyskytu nastrojarov, teda stavitefov
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klarinetov na nasom uzemi. Vyvoj hudby v druhej polovici
18. storodia prinasa okrem iného vyrazné osamostatnenie
dychovych nastrojov a nérast ich umeleckého uplatnenia.
Vrokoch 1778 - 1783 v arcibiskupskej kapele
rimskokatolickeho  kardinala Josepha Batthyanya vo
vtedajSom Presporku hrali vyznamni klarinetisti ako Theodor
Lotz a Michael Pum. Prvou zmienkou o Theodorovi Lotzovi
(1746 - 1792) v Presporku je recenzia ojeho tamojSom
vystapeni z 9. aprila 1775 v miestnych novinach Pressburger
Zeitung, na ktorom ,mal pdn Batthydny tu Cest vypocut si jeho
Koncert pre klarinet.” Lotzovu umeleckti ¢innost v Presporku
dokumentuju aj dalSie kritiky v Pressburger Zeitung.

Sulanbifche PBVorfale.

Preffburg. Wergangenen Sountag, ald am
o April wurde die lente mufifalifdhe AFademiv,
auf hohe BVeranftaltnng Titl, Hevrn Seneralen
Givaf Anteu Ehteehazy von Salantha in der
sablreidbfien Untoefrnbeit cined boben WUdeld und
Ritterflanbed sum allerfatigen ausnehmendeften
sevaniigen aehalten, Heer FimMmermann eve,
warb fich Dirbey dnrdh feine gouftudfe Kompofis
tion verfchicdeney  Spmpbhunien ben  lautofien
Beyfall, und|Herr Tbheodbor Loz, Lammerinne
fitug &r. Creelleny ded Heren Erpbifhof Srat
fen Batbiany batte bey biefer frypevlichen lnter?
Baltung abermal die Ehre fidy  mit einem vofk
ibm felbft verfertigten Koncert anf dem Flari?
nett hiren s laffen, beffen AnnebmlichFeit allé
Antvefende in die volifommenfte Jufriebenbeif
ocrfegte. ~—— TBahrend vem Uufenthalte ST

Pressburger Zeitung, Mittwoch, den 12. April, 1775

Okrem muzicirovania a skladateI'skych pocdinov vsak
vstupil do hudobnej histérie predovSetkym ako vynikajtci
vyrobca dychovych nastrojov mimoriadneho historického
vyznamu. Podielal sa na zdokonaleni klarinetu a basetového
rohu. Skonstruoval ,Baff Kklarinet” (dnes nazyvany ako
basetovy klarinet), sldvny a mimoriadny ndstroj klarinetovej
rodiny, ktory Anton Standler predstavil 20. februara 1788 na

=
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hudobnej akadémii vo Wiener Burgtheater.?* Historicky
vyznam tohto ndstroja spociva v tom, ze pren napisal svoje
slavne diela — Koncert A dur KV 622 a Klarinetové kvinteto
KV 581 sam W. A. Mozart.

Anton Zimmerman (1741 — 1781), pévodom v Sliezsku
narodeny skladatel, prezil podstatni cast svojej kariéry
v PreSporku, kde posobil ako skladatel, huslista a kapelnik
v sluzbach kardinala Batthyanya. Jeho Parthie reprezentuju
ranejsiu ~ fazu  tvorby = Harmoniemusik v PreSporku.
V kvintetovom  obsadeni sdvomi  klarinetmi, ktoré
v Batthyanyovej kapele tucinkovali od roku 1776, dvoma
invenénymi rohmi afagotom vytvara zvukovo integralnu
hudobnti formadciu, ktord postupne ziskava aj vyznamné
technické dispozicie® Vdaka sudobej pritomnosti Lotza
v Presporku sa klarinet v Zimmermanovych symféniach
a parthiach vyskytoval v nadsStandardnej miere. O tomto
vzajomnom vplyve svedcia tiez pocetné solové party pre
klarinet v jeho chramovych dielach.

Juraj Druzecky (1745 - 1819), cesky hobojista
a skladatel, dostal angazman ako kapelnik u kniezata Antona
Grassalkovicha v Presporku, ktory sa datuje od roku 1786.
Jeho diela zohrali svojou pocetnostou mimoriadne vyznamnut
ulohu v histérii Harmoniemusik. V jeho tvorbe sa skladby pre
dychové nastroje stali dominantnymi, pricom zvlastne miesto
v nej zaujimaju basetové rohy.% Trio basetovych rohov platilo
koncom 18. storocia za Specifickti formaciu Harmoniemusik,
s mnozstvom dochovanej hudby. V tvorbe ]J. Druzeckého
zaujima zvlaStne miesto kolekcia trii pre basetové rohy,

2 SEBESTA, R. 2016. Nistrojir Johann Theodor Lotz vo svetle historickej dokumentdcie:
najnovsie objavy a zhodnotenie, s. 4 — 6.

23 éEBESTA, R. 2019. Pro Musica Nostra Thursoviensi, s. 36.

26 HOEPRICH, E. 2008. The Clarinet, s. 87.

=
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pozostavajtica z 33 Casti, nazvana Divertissement Pour Trois
Cors de Bassett. Tato hudbu ndajdeme aj v repertodri
v sticasnosti posobiacej slovensko-ceskej formacie Lotz Tria.
Kjej skomponovaniu ho hypoteticky mohla inspirovat
Mozartovou zbierka Fiinfundzwanzig  Stiicke  fiir  drei
Bassethirner, ktort mohol spoznat prave pocas rokov
stravenych v sluzbe u Grassalkovicha v Presporku.?” Druzecky
je tiez autorom najlepsich aranzméanov pre rozne nastrojové
formacie. Kneprekonatelnym radime najmd dpravy
Mozartovej Carovnej flauty.2s

Wenzel Kallusch (1801 — 1831), cesky kontrabasista
a skladatel, patril k vyznamnym osobnostiam PreSporku
v Case priprav vzniku miestneho Cirkevno-hudobného spolku.
Jeho skladatelskd pozostalost sa nachadza vo Viedni
iv PreSporku. Jeho Varidcie na olastnii tému pre klarinet
a orchester patria k prvym kompoziciam svojho druhu, kedZze
sa tu na solisticki poziciu dostava dychovy nastroj —
Klarinet.® Nie je zname, pre ktorého dobového klarinetistu-
virtu6za bolo dielo skomponované.

Zoznam historicky vyznamnych mien spojenych
s klarinetovym dianim na tzemi PreSporka by bol
nekompletny bez zmienky o Franzovi Schéllnastovi. Tento
pravdepodobne schopny klarinetista prisiel do PreSporka
z Veszprémskej zupy na prelome 18. a 19. storocia. Od roku
1800 zacal s vlastnou vyrobou klarinetov, od roku 1807 dostal
od mesta oficialne povolenie k zaloZeniu firmy na vyrobu
nastrojov. Znacka nestica jeho meno fungovala aj neskor pod

¥ Informacie boli poskytnuté klarinetistom Ronaldom Sebestom, élenom formécie Lotz
Trio (o. i.).

2 éEBESTA, R. 2019. Pro Musica Nostra Thursoviensi, s. 37.

» Dostupné z: https://www.vydavatel.sk/kniha/variacie-na-vlastnu-temu-pre-klarinet-a-

orchester-partitura-wenzel-kallusch [30.01.2020]
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vedenim jeho syna Johanna az do roku 1882, kedy
manufaktiru prevzal aaz do prvej svetovej vojny viedol
Stephan Pauer. Schollnastove klarinety, ako aj iné drevené
aneskor aj plechové dychové nastroje boli rozsirené v celej
raktskej monarchii. Originaly jeho hobojov a klarinetov st
v sticasnosti vystavené vo Viedenskom Miuzeu hudobnych
nastrojov.

Klarinet v slovenskej hudobnej tvorbe

Za vychodiskovy bod z chronologického hladiska
slovenskej hudobnej tvorby mnohi autori uvadzaju osobnost
Jana Levoslava Bellu (1843 — 1936). Jeho tvorba zasiahla
vsetky dobové hudobné zanre, a tym nevyhnutne nadobudla
vramci novo sa formujicej slovenskej narodnej hudby
zakladatel'sky charakter. Z historického hladiska je zaujimava
skutocnost, ze klarinet sa prvykrat vyskytuje az v jeho
orchestralnom diele Fantdzia na motivy Rdkoczyho pochodu
z roku 1871. Na zaklade tohto faktu je casovo determinovany
aj zoznam diel, ktory budeme postupne dokumentovat.

Sélovy Kklarinet sa objavuje v dielach slovenskych
skladatelov az v sedemdesiatych rokoch 20. storocia. Diela
budeme uvadzat podla ich vzniku.

Ladislav Kupkovi¢ (1936 - 2016) napisal dielo
s atypickym nazvom, ¢i skor oznacenim ,,...” pre basklarinet
alebo iny sélovy basovy nastroj (1960). Vladimir Godar (1956)
sa vo svojej ranej tvorbe pohraval izolovane so Specifickym
zvukom vybraného hudobného nastroja. Tak to bolo aj
v pripade klarinetu, ktorému venoval Monddie (1970). Toto
dielo mozeme povazovat za prvu slovensku sdélovu skladbu
pre klarinet, kedze predchadzajace dielo nebolo vyhradne

=

venované tomuto nastroju.
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Ivan Parik (1936 — 2005) napisal niekolko solovych
sonat pre konkrétne nastroje, ku ktorym sa zarad'uje aj Sondta
pre klarinet (1974). Ide v nej o jedno-dvojténové motivy, ktoré
na seba nadvazujt, spolu komunikujt, rozvijaja sa a vytvaraju
tak urcitt mozaiku. Autor zdoOraznuje sonické elementy,
struktaruje detail a vyuziva kontrastnost, ktora je pre klarinet

prirodzena.
3 5 3 5 3 5

D \d ¢ L l l ¢ 5
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Ivan Parik: Sonata per clarinetto, tivodnd pasiz

Dalsou v chronologickom poradi je sélova skladba Pri
vatre, op. 104b (1975) od Ladislava Stanéeka (1898 — 1979). Od
Milana Adamciaka (1946 — 2017) dostavame dielo Modelli per
clarinetto solo (1979), ktoré uviedol a zaroven zaznamenal
popredny multiZanrovy klarinetista Branislav Dugovic (2017).
Adamciakove partitary nielenze graficky nefixuja tony
konvencnym sposobom, ale casto obsahuju skor len grafické
pokyny, ktoré maju viest ku konkrétnym zvukom.3

£l ]URfK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskych skladatel'ov, s. 11.
e —
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Milan Adamciak: Modelli per clarinetto solo

Adamciak pri pocivani interpretacie svojich partitir
mladymi hudobnikmi skonstatoval, Ze ,dorastla generacia
hudobnikov”, ktora jeho hudbu ,hra srovnakou
samozrejmostou ako Mozarta”.3!

O dva roky neskor vznikla Sonata per un clarinetto solo
(1981) od Juraja Benesa (1940 — 2004). Dielo je logickou
sucastou skladatelovej premyslenej stratégie tvorit solistické
prilezitosti aj pre iné nastroje anarusovat tak podiovi
hegemoéniu klavirnej, ¢ huslovej solistickej literattry.
V sdlovej skladbe dal naplno vyzniet starostlivo zvolenému
modelu akéhosi hudobného esperanta, a prave to z nej robi
zaujimavy mikrosvet solistického muzicirovania.®? Hlavny
tematicky motiv je intervalovou inverziou hlavy ustrednej
témy Debussyho klarinetovej 1. rapsodie. Motivicky material
Sonaty a praca snim dosahuje beethovenovské crty v jasnej
kontrastnosti tém, ako aj v motivickej praci. V celkovej
prekomponovanosti kompozicia zanechava az monumentalny

3 Dostupné z: https://www.radiohlavy.sk/clanok/rhaf2016-adamciak [07.01.2020]

B2 IURfK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskzch skladatel'ov, s. 42.
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dojem. For Instance Black Pony je nazov jeho dalsej skladby pre
basetovy roh (1992).

D=120 ;
3 . b#b@b,';.}-,bgbibpgbgbg bibil;,&.;,bp’.lvi_b#_bb_b@_b,é_ ;:{g':b
. o Ay
A . . o ' bababe chababebabevs

Juraj Benes: Sonata per un clarinetto solo , takty 215 — 221

Vitazoslav Kubicka (1953) vyrazne prispel do zbierky
diel pre sdélovy klarinet. Skomponoval konkrétne tri sonaty
s nazvami Koncertni sondta pre sélovy klarinet (1983), Hrajiici sa
chlapec (1985) a Klaun, op. 120 (1996).

Iris Szeghy (1956) je autorkou malej suity pre klarinet
Vivat leto! (1985). Skladba je malou oslavou leta, oslavou toho,
co robi leto letom - slnka, vody, hortacavy, burky,
ochladzujiceho véanku, ale tieZ nasho emocného naladenia,
ktoré toto rocné obdobie vyvoldva. A to radost, pohodu,
bezstarostnost. Suita pozostava zo siedmich casti, pricom
kazdu cast venovala jednému uz zo spominanych prirodnych
javov. Skladba Preludio e danza (1992) je tanecnou miniattirou
pre basovy klarinet alebo basetovy roh. Je inSpirovana
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folklorom i dzezom. Cela jej tvorba je podriadena zakladnému
postoju, nové sa integruje do starého, a naopak.3

Robert Gasparik (1961) sa venoval sélovému klarinetu
v dielach Neskonceny jarny deii, op. 1 (1986) a Bibato per
clarinetto I. op. 56 (2003). Bibato obsahuje dve prednesové
skladby, ktoré st doplnené dvoma duetami a figuruju pod
spoloénym nazvom Rozpravkova suita. Dielo je venované
slovenskej klarinetistke Bibidne Bienikovej a je zoradené podla
narocnosti. V praxi sa da pouzit i ktorakolvek cast samostatne.

Optimalizicia (1982) je dodekafonickou skladbou Jozefa
Malovca (1933 — 1998). Najdeme v nej Malovcovu zalubu
v sonoristike (frullato, glissando) a vo zvukovej extrémnosti.
Je potrebné =zdoraznit, Ze autor vyuziva plny rozsah
plnoklapkového klarinetu (es — as’®), ¢im sa nam pokusa
naznacit hranice daného nastroja a ukazat jeho optimalnu
polohu.

Andante con moto e parlando 6 E
3 p— 1
;

Jozef Malovec: Optimalizdcia, takty 1 —12

2 JURIK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskjch skladatelov, s. 274.
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Tri fragmenty (1990) od Pavla Bagina (1933 — 2013) su
skladbou, ktord charakterizuje samotného autora - jeho
skromnost, jednoduchost, dprimnti meditativhu citovost
a pastelovti zvukovost.* DalSou v poradi st Varidcie na tému
Jana Cikkera pre sélovy klarinet, op. 58 (1992) od Vladimira
Bokesa (1946). Norbert Bodnar (1956) svoj evoluény pristup
k hudobnému materialu uplatiuje aj v skladbe Funny Breakfast
(1994). Ide o suitu, ktora vyuziva rondovy a variacny princip.
Néjdeme v nej dzezové postupy vedla aleatorickych pasazi.?

Peter Machajdik (1961) skomponoval tri sélové skladby
pre basovy klarinet. Najznamejsia z nich je Peroket (1997). Jeho
notovana hudba ma drty intuitivnej kompozicie, ale
diskrétnym sposobom sa v nej odraza aj odstup autora od
materidlu, akasi  chladnokrvna istota  jednotlivych
kompozicnych krokov.% Sessanta secondi (1999) a Painting
(2000) su jeho drobné skladby.

= = = = = = rit.
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Peter Machajdik: Peroket, takty 84 — 89

Jozef Podprocky (1944) pre svoju skladbu Dve chordlové
mediticie op. 41 (1998) nahodne vybral dva gregorianske
chordly z Graduale triplex, ktoré pretransformoval do novej
intervalovo-rytmickej podoby  uplatnenim volného
modalneho principu s riadenym sledom ténovych centier.

B ]URfK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskych skladatel'ov, s. 25.
& ]URfK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskych skladatel'ov, s. 50.

36 ]URfK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskzch skladatel'ov, s. 177.
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Anton Steinecker (1971) vskladbe Varianty (1998)
vnima  hudobné  myslenie ako  Zivy  organicky
trojdimenzionalny proces. Materidl je taky koncentrovany, Ze
kazdy ton ma svoju vlastni substanciu. Hudobné linie
aroviny vyrastaju jedna z druhej. Vyznam casu ma pre neho
viacero dimenzii. Proces zrodu a zaniku, pritomného,
minulého abudtceho sa deje vtom istom case, len na
odlisnych rovinach — variantoch.?”

Anton Steinecker: Varianty. 1. ¢ast, zdverecny diel

Jeho Prelidium (2001), pisané pdvodne pre violoncelo,
sa radi ako vhodna alternativa pre sdlovy Kklarinet.
Vyznamnejsie st jeho Impresie (2002), pricom kazda cast ma
svoj charakteristicky hudobny material. Priznacné pre ne je
pouzitie napétia anticipujucich chromatizujticich intervalov,
expresivita a gesta. 3

Petra Bachrata (1975) napisala pre solovy basovy
klarinet skladbu Angakkog (2004), ktora je inSpirovana
gronskou mytologiou. Je sStruktdrovana sposobom, ktory na
prvy pohlad vybocuje zo slovenskych standardov a snazi sa
priblizit kompozi¢nému jazyku mienkotvorného

7 MARTINAKOVA, Z. 2010. Mladd slovenskd generdcia — $tylové a ndzorové orienticie, s. 34.
3 STEINECKER, Anton. 2002. Impresie. In: Bulletin k Matiné GMB.

DostuEné z: httEs://hc.sk/hudba/osobnost—detail/798—ar1t0n—steinecker [20.03.2020]
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zapadoeurdpskeho mainstreamu. Isty kult Samanstva
hudobne vniesla adosiahla so vsetkou tou atmosférou
neobycajného anadprirodzeného, prave prostrednictvom
sirokej skaly zvukovych odtienov, ktoré niika samotny nastroj.
Poukazanim na basovy klarinet zaistila caro temna, C¢i
tajomna. Skladba je pestrou paletou modernych
kompozi¢nych prvkov, technik a spdsobov predvadzania hry
na klarinete. Ide o r6zne jazykové techniky, sposoby piskania,
druhy glissanda a vibrata, rytmické efekty, ¢i o zapojenie
hlasu (spevu) do nastroja.?

(breath sound)
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Petra Bachratd: Angakkoqg, wodnd pasiz

Katarina Korenova (1973) je autorkou suity Hladanie
(2005). Medzi najmladsie dielo Romana Bergera (1930) patri
Impromptu (2013), ktoré vzniklo pri prileZitosti nahravky jeho
profilového CD. Berger v nom nevyuziva sucasné techniky
hrania, zato kladie doraz na vystavbu a priebeh skladby, ktory
smeruje od drsného morzeovkovitého zaciatku v rytme

¥ Informécie st ziskané z notacnych a zvukovych materialov, ktoré nam poskytla

autorka dria 2. aErﬂa 2020.
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,S0S5”, cez sekvenciu lyrickych tsekov, ktoré sa po kvazi-
reprize rozplyvaju do stratena.*

K poslednej skupine skladatelov sticasnej doby tohto
desatrocia patri Matej Sloboda (1988) ajeho cyklus skladieb
Omicron I — Bacteria a Omicron II — Virus (2014) a Stanislav
Pristas (1992) a jeho Scherzo (2015).

Urcite existuju aj dalsie diela pre sdélovy klarinet, no
momentalne nemame o nich ziadnu informaciu. MozZeme len
konstatovat, Zze st niekde ,na ceste” tvorenia, pisania, Ci
uvedenia. Avsak ndam sa podarilo zdokumentovat tie, ktoré su
zaznamenané v Slovenskom hudobnom fonde a v Hudobnom
centre. Celkovo sme dospeli k cislu 32 sdélovych skladieb pre
klarinet, basovy klarinet, ¢i basetovy roh.

Klarinet aXklavir predstavuje vyrazne dominantna
kategoériu v slovenskej hudobnej tvorbe (celkovo 64 diel). Pre
tento fakt vyberieme tie najrelevantnejSie kompozicie.

Vrcholna tvorba Jozefa Gresaka (1907 — 1987) sa zacala
az v 60. rokoch, ked napisal cely rad skladieb, v ktorych
rozvinul svoj hudobny jazyk do zrelej podoby. V tomto
obdobi vznikla koncertantnd skladba Hexddy (1967). Je to
obdobie, kedy Gresdk casto vystupoval ako interpret
vlastnych skladieb, ktoré si vyzaduju osobitd klavirnu
techniku, kedZe akcentujii motoricko-bici charakter nastroja.*!
Termin hexéda ma elektrotechnicky vyznam, ktory
predstavuje elektrénku zloZzenu zo 6 elektréd. Zaklad tvori
andda a katdda, a pomedzi ne st vlozené 2 az 4 mriezky na
vedenie elektronov. Ak si tento poznatok pretransformuje do

4 BERGER, Roman. 2014. Impromptu. In: Bulletin Nova slovenska hudba 2014, s. 27.
& ]URfK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskyjch skladatelov, s. 111.
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hudby, mo6zeme z neho vyvodit celkom zaujimavy stavebny
prvok, ktorym tak GreSak vytvoril niekolko hexod.
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Jozef Gresdk: Hexddy, takt 29 a 37 — 38

Sonata del grato (2008) od Jevgenija Markovica Irsaia
(1951) je sviezim dielom sonatového typu v segmente
klarinetu s klavirom. Idiomatika klarinetu ako aj klavira
v diele velmi prirodzene komplementuju. Velmi nendsilne
autor do skladby zapojil aj Specidlnejsie techniky typu
multiphonic, alebo spievanie do nastroja v spojeni s vypisanou
hmatovou struktarou.

: i
. 1 1 :
N e .- -3 e :r— :r ‘r
, & e phz gfe EEE LEE £f:
i 2 = — —
le--‘i‘ 2 — —_—— = == = e

Jevgenij Irsai: Sonata del grato, takty 159 — 161

Daniel Matej (1963) napisal (”Nikabrik” or “Trumpkin”?)
povodne pre flautu aklavir. AvSak na podnet priatela
a spolubojovnika za prava novej hudby na Slovensku,
Ronalda Sebestu, ju autor prepracoval pre klarinet a klavir
(1992). KedZe klarinet nie je schopny hrat typ viaczvukov,
ktory sa v skladbe nachadza, Matej tento problém vyriesil

=
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tym, Ze ich na patricnych miestach zmenil na rozklady.
Skladba predstavuje v texture, aj vo zvukovosti oboch
nastrojov (preparovany klavir), rovnako vSak vo formovom
plane, dielo vynimajiice sa zo slovenskych Standardov
a kontextov, nestce silni pecat originality hudobného
myslenia autora.
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Daniel Matej: ("Nikabrik” or " Trumpkin”?). Part two, takty 57 — 64

Juraj Pospisil (1931 — 2007) v skladbe Villonskd balada,
op. 24 (1966) preniesol basnickti formu balady do hudby. Ide
o zvlastne rieSenie formy, ktoré umozZiuje nezvycajné
rozvijanie myslienok. Jednotlivé casti si1 vystavané ako strofy
basne snavratmi k zakladnym motivickym utvarom na
koncoch tisekov a SirSim refrénom, ktory sa vracia na konci
kazdej casti vrbéznych varidcidch. Hudba kaZzdej Ccasti
k tomuto refrénu smeruje ako ksvojmu myslienkovému
vrcholu. Zakladom struktiry skladby je dvanasttonovy rad,
z ktorého sa odvodzuju vSetky melodické iharmonické
vztahy, ktory sa vSak v skladbe vo svojej zédkladnej podobe
nikdy neobjavi.#

2 DostuEné z: htms://hc‘sk/hudba/osobnost—detail/595—!ura1—EosEisil [08.03.2020]
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Allegro agitato

P mf —
uraj Pospisil: Villonskd balada. 1. Cast, diel Allegro agitato

Pavol Simai (1930 — 2020) pri tvorbe nazvu diela
Clarisson (1980, rev. 1996) vychadzal zo skratky dvoch slov:
,klarinet” a ,sonata”. Ide o najprekomponovanejsiu
a najvyznamnejsiu sonatu slovenskej proveniencie pre klarinet
aklavir. Skladba pozostdva ztroch casti: Burlescamente,
Recitativo a Rondo, ktoré sa vo svojej konsStrukcii opieraju
o klasicku tradiciu. V Clarissone st dva citaty. V prvej casti je
to trubkovy signal, na ktory autor spomina z detstva. Druhy
citdt je vtretej Casti, srytmami typickymi pre balkansku
hudbu. Clarisson je imaginarna krajina s ildziou vnatorného
poriadku.®

KedZe Pavol Simai patril k emigrantom zroku 1968,
prezil teda cely zvySok Zivota v cudzine (Svédsku), ktord sa
mu stala novym domovom. Jeho mnohé diela sa teda mohli na
Slovensku premiérovat az s oneskorenim v slobodnej ére po
roku 1989. Knim patri aj klarinetova sonata Clarisson. O jej
slovenskii premiéru sa v pritomnosti skladatela ajeho

4 SIMAL, Pavol. 2004. Clarisson. In: Bulletin Nova slovenska hudba 2004.
Dostupné z: https://hc.sk/hudba/osobnost-detail/681-pavol-simai?layout=html
[18.03.2020]
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manzelky vroku 2004 vramci festivalu NSHT zasluzili
Ronald Sebesta s Norou Skutovou.

ritardando un poco piif mosso_«=144

p Un poco pid mosso +=
"""mi’:m un poco accelerando " PO P 144

Vyskyt Kklarinetu v komornej hre bol v minulosti
neplanovany. V porovnani s inymi nastrojmi nebol do nej az
tak preferovany. Kombinaciu strunového nastroja ako gitary
a klarinetu v slovenskej hudobnej tvorbe zatial nemame
zaznamenanu, no zo svetovych hudobnych  diel
a predovSetkym interpretov takéhoto dua dostavame
plnohodnotny hudobny celok. V spojitosti so slacikovym
nastrojom dostavame 8 celkom vydarenych diel. Treba vsak
uviest jedno vynimoc¢né dielo, ktoré sem pravom prinalezi.
Dialégy pre cimbal a klarinet su poslednym dielom Juraja
Benesa, ktoré napisal v nemocnici pre svojich milovanych
Ziakov, dvoch vynikajtcich hracov, Ronalda Sebestu a Eniko
Ginzeryho. Kvoli smrtelnej chorobe ostalo dielo nedokoncené,
avsak s uplnou prvou castou.*

4 O pozicii klarinetu v Simaiovych skladbéch, ako aj o ich interpretacii, nés informoval
Klarinetista Ronald Sebesta.
% Informécie st ziskané prepisom videonahravky.

DostuEné z: htms://www‘zoutubecom/watch?v=lsMOIUeTUIY [31.01.2020]




AFA8  ISSN 2453-9694

Skladieb pre dva klarinety v slovenskej hudobnej
tvorbe je celkovo 12. Pre ilustraciu uvedieme zapis v Case
svojho vzniku moderného spdsobu pisania partitiry skladby
Sonata canonica pre klarinet a basklarinet (1963), ktorej
autorom je Peter Kolman.
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Peter Kolman: Sonata canonica, takty 15 —22

Esencialnym stelesnenim poetiky Tadeasa Salvu je
balada, emociondlne vypita skladba syntetizujuca Tudové
inSpirdcie  atechniky  eurdpskej  avantgardy. Salva
skomponoval cely rad balad pre rozlicné obsadenia, v ktorych
spdja archetypalne vrstvy slovenského folkléru s prvkami
pol'skej hudobnej skoly a premieta v nich samotny Zivot, svoje
osudy inapétia, radosti i ziale.*¢ Tieto charakteristiky najdeme
aj v Balade pre dva klarinety z roku 1974.

% CHALUPKA, Lubomir. 2017. Kruh komplexity. K nedoZitej osemdesiatke TadedSa Salvu
(1937 — 1995). In: Slovenska hudba XLIII/3 (2017), s. 215 — 216.
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Tadeds Salva: Balada pre dva klarinety, tiryvok

V slovenskej tvorbe najdeme taktiez kombinaciu
klarinetu s nastrojmi ako flauta, hoboj, fagot, bicie nastroje,
spev, ¢i elektroakusticky digitdlny zaznam. No je vSak
ojedinela (14). Je namieste spomenut aj diela pre basklarinet
v spojitosti s akordeénom, violoncelom alebo syntetizatorom,
ktoré inicioval Peter Drlicka.

Zoskupenie nastrojov ako flauta, hoboj a klarinet je
v slovenskej hudobnej tvorbe velmi malo zastupené (5).
O nieco vécsie zastupenie (12) vSak maju skladby pre flautu,
klarinet afagot. Iris Szgehy pre toto zoskupenie napisala
Afforismi (1990). Afforismi Il (1992) st pozmenenou verziou pre
flautu, hoboj (anglicky roh) a basklarinet. Este zaujimavejSou
kombinaciou nastrojov su Afforismi IV (2009), kde spojila farby
flauty, saxofénu a basklarinetu. Ide o cyklus siedmich
miniatir r6znych nalad a vyrazu, pricom kazda z nich ma byt
hudobnym vyjadrenim aforizmu.#” Jej napaditost, a vobec
pocin tohto pretransformovania aforizmu slavnych osobnosti
do hudobnej re¢i, ma svoj zmysel. Obdivuhodna je ich

# Vznik a vyvoj skladby Afforismi poskytuje portal Hudobného centra, v sekcii

skladatelia a diela.

Dostupné z: https://hc.sk/hudba/osobnost-detail/37-iris-szeghy [17.03.2020]
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ekvivalencia ajazyk, ktory im Szeghy predurcila. Bohaté
moznosti dychového tria boli pre fiu ajej putavd, farebnu
hudbu obzvlast vhodné. Pre zaujimavost uvedieme tryvok
z Casti II. a IIL.

II. - E. M. Remarque: ,Bez lasky je clovek iba mrtvolou
na dovolenke.”

f Giocoso scherzando stace
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Iris Szeghy: I1., takty 1 — 14

III. — F. Schiller: ,Musi$ sa vediet rozhnevat. V com by
bola cena tvojej dobroty?”
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Iris Szeghy: II1., takty 1 -6

Kompozicie pre hoboj, klarinet afagot maja
v slovenskej literatire pomerne velky podiel (29), o com
svedcia aj Baginove Poetické ndlady (1995), ktoré vznikli ako
bezprostredna reakcia na vzrastajuce zazemie hudobnych

telies interpretujucich komornti hudbu. Dychové tria tvoria
dnes popri solistickych prezentaciach koncertnych umelcov
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snad najrozsirenejSiu a najpocetnejsiu skupinu umelecky
i technicky zdatnych hudobnikov.#

Klarinetové trio v slovenskej hudbe reprezentuje cislo
8. Na ukazku nahliadneme do Sixtovho Tria (1980), ktore je
koncipované do troch kontrastne ladenych casti, v ktorych
vyznievaju klarinety v rozlicnych charakteroch. V prvej casti
Allegretto sa kanonickou kompozi¢nou metéodou vytvara
akési echo, ¢i tienovanie, pretoZe jednotlivé nastupy kanonu
prichadzajii v tesnom zastupe za prvym troch intervalov,
tritbnom zneistovana superpozicia kvart akvint. V druhej
Casti Moderato sa z punktualisticky posadenych septim, non
a triténov rozvinie vzlyk malosekundovych melodickych
postupov  vlegate, kanonicky spracovanych taktiez
v malosekundovom odstupe medzi hlasmi. Tretia cast
Animato nechdva vyniknat aj hracovu invenciu. Praca
s intervalmi z oboch predchadzajticich casti sa teraz rozsanti
do mierne aleatorickej podoby. Mihaji sa vnej nanovo
spracované uryvky z fragmentarne ladeného kanonu z prvej
casti, az napokon aleatorické blaznenie vyusti do placlivého,
mierne imitacného choralu, sem-tam prerusovaného bodmi.
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@ vzdialenost triténu smerom nahor
@ vzdialenost’ tritonu smerom nadol

Jozef Sixta: Trio. Allegretto, takty 17 — 21

% BAGIN, Pavol. 1995. Poetické ndlady. In: Bulletin MELOS-ETOS 95, s. 119.
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zdialenost’ tritdnu smerom nahor, e vzdialenost triténu smerom nadol, praca s intervalmi z predchadzajlcich Casti: @ ¢. 5, @ m. 2

Jozef Sixta: Trio. Animato, tisek z 15. strany

Skladba nadhernym spdsobom nechava vyzniet rozne
polohy Klarinetov spolu sich rozmanitymi charaktermi.
Rovnako vyznamne tazi z farebnej jednoty nastrojovej zostavy
vytvaranim kompaktnych homofénnych aj polyfénnych
ploch. Trio bolo prepracované do takejto finalnej podoby az
vroku 1992. Existuje taktiez vo verzii pre dva hoboje
a anglicky roh. #

Pri stadiu tejto  problematiky sme  dospeli
k zaujimavému poznatku o novodobych kompoziciach pre
unikatne nastroje, ktorymi s basetové rohy. Tuto tvorbu
iniciovala ana CD, ktoré vydal Hudobny fond (2008) na
koépiach dobovych basetovych rohov, nahrala stcasna
formacia Lotz Trio. Ide osadu piatich skladieb, z ktorych
kazda disponuje silnym charakteristickym jazykom svojho
tvorcu, takze hoci vychodiskom je ten isty ansdmbel troch
identickych nastrojov, vo vysledku st diela navzdjom
maximalne odliSené.

Zoskupenie nastrojov ako flauta, hoboj, klarinet
afagot je vyhladdvané najma v21. storoc¢i, ato nielen
v slovenskej hudobnej tvorbe. Ndm sa podarilo nahliadnut do
tychto diel, ktorych celkovy pocet je 20.

# BUFFA, Ivan. 2010. Jozef Sixta — Trio. In: Bulletin Nova slovenska hudba 2010, s. 37,38.
Dostupné z: https://hc.sk/hudba/osobnost-detail/642-jozef-sixta [21.02.2020]
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Kvarteto pre dychové nastroje v netradi¢cnom zlozeni je
prevazne produktom 2. pol. 20. storocia. V dneSnej dobe
tradiéni skladatelia az tak nesiahaju po takejto kombindcii
nastrojov, o je skoda. Na druhej strane treba podotknut, ¢i by
bol zdujem zo strany interpretov ich podnietit. Klarinetové
kvarteto zaznamendava svoj rozmach na prelome storoci, comu
nasvedcovala iniciativa samotnych hracov. Nam sa podarilo
zaregistrovat 12 klarinetovych kvartet a5 kvartet sinym
dychovym néstrojom.
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Kuinteto pre 4 drevené dychové ndstroje
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Vroku 1977 vzniklo Kwvinteto pre 4 drevené dychové
ndstroje v kolekcidch ~ Adamciakove  partitary. Ide
predovsetkym o pozoruhodné vytvarné dielo, ktoré je sticasne
i grafickou partitirou. Samotny nazov v nas moze evokovat
urcity paradox. Pat ku styrom. Kto alebo ¢o je tym piatym?
Aky zamer tym autor sleduje? Mozno konstatovat, ako je
vjeho hudbe zname, Ze cielene ponechava u kazdého znas
odpoved na tato otazku, atym zarucuje originalnost tohto
diela, rovnako ako aj volbu dreveného dychového nastroja, ¢i
slobodny vyber partov pre zvolené nastroje. Pre lepsSiu
prehladnost ilustrujeme dané party.

Alexander Albrecht (1885 - 1958) skomponoval
Qiuntetto frammento (1929), ktoré mozno povazovat za prvé
dychové kvinteto v slovenskej tvorbe.®® Diel pre dychové
kvinteto sa nam celkovo podarilo zaznamenat v pocte 58. Za
zmienku stoji vyznamnejsie Dychové kvinteto ¢. 2 — Divertimento
(1985/86) od Ludovita Rajtera (1906 — 2000), v ktorom kazda
Cast je venovana pamiatke jedného zjeho velkych ucitelov.
V kazdej casti dominuje iny nastroj predvadzajici svoje
charakteristiky. Tretia cast Scherzo rapsodico je venovana
Clemensovi Kraussovi. Virtudzne Sestnastinové behy sa
vystriedaju v kazdom nastroji. Trio ma kantabilny charakter
a exponuje cely register klarinetu.5!

£l IURIK, M. a ZAGAR, P. 1998. 100 slovenskych skladatelov, s. 67.
5t RAJTER, Ludovit. 1989. Dychové kvinteto ¢.2 — Divertimento. In: Bulletin Nova slovenska

hudba 1989, s. 57. Dostupné z:

https://hc.sk/hudba/osobnost-detail/25-ludovit-rajter [10.03.2020]
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Ludovit Rajter: Divertimento. Scherzo rapsociico, takty 8 ~27

Kategoria slovenskych diel pre roézne zoskupenia
nastrojov s castou klarinetu je velmi rozsiahla, a preto sa
zmienime len o nasledovnom diele od Juraja Hatrika. An die
Musik....  Sondta-depesa  Schubertovi pre Kklarinet, husle,
violoncelo a klavir (1995) vznikla na podnet priatela Juraja
Benesa pre VENI kvarteto. Cela Schubertova piestiova tvorba
fascinuje Hatrika jednoduchostou a pritom hibkou hudobného
obrazu, dokonalou izomorfnostou hudobnej Struktary i gesta
k podstate zhudobnenej poézie. Morzeovka a rytmické
impulzy jej znakov, viazané na fragmenty textu tvoria len
prvotné vychodisko a hudba sa od nich postupne odklana
kvlastnym  principom  a zdkonitostiam.®>  Sonata je
jednocastova.

52 HATRIK, Juraj. 1997. An die Musik. In: Bulletin MELOS-ETOS ‘97, s. 50.




AFA8  ISSN 2453-9694 n

.. LEBENS WILDER KREIS ...“

~n- i Bl Bl . . o A E
& gl Pyvie s et Ly L P
;j’ ﬁlmpﬂ aso e drammatico, meno mosso P ! Nf{":fl"-“H : - !
Bl. _ =23 Bliz . .. 3114
pEEESE L s . FEEFREEE
[ —— T .J'U ! g/'l""'d !.LJ{‘ ¥ II —-d — !r E - !
L = = = nf = = M ——————p

Juraj Hatrik: An die Musik ...., tiryvok

Uz len so spojitostou klarinetu a VENI dostavame nie
malé mnozstvo skladieb, ktoré st prave tou prilezitostou pre
vytvaranie experimentalnej formacie komornej hudby. Z diel
spomenieme napriklad Adamciakovu Jakujama (1966), ktora je
origindlnou skladbou pre flautu, basklarinet aihlicu na
pletenie, Lejavov Horrow (WaldEnd), op. 24a pre klarinet, husle
a violoncelo (2017), ¢i Septetto resonancen on B-A-C-H pre
flautu, klarinet, bicie, klavir, husle, violoncelo a kontrabas
(2001) od Igora Bazlika. Ako priklad uvedieme partituru
Matejovho diela Possible Stories (... and Other Stories) pre 9
improvizujucich hracov a magnetofénovy pas (1993).
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Daniel Matej: Possible stories and other stories
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Najvyznamnejsie koncertanté diela s orchestrom a ich
vyznam je zhladiska témy klarinetu v slovenskej hudbe
celkom Kkltcovy, pretoze postavenie klarinetu v koncepte
koncertantnej skladby s orchestrom dosahuje z definicie
najvyznamnej$i mozny stupen. Skdmanie tychto diel vsak
musi byt predmetom inej, samostatnej prace. Na tomto mieste
urobme len poznamku v tom zmysle, Ze najma Suchonovo
Concertino a Simaiov Claricon predstavuji monumentalne
koncertantné diela solového klarinetu s orchestrom, ktoré
robia nesmiernu cest slovenskej tradicii v kontexte svetového
dedicstva hudby pre klarinet.

Zoznam koncertantnych diel

AUTOR NAZOV SKLADBY ROK
VZNIKU

Dibak Igor Rapsddia, op. 69 pre klarinet a orchester 2002

Dubovsky Milan | Concertino pre klarinet a orchester 1979

Kotinek Miloslav | Komorny koncert 1966

Pospisil Juraj Koncert pre klarinet a orchester, op. 31, ¢. 1 1972

Suchon Eugen Concertino 1978

Simai Pavol Claricon pre klarinet a symfonicky orchester 2008

Tandler Juraj Koncertnd hudba pre klarinet a komorny 1977
orchester

Viskup Jozef Koncertnd skladba pre klarinet a orchester 1983
Komorny koncert pre basovy klarinet a slicikovy 1990
orchester

Zeljenka Ilja Musik fiir Morgenstern pre bas sélo, klarinet 1983
a sldcikovy orchester
Koncert pre klarinet a orchester 1984
Concertino pre komorny slacikovy orchester, 1988
klarinet, klavir a bicie




AFA8  ISSN 2453-9694

BIBLIOGRAFIA

BALLOVA, Andrea. 2009. Pavol Krska — Zivot a dielo (1). In: Adoramus Te 2/2009. Levoca:
Liturgicka komisia Spisskej diecézy, s. 25 — 31. ISSN 1335-3292.

BARRETT, Gregory. 2009. The Clarinet in Music History [online]. In: Northern Illinois
University, School of Music. [28.01.2020].

Dostupné z: https://www.niu.edu/gbarrett/resources/history.shtml

BAZLIK, Igor. 1997. Styri bagately. Bratislava: Hudobny fond. ISBN 80-8051-040-7.
BENES, Juraj. 1987. Sonata per un clarinetto solo. Bratislava: Vydavatelstvo Slovenského
hudobného fondu. 092-005-87 SPI.

BOKES, Vladimir. 2008. Inquieto. Bratislava: Hudobny fond. ISMN 979-0-68500-019-8.
BUBNAS, Juraj a kol. 2016. Galéria plnd hudby. In: Bulletin [online], 2016. Nové Zamky.
[13.03.2020].

Dostupné z: galerianz.eu/media/cultural Activities/files/1534233227-9855-bul_16s.pdf
BUGALOVA, Edita. Hudobné intitiicie na Slovensku z hladiska $titno-politického vijvoja
krajiny v rokoch 1919 — 1989. In: Zbornik prispevkov z konferencie. Bratislava: Slovenské
narodné muzeum — Hudobné muiizeum, 2012, s. 25 — 31. ISBN 978-80-8060-302-1.

CON, Peter. 1987. Clarinettina. Bratislava: Vydavatelstvo Slovenského hudobného fondu.
092-006-87 CSP.

CON, Peter. 1989. Dvojhra. Bratislava: Slovensky hudobny fond. ISBN 80-85166-10-0.
DENNER, John. 2019. Johann Denner [online]. [27.01.2020].

Dostupné z: https://johndenner.com/johann-denner/

DIBAK, Igor. 2003. Akvarely. Bratislava: Hudobny fond. ISBN 80-88732-78-6.

DRLICKA, Peter a kol. 2005. Slovnik slovenského koncertného umenia III. Bratislava:
Hudobné centrum. ISBN 80-88884-70-5.

DUGOVIC, Branislav. Branislav Dugovic : Ladislav Fanzowitz. 2008. CD DK0121-2131.
GASPARIK, Rébert. 2004. Bibato per clarinetto I. Bratislava: Hudobny fond.

ISBN 80-8051-304-X.

GASPARIK, Rébert. 2005. Bibato per clarinetto II. Bratislava: Hudobny fond.

ISBN 80-8051-406-2.

GODAR, Vladimir. 2004. Komorndi hudba Jozefa Sixtu [online]. [21.02.2020].

Dostupné z: https://www.noveslovo.sk/node/25998

HATRIK, Juraj. 1987. Varidcie pre dva klarinety in B. Bratislava: Slovensky hudobny fond.
092-020-87 VND.

HATRIK, Juraj. 2003. Due movimenti. Bratislava: Hudobny fond. ISBN 80-8051-215-9.
HOCHEL, Stanislav. 1997. Nocturno. Bratislava: Hudobny fond. ISBN 80-8051-042-3.
HOEPRICH, Eric. 2008. The Clarinet. New Haven and London: Yale University Press.
ISBN 978-0-300-10282-6.

CHALUPKA, Lubomir. 2017. Kruh komplexity. K nedoZitej osemdesiatke Tadeisa Salvu (1937
—1995). In: Slovenska hudba XLIII/3 (2017), s. 207 — 218.

JURIK, Marian a ZAGAR, Peter. 1998. 100 slovenskyjch skladatelov. Bratislava: Narodné
hudobné centrum. ISBN 80-967799-6-6.

KRAK, Egon. 2006. Lettres de Mon Moulin. Bratislava: Hudobny fond. ISBN 80-8051-469-0.
MALOVEG, Jozef. 1983. Optimalizicia. Bratislava: Vydavatelstvo Slovenského hudobného
fondu. 92-161-83.

MARTINAKOVA, Zuzana. 2004. Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby. Banské Bystrica:
Akadémia umeni. ISBN 80-89078-8-7.




AFA8  ISSN 2453-9694 67

MARTINAKOVA, Zuzana. 2010. Mladd slovenskd skladatel'ski generdcia — $tylové a nizorové
orienticie. In: Slovenska hudba 36 (2010), ¢. 1.

MARTINAKOVA, Zuzana. 2018. Viny tipadku a vzostupu v slovenskej hudobnej tvorbe
v druhej polovici 20. storocia. In: Clavibus unitis 7/1 (2018) [online], Association for Central
European Cultural Studies, s. 219 — 227. [10.02.2020].

Dostupné z: http://www.acecs.cz/media/cu_2018_07_01_martinakova.pdf

POUL, Frantisek. 1991. Klarinety na prazdnindch. Bratislava: Slovensky hudobny fond.
ISBN 80-85166-43-7.

SALVA, Tadeas. 1993. Preliidium pre dva klarinety a klavir. Bratislava: Slovensky hudobny
fond. ISBN 80-901419-5-1.

SOCIETA RIGATA, Ensemble. Seven through five. CD Slovart Records. Bratislava, 2001.
SR-0044.

STEINECKER, Anton. 2004. mpressions. Bratislava: Hudobny fond. ISBN 80-8051-242-6.
SZEGHYOVA, Iris. 1988. Vivat leto! Bratislava: Slovensky hudobny fond. 092-013-88 VLE.
SCEPAN, Michal. 2016. Biografia hudobného skladatela Taded$a Salvu. In: Musicologica
slovaca, ro¢nik 7 (33), 2016, cislo 1. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied, s. 52 — 88. ISSN 1338-2594.

SEBESTA, Ronald a kol. 2016. Slovenské concerto grosso [online]. [15.03.2020]. Dostupné z:
http://www.in-music.sk/projekty/prave-realizujeme/ensemble-ricercata/bratislava-
slovenske-concerto-grosso/

SEBESTA, Robert. 2016. Nistrojir Johann Theodor Lotz wo svetle historickej dokumentdcie:
najnovsie objavy a zhodnotenie. In: Clavibus unitis 5 (2016) [online], Association for Central
European Cultural Studies, s. 1 - 14. [15.01.2020].

Dostupné z: http://www.acecs.cz/media/cu_2016_05_sebesta.pdf

SEBESTA, Rébert. 2019. Pro Musica Nostra Thursoviensi. In: Bulletin, 2019, s. 35 — 40.
Bratislava: Hudobné centrum.

SUBA, Andrej a RAJTER, Adrian. 2012. Konvergencie 2012. In. Bulletin [online], 2012.
Bratislava. [25.01.2020]. Dostupné 7 https://www.konvergencie.sk/wp-
content/uploads/2016/06/KON2012_bulletinBA.pdf

ZAGAR, Peter a kol. 1995. Medzindrodny festival siiéasnej hudby MELOS-ETOS 1995. In:
Bulletin MELOS-ETOS ‘95 [online]. Bratislava: Hudobné centrum [01.03.2020].

Dostupné z: http://publikacie.hc.sk/melos-etos/me_1995_sk.lq.pdf

ZAGAR, Peter a RAJTEROVA, Alsbeta. 1997. Medzindrodny festival siiCasnej hudby
MELOS-ETOS 1997. In: Bulletin MELOS-ETOS "97 [online]. Bratislava: Hudobné centrum.
ISBN 80-88884-01-2. [02.03.2020].

Dostupné z: http://publikacie.hc.sk/melos-etos/me_1997_sk.lq.pdf

ZAGAR, Peter a kol. 1999. Medzindrodny festival sticasnej hudby MELOS-ETOS 1999. In:
Bulletin MELOS-ETOS ‘99 [online]. Bratislava: Hudobné centrum. ISBN 80-88884-14-4.
[01.03.2020]. Dostupné z: publikacie.hc.sk/melos-etos/me_1999_sk.1q.pdf




AFA8  ISSN 2453-9694

2

Megr. art. HANSOL LEE, ArtD.
Soul
South Korea

TRI SONATY PRE VIOLU DA GAMBA A CEMBALO

J. S. BACHA - SPRACOVANIE PRE VIOLU
Three sonatas for viola da gamba and harpsichord by J. S. Bach BWV 1027 — 1029,
the arrangement for the viola

Abstract. The composition of these sonatas is not exactly known, but it has the view that it is the
work of in Kothen, the court music of 1717 — 1723, under the command of Bach from 1717 to
1723. BWV 1027 — 1028 are major key and is an Italian violinist Corelli-style church sonata style
with four movements. BWV1029 is the only monotone and consists of three movements in the
form of Italian concerto. This distinction defines the musical significance of the figured bass or
instrumental concerto form in the Baroque period instrumental music style. I will make the
comparison of the originally and printed scores of the sonatas for viola da gamba. I will do the
interpretations of several musicians regarding the playing of three sonatas. The techniques used in
playing the sonatas will also be elaborated.

Barokové slacikové a klavesové nastroje ovplyvnili aj
hudbu J. S. Bacha, ktory, pravdepodobne v obdobi svojho
posobenia v Kéthene okolo rokov 1717 — 1723, zlozil Tri sondty
pre violu da gamba acembalo BWV 1027 — 1029. Sonaty
z katalogu BWV 1027 a 1028 tvoria jadro, pricom ide
o taliansku chramovi sonatu so Styrmi castami v Style
Arcangela Corelliho (1653 — 1713). BWV 1029 je jedina
monotematickd sondta a pozostava z troch casti v podobe
talianskeho koncertu. Tento rozdiel definuje hudobny vyznam
figuralneho basu alebo aj inStrumentalneho koncertu
v barokovom obdobi instrumentalneho hudobného stylu.

Hoci datovanie troch sonat prinieslo spodiatku

problémy, napokon sa znalci Bachovho diela dohodli, Ze ich
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vznik mozno pripisat poOsobeniu v Kéthene. V tom case
posobil na kéthenskom dvore hrac na viole da gamba Christian
Ferdinand Abel (1682 - 1721) apatril k prominentnym
hudobnikom princa Leopolda.

Bachove Tri sondty pre wviolu da gamba vznikli ako
samostatné opusy. Na rozdiel od vacsiny Bachovej komornej
hudby tieto sonaty nepredstavujti jednotny cyklus.3

Prvd sondta pre violu da gamba a cembalo G dur BWV 1027
je jedinou existujucou rukopisnou pracou Bachovych Troch
sonat pre violu da gamba. Sondta G dur BWV 1027 je zaloZena
na ovela skorSej verzii pre dve flauty a generalbas
a pravdepodobne vznikla vroku 1720 v Kothene, pricom
mohla mat povod v este skorsej verzii.>

Druhd sondta pre violu da gamba a cembalo D dur BWV
1028 a tretia sondta g mol BWV 1029 neexistuju ako rukopisna
partitiira. NajstarSou existujicou hudobnou partitirou je
partittira od Christiana Friedricha Penzela (1737 — 1801) z roku
1753.

Vtejto praci budeme analyzovat a porovnavat 5
roznych tlacenych vydani:

e Verzia pre violu da gamba, editoval Hans Eppstein
1984 vydavatel'stvo Breitkopf a Hartel

e Verzia pre violoncelo, editoval Friedrich
Griitzmacher 1866 vydavatel'stvo Universal

e Verzia pre violoncelo, editoval Jacques van Lier
1910 vydavatel'stvo Universal

e Verzia pre violu, editoval Ernst Neumann
1910 vydavatelstvo Breitkopf a Hartel

3 Pozri Henlov predslov
5¢ Ernst-Glinter HEINEMANN, ed. 2000. Three Gamba Sonatas BWV 1027-1029, Miinchen:
G. Henle Verlag, 2000. Critical Commentary

httg:ééwww.henle.de{mediaéreviewé%%.gdf

=


http://www.henle.de/media/review/0676.pdf
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e Verzia pre violu, editoval Jason Katims
1988 vydavatelstvo International Music Company

Budeme pisat o tempe, dynamike, artikuldcii, zdobeni,
sprievode generalbasu a o hudobnych symboloch.

V prvej casti BWV 1027 v porovnani s partitirou 1 Neue
Bach-Ausgabe Birenreiter Verlag 1984, partiturou 2 Peters Edition
1866, partitarou 3 Universal 1910, partitirou 4 Breitkopf und
Hirtel 1910 a partitirou 5 International Music Company 1988
existuje, podla rozdielu hudobnych nastrojov a rozdielov
vrozsahu, legata, hudobnych vyrazov asymbolov
zaznamenanych na roznych vydaniach, mnoho rozdielov
v hudobnej notacii.

1. Adagio

Viola da gamba

A S R SN S
[ i i ikt 2 Py i
== =S

s —
=== H=¥
Cembalo i 5
LJ BEA
Partitara 1 BWYV 1027, takty 1 -2 z 1. asti
Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter Verlag 1984
pre violu da gamba
VIOLA DA GAMBA .o
(ou.Violoncello.)
‘ .
PIANOFORTE. {|*
Partitdra 2 BWV 1027, takty 1 -2 z 1. Casti

Peters 1866
pre violoncelo
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J.S. Bach.
(1685-1750)

Viola da Gamba.
{0ssla Violoncello.)

Pianoforte. é DJ
{

(Cembalo.) lﬁ«»—mlmr—ﬁ»-——u—q—h
TEger =
Rt BWV 1027, takty 1-27 1. &asti
Universal 1910

pre violoncelo

Cello
or Viola
PIANO
(== ="
Partittra 4 BWYV 1027, takty 1 -2 z 1. Casti
Breitkopf und Hartel 1910
pre violu
Viola
Piano
Partitara 5 BWYV 1027, takty 1 -2 z 1. Casti
edicia International Music Company,
pre violu
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Tempo

V modernej hudbe hudobny pojem tempo iba naznacuje
tempo, ktoré je stanovené tym, Ze ho oznacuje metroném.
V barokovom obdobi sa vsak tempo nevyjadrovalo len
orychlosti hudobného vystipenia, ale aj o atmosfére
a pocitoch. Podla Laymana allegro znamena rychlo, ale
v barokovom obdobi znamenalo nielen rychlo, ale tiez jasne
aveselo. Adagio znamena podfa Laymana pomaly, ale
v barokovom obdobi tiez zahimia pojmy pokojne, depresivne
a spevavo. Hudobny pojem tempa sa v 18. storo¢i casto chapal
emotivne. V modernom obdobi predstavuje rychlost
interpretacie a je upraveny do metronomickych cisel.%

Quantzov pamitnik v Schedene
Zdroj Johann Joachim Quantz — Wikipedie (wikipedia.org)

% Mary CYR. 1992. Peformance baroque music. Ashgate, England, ISBN 978-0-8596-7960-2,
p-31

e-book

https://books.google.sk/books/about/Performing Baroque Music.html?id=1SCo2BnafiM

C&redir esc=y
on-line
https://books.google.sk/books?id=ISCo2BnafiM C&printsec=frontcover&hl=sk&source=g

bs ge summary r&cad=0#v=onega§e&g&f=false



https://cs.wikipedia.org/wiki/Johann_Joachim_Quantz
https://books.google.sk/books/about/Performing_Baroque_Music.html?id=lSCo2BnafjMC&redir_esc=y
https://books.google.sk/books?id=lSCo2BnafjMC&printsec=frontcover&hl=sk&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
https://books.google.sk/books/about/Performing_Baroque_Music.html?id=lSCo2BnafjMC&redir_esc=y
https://books.google.sk/books?id=lSCo2BnafjMC&printsec=frontcover&hl=sk&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
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Johann Joachim Quantz (1697 — 1773) bol nemeckym
flautistom, vyrobcom flaut abarokovym hudobnym
skladatelom. Napisal dielo Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen. Klasifikuje vSetky tempa, pomalé aj
rychle, ato podla Styroch vseobecnych kategdrii, ktoré
vychadzaju
z rychlosti Iudského tepu. Jeho styri kategdrie pontikaju isté
uzitocné pozorovania o relativnych rychlostiach tempa
v zaznamoch 18. storocia. Vystizny je Quantzov popis tahu
slacikom vo vsetkych Styroch kategdriach.

Quantzove Styri kategdrie tempa a sposob ich hrania%

Allegro , Zivy, vel'mi lahkyj, pekne oddelenyj a vel'mi krdtky
Allegro assai tah sldkom, predovsetkym v doprovode, kde musite
Allegro di molto hrat skor veselsie nez vdzne, tak, ako v inyjch dielach
Presto tohto druhu. Avsak predsa len must byt

Vivace pozorovatelnd istd umiernenost tonu.”

1 pulz = polova nota

Allegretto ., Zahrané trochu viznejsie, so skor tazsim, ale Zivym
Allegro ma non tanto a silnym tahom slaku. V Allegrette v Sestndstinovom
Allegro non troppo tone, ako aj v osminovom tone v Allegro sa vyZaduje

Allegro non presto
Allegro moderato
1 pulz = osminova nota

vel'mi kritky tah sldkom, vychddzajiicim zo zdpdstia,
nie z celej ruky, a to ¢lankovo, nie v legate.”

Arioso

Cantabile

Soave

Dolce

Poco andante
Maestoso

Pomposo

Affettuoso

Adagio spiritoso

1 pulz = osminova nota

. Vykonany ticho s lahkym tahom slaku. I ked’
roztriseny s rychlymi ténmi roznych druhov. Arioso
si stdle vyZaduje lahky a tichy tah. Hrany vdzne, s
tazkym a ostrym tahom.”

% Ibidem, s. 41

=
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Adagio assai Pomaly a melancholicky ... vyZaduje obrovskii
Pesante umiernenost’ ténu a najdlhsi, najpokojnejsi a najtazsi
Lento [najviac troaly] tah slikom.”

Largo assai

Mesto

Grave

1 pulz = Sestnastinova
nota

Pri porovnani piatich edicii boli v ediciach Universal
1910 a International Music Company 1988 pridané dalsie
hudobné vyrazy a tempa. V konfiguraciach tempa obsahuju tri
vydania rézne moznosti. Prva sonata BWV 1027 a druha
sonata BWV 1028 pozostavaju zo Styroch casti (adagio-allegro-
adagio-allegro) a koniec casti adagio je okamzite pripojené
k casti allegro. V edicii International Music Company 1988 sa
editori zmienovali o prvej adruhej casti aspojili ich do
jedného.

1. Adagio
——

B — I e e — — Pl - o TV N
Viols da gornb [P % st A I RO b g PRk L o]
o, & ==csi=ssii=E =

o[BS =:=:i=
e = ——— el coiail

Partitura 6 BWYV 1027, takty 1 -2, 1. cast
Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984
pre violu da gamba
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(&-e

»
o o romaes goaee
Pieno { »

(S35 Semmcm —=ss=me=di=c

Partittira 7 BWYV 1027, takty 1 -2, 1. cast
Peters 1866, pre violoncelo,
Universal 1910, pre violoncelo,
International Music Company,
pre violu

Dynamika

V hudobnych dielach barokového obdobia sa pouzivali
prevazne iba dva symboly oznacujuce dynamiku: piano (p)
a forte (f). Avsak v edicii Neue Bach-Ausgabe Birenreiter Verlag
1984, ktora je rukopisom, neboli zaznamenané ziadne symboly
oznacujuce dynamiku. Od polovice 18. storocia zacali
skladatelia vo svojich dielach zaznamenavat crescendo
a decrescendo  alebo  diminuendo amnozstvo podrobnych
inStrukcii, ako je mezzo piano a mezzo forte. V porovnani
s nasledujucimi hudobnymi partitirami, v edicii Neue Bach-
Ausgabe Barenreiter Verlag zroku 1984 neboli uvedené
ziadne pokyny pre dynamiku. Ale naopak v Peters edicii
z roku 1866, v edicii Universal zroku 1910, v edicii Breitkopf
und Hirtel z roku 1910 av edicii International Music Company

zroku 1988 je zaznamenanych uz viac symbolov pre
dynamiku.
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Partitara 8

BWYV 1029, takty 39 — 41, 1. cast

> [ dPhe EES =ttt
U ———— # =
oy t——bepwlisher L ofefl he £ o e e | p—
E oo i T ey = ——
ST == e -,
o | o

Neue Bach-Ausgabe Barenreiter Verlag 1984,

pre violu da gamba

Partitara 9

BWYV 1029, takty 39 — 41, 1. Cast
Peters 1866,
pre violoncelo

Partitara 10

BWYV 1029, takty 39 — 41, 1. cast
Universal 1910,
pre violoncelo
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Partitara 11 BWYV 1029, takty 39 — 41, 1. cast
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu

Partitara 12 BWYV 1029, takty 39 — 41, 1. Cast
International Music Company,
pre violu

Messa di voce

Messa di wvoce je hudobna technika, ktora zahrna
postupné crescendo a diminuendo pri udrzani jednej vysky. Je
najreprezentativnejsou technikou tahu slacikom barokového
obdobia. V edicii Neue Bach-Ausgabe Birenreiter Verlag 1984
neboli zaznamenané ziadne hudobné symboly a hudobné
vyrazy o messa di voce. V edicii Breitkopf und Hirtel 1910 bol
zaznamenany hudobny symbol ,,p“, ktory vSak neznacil aplne
messa di voce. Pri porovnani partitury 13 (Peters 1866),
partitiry 14 (Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984) a partitary
15 (Breitkopf und Hartel 1910) boli v edicii Peters 1866
zaznamenané dalSie symboly crescenda a decrescenda. Inak
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ako v edicii Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984, ktora je
rukopisom, pretoZze v barokovom obdobi skladatelia
nezaznamenavali  partitiry so symbolmi crescendo
a decrescendo.

Ad: .;,m 0 (esresivn)

‘iéé"E(Tf £ ¥ ?«?\Igéz‘ fgess ”EAE satt é
(xtr.s S 7 N i T
A(lngm}:m«hn‘) ) ;. v P
= 2t = P et ! —~— :
( P : = S S FESES ==
L] P — ——e R i W @ B =1
(Etea Malpp.-locns wowsr 5 & w s sl e w0 v v ward] & pi e S v o2 e )
Cnz Srror=re T
\ e e o
L \_/‘ 4
Partitura 13 BWYV 1029, takty 1 -3, 2. cast

Peters 1866,
pre violoncelo

(& = === , =TSSR ==
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Partitura 14 BWYV 1029, takty 1 -3, 2. cast

Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitara 15 BWYV 1029, takty 1 -3, 2. cast

Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu
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Pri porovnani partitar 16, 17, 18, 19 a 20, je v prvej
zatvorke publikacie Universal 1910, inak ako v ostatnych
publikaciach, zaznamenané slovo ritardando. V poslednom
stipci pouzil kazdy editor rozne hudobné interpretacie.
V edicii Neue Bach-Ausgabe Barenreiter z roku 1984 editor
neuviedol ziadne hudobné symboly oznacujice decrescendo,
ale vedicii Peters 1866 avedicii Universal 1910 editori
decrescendo v poslednom stipci oznaéili. V edicii Breitkopf und
Hartel 1910 av edicii International Music Company 1988
zaznamenali v poslednom stipci crescendo a fortissimo.

1. 1=z 1

Partitara 16 BWYV 1028, takty 79 — 80, 2. cast
Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba

Zent. - - ——

Partitara 17 BWYV 1028, takty 79 — 80, 2. cast
Peters 1866,
pre violoncelo
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Partitara 18 BWYV 1028, takty 79 — 80, 2. Cast
Universal 1910,
pre violoncelo

ra g2 1
Bee—————ap==————
g2
i e I
Partitara 19 BWYV 1028, takty 79 - 80, 2. Cast
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu
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Partitiira 20 BWV 1028, takty 79 - 80, 2. &ast

International Music Company 1988,
pre violu

Vo vydaniach Peters 1866, Universal 1910, Breitkopf
und Hartel 1910 a vo vydani International Music Company

1988 boli v roznych castiach zaznamenané sforzando, sforzando
piano, fortepiano a mezzo forte piano. Tieto dynamické hudobné
symboly sa pouzivali prevazne v klasickom obdobi. A preto
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ked sa vydavatelia zmienovali o symboloch, ktoré neboli
v barokovom  obdobi zaznamenané, prisposobili ich
modernym c¢asom.
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Zaznam forte piano a sforzando

Partitira 21 BWYV 1029, takt 19, 1. cast
Peters 1866,
pre violoncelo

Zaznam sforzando piano.

Partitara 22 BWYV 1029, takt 61, 1. cast
Universal 1910,
pre violoncelo
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Zaznam mezzo forte piano

Partitiira 23 BWYV 1028, tak 72, 2. ¢ast
Universal 1910,
pre violoncelo

he

Zaznam forte piano.

Partitara 24 BWYV 1029, takt 21, 1. cast
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu

Hudobné pojmy

V ediciach Universal 1910, International Music
Company 1988 a Breitkopf und Hartel 1910 boli zaznamenané
dalsie hudobné vyrazy. V partiture 25 (Neue Bach-Ausgabe
Barenreiter, 1984) nebol ako typicka notacia barokového
obdobia zaznamenany Ziaden hudobny pojem, ale v partitare
26 (Universal edition 1910) bolo zaznamenané mercato
a v partituire 27 (Breitkopf und Hartel, 1910) sempre.
V partitare 28 (International Music Company, 1988) bolo
zaznamenané poco maestoso. Aj ked islo o hudbu, ktora bola
interpretovana v podobnej atmosfére, hudobné pojmy sa
zaznamenavali r6zne a v r6znych pozicidch.
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Partitara 25 BWYV 1027, takty 135 — 136, 1. cast

Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitara 26 BWYV 1027, takty 135 — 136, 1. cast
Universal 1910,

pre violoncelo
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Partittra 27 BWYV 1027, takty 135 — 136, 1. cast
Breitkopf und Hartel 1910
pre violu




v AR
v %
Pr 4
S===
Partitara 28
Pri

porovnani

==t

-

AFA8  ISSN 2453-9694 n

BWYV 1027, takty 135 - 136, 1. Cast
International Music Company 1988,

pre violu

partitary 29 (Neue Bach-Ausgabe

Bérenreiter, 1984) a partitury 30 (Peters, 1866) bolo v Peters
edicii 1866 vydanych mnoho dalsich hudobnych vyrazov, ako
napr. poco rallentando tempo a tempo tranquillo. Zda sa, ze
vydavatelia pouzivali notdcie na zvyraznenie zmeny hudby

na molov1l.

Partitara 29

poco rall. -

BWYV 1028, takty 56 — 57, 2. cast
Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitara 30

BWYV 1028, takty 56 — 57, 2. cast
Peters 1866,
pre violoncelo
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V barokovom obdobi sa stupen rychlosti tempa
zaznamenaval jedine na zaciatku casti (andante, allegro, atd.).
V modernom cdase sa zaznamendvaju aj mimoriadne
sentimentalne hudobné vyrazy. Existuji dokonca aj notacie,
ktoré si vyberaju redaktori individualne. Podla vydani Peters
1866 a Universal 1910 je v prvom takte 3. Casti prvej sonaty
zaznam quasi lento v zatvorke vedla andante atiez zaznam
amoroso, ¢o v preklade znamena krdsne. Ale podla vydania
International Music Company 1988 sa tam nachadza zaznam
quasi adagio, v zatvorke vedla andante a v prvom takte je tiez
Zaznam espressivo.

3. Andante o R iR
Wre- - fRflsrily
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Partitara 31 BWYV 1027, 1. takt 1, 2. Cast

Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba

Andante (guasi Lento.)
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Partitara 32 BWYV 1027, 1. takt, 2. cast
Peters 1866,
pre violoncelo
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Andante.quasi iento). (d-s8).

Partitara 33 BWYV 1027, 1. takt. 2. cast
Universal 1910
pre violoncelo
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Partitaira 34 BWYV 1027, 1. takt, 2. ast
International Music Company 1988,
pre violu

Artikulacia

Vedicii Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984 je
zobrazena originalna notacia J. S. Bacha (partitara 35).
V ediciach Universal 1910 (partitira 36), Breitkopf und Hértel
1910 (partitira 37) a International Music Company 1988
(partitara 38) je pridany dalsi tah slacikom, legato a tenuto,
prizvuk hudobnych symbolov podla hudobnej interpretacie
editorov.
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Partitara 35 BWYV 1029, takt 27, 1. ¢ast
Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba

Partitara 36 BWYV 1029, takt 27, 1. ¢ast
Universal 1910,
pre violoncelo
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Partitara 37 BWYV 1029, takt 27, 1. ast

Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu
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Partitara 38 BWYV 1029, takt 27, 1. cast
International Music Company 1988,
pre violu

Pri porovnani partitir 39 (Neue Bach-Ausgabe
Barenreiter 1984), 40 (Breitkopf und Hartel 1910) a 41
(International Music Company 1988) moZno zaznamenat
rozne tahy slacikom.

Nikolas Hanoncourt uviedol, Ze barokovym principom
je, ze prvy tén pod oblikom je dorazny a drzany najdlhsie,
zatial ¢o nasledujtice tony sa hraju jemnejsie.”” Napriek tomu,
v 11. takte edicie International Music Company 1988 je tah
rozdeleny do viacerych tahov, nedodrzal sa zamer skladatela,
ani typicka interpretacia barokovej hudby.

AN
-

Partitara 39 BWYV 1028, takt 11, 1. cast

57 Nikolaus HARNONCOURT. 1988. Baroque Music Today: Music As Speech, s. 44
e —
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Partitara 40 BWYV 1028, takt 11, 1. cast
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Partitara 41 BWYV 1028, takt 11, 1. cast
Akcent

Akcent je hudobny symbol, ktory bol zaznamenavany
v partitirach barokovej éry a potom bol zaznamenavany na
zdoraznenie artikulacie v procese editdcie. V tychto troch
sonatach boli vyuzité tri typy akcentov, prvy bol pouzity pre
appoggiatury a hemiolu. Druhy typ bol pouzity pre prizvucné
a neprizoucné rytmy, ktoré bolo treba zdoéraznit. V prvom
pripade je akcent =zaznamenany vV prizvucnom rytme.
V prvom rytme 14. a20. taktu je akcent zaznamenany na
zdoraznenie prizvucného rytmu. V druhom pripade je akcent
zaznamenany v neprizvuc¢nom rytme. V poslednom rytme 14.
v druhom rytme av poslednom rytme 15. taktu je akcent

zaznamenany na zdoOraznenie synkopického rytmu.
V ostatnych pripadoch je akcent zaznamenany v tretom rytme
16. a20. taktu, ato na zdoraznenie neprizvucného rytmu.
V takte 17 je akcent zaznamenany na zddraznenie stiipajticej
stupnice a v taktoch 18 a 19 je akcent vyuzity na zdo6raznenie




AFA8  ISSN 2453-9694 n

Klesajticej stupnice. Pri porovnani partitury 42 (Neue Bach-
Ausgabe Barenreiter 1984) a partitury 43 (International Music
Company 1988) je vo vydani International Music Company
1988 dalsi akcent zaznamenany na zdoraznenie appoggiatury.

Partitura 42 BWYV 1027, takty 14 — 20, 4. cast

Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitara 43 BWYV 1027, takty 14 — 20, 4. cast

International Music Company 1988,
pre violu

Melodické ozdoby, zdobenie

Sem zaradujeme grupetto, trill, mordent, appoggiatiiru,
atd. Pouzivaji sa na vyjadrenie vacSej inSpirdcie a emocii
v hudbe. Ozdoba bola velmi dolezitym prvkom hudby.
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V barokovom obdobi bolo vela druhov 0zdob, ale ¢asto neboli
v hudobnych partitirach zaznamenané, pretoZe v tom case
bola dolezitejsia improvizacia. V modernom veku hraja hraci
klasickej hudby to, o je prave napisané v hudobnej partittre.
Z tohto dovodu potrebuji hudobnici modernej doby detailné
notacie / teda zaznamenanych viac podrobnosti v partittre.

Zdobenie v obdobi baroka

1 v v Pl ~ —~ [
(= x = =" = —=
B : i :
U] (2) &) ) (5) (8)
T'rillo. mordang, trillo und cadence. doppelt-cadence. idem.
7 l mordant.
o et Prfrta e —tao -t ptafy o i
R ——— S ————— i ——— e —————— aaa—————
[ A v v Lo
o=F == e 2 2= £ £
o = -+ f f f ; ;
(7) (8) (9) (10} {1 (12) (13)
doppelt-cadence idem. accent aceent accent und accent und idem.
und mordant. steigend. fallend, mordant. trillo.
0 — — -
i e — i — r ' 3 = ——a =
Moo=ttt rer i = [ e e sei S S dadcs
D === —_— = ==
Trilok

Trilok je hudobna ozdoba pozostavajiica z rychleho
striedania dvoch susednych ténov. Zvycajne ide o semitén
alebo cely ténu, co mozno identifikovat podla kontextu trilku.
Niekedy sa o iom hovori ako o nemeckom triller, talianskom
trillo, franctizskom trille alebo Spanielskom trino. Kadencny
trilok je trilok spojeny s kadenciou. Trilok poskytuje rytmus,
melédiu a disonancnti harmoéniu. Niekedy sa ocakava, ze sa
trilok skonci grupettom (hranim skor o tén nizsie nez o tén
vyssie od hlavného ténu) alebo nejakou inou variaciou. Takéto
variacie s casto oznacované niekolkymi appoggiatirami za
notou, ktora nesie oznacenie trilku. V 15. a 19. takte partitary
44 (Neue Bach-Ausgabe Béarenreiter 1984) je len oznacenie
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trilku a rovnako aj v partitare 45 (Peters 1866, Universal 1910,
Breitkopf und Hartel 1910). Na konci trilku mézeme vidiet
dvojitit dodato¢nt notu. Trilok v partitire 46 (International
Music Company 1988) taktu 15 nebol zaznamenany ako trilok,
ale ako Styri tony a v 17. takte je na zaciatok trilku pridana
acciacatura ana koniec trilku je ako dodatocna nota pridana
dvojita acciacatura. V edicii International Music Company
1988 mozno najst viac detailnych informacii.

BiFmprert e
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f)"‘,jﬂigga;pm iij == ;&F;;giﬁ?

Partitara 44 BWYV 1027, takty 15 - 17, 2. Cast
Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitara 45 BWYV 1027, takty 15 — 17, 2. cast
Peters 1866, pre violoncelo.
Edicia Universal 1910, pre violoncelo.
Edicia Breitkopf und Hértel 1910,
pre violu
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Partitara 46 BWYV 1027, takty 15 — 17, 2. cast
International Music Company 1988,
pre violu

Mordent

Mordent je ornament oznacujuci, Ze tén sa ma hrat
sjedinou rychlou alterndciou ténu nad alebo pod nim. Tak
ako aj trilky, mo6Ze byt chromaticky modifikovany malym
plochym, ostrym alebo beznym nahodnym sposobom. Pojem
bol do anglickej hudobnej terminoldgie zapisany na zaciatku
19. storocia, prevzaty bol znemeckého pojmu Mordent
a talianskeho pojmu mordente, ktoré sa v 18. storoci pouzivali
na opis tejto hudobnej figtry. Slovo je v konecnom dosledku
odvodené z latinskej mordere (hryzt). Mordent je povazovany
za jedinu rychlu alternaciu medzi oznacenym ténom, ténom
nad (horny mordent) alebo pod (nizsi mordent) nim
a oznacenym tonom znova. Mordent sa vo vydani Neue Bach-
Ausgabe Bérenreiter 1984 povazuje za barokové zdobenie.
Vydania Peters 1866 a Universal 1910 zobrazuju rdzne
hudobné interpretacie, v ktorych je mordent znaceny inak ako
v barokovom ozdobnom Style. Vo vydani Breitkopf und
Hartel 1910 a vo vydani International Music Company 1988
mordent ako taky nie je zaznamenany, nahradza ho dvojita
appoggiatiira. Vo vydani Breitkopf und Hértel 1910 a vo
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vydani International Music Company 1988 je Bachova
mordentna metdda fahko pochopitelna.

it e
r—r—

(.
i Y1 8 Ho W
el | Phe— P

m-ﬁ:ﬂ- -+ =
Partitara 47 BWYV 1027, takt 35, 2. ¢ast

Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba

Partitara 48 BWYV 1027, takt 35, 2. ¢ast
Peters 186, pre violoncelo.
Universal 1910,
pre violoncelo

i)

Partitara 49 BWYV 1027, takt 35, 2. cast
Breitkopf und Hartel 1910,
International Music Company 1988
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Pri porovnani partitar 50 (Neue Bach-Ausgabe
Bérenreiter 1984), 51 (Peters 1866), 52 (Breitkopf und Hartel
1910) ab53 (International Music Company 1988) je
v partitirach 51 (Peters 1866) a53 (International Music
Company 1988) zaznamenana hudobna interpretacia editorov.
Trilok a dvojita dodatocna nota si vo vydani Peters 1866
oznacené, naopak o mordente ako takom sa vo vydani
International Music Company 1988 nepiSe. Zaznamenany je
jednotlivymi ténmi v r6znych styloch, pricom je pridany aj ton
A. Vo vydani Breitkopf und Hartel 1910 mordent tiez nie je
oznaceny ako mordent, ale ako dvojita appoggiatiira. V tomto
vydani je Bachov mordentny styl lahko pochopitelny. Vo
vydani International Music Company 1988 je editorsky
zaznam roznej hudobnej interpretacie zdobenia.

2. Adagio
B

0 e
Partitara 50 BWYV 1027, takt 1, 2. ¢ast
Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitara 51 BWYV 1027, takt 1, 2. ¢ast
Peters 1866,
pre violoncelo
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Adagio.
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Partitaira 52 BWYV 1027, takt 1, 2. éast
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu

Adagio o=36-66
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Partitara 53 BWYV 1027, takt 1, 2. éast
International Music Company 1988,
pre violu

Hudobny symbol partitiry 54 (Neue Bach-Ausgabe
Bérenreiter 1984) kombinuje trilok s typickym barokovym
typom mordentu. Vo vSetkych ostatnych vydaniach, teda vo
vydani Peters 1866, Universal 1910, Breitkopf und Hartel 1910
a International Music Company 1988 je zdobenie oznacené
inym sposobom. V partitire 55 (Peters 1866) je dvojita
dodatocna nota kombinovana s trilkom, v partiture 56
(Universal edition 1910) je zaznamenany len mordent
barokového typu, v partitire 57 (Breitkopf und Hartel 1910) je
dvojitd dodato¢na nota kombinovana s trilkom a v partitare 58
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(International Music Company 1988) je s trilkom kombinovana
appoggiattra.

ke e S
Partitara 54 BWYV 1028, takt 23, 3. cast

Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba

Partitara 55 BWYV 1028, takt 23, 3. ast
Peters 1866,
pre violoncelo

Partitara 56 BWYV 1028, takt 23, 3. cast
Universal 1910,
pre violoncelo

Partittira 57 BWYV 1028, takt 23, 3. cast
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu
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Partitara 58 BWYV 1028, takt 23, 3. cast
International Music Company 1988,
pre violu

Grupetto

Grupetto je kratkou figirou pozostavajucou z tonu nad
uvedenym ténom, téonu samotného, ténu pod uvedenym
ténom a opat zténu samotného. Oznacuje sa lezatym ,S”.
Grupetto moze byt rozdelené do dvoch typov, jeden sa zacina
hornym ténom adruhy spodnym ténom. Taktiez rytmus
mozno rozdelit do dvoch typov, bud st vsetky styri tony
hrané v rovnakom rytme alebo v roznych rytmoch. V edicii
Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter zroku 1984 je oznacené
symbol grupetta. Vo vydani Peters 1866 a vo vydani Breitkopf
und Hartel 1910 symbol grupetta nie je zaznamenany. Vo
vydani International Music Company 1988 sti oznacené len 4
tony grupetta anie samotny symbol, pretoze editori chceli
naznacit presny rytmus a presne hrané tony.
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Partitara 59 BWYV 1028, takt 5, 4. ¢ast

Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitara 60 BWYV 1028, takt 5, 4. ¢ast
Peters 1866, pre violoncelo.
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu

Partitira 61 BWYV 1028, takt 5, 4. ¢ast
International Music Company 1988,
pre violu

Appoggiattra

Appoggiatira je dodatocny tén, ktory je melodicky
vyznamny (na rozdiel od acciaccattry) a predlzuje hlavny tén
casto aj o polovicu, to vSak viac-menej zavisi od kontextu.
Pridany tén (nepodstatny ton) je o jeden stupen vyssi alebo
nizsi ako hlavny tén aak je nizsi, moze alebo nemusi byt
chromaticky zvyseny. Appoggiatury st zvycajne na silnom
alebo najsilnejSom rytme rezolducie, st samy zdoraznené
a priblizené skokom anasledne opustené krokom v opacny
smer skoku. Pri porovnani partitir 62 (Neue Bach Edition
Bérenreiter 1984) a 63 (International Music Company 1988) sa
appogiatira v edicii Neue Bach Edition Béarenreiter 1984
zaznamenava. V edicii International Music Company 1988 je
appoggiatira jednoducho zmenend na normalne tony, co je
jednoduchsie pre pochopenie presného rytmu.
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Partitira 62 BWYV 1029, takt 3, 3. ¢ast
Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba

e ;'; *
Partitiira 63 BWYV 1029, takt 3, 3. ¢ast
International Music Company 1988,
pre violu

Nasledovné je ukazkou typu appoggiatiry hranej
v podtone. Vo vydani Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984
(partitira  64) sa nachaddza zdznam appoggiatury
s mordentom. Vo vydani Peters 1866 a vo vydani Breitkopf
und Hartel 1910 (partitdra 65) mordent nie je oznaceny. Vo
vydani International Music Company 1988 (partittira 66) je, na
rozdiel od zameru editora, zaznamenana appoggiatira bez
mordentu. Pri porovnani partitur 64 (New Bach-Ausgabe
Bérenreiter 1984) a 43 (International Music Company 1988) je
vo vydani International Music Company 1988 pridana dalsia
appoggiattira pre pravu ruku cembala.
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Partitara 64 BWYV 1029, takt 18, 3. cast
Neue Bach-Ausgabe Bérenreiter 1984,
pre violu da gamba

Partitaira 65 BWYV 1029, takt 18, 3. cast
Peters 186, pre violoncelo.
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu

Partitdra 66 BWYV 1029, takt 18, 3. cast
International Music Company 198,
pre violu

Vo vydani Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984 je
zaznamenané, Zze vV Casti hranej violou da gamba bol
appoggiatirou oznaceny len prvy trilok. Vo vydani
International Music Company 1988 st appoggiatirou
oznacené vsetky trilky.
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Partittira 67 BWYV 1027, takt 20, 1. cast
Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitura 68 BWYV 1027, takt 20, 1. cast
International Music Company 1988,
pre violu

Generalny bas

Figurdlny alebo aj ¢islovany bas je druh hudobnej notacie,
v ktorej oznacuju cislice a symboly (Casto nahodné) intervaly,
akordy avedlajSie tony, ktoré hudobnik hrd na Kklaviri,
cembale, organe, lutne (alebo inych nastrojoch, ktoré su
schopné hrat akordy) v stivislosti s basovym ténom, nad alebo
pod ktorym su tieto cisla a symboly zobrazené. Figuralny bas
je uzko spédty s generalbasom, historicky improvizovanym
sprievodom pouzivanym takmer vo vSetkych hudobnych
zénroch klasickej hudby barokového obdobia (cca 1600 —
1750), avSak len zriedka v modernej hudbe. Vo vydani Neue

Bach-Ausgabe Barenreiter z roku 1984 (partitira 69) existuje
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len niekolko zdznamov generalneho basu. Vo vydani Peters
1866 (partitira 70) je generdlny bas zaznamenany akordmi
a ¢islami. Vo vydani Breitkopf und Hartel 1910 (partitara 71)
a vo vydani International Music Company 1988 (partitira 72)
editori zaznamenali harmoniu generalneho basu. Je to
pripomienka toho, Ze moderni hudobnici neboli vyskoleni na
hranie barokovych postupov. Improvizacia pocas vykonu
klesa, avSak pre netrénovanych umelcov je tato notacia
nevyhnutna.

1. Vivace

Partitara 69 BWYV 1029, takty 1 -2, 1. cast
Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba

J.S. Bach.

Peters 1866,
pre violoncelo
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Partitira 71 BWYV 1029, takty 1 -2, 1. cast
Breitkopf und Hartel 1910,
pre violu.
International Music Company 1988,
pre violu

Opis ré6znych hudobnych nastrojov

Viola da gamba je vmodernej dobe nahradena
violoncelom alebo huslami. Tri sonaty pre violu da gamba
acembalo st dnes taktiez nahradené violoncelom alebo
huslami. V désledku tejto zmeny hudobnych nastrojov sa
notacia upravuje podla r6znych pouzitych nastrojov. Viola da
gamba ma 7 strdn, preto je mozné hrat na nej vo vacSom
rozsahu ako na violoncele alebo na husliach. Vo vydani Neue
Bach-Ausgabe Barenreiter 1984 (partittra 49) sa piSe, Ze v Casti
hranej violou da gamba, prvy ton 92. taktu nemdzu hrat husle
alebo violoncelo. Pre porovnanie, vo vydaniach Peters 1866
a Universal 1910 o violoncele a vo vydaniach Breitkopf und
Hartel 1910 a International Music Company 1988 o husliach,
su husle zaznamenané o oktavu vyssie ako violoncelo a az
o dve oktavy vys3sie ako viola da gamba.
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Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba
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Partitira 73 BWYV 1028, takty 91 — 92, 4. Cast
Peters 1866 a Universal 1910,
pre violoncelo
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Partitara 74 BWYV 1028, takty 91 — 92, 4. Cast

Breitkopf und Hartel 1910 a
International Music Company 1988,
pre husle

Akord sa v roznych vydaniach o hudobnych nastrojoch
zaznamenava tiez. Akord podla vydania Neue Bach-Ausgabe
Barenreiter 1984 (partitira 76) nie je mozné odohrat naraz na
violoncele alebo na husliach, toto dokaze len viola da gamba,
pretoze ma sedem strin. Na zadklade tohto to vydania Peters
1866 a Universal 1910 (pre violoncelo) a vydania Breitkopf
und Hartel 1910 a International Music Company 1988 (pre
husle) usporiadali inak. Vo vydaniach Peters 1866 a Universal
1910 (partittra 77) je akord usporiadany d, a, d, d (z nizkeho
bodu) avo vydaniach Breitkopf wund Hartel 1910
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a International Music Company 1988 (partitira 78) je akord
usporiadany d, a, fis, d (z nizkeho bodu).

Partitara 76 BWYV 1028, takt 80, 2. ast

Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba

Partitara 77 BWYV 1028, takt 80, 2. cast
Peters 1866 a Universal 1910,
pre violoncelo

=

=

Partitara 78 BWYV 1028, takt 80, 2. cast
Breitkopf und Hartel 1910 a
International Music Company 1988

Na cembale sa jeden ton nemoéze dlho drzat, pretoze
cembalo nema pedale ako klavir. Na zaklade tohto bol
v barokovom obdobi, v trilku hranom v 16. takte pravou
rukou na cembale, pravdepodobne zaznamenany s dalsim
trilkom pre dlhé tony, ako to uvadza vydanie International
Music Company 1988.
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Partitara 79 BWV 1027, takty 16 — 17, 1. cast
Neue Bach-Ausgabe Barenreiter 1984,
pre violu da gamba

ot .
D= === == S=E=E2:
Partitara 80 BWYV 1027, takty 16 — 17, 1. Cast
International Music Company 1988,
pre husle

Tri sondty pre violu da gamba a cembalo si upravené
roznymi sposobmi podla edita¢ného obdobia, podla editorov
a roznych hudobnych ndstrojov.

V barokovom obdobi sa  symboly dynamiky
a artikulacie hudobnych partitir zvycajne neuvadzali, preto si
hudobnik musel vediet mnohé casti diela interpretovat
a taktiez si musel vediet interpretovat skladatelove zamery.
Od 19. storocia sa hudobné partitary od tych v barokovom
obdobi lisia. Pridali sa podrobné pokyny, ako symboly
artikulacie azdobenia. Tieto pokyny st potrebné pre
sucasného hraca na hranie barokovych diel. Neexistuju ziadne
pravidld, podla ktorych by mali byt diela barokového obdobia
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hrané ako v barokovom obdobi. V sulade s dnesnou dobou
potrebuju editori astcasni umelci rozumiet barokovym
dielam, ktoré hraji atiez zdmerom skladatela diela.
Predovsetkym hudobnici by mali byt schopni porozumiet
nielen zaznamenanym zamerom skladatela barokovej éry, ale
aj tym, ktoré zaznamenané nie su.

Fascinujuce dielo nemeckého barokového velikana
J. S. Bacha ma viedlo kniekolkym osobnym poznamkam
suvisiacim aj snastrojovym vybavenim a interpretacnymi
moznostami.

Violy da gamba majui 5 — 6, neskor aj 7 strun, najprv sa
objavili v Spanielsku na konci 15. storodia pod vplyvom
arabskych nastrojov rabab s plochou doskou. V prvych diioch
baroka a aj s prichodom verejného divadla sa orchester staval
Coraz vacsi a huslovy subor mal intenzivnejsie a hlasnejsie
postavenie ako viola. Viola da gamba mizne v case prechodu
na klasické obdobie.

Eurépska hudba v 17. a 18. storoci sa nazyva barokova
hudba. Od tej doby hudba barokového obdobia pouzivala
basovii kontinualnu techniku. V obdobi baroka vznikol
systém harmonickej tonality. Tento novy koncept zdoraznuje
vyznam jedného dolezitého zakladného akordu a jeho vztahu
kinym akordom. Tato tendencia tiez ovplyviiuje hudbu J. S.
Bacha a zloZenie troch sonat BWV 1027 — 1029 pre violu da
gamba a cembalo. ZloZenie tychto sonat nie je presne zname,
ale domnievame sa, Ze to je praca z Kéthenu, dvornej hudby
1717 — 1723, pod vedenim Bacha z rokov 1717 — 1723. BWV
1027 — 1028 je kIdicom k pochopeniu sonat predovsSetkym
prostrednictvom hlavného predstavitela — talianskeho huslistu
Arcangella Corelliho ajeho Stylu chramovej sonaty so Styrmi
castami. BWV1029 je jedina sonata v troch castiach v podobe
talianskeho koncertu. Toto rozliSenie definuje hudobny

=
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vyznam instrumentalneho koncertu v barokovom obdobi a aj

inStrumentalneho hudobného Stylu.

Zdroj https://volkersklassikseitenjsbach.com/tag/bwv-117/

Vyznamny uspech, ktory vysiel vroku 1753 zruk
Christiana Friedricha Penzela (1737 - 1801), nemeckého
hudobnika a skladatela, ho navzdy spojil nielen s menom
svojho ucitela. Penzel patril totiz medzi poslednych ziakov
J. S. Bacha aje znamy najma képiami Bachovych diel. Penzel
zacal v Thomasschule v Lipsku vroku 1749, kym Bach
zastaval poziciu Thomaskantora. Bach zomrel v nasledujicom
roku (1750). Po jeho smrti sa stal Penzel prefektom v skole
a jeho pozicia ho priviedla k tomu, Ze v niektorych pripadoch
viedol aj chlapcensky zbor (Thomanerchor). Penzel Studoval
na univerzite v Lipsku adiela, ktoré neskor skopiroval
a interpretoval so zborom znamenali v 50. rokoch 20. storocia



http://bachhaus.de/de/besuch
https://volkersklassikseitenjsbach.com/tag/bwv-117/
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ozivenie Bachovej hudby. Okrem vokalnej hudby kopiroval aj
inStrumentalne diela, vratane skorych verzii Brandenburskych
koncertov. Patril spolu aj s nasledujicimi odbornikmi medzi
prvych, ktori zanechali vyrazna stopu na diele barokového
majstra, ktorého hudba stichla na celé jedno storocie.

Bach nam zanechal mnoho dobrej a kvalitnej hudby.
Pisal virtu6zne pre Specifické nastroje, ale aj nezavisla hudbu
na insStrumentalnej reprodukcii. Sonaty a partity pre husle
predstavuju vrchol, ¢o bolo pre tento nastroj napisané.
Napriek tomu, Ze hudba a nastroj sa zdaji byt neoddelitelné,
Bach urobil prepisy pre iné néastroje niektorych diel ako aj diel
inych skladatefov. Podobne aj v pripade violoncelistov sa
virtu6zna hudba zda byt prisposobena nastroju, podobne aj
pre vacsinu jeho virtuéznej klavesovej hudby. Bach vyuzil
schopnosti nastroja naplno a zaroven udrzal jadro takejto
hudby nezavislé od nastroja, na ktorom sa vykonava. V tomto
zmysle nie je ziadnym prekvapenim, ze Bachova hudba je
lahko a casto interpretovana na ndstrojoch, pre ktoré to
nevyhnutne nebolo napisané, Ze sa tak casto prepisuje a ze
jeho melddie sa objavuji na necakanych miestach, ako je napr.
aj dzezova hudba.
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Mgr. art. Anna SCHLOSSER, ArtD.
Teologicky institiit SpiSskd Kapitula

MUSICA SCEPUSII - THESAURUS NOSTER
Hudba Spisa — nas poklad

Music Spis — our treasure

Abstract. The historical music collections, which were found in our territory, or have found
themselves outside the borders of today’s Slovakia, are not an unknown concept to the professional
music public. The Levo¢a Music Collection, stored in the ECAV Library in Levoca, and the
Bardejov Music Collection, stored in the music department of the Széchényi State Library in
Budapest, have been of interest to musicologists and music historians for decades. In addition to
other collections of sacred music from the 17th century - Tranovsky Cithare Sanctorum, Lubicky
songbook, Vietoris tablature, Pestrom anthology and others. Levoca and Bardejov collections have
a specific position. In addition to contemporary European music, they also contain the unique
authorial work of musicians who lived and worked in Spi§ and Sari§ in the 17th century. It is an
autochthonous musical work, at a high artistic level, at least comparable to the top European
works of the time.

Duchovna protestantska hudba autorov 17. storocia
z oblasti Spisa a Sarisa

,Uchvatila si mi srdce, sestra, moja sniibenica. Uchuvitila si mi srdce jedinym
svojim pohl'adom, jedinym dielikom svojho ndahrdelnika.”

. Aké sl krasne tvoje l'ibosti, moja sestra, smibenica. O co vzdcnejsie sii tvoje
[1ibosti nez vino. A vbria tvojich olejov nad vsetky balzamy.”

. Tvoje pery rosia med, snilbenica. Med a mlieko je pod tvojim jazykom. A
vona tvojich Siat je ako voria Libanonu.”

Citatom verSov zo 4. kapitoly Piesne piesni, pripisovanej
kralovi Salamunovi, v hudobnom stvarneni jednej zo skladieb
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interpretacného projektu MUSICA SCEPUSII — THESAURUS
NOSTER chceme vzdat hold hudobnej tvorbe, aka sa
pestovala na tzemi Spisa/Sarisa v obdobi od zadiatku 17.
storocia po sedemdesiate roky 17. storocia, kedy ju umlcala
jedna z najsilnejsich vin rekatolizacie.

Prosperujtice tizemie Spisa a Sari$a koncom 16. a v 17.
storo¢i s prekvitajicou kultirou iskolstvom, v duchu
patronatu protestantskej cirkvi, sa stalo velmi inSpirativnym
prostredim pre rozvoj hudobného zivota. V tej dobe sa v tejto
casti Horného Uhorska stretla velmi silna skupina autorov
protestantskej duchovnej hudby. Thomas Gosler, kezmarsky
mestsky notdr, povodom znemeckého Flensburgu, Georg
Wirsinger, rektor gymnazia v Spisskej Novej Vsi a v Krupine,
Johannes Schimbrackius, organista v Spisskom Podhradyi,
Samuel  Marckfelner, levocsky  organista, Zacharias
Zarewutius, organista v Bardejove (Sari$). Tito autori nam
zanechali jedinecny hudobny poklad. Ich tvorbu moézeme
suhrnne charakterizovat ako velmi vyspelé, kompozi¢ne
ivyrazovo bohaté kompozicie vystavané na zakladoch
vrcholnej az neskorej renesancnej eurdpskej tvorby.
V roznorodosti  vplyvov (nemecka protestantska hudba,
benatska polychdria, manierizmus i prvky nastupujiceho
ranobarokového Stylu) st kompozicie ukazkou originality
spisskych autorov a predstavuju diela s velkou duchovnou
hibkou. S velmi démyselnym autorskym vyuZitim dobovych
kompozicnych postupov, v duchu dobovej estetiky nas tato
hudba prenesie cez zvukomalebné stvarnenie liturgického
textu, prekypujtice hudobno-rétorickymi figtirami
a symbolmi, ztichého rozjimania, ¢i skromnej pokornej
modlitby az po extaticky vykrik pri nohach Ukrizovaného.

=
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Tito hudba uchvacuje srdce. Jedinym svojim fragmentom, jedinym dielikom
svojho ndhrdelnika. Jej pery rosia med; med a mlieko je pod jej jazykom, a vonia ako
vzdcne drevo libanonskyjch cédrov.

Na prelome 16. a17. storocia zasiahli humanistické
myslienky aidedly hudbu tak ako vSetky ostatné oblasti
umenia, vedy a kulttry vobec. Je to prave v tomto obdobi,
kedy hudba meni svoju orientdciu ,,z vysin bozstva” k ¢loveku
ajeho pozemskému bytiu. Clovek so svojim prezivanim, citmi
a vasnami sa stdva centrom pozornosti a zdrojom insSpirdcii
umelcov. V hudbe nastava ohromny rozvoj jej svetskych
foriem, svetska hudba vystupuje zo svojej doterajSej, popri
chramovej hudbe, druhoradej pozicie. Chramova hudba sa
viditelne sekularizuje, teda prebera vyrazové prostriedky
z oblasti svetskej hudby. V motetovej tvorbe sa doterajsi
ustaleny pocet 4 hlasov zvysuje na 5 — 8 i viac, do popredia sa
dostava polychdria, teda viaczborova vokalna (resp. vokalno-
inStrumentdlna) tvorba, rozvija sa technika volnej imitdcie.
V omsSovej tvorbe jednoznacne vitazi missa parodia, ktorej
spracovavanym materialom nie je gregoriansky cantus firmus,
ale motetd alebo chansony, pricom skladatelia parodickych
omsi spracovavaju svoje vlastné skladby alebo skladby
prevzaté od inych autorov. Z hladiska narabania s textom sa
skladatelia pri doterajsej snahe zhudobnit formu textu venuju
Coraz viac jeho obsahu. V oblasti svetskej hudby cez
dramaticky rozZvoj chansonu a madrigalu ako
najpreferovanejsich foriem, s nastupom monoddie
a s nebyvalym rozvojom hudby inStrumentalnej sa dostavame
k vzniku opery. V hudbe doznieva nadvlada frankoflamskej
polyfénie, ktora svojou komplikovanostou nevyhovuje
modernym snahdm o zrozumitelnost slova v hudbe, (odtial
znamy vyraz ,laceramento della poesia”, trhanie poézie),

=
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rovnako vo svetskej ako ivcirkevnej hudbe. Uz je tu
Monteverdiho koncepcia ,,secondy praticy”, podla ktorej rec je
patiou hudby anie slizkou. Nové myslenie hudobnikov
prinasa nové impulzy v ustrety SirSej skdle a vadcsej intenzite
emocionalneho obsahu v hudbe astym spojené hladanie
hudobnych prostriedkov na vyjadrenie afektov, teda stavov
ducha amysle, ¢o mnohokrat vedie aj k Stylistickému
vyboceniu, manierizmu, experimentalnej hudbe.

Na strhujico pestrej scéne tychto dramatickych zmien
sa odvija pribeh, dlhy asi ako jeden Iudsky zivot, a rovnako
plny akrdsny. Na tuzemi Spisa aSarisa zaznamenavame
mohutny rozvoj hudobnosti, hudobného Skolstva uz od
druhej polovice 16. storocia. Suvisi to predovsetkym
s konfesiondlnym  smerovanim  tohto  regiéonu, kde
protestantska cirkev a Lutherove mysSlienky vyzdvihujace
vyznam hudobného umenia vo viere poskytovali dobré
zazemie pre pestovanie a rozvoj hudby. Niekde na prelome
storoci sa rodi fenomén autorskej duchovnej protestantske;
hudobnej tvorby prave v tomto regidne. Tak ako cely region je
spdty seuropskym dianim, rovnako sa to prejavuje aj
v hudobnej tvorbe. Treba vSak podotknut, ze vplyvy akoby
selektuje a zachovava si ducha neskorej renesancie. Barok,
hoci je samozrejme vnimany, ako taky neprijima bez vyhrad,
¢o pochopitelne savisi s ,dlohou” barokovej hudby ako
,nastroja protireformacie”. Do urcitej miery teda ostava
svetom choralovych motet, ¢i duchovnych madrigalov,
pricom zjavne oblubuje a preferuje kompozicnt techniku
polychérie. Fenomén tejto tvorby pretrvava po sedemdesiate
roky 17. storodia.

Interpretacia tejto hudby vseobecne si vyzaduje nielen
bohaté teoretické znalosti z pozadia jej vzniku, dobovych
suvislosti, ¢iZze suhrnne schopnost poucenej interpretacie, ale
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najma velkd, priam odvaznu emocionalitu. V tejto stvislosti
by sme mohli spomentt dva ojedinelé interpretacné projekty
z minulosti, kedy bratislavsky stibor Camerata Bratislava, pod
vedenim Jana Rozehnala sa podujal na priekopnicku tlohu
ozivenia hudby Johanna Schimbrackia a Zachariasa
Zarewutia. Kym interpretacia Zarewutiovej tvorby bola
uspechom, zjavne aj vdaka urcitej vacSej jednoznacnosti
vyrazu jeho skladieb, uz priblizujticich sa k barokovej tvorbe,
hudba Johanna Schimbrackia na latinské texty ostala akoby
mierne nepochopena v priliSnej akademickosti, strohosti
interpretacie. Preto sa v prispevku poktisame o vytvorenie
zivych obrazov hudobného priebehu skladieb, v snahe
priblizit mnohé skvostné, zaujimavé, i dramatické momenty
a rozsifrovat mnohé hudobné odkazy.

Thomas Gosler

P6vodom Nemec z Flensburgu, zil v rokoch 1626 — 1646
v Kezmarku, kde pdsobil ako mestsky notar. Rok 1626 je
potvrdeny matricnym zaznamom krstu prvého zjeho 6 deti.
O jeho povode, ako i funkcii notara sa dozvedame priamo zo
zapisu jeho skladby anonymnym intavolatorom. ,Ist Gott fiir
vns wer mag wieder vns seyn, ab 8, Thomae Gosleri Flentsb. Holsat.
Not: Caismar:“*® Funkciu notdra potvrdzuju aj matri¢né zapisy.
Okrem informacie ojeho povode (Flensburg, Holstein,
Nemecko), vydedukovanej zvysSie uvedeného zapisu,
nevieme ni¢ o jeho mladosti, Stidiach, cestach. Z jeho tvorby
sa zachovali dve diela: Sesthlasnad vokalna kompozicia Du hast
mir das Herz genommen”a osemhlasna skladba v podobe
dvojzboru Ist Gott fiir vns, wer mag wieder vns seyn. Hoci

% Tabulatirny zbornik Jana Simbrackého L. Sign. 13.992 (3A). Fol. 275
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transkripcie oboch Goslerovych skladieb uz boli publikované
v podobe hudobno-kritického vydania® v roku 2003, kedZe sa
vjednej z nich objavila zavazna chyba v prepise, akou bolo
vynechanie jedného celého taktu v skladbe Ist Gott fiir vns, wer
mag wieder wvns seyn, bolo nevyhnutné vykonat nové
transkripcie.

Zo zachovanej tvorby Thomasa Goslera je viac ako
zrejmé, Ze sa dostal k plnohodnotnému hudobnému vzdelaniu
na vysokej urovni. Jeho tvorba vykazuje nielen skladatelské
majstrovstvo, ale poukazuje aj na prepojenie Goslera
s fenoménom autorského hnutia neskorej renesancie, teda
hudobnym manierizmom, ktoré sa vjeho tvorbe vyrazne
prejavuje. Typické v jeho obidvoch zachovanych skladbach st
vysoko exponované soprany, ktoré zaroven prekondvaju —
podobne ako najnizsi hlas, bas — velké rozpatie hlasového
rozsahu: jeden a pol, niekedy takmer dve oktavy. Linearne
vedenie hlasov, v spevnych, klenutych frazach odkazuje
samozrejme na Skolu renesancnej vokalnej polyfonie.
Motivicka pregnantnost jednotlivych fraz, ostré farebné
analadové kontrasty, necakané zlomy, zvraty, to uz
predstavuje osobny autorsky, atreba podotknuf, Ze aj
odvazny vklad autora do svojej tvorby. Ni¢ ztoho vsak
nemozno povazovat za samoucelné prostriedky. Thomas
Gosler, tak ako mnohé iné , deti svojej doby”, naraba vo svojej
tvorbe sodvaznymi skladatelskymi postupmi v snahe co

najvernejsie zobrazit zhudobnovany text a vyjadrit emocie
hudbou.

% PETOCZOVA-MATUSOVA, Janka: Thomas GOSLER — Ist Gott fiir uns, wer mag wider
uns sein? Edicia: Musica Scepusii Veteris I/1. PreSovsky hudobny spolok Stzvuk. 2003.
ISBN 80-968949-6-X

PETOCZOVA-MATUSOVA, Janka: Thomas GOSLER — Du hast mir das Herz genommen.
Edicia: Musica Scepusii Veteris I/2. PreSovsky hudobny spolok Suzvuk. 2003.

ISBN 80-968949-5-1
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Du hast mir das Herz genommen

Du hast mir das Herz genommen, meine Schwester, liebe Braut. Du hast
mir das Herz genommen mit deiner Augen einem und mit deiner Halsketten eine.”

,Wie schone sind deine Briiste, meine Schwester, liebe Braut, deine Briiste
sind lieblicher den Wein und der Geruch deiner Kleider iibertrift alle Wiirze.”

. Deine Lippen sind wie ein triffent Honigseim. Honig und Milch ist unter
deiner Zunge und der Geruch deiner Kleider ist wie der Geruch Libanon.”

., Uchwdtila si mi srdce, sestra, moja sniibenica. Uchuvitila si mi srdce jedinym
svojim pohladom, jedinym dielikom svojho nahrdelnika.”

,Aké sti krdsne tvoje [1ibosti, moja sestra, snitbenica. O o vzdcnejsie st tvoje
[ibosti nez vino. A voria tvojich olejov nad vsetky balzamy.”

. Tvoje pery rosia med, snitbenica. Med a mlieko je pod tvojim jazykom. A
voria tvojich siat je ako voria Libanonu.”

(Uryvok z Piesne piesni. Kapitola 4, verse 9, 10, 11)

Goslerova Sesthlasna vokalna skladba je zapisana
v Tabulatiirnom zborniku Jana Simbrackého 1., sign. 13.992, na
folidch 153v — 154r, sudajmi o mieste acase intavolacie
uvedenymi na konci zapisu: , Leibicij. Ipsa Vigilia Joh. Bapt. erat
23. Junij 1642“ — v Lubici, na vigiliu Jana Krstitela, 23. juna
1642. Skladba na text, ktory je tiryvkom nemeckého prekladu
starozakonnej Piesne piesni pripisovanej kralovi Salamunovi,
osciluje na rozhrani charakteru duchovnosti a svetskosti.
Podobne ako text, ktory zhudobriuje. Versom z erotizujticej
poézie, ktoru cirkev prevzala ako pomyselnt 6du na lasku
Krista ajeho Cirkvi, ateda sekunddrne sa povazuje za
duchovny text, vracia Gosler vo svojom spracovani svetskost.
Toto dielo by sme nemali povazovat za moteto, ale ide
o duchovny madrigal, ¢o bola oblubena hudobna forma
neskorej renesancie - zhudobnenie duchovného, no
neliturgického textu svyuzZitim prvkov svetskej hudby.

Hyriva farebnost v kontrastoch striedajucich sa vstupov
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zenského a muzského trojhlasu, ¢o by sme zaroven mohli
povazovat za symbol dialogu zeny amuza, virtudézne
ozdobné pasdze zvyraznujuce eroticky naboj, roztopasné
zvukomalebné ritornely medzi jednotlivymi castami skladby,
navodzujiice vSak isty pocit naliehavosti — to vSetko st
prostriedky autora vsnahe co najvernejSicho hudobného
stvarnenia textovej predlohy.

Skladbu otvara tivodné zvolanie ,Du hast mir das Herz
genommen” (,Uchvdtila si mi srdce”), ktoré v podobe Zenského
trojhlasu s vysoko exponovanym sopranom navodzuje pocit
srdcerviceho vykriku. Ako odpoved prichadza na poslednom
akorde tivodného tseku farebne kontrastny vstup muzského
trojhlasu na rovnaky text. V zavere tohto vstupu opat vpada
zensky ensemble anasleduje rychle striedanie obidvoch
ansamblov na text ,du hast”, ¢o vyvolava zvukomalebny
dojem, zaroven umocnuje nastojcivost zvolania. Za zvukovej
gradacie skladba pokracuje dalej v plnom Sesthlase az
k zvolaniu ,meine Schwester” (,moja sestra”), za ktorym
skladba prudko meni charakter a znovu sa rozdeli medzi dva
ansamble, zensky a muzsky, ktoré si navzajom na text ,meine
Schwester, liebe Braut” (,moja sestra, sniibenica”) odpovedaju
v Itbostne rozochvenych, ozdobnymi pasazami
popretkdvanych vstupoch. Opit sa stretavaji v spolocnom
Sesthlase, kde vSak dominuje alt (treti hlas). VySkovou
gradaciou melodického motivu na text ,meine Schwester, liebe
Braut” — na zvukomalebnom pozadi rytmicky pregnantného
rychleho homofonického a ostinatneho sprievodu ostatnych
hlasov — navodzuje dojem naliehavosti zvolania.®® Na tomto
mieste prichddza zlom, kedy na doznievajicom poslednom

% Vyssie opisany tsek skladby na text , meine Schwester, liebe Braut” tvori v istom zmysle
akysi ustaleny ,leitmotiv” a v skladbe sa s nim stretdvame este Styrikrat, ako s formou

ritornelu, refrénu.
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akorde na slove ,Braut” zacina novy vstup zenského
ansamblu na text ,mit deiner Augen einem und mit deiner
Halsketten eine” (,jedinym svojim pohladom, jedinym dielikom
svojho ndhrdelnika”). Tento tsek prinasa lyricki naladu
v zhudobneni tichého prezivania pocitu opojenosti krasou.
V tomto rozjimani nasledny vstup muzského ansamblu na ten
isty text nepdsobi rusivo, naopak, umocnuje atmosféru svojim
charakterom. Vyraznejsi citovy zachvev prichadza s dalsim
vstupom Zzenského ansamblu na text ,Wie schone sind deine
Briiste” (,Aké krdsne su tvoje [ibosti”), kde sa dlhymi
melizmami v dvoch navzajom sa prepletajticich sopranoch na
slove ,schone” (,krisne”) zvyraznuje jeho vyznam. Tému
inaladu opaf prebera muzsky ansambel, ktory ju vsak
zaroven dynamizuje. Melizmy na slove ,schine” vystrieda
sled kratkych rychlych vpadov striedajucich sa hlasov, ¢o
vyvolava napatie a udrzuje ho az do nastupu uz spominaného
ritornelu, resp. jeho Casti, na text , meine Schwester, liebe Braut”
v spolo¢nom vstupe vsetkych Siestich hlasov. Po dalsom
useku, ktory posobi ako roztopasny protiklad predoslého
lyrického, na text , Deine Briiste sind lieblicher den Wein” (,, O co
vzdcnejsie si tvoje l1ibosti nez vino”), sa na texte ,lieblicher den
Wein” (,,vzdcnejsie nez vino”) striedaju rychle vstupy Zenského
a muZského ansamblu v odl'ahcenej, hravej ndlade, s miernym
nadychom slavnostnych fanfar.6! Hravost strieda opat
lyrickost. So vstupom zenského ansamblu na text ,und der
Geruch deiner Kleider” (,a wvbria tvojich siat”) tu v hudbe
spoznavame viac nez zvukomalbu: dlhé, krasne klenuté

'Na tomto mieste treba podotknut, Ze oficidlny slovensky preklad tohto biblického textu,
ktory sme ako relevantny zdroj pouzili v tejto praci, nie celkom presne vystihuje vyznam
nemeckého textu v slove , lieblicher”. Najma v stivislosti so zhudobnenim vyssie

opisovaného tiseku by bolo vhodnejsie pouzit ako preklad primarny vyznam tohto slova,

=

a to — ,milsie”, ,[ibivejsie”...
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melizmatické frazy v zenskych hlasoch navodzuji doslova
,obraz” Siriacej sa krasnej vone. Prikladom hudobnej
symboliky, ktorti by sme nasli na prvy pohlad, je dalsi usek,
na text ,ibertrift alle Wiirze” (,prevysi vsetky balzamy”, resp.
,nad vsetky balzamy”), kde slovo ,iibertrift“ doslova posuva
hudobny tok vo vyskovej i dynamickej gradacii k vrcholu ,alle
Wiirze”. Nasledovny ritornel a dalSia cast skladby na text
»Deine Lippen sind wie ein triffent Honigseim” (,, Tvoje pery rosia
med”) st akoby mierne odlahcujucim prvkom v ramci celej
skladby, svojou jednoduchostou az priezra¢nostou
v zhudobneni textu vyjadruju cistotu rosy, pramena. Po nich
vSak prichadza tazka omamna sladka chut medu ,Honig und
Milch ist unter deiner Zunge” (,Med a mlieko je pod tvojim
jazykom”), kde si zensky amuzsky ansambel odpovedajt,
v miernej dynamickej gradacii, téma vrcholi v tretom -
spolo¢nom — vstupe, a doznieva v striedajicich sa vstupoch
obidvoch ansamblov. Po naslednom ritorneli prichadza znovu
lyricky tisek dlhych meliziem, zaroven predstavuje posledny a
najdlhsi samostatny vstup u oboch ansamblov. Je to opat
zvukomalebné stvarnenie textu: , Und deiner Kleider Geruch ist
wie der Geruch Libanon” (,A wvona tvojich Siat je ako voria
Libanonu”). Vytvara dojem Siriacej sa krasnej vone
v hudobnom stvarneni slova ,Geruch” (,véria”) v podobe
dlhych meliziem v ramci trojhlasu vzajomne sa prepletajticich
striedavo Zenskych alebo muzskych hlasov. Nadych exotiky
umocnuje zvlastne, az orientalne zhudobnenie slova , Libanon”
v sekundovych stizvukoch dvoch sopranov. Tému i naladu
prebera muzsky ansambel, v ktorom su takisto vSetky tri hlasy
rovnocenne spevné, a takisto zdobené melizmami. Do
zasnenej nalady tohto tiseku prudko vpada Zensky ansambel
sostrym aenergickym ,Du hast”, ¢im prinasa reprizu uz
znameho prvého spolo¢ného vstupu vsetkych hlasov v tejto

=
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skladbe, poslednykrat zaznieva ritornel , meine Schwester, liebe
Braut”, av plnosti a farebnosti stizvuku vSetkych hlasov,
pretkanom ozdobnymi pasazami Vv jednotlivych hlasoch
skladba sa konc¢i mohutnym zvukom posledného akordu na
slove ,, Braut”.

Interpretacia tejto skladby si vyzaduje bohatost vyrazu
a velkt emocionalitu, pricom technicka zdatnost spevakov
musi byt samozrejmostou. Zakladom ma byt zvladnuté
vyspievanie melodickej frazy vjej klenutosti, rovnocenne
v kazdom jednom hlase, pricom treba dbat na vyslednu
plastickost hlasov, v stlade s estetikou interpretacie vokalnej
polyfénie ako takej. Urcity Specificky technicky problém stivisi
so striedanim sa jednotlivych ansamblov, casto sa stretavame
so zdanlivo ,falosnym” stizvukom, kedy jeden z ansamblov
kondi frazu na uréitom akorde v dur, a druhy ansambel vpada
do tohto akordu vjeho molovej podobe. Je to casty jav
anemali by sme to povaZovat za chybu v zapise, ale za
zvlastny kompozicny prostriedok v sluzbe vyrazu. Celkové
Casté striedanie akordov dur-mol, nielen v tejto skladbe,
samozrejme suvisi smodalnym zakladom kompozicie.®2
Odvaznost tejto kompozicie si vyzaduje aj urcitii odvaznost
interpretacie, ktora by sa mala prejavit zvladnutim prudkych
zlomov azmien ndlad, zlyrickej zasnenosti k ostrej
energickosti vo vyraze, a naopak, tak ako to vyzaduje estetika
hudobnej tvorby neskorej renesancie vo svojom poslani co
najvernejsieho vyjadrenia emocii v hudbe.

 Vystizny a komplexny pohlad na pravidla modélnej kompozicie podava profesorka
Zuzana Martindkova vo svojich skriptach Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia.
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Ist Gott fiir vns, wer mag wieder vns seyn

st Gott fiir vns, wer mag wieder vns seyn? Welcher auch seines eigen
Sohns nicht verschonet, sondern hat ihn fiir vns alle dahin gegeben; wie sollt er vns
mit thm nicht alles schencken? Wer will die Auserwihlten Gottes beschuldigen? Gott
ist hier, der da gerecht macht. Wer will verdammen? Christus ist hier, der gestorben
ist, ja, vielmehr, der auch auferwecket ist, welcher ist zur Rechten Gottes vndt vertrit
ons. Wer will vns scheiden von der Liebe Gottes? Triibsal oder Angst oder Verfolgung
oder Hunger oder Blofle oder Gefihrlichkeit oder Schwert? Wie denn geschrieben
steht: ,,Vmb deinetwillen werden wir getodtet den ganzen Tag, wir sind geachtet fiir
Schlachtschaffe.” Aber in dem allen vberwinden wir weit vmb des willen, der vns
geliebet hat. Denn ich bin gewifS, daf3 weder Todt noch Leben, weder Engel noch
Fiirstenthumb, noch Gewaldt, weder Gegenwirtiges noch Zukunftiges, weder Hohes
noch Tiefes, noch keine andere Creatur mag vns scheiden von der Liebe Gottes, die in
Christo Jesu ist, vnserm Herren.”

,,Ked’ Boh za nds, kto proti nam? Ten, ktory neusetril vlastného Syna, ale
vydal Ho za nds vsetkych, ako by ndm nedaroval s Nim vsetko? Kto bude Zalovat' na
vyvolenych Bozich? Je to Boh, ktory ospravedliiuje. Kto ich odsudi? Je to Kristus,
ktory umrel, ba i z mitoych vstal, je na pravici Bozej a sa aj prihovdra za nds. Kto nds
odluici od liasky Kristovej? Stizenie, alebo tizkost, prenasledovanie alebo hlad, nahota,
nebezpecenstvo alebo mec? Ako je napisané: ,Pre Teba byvame mitveni cely der,
pokladajii nds za ovce na zabitie.” Ale v tomto vSetkom sldvne vitazime skrze Toho,
ktory si nds zamiloval. Lebo som presvedceny, Ze ani smrt, ani Zivot, ani anjeli, ani
kniezatstvd, ani pritomnost, ani budiicnost, ani mocnosti, ani vysokost, ani hlbokost,
ani nijaké iné stvorenstvd nebudil nds moct odliicit od ldsky BoZej, ktord je v Kristu
Jezisi, nasom Pdanovi.”

Urywok z Listu apostola Pavla Rimanom. Kapitola 8, verse 31 — 39

Osemhlasna, dvojzborova skladba, zhudobnujtica
uryvok zListu apostola Pavla Rimanom sa nachadza
v Tabulatirnom zborniku Jéna Simbrackého 1., sign. 13.992
(BA), pod cislom 196, na folidach 275v — 277r, s tdajmi casu
intavoldcie na konci zapisu, 10. janudra 1642. Takmer cely
priebeh tejto cisto homofonicko-polychorickej skladby je
vedeny ako dialég dvoch stvorhlasnych zborov, vyssieho
anizSieho, resp. podla farby hlasov svetlejSieho a tmavsieho.
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Je to narocnejsi typ dvojzborovosti, kedy jednotlivé zbory
,vpadaju” do seba, pocas znenia toho druhého. Typické je
ostinatne opakovanie vypovede, ako symbol neochvejnosti
viery a presvedcenia blizkosti lasky Bozej.

Prvé dva systémy, na foliu 275v-r, st doplnené zapisom
generalneho basu, ktory sa vsak v dalsom priebehu skladby
neobjavuje. Aj preto vznika otazka, ¢i sa part generalbasu
nachadzal v povodnej Goslerovej partittire, alebo ¢i bol — aj to
len ¢iastocne — neskdr doplneny intavolatorom, ktory skladbu
zapisoval do zbornika. Dalsi priebeh generélbasovej linky by
sa dal odvodit velmi jednoducho — vzdy podla najnizsieho
prave znejuceho hlasu na tom ktorom tseku skladby. KedZe
vSak nemame indiciu, ¢i to bol aj zamer skladatela (nakoniec,
Thomas Gosler nefiguruje ako organista), pracovali sme s cisto
vokalnym prevedenim tejto skladby. To vSak nevylucuje
moznost interpretacie tejto i ostatnych predmetnych skladieb
s generalbasovym, respektive instrumentalnym sprievodom,
v zmysle podfarbenia ¢i podpory jednotlivych hlasov.

Uvodnt Cast skladby na text ,Ist Gott fiir vns, wer mag
wieder vns seyn” (,Ak Boh za mnds, kto proti ndm?”) tvoria
energické vpady striedajicich sa dvoch zborov, v kratkych
sylabickych frazach v trojdobom metre, s niekolkondsobnym
opakovanim textovych fraz, navodzujac tak hned od zaciatku
dojem razantnosti a neochvejnosti v presvedceni viery. Tento
charakter je eSte viac umocneny expoziciou jednotlivych fraz
vroznej vyske, ako priklad ,dramatizujacej” hudobno-
rétorickej figury climax. Cela tivodna téma sa v priebehu
skladby opakuje eSte tri razy, smenSimi obmenami
v harmonii, v tilohe refrénu, ritornelu.63

% Podobny jav sme opisovali aj vo vyssie uvedenej Goslerovej kompozicii , Du hast mir

das Hertz genommen”.
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Po energickom tuvode prichadza pokojnejsia, lyrickejsia
,epizéda” v nastupe prvého zboru s textom ,Welcher auch
seines eigen Sohns mnicht verschonet” (,Ten, ktory neusetril
vlastného Syna”). Cez farebne kontrastnii odpoved druhého
zboru a nasledné spojenie oboch zborov na texte , sondern hat
ihn fiir vns alle dahin gegeben.” (,,ale vydal Ho za nds vsetkych”) sa
dostavame k ,zborovému parlandu” , Wie solt er vns mit ihm
nicht alles schencken” (,akoby by ndm nedaroval s Nim vsetko”).
Podobny postup vyuziva autor i v dalsej fraze. Zaujimavym
momentom Vv tejto epizdde je zhudobnenie textu , Christus ist
hier, der gestorben ist, ja vielmehr, der auch auferwecket ist” (,Je to
Kristus, ktory umrel, ba i z mftvych vstal”) s vyuzitim farebného
kontrastu v sluzbe zvyraznenia vyznamu textu. Radostné
zvolanie , Christus ist hier” (,Je to Kristus”) vo svetlej farbe
prvého zboru vystrieda replika ,der gestorben ist” (,ktory
umrel”) farebne tmavého druhého zboru, ako symbol smrti,
hrobu, tmy. Nasledny nahly vpad vysoko exponovaného
prvého zboru, rychle striedanie sdruhym zborom, ako
i opakovanie fraz v roznej vyske v zmysle hudobno-rétorickej
figliry auxesis prinasa dramatické stupnovanie na texte ,ja
vielmehr, der auch auferwecket ist” (,ba iz mftoych vstal”).
Epizodu ukoncuje farebne ozvlastneny echovy efekt dvoch
zborov na text ,welcher ist zur Rechten Gottes” (,je na pravici
BoZej”) aza nim melizmaticky bohato zdobeny vstup
obidvoch  zborov, s trojstupniovou  hudobno-textovou
gradaciou ,vndt vertritt vns” (,a sa aj prihovdra za nds”), ako
symbolika milosrdnej lasky Krista k ¢cloveku. Na tomto mieste
druhy raz zaznieva uz spominany refrén ,Ist Gott fiir vns...”
s harmonickymi obmenami v tseku , wer mag wieder vns seyn”.
Oddeluje tak hudobné dianie prvej a druhej epizddy. Druha
epizéda je zalozena na ostinathom opakovani kratkych
homofonickych sylabickych hudobno-textovych fraz. Uvod
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otvara prvy zbor otazkou, ,Wer will vns scheiden” (,Kto nds
odliici”), v ktorej doznievani hned razantne vpada druhy zbor
s odpovedou ,Nichts soll vns scheiden” (,Ni¢ nds neodliici”).
Tato replika sa pdvodne nenachadza na tomto mieste
v textovej predlohe. Autor ju umelo vsadza a vyuziva ako
hudobno-slovnt  hracku. Tymto sposobom sa zbory
vystriedaju este dvakrat, na ¢o nadvdzuje dalSia podobna
vymena, na doplneny text , Wer will vns scheiden von der Liebe
Gottes? — Nichts soll vns scheiden von der Liebe Gottes.”, aby sa
nakoniec zbory stretli v spolo¢nom vstupe na text ,Nichts soll
vns scheiden von der Liebe Gottes.” (,Ni¢ ndas neodlici od lisky
Bozej.”). Tato textova frazu nesie dalej druhy zbor v podobe
ostinata, ako stalu presvedcivii odpoved na jednotlivé repliky
prvého zboru, v ktorych sa postupne odkryvaju mozné hrozby
odlticenia od lasky Bozej, tak ako plynie text biblickej
predlohy. Nasleduje kratka vymena obidvoch zborov
v kontrastnej farbe na text , Wie denn geschrieben steht:” (, Ako je
napisané:“). Nasledna generalna pauza, ako ,neznejuca”
hudobno-rétoricka figura aposiopesis nahle dramaticky pretina
ostinatny priebeh skladby auvadza zborové parlando
v plnom zvuku vSetkych Osmich hlasov na text ,Umb
deinetwillen werden wir getodtet den gantzen Tag, wir sind geachtet
fiir Schlachtschaffe.” (,, Pre Teba byvame mttveni cely deri, pokladajii
nds za ovce na zabitie.”) Snad bolo zdmerom autora tymto
monumentalnym usekom skladby s ozdobnymi behmi na
slove ,gantzen” a ,Schlachtschaffe” zvyraznit oduSevnenost
a silné odhodlanie pre vieru a presvedcenie nebat sa i trpiet.
Nasledujuci tisek vnasa do priebehu skladby zavan vtipnosti —
trojnasobnym striedanim obidvoch zborov v kontrastujtcej
farbe na jediné slovo ,aber” (,ale”). Tato, v skutocnosti
rétoricka figara auxesis vSak tentoraz nema za ulohu
dramatizovat, ale skor upokojovat hudobny tok smerom
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k fraze vyjadrujticej zmierenie, zadostucinenie, upokojenie:
,Aber in dem allen vberwinden wir weit vmb des willen, der vns
geliebet hat.” (,Ale v tomto vsetkom sldvne vitazime skrze Toho,
ktory si nds zamiloval.”), kde husté prelinanie oboch zborov,
ktoré skor znie ako premiesany homogénny osemhlas na texte
.der vns geliebet hat” (, ktory si nds zamiloval”) vyjadruje
vSadepritomnu a vSenapliujucu lasku Boziu. Treti raz
zaznieva ritornel ,Ist Gott fiir vns, wer mag wieder vns seyn”
aprinasa tak dalSiu epizodu, v ktorej je ,nositelom deja”
druhy zbor, vo svojich vzletnych vstupoch navodzujucich
dokonca atmosféru renesancného tanca, ¢i vo vyraznej
hudobnej symbolike, najmé na tseku , weder Hohes noch Tiefes”
(,,ani vysokost, ani hlbokost”), kym takpovediac ,staticky” prvy
zbor svojim ostindtnym opakovanim jednej a tej istej frazy
,mag vns scheiden von der Liebe Gottes” (,,nebudii nds moct odlucit
od lasky BoZej”)s*predstavuje pevnti, neochvejnti bastu viery.
Za poslednym vstupom druhého zboru ,noch keine andere
Creatur” (,ani nijaké iné stvorenstvd”), bohato melizmaticky
zdobenym na slove ,Creatur” (,stvorenstvd”), po rychlom
vystriedani oboch zborov na energickom ,mag vns scheiden”
(nemozu nds odlucit) anaslednej generalnej pauze , vpadajua”
obidva zbory zjednotené, na texte ,mag wvns scheiden von der
Liebe Gottes, die in Christo Jesu ist, vnserm Herren.” (,,nebudi nds
moct odlucit od ldsky BoZej, ktord je v Kristu [eZisi, naSom
Pinovi.”) do energického, fanfarického, ozdobami hyriaceho —
priznacne najma na slovach ,Liebe” (,ldsky”) a ,Herren”
(,,Pdnovi”) — finale tejto epizody, navodzujtice bliziaci sa zaver
celej skladby. Posledny raz zaznieva refrén ,Ist Gott fiir vns,
wer mag wieder vns seyn” a po nom prichddza monumentalny

¢ Pozndmka k prekladu: slovesny zapor je v nemeckej textovej predlohe vyjadreny

v prvej vete stivetia.
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zaver v plnom zvuku celého osemhlasu, na repliku ,wer mag
wieder vns seyn”. Tu sa skladba kon¢i na prekrasnych dlhych
virtuéznych melizmach ustiacich do mohutného zaverecného
akordu plného osemhlasu.

Georg Wirsinger

O zivote a osobnosti Georga Wirsingera mame dnes len
velmi malo informacii. Ale aj z toho mala si m6zZeme vytvorit
obraz o osobnosti vzdelanca a hudobnika, ktory Zil a posobil
na uzemi dnesného Slovenska zhruba v prvej polovici 17.
storo¢ia. Prvit zavaznu informaciu sa dozvedame
z tabulatirneho zapisu jeho skladby - ,kratkej nemeckej”
omse Missa a4 6, kde je pri mene autora uvedend aj jeho
funkcia: ,Rect. Carpon.”®>, ¢o znamend, ze Georg Wirsinger
(zrejme v Case, kedy bola tato jeho skladba intavolovana do
zbierky) posobil ako rektor v Krupine (z lat. Carpona =
Krupina). Tato informdciu zaroven potvrdzuje zmienka
o Georgovi Wirsingerovi v diele Gymnasiologia®Jana Rezika,
rektora presovského kolégia (?Krusovce — 1711 Presov). Toto
dielo predstavuje supis, kroniku skolskych instittcii Horného
Uhorska. Obsahuje histériu protestantskych skol z obdobia 16.
— 18. storodia vo vacSine miest, obci a dedin vtedajSieho
Horného Uhorska. Opis osudov tychto sSkol sprevadza
chronologicky supis vtedajsich rektorov a ucitefov sich
kratkym nacrtom Zzivota a pedagogického vyznamu.

% Tabulatirny zbornik Jana Simbrackého L, Sign.: 13.992, Félio 226v

s REZIK, Jan: Gymnasiologia, 2. diel. Skoly krélovskych a banskych miest. Hlava IV.
Skola v Krupine. Dostupné na internete:

http://zlatyfond.sme.sk/dielo/1155/Rezik Gymnaziologia-2-diel-Skoly-kralovskych-a-

bansk¥ch—miesté5#id2580995
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Gymnasiologia nie je dielom jediného autora. Rezik cerpal
spravy o slovenskych sSkolach aoich dejateloch povodne
z nepatrnych nesuvislych zaznamov viacerych zaujemcov
o pracovné azivotné osudy ucitelov na nasich skolach.
Povodcom bol napr. Daniel Krman, Jan Micinsky, Juraj
Buchholtz, Samuel Michalides, Matia§ Lochmann, Jan
Lochmann, Martin Regis. Na Rezikovu iniciativu nadviazal
jeho presovsky ziak, neskdr rektor Samuel Matthaeides.
V Matthaeidesovych Slapajach pokracoval a Gymnasiologiu
o dalsie prispevky doplnil Michal Rotarides. Z tychto
pramenov sa dozvedame aj o posobeni Georga Wirsingera ako
rektora v Spisskej Novej Vsi.

Hoci mo6zu jednotlivé tidaje o rokoch posobenia
Wirsingera ¢i uz v Krupine alebo v SpiSskej Novej Vsi
sposobovat mensi zmatok, nemozno vyvratit ani moznost, Ze
Georg Wirsinger posobil na skolach obidvoch spominanych
miest viackrat striedavo. V historickych savislostiach by to
nebolo ni¢ zvlastne, kedZe vieme, Ze podobné presuny
vedeckych, pedagogickych, ¢i inych ,kapacit” prebiehali
v ktorychkolvek inych oblastiach vtedajSieho Uhorska ¢i
Eurdpy, a to aj na podstatne vacsie vzdialenosti.

Odkial mohol Georg Wirsinger pochadzat, nevieme, na
zdklade absencie akychkolvek matri¢nych zaznamov z nasho
uzemia o jeho osobe vSak mozno usudzovat, Ze jeho korene
siahaju do Nemecka a Ze na nase tzemie mohol prist uz ako
vystudovany a sktiseny ucitel, vedec, hudobnik, ako dokonaly
model renesancného cloveka svojej doby.

Pocit akejsi osamelosti tejto osobnosti, ktorej pdvod,
korene, zivot, ani pribuzenstvo nepozname, by mohla
zmiernit zmienka o dalsom Wirsingerovi — hudobnikovi
Samuelovi. Dozvedame sa onom v suvislosti s posobenim
rakuskeho hudobnika a skladatela Andrasa Raucha (1592 —
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1656), u ktorého mal Samuel Wirsinger studovat v rokoch
1638 — 1655 v Soproni.” Aj ked uvadzané roky, i Samuelova
inklindcia khudbe, predovSetkym khre na organe
a kompozicii by tomu mohli nasvedcovat, ¢i mohol byt
Samuel Wirsinger synom Georga Wirsingera, zostava
nezodpovedanou otazkou.

Celt zndmu zachovanu tvorbu Georga Wirsingera
predstavuju 3 skladby, kratka vokalna duchovna skladba pre
Styri hlasy ,Tulerunt Dominum meum”, jedno rozsiahlejsie
dielo, Sesthlasna ,nemecka” omsSa ,Missa 4 6“ anakoniec
kratka skladba, ktora je dalSou verziou zhudobneného textu
,Tulerunt Dominum meum” aktort nachadzame len
fragmentarne, v podobe zachovaného jedného hlasu.

Tulerunt Dominum meum

, Tulerunt Dominum meum et nescio ubi posuerunt eum. Si tu sustulisti
eum, dicito mihi et ego eum tollam. Alleluia.”

., Odniesli mojho Pdna, a neviem kde ho polozili. Pane, ak si Ho ty odniesol,
povedz mi, kam si Ho poloZil, a ja si Ho odnesiem. Aleluja.”
(Vel'konocné responzérium z Evanjelia podla Jana. Kapitola 20, verse 13, 15)

Nenapadny tabulatirny zapis pod titulom , Tulerunt
Dominum meum Wirsigerij 4 wvocum”, kratkej, ,skromnej”
duchovnej vokalnej skladby pre Styri hlasy sa nachadza
v Tabulatirnom zborniku Samuela Marckfelnera II., sign.
13.994 (5A), folio 148v-r. Text skladby tplne absentuje.
Zaujimavostou v otazke vyskytu Wirsingerovho diela v ramci
Levocskej zbierky hudobnin je fragment jeho dalSieho
zhudobnenia rovnakej textovej predlohy. Tento fragment

 JANCSOVICS, Antal: Rauch Andrdsaz elsd soproni zeneszerz6 1592-1656. Zbornik:
XXVIIL. EVFOLYAM 1. SZAM./ Soproni kényvespolc. 1974. (s. 54)




AFA8  ISSN 2453-9694 131

nachadzame v hlasovom zosite ,Quinta vox”, sign. 14.003a
(64A) pod cislom 97, ako: , Wirsinger, ab 8, Tulerunt Dominum
meum...”. Ide o zapis jediného zachovaného hlasu osemhlasnej
Wirsingerovej kompozicie. Aj ked spominany fragment
nemoéze poslazit k rekonstrukcii celej osemhlasnej skladby,
bol velmi napomocny, ato najmd jeho textova zlozka,
k rekonstrukcii rovnomennej Stvorhlasnej Wirsingerovej
skladby. Pri vypracovavani transkripcie Stvorhlasu , Tulerunt
Dominum meum” anaslednom dosadzovani textu sme
porovnavali dve mozné textové predlohy, dve verzie
Velkono¢ného responzdria, spracovavajice rovnakd tému.
Prva znich, rozsiahlejSia, cerpajica zJanovho evanjelia
(kapitola 20, verSe 11-13) v kombindcii z tryvkom Evanjelia
podla Marka (kapitola 16, verSe 6-8) sa javi vObec
preferovanejsia v renesancnej duchovnej hudobnej tvorbe. Jej
spracovania najdeme u autorov, akymi boli Josquin des Prez,
Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso, Michael
Praetorius, ¢ Melchior Vulpius. Druhd verzia, kratSia,
zachytavajica len dva verse z 20. kapitoly Janovho evanjelia
sa zda byt skor raritna, a to iz aspektu jej vyuzitia v tvorbe
inych autorov. Pri pokuse dosadit text do jednotlivych hlasov
po vyhotoveni transkripcie z tabulatirneho zapisu sa ukazala
jednoznacne ako vhodnejsia prave druha verzia.

Text tejto skladby predstavuje biblicky moment
objavenia  prazdneho  Kristovho  hrobu.  Vyjadruje
znepokojend, vzrusenu re¢ Marie Magdalény, ktora prichadza
ku Kristovmu hrobu anachadza ho prazdny. Toto
znepokojenie, ktoré je dobre vystihnuté vo svojom
zhudobneni, strieda vSak aj radostnd, jasnd ndlada, uz ako
predzvest Kristovho zmrtvychvstania. Nechybaju tu
hudobno-rétorické figiry, ¢i hudobna symbolika jednotlivych
hudobnych motivov. V tivode skladby na text ,Tulerunt
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Dominum meum” (,Odniesli mojho Pina”) vo vsetkych,
postupne v imitdcii nastupujacich hlasoch, autor zvyraziuje
slovo ,Dominum” (,Pdna”) melizmami, v nasledujiicom
priebehu skladby zdoérazinuje jeho vyznam homofonickymi
tsekmi, ktoré st ozvlastnené synkopami. Dalsim prikladom
hudobnej symboliky a zaroven hudobno-rétorickej figary
auxesis je usek zhudobnujtci text ,et mescio” (,a neviem”).
Zvolanie , et nescio” zaznieva tri razy po sebe, pricom sa tato
ciselna symbolika gradacie spaja s hudobnym
dramatizovanim - od jednoduchého homofonického
dvojhlasu po plny Stvorhlas sozdobnymi prvkami
v jednotlivych hlasoch, ¢oho vysledkom by mohol byt dojem
vzrusenia, naliehavosti zvolania. Gradacia smeruje k vrcholu
frazy, ktorym je zhudobnenie textu ,ubi posuerunt eum” (,kde
Ho polozili”) s ozdobnymi behmi v soprane, tenore a nasledne
v alte. V dalSom momente meni charakter skladby radostné
zvolanie , Alleluia”, takisto v trojstupniovej gradacii (vSimnime
si vtipné, takmer zrkadlové zhudobnenie v prvych dvoch
zvolaniach) od jednoduchej homofdnie, cez synkopy, az po
melizmatické frazy a ozdobné behy, ako exempldrna ukazka
figry hypotyposis v jednotlivych hlasoch v tretom zvolani. Po
kratkej ceztre, ktort je vhodné umiestnift za poslednym
zvolanim , Alleluia”, kedZze prichadza novy tusek s tplne
odliSnym charakterom, sa opat vraciame k pochmurnejsej
atmosfére obavy arozrusenia nad zmiznutym Kristovym
telom. Objavuje sa opat trojstupnova gradacia, na troch
usekoch s textom ,,si tu sustulisti eun” (,ak si Ho ty odniesol”),
vrcholiaca na slove ,eum” tretieho opakovania frazy
v ozdobnych melodickych behoch v jednotlivych hlasoch.
Naliehavost vypovede pokracuje v prosebnom , dicito mihi et
ego eum tollam” (,povedz mi aja si Ho odnesiem”). Vyssie
opisany usek ,Alleluia” prichddza teraz ako repriza. Do
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detailu rovnaky priebeh vSak tentoraz dopitia nasledna
antifondlna vymena jednotlivych kratkych zvolani ,Alleluia”
medzi tenorom a ostatnymi hlasmi, senergickym néabojom
a tiez gradaciou vrcholiacou v poslednom spolocnom bohato
zdobenom tuseku. Nasleduje textova repriza prvého versa
vjednoduchom homofonickom spracovani, ozdobenom
bodkovanym rytmom. Ani tu nas neopusta ciselna symbolika,
opat v trojstupnovej gradacii energického zhudobnenia textu
, Tulerunt Dominum meum”, charakterovo uz akoby v radostnej
predtuche Kristovho zmrtvychvstania. Tento charakter
pretrvava aj dalej, na useku ,Alleluia”, ktory sa na tomto
mieste objavuje v priebehu skladby uZz tretikrat, a zaroven
tvori radostny, az fanfaricky zaver skladby.

V problematike rekonstrukcie textu tejto skladby bol
kIicovym prave vyssie opisovany usek ,Alleluia”, ktory bolo
mozné identifikovat ako urcity refrén, na zaklade coho sme
mohli rozdelit priebeh skladby na niekolko logickych textovo-
melodickych tisekov ako zhudobneni jednotlivych versov.

Missa a 6
Missa a 6 Georgij Wirsingeri Rect. Carpon.

. Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison.”

., Gloria in excelsis Deo et in terra pax hominibus bonaevoluntatis. Laudamus
te, benedicimus te, adoramus te, glorificamus te, gratias agimus tibi propter magnam
gloriam tuam, Domine Deus, Rex coelestis, Deus Pater omnipotens, Domine Fili
unigenite, Jesu Christe, altissimus, Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris, qui tollis
peccata mundi, miserere nostri, qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem
nostram, qui sedes ad dexteram Patris, miserere nostri. Quoniam tu solus sanctus, tu
solus Dominus, tu solus altissimus, Jesu Christe, cum Sancto Spiritu in gloria Dei
Patris. Amen.”

. Pane, zmiluj sa, Kriste, zmiluj sa, Pane, Zmiluj sa.”
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., Sldva Bohu na vysostiach a na zemi pokoj l'udom dobrej vole. Chvdlime ta,
velebime ta, klaniame sa ti, oslavujeme ta, vzddvame ti vdaky, lebo velkd je sliva
tvoja, Pane BoZe, kral mnebesky, Boh otec vSemohiici, Pane, jednorodeny syn, Jezu
Kriste najuyssi, Pan a Boh, Bardnok BoZi, Syn Otca, ktory snimas hriechy sveta,
zmiluj sa nad nami, ktory snimas hriechy sveta, vyslys nase prosby, ktory sedis po
pravici Otca, zmiluj sa nad nami. Lebo len ty si svityj, len ty si Pdn, len ty si najoyssi,
Jezu Kriste, s Duchom Svitym v sldve Boha Otca. Amen.” (Casti omsového ordindria)

Sesthlasna omsa Georga Wirsingera sa zachovala vo
forme tabulatiirneho zapisu v Tabulatirnom zborniku Jana
Simbrackého 1., sign. 13.992 (3A), folia 226v — 228r, pod ¢islom
164. Predstavuje typ tzv. ,kratkej nemeckej” omSe,
pozostavajticej z casti Kyrie a Gloria. Tento typ omse bol
obItibeny nielen v protestantskom Nemecku, ale preniesol sa
avyuzival aj v podmienkach protestantskych bohosluzieb
unas. Otom svedci mnozstvo zapisov tohto typu omse od
dalsich autorov v tabulatirnych knihach Levocskej zbierky
hudobnin. Nevieme, kedy bola skladba skomponovana.
Jediny casovy tidaj, ktory sa nachadza na konci zapisu tejto
skladby, urcuje len datum intavolacie: 18. februar 1640. Do
tabulatirnej knihy bola zapisana rukou neznameho
zapisovatela. Zabera spolu tri f6lia, resp. tri dvojstranky. Na
prvej dvojstrane je kompletny zapis casti ,Kyrie”. Cast
,Gloria” pokryva dalSie dve dvojstrany. Uvadza sa bez
uvodnej invokacie , Gloria in excelsis Deo”, ¢o je vSak beznym
dobovym javom, kedZe tivodna invokécia sa povazovala za
samozrejmost, anevypisovala sa. Zapis tejto casti sa teda
za¢ina priamo textom ,Et in terra pax hominibus
bonaevoluntatis®. Na konci tejto dvojstrany sa nachadza
poznamka zapisovatela: , Qui tollis peccata mundi sequ... in folio
sequenti” — ¢o znamena, ze Cast , Qui tollis peccata mundi”, ako
druha cast , Glorie” nasleduje na dalSej strane.
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Skladba na prvy dojem zaujme kontrastom
zhudobnenia casti , Kyrie” a ,Gloria”, kde , Kyrie” predstavuje
lyrickej$iu, rozjimavejSiu cast v porovnani s virtuézne®
spracovanou oslavnou ,Gloriou”, ¢o je, samozrejme,
pochopitelné vzhladom k textu. Z hladiska dobovej estetiky je
~Missa a 6” ukazkou celej palety hudobno-rétorickych figur,
ak by sme postupovali podla dobového nemeckého traktatu
Musica poetica Joachima Burmeistra zroku 1606, ktory
predstavuje nielen vynikajicu kompoziént prirucku, ale
obsahuje zaroven cely stpis melodickych aharmonickych
hudobno-rétorickych figtir.® Predstavuje sthrn tychto
kompozi¢no-vyrazovych prostriedkov tak, ako sa vyuzivali
v kompozicnej praxi uz v 16. storoci. Aj z Wirsingerovho diela
je jasné, Ze tieto prostriedky neboli pouzivané samotcelne, ale
mali svoju vyznamnu ulohu ako presné, premyslené
kompozicné postupy v sluzbe textu a najma zvyraznenia jeho
vyznamu.

V hlasovom obsadeni dvoch sopranov, altu, dvoch
tenorov (respektive tenoru a barytéonu) a basu vyuziva autor
na niektorych miestach skladby farebné kontrasty roznych
hlasovych zoskupeni, napriklad v striedani expozicie
zenskych hlasov a muzskych hlasov, ¢i v eSte zaujimavejSom
rozdeleni ansdmblu na skupinu S$tyroch niZsich, tmavsich
hlasov advojicu sopranov. Tu, samozrejme, nehovorime
o dvojzborovosti. Vyssie opisané ,rozdelenie” ansamblu je len
prostriedkom farebného ozvlastnenia inak homogénneho
Sesthlasu. Prikladom je samotny tivod casti , Kyrie” v nastupe

%V tomto kontexte sa pod pojmom virtuézne nemysli dielo nezvycajnej technickej
narocnosti; tento termin sa tyka vyrazu skladby v jeho expresivite, bravirnosti (Pozn.
autora)

% BURMEISTER, Joachim: Musica poetica (1606). Music theory translation series. Preklad:
Benito V. Rivera. Yale University Press. 1993. New Haven and London.

ISBN 0-300-05110-7
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Styroch nizsich hlasov v pokornej prosbe ,Kyrie eleison”.
Snastupom dvoch sopranov ostava zniet dalej tenor
a baryton. S touto vymenou hlasov a naslednou zmenou farby
— ¢o by sme z hladiska hudobnej rétoriky mohli oznacit ako
mimesis — spolu s melizmatickym ozdobovanim v druhom
soprane prichadza kumocneniu prosby o zmilovanie.
Zaverecny usek, vsuzvuku vsetkych hlasov priam vynasa
toto volanie do nebies. V nasledujicej casti, na text , Christe
eleison” sa hudobny pulz zdanlivo zrychluje na kratkych
sylabickych opakovanych frazach, o zaroven navodzuje pocit
naliehavosti zvolania, umocnené i vyuzitim dalSej z hudobno-
rétorickych figtr, climax. Tato nachadzame vo vsetkych 3
exponovanych hlasoch (prvy sopran, alt atenor) v podobe
opakovania frazy v coraz vyssej polohe. Nasledujuci tsek je
rieSeny velmi zaujimavo: s nastupom dalsich troch hlasov,
druhého sopranu, barytéonu abasu tieto preberaju tému
uvodného ansamblu takmer do detailu, kym ostatné, uz
z predoslého useku znejice hlasy pokracuju dalej
v melizmaticky zdobenych frazach, s najbohatsie ozdobenym
prvym sopranom, ktorého vysoko posadené dlhé melizmy tak
vnasaju do hudby nesmiernu vricnost. Autorov silny zmysel
pre dramatickost sa prejavuje v nasledujucom useku Ccasti
»Christe eleison”. Spojenie kratkych opakujuacich sa sylabickych
fraz, stextom vsadenym tento raz do rychlych semi-minim,
s nastupmi — ¢i skor vpadmi jednotlivych hlasov v imitaciach,
zvyraznenymi  akcentom nielenze navodzuje  pocit
nastojcivosti v zdanlivo zrychlenom hudobnom pulze, no
vnasa doslova zvukomalbu horlivo modliaceho sa
a prosiaceho davu. Tento charakter pretrvava do konca tohto
useku, aj ked tu su kratke tsecné vpady hlasov nahradené
dlh$imi, melizmaticky zdobenymi frazami. Uvod tretej Casti
.Kyrie”, opat na text ,Kyrie eleison”, ako kontrast
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k doterajSiemu priebehu skladby je duchovnym stiSenim, ¢i
krasnou ukazkou hudobnej meditacie. Tok hudby sa
spomaluje astiSuje na dlhych ténoch jednotlivych hlasov,
ktoré vstupuja v imitacii. Pokojné plynutie hudby sa vsak
celkom zastavi na generalnej pauze, ktora, ako hudobno-
rétoricka figtira aposiopesis, na tomto mieste predznamenava
vyrazni zmenu v priebehu skladby. Doteraz pokojné, hibavé,
tiché, polyfonicky stvarnené rozjimanie vystrieda nahly
exaltovany vykrik ,Kyrie eleison” v rytmicky zivej homofdnii
piatich hlasov, snaslednym ,echom” farebne odlisne
zastipeného Stvorhlasu, co stelesniuje hudobno-rétoricku
figuru mimesis. Po nasledovnej dalSej generalnej pauze,
vplnom zvuku kompletného  Sesthlasu  prichadza
monumentalny zaver.

Dal$iu cast skladby, ktorou je virtuézna, dramaticka,
i monumentalna , Gloria”, otvara ttvodna invokacia ,, Gloria in
excelsis Deo” (Sldva na vysostiach Bohu“), ktorou moze byt
ktorakol'vek hudobna podoba invokacie, tak ako ich pozname
z krestanskej liturgie”” Po odzneni invokdcie nastupuju
jednotlivé hlasy postupne v imitacii, od najvyssieho po
najnizsi v energickej odpovedi ,et in terra pax hominibus
bonaevoluntatis” (,a na zemi pokoj Iudom dobrej vble”). Na
kratkom useku ,et in terra pax” sa prenesieme z nizkosti zeme
k vySindm BoZieho pokoja na najvysSom tone frazy, ,pax” —
prave tak plynie melodicky motiv. Po tejto peknej ukazke
hudobnej symboliky sa stretavame s hudobno-rétorickou
figirou mimesis v podobe striedania kratkych tsekov
~Laudamus te” v interpretacii réznych zoskupeni hlasov na

“

zdklade rozdielnej farby. Vyznam textu ,laudamus te

70 Pri uvedent tejto skladby v ramci liturgie sa odportica pouzit typ invokacie, ¢i uz
jednoduchsej alebo ozdobnejsej, podla toho, ¢i sa omsa — respektive sluzby Bozie

odohravaju vo sviatok alebo v bezny den.
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(,,chvdlime ta”) velmi dobre vystihuji melizmaticky bohato
zdobené, az virtuézne pasaze v jednotlivych hlasoch.
V dalsom priebehu skladby si vSimnime vystizné
zhudobnenie textu ,benedicimus te, adoramus te, glorificamus te”
vijeho rytmike, ozivené synkopami a zdanlivo zrychlenym
hudobnym pulzom na semi-minimach. Na texte ,gratias
agimus tibi” (,vzddvame ti vdaky”) si jeho zhudobnenie naozaj
vyzaduje graciéznost vo vyraze. Slava Bozia, z textu ,propter
magnam gloriam tuam” je patricne zvyraznena melizmatickymi
frazami v zenskych hlasoch. Nasledujuci dlhsi textovy tsek je
spracovany takmer vylucne homofonicky, ¢o zvyraziuje jeho
vyznam Vo svojej nemennosti a jednoznacnosti: , Domine Deus,
Rex coelestis, Deus Pater ommnipotens, Domine Fili unigenite”
(,Pane Boze, krdal nebesky, Boh otec vsemohiici, Pane, jednorodeny
syn”), na rytmicky pregnantnych motivoch sa stupnuje
dramatickost tiseku — az pojeho monumentalny vrchol na
texte , Jesu Christe altissimus” (,Jezu Kriste najoyssi”), hudobne
sa odvijajuci v polyfonickej spleti virtudézne spracovanych a do
ornamentalnych pasazi vsadenych jednotlivych hlasov.
Vzapiti prichadza kratka reminiscencia na predosly priebeh
skladby, na texte ,Domine Deus, Agnus Dei”, ktora je po
hudobnej stranke obdobou tiseku ,, Domine Deus, Rex coelestis”.
Tato cast skladby ukoncuje opét jeden z monumentalnych
zaverov skladby, na text ,Filius Patris® (,syn otca”),
svirtuéznymi behmi iskokmi v jednotlivych hlasoch,
rytmicky az preexponovany vo svojich synkopach,
bodkovanom rytme, akcentami (zakonite vzdy na prvej
slabike slova ,Filius”). Takto sa teda konc¢i dramaticka,
virtuézna a energicka cast ,Glorie”, aby dalej dala priestor
nekonecnym, nadpozemsky znejiicim motivom v kontrastnej
Casti tichého, hlbokého rozjimania , Qui tollis peccata mundi...”
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Dojemne vriicne zhudobnenie, ako napoveda charakter
samotného textu ,Qui tollis peccata mundi, miserere nostri”
(,ktory snimas hriechy sveta, zmiluj sa nad nami”) predkladaju
jednotlivé hlasy nastupujiice v imitacii. Tempo sa oproti
predoslému priebehu skladby vyrazne spomali. Nechava tak
vyzniet vSetky hlasy v dlhych klenutych frazach. Velmi
zaujimavym kompoziénym postupom je spracovanie dvoch
sopranov na niektorych miestach kompozicie v podobe ,echa”
(pricom st vSak obidva hlasy rovnocenné), ktorého efekt pri
interpretacii tejto skladby je mozné zvyraznit napriklad
rozmiestnenim sopranov na dvoch od seba najvzdialenejsich
miestach v rozostaveni ansamblu. Jemné, makké nastupy
jednotlivych hlasov v imitacii, na r6znych vyskach, sjemne
melizmaticky zvyraznenym ,mundi” (,sveta”) tvoria pomerne
velku plochu. Moznej fadnosti v interpretacii zabrani neustéala
mierna gradacia az k miestu ,miserere nostri” (,zmiluj sa nad
nami”) v podani uz spominanych dvoch echovych sopranov,
ktorych frazy neskor imituju — tiez v echovom supereni —
tenor abaryton. Samotny jav opakujuceho sa motivu
omiserere” (,zmiluj sa”), vzdy vrovnakej vyske v kazdom
dotknutom hlase predstavuje melodicka figaru pallilogia
umocnujucu naliehavost prosby. Zhustovanim opakovania
prosby, zaroven s dynamickym stupriovanim sa dostdvame
k vrcholu na poslednom zvolani ,miserere nostri” v stizvuku
vsetkych hlasov, ktoré sa stiSia k prave nastupujicej reprize
celého useku ,qui tollis peccata mundi”. Jeho totozny priebeh,
ako v jeho vySsie opisanom prvom zneni, snad este jemnejsi,
tichsi apokornejsi, vyusti v transcendentdlnom ,suscipe
deprecationem mnostram” (,vyslys prosby mnase”). Na pozadi
doznievania predoslého tiseku v ostatnych hlasoch tento tisek
otvara dvojica sopranov v terciovom vzostupnom pohybe

} 7

figury congeries na slove ,suscipe” (,vyslys”), vyjadrujuc tak
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hudobnti symboliku prosby nasmerovanej do vysin k Bohu.
Naésledné melizmatické postupy v zhudobneni slova
~deprecationem”  (,prosby”), ktoré sa postupne objavuju
v prvom soprane, tenore, base, alte, druhom soprane
a v barytéone, umocnujui vracnost tejto prosby. Na velkej
ploche tohto tseku vyuzil autor pracu s farebnostou sazvuku
roznych hlasov. Napriklad hned po tuvode, ktory patri
vSetkym hlasom, vynechava barytén, aby ho vzapati po
niekolkych taktoch pouzil na podfarbenie Zenského trojhlasu.
V dalSom priebehu ostavaju zniet dva soprany a tenor, po
tejto kombindacii hlasov prichadza esSte zaujimavejsia, vo
farebne zvlastnom stizvuku dvoch sopranov, baryténu a basu.
Dlhé klenuté frazy do vySin vznasajucich sa tichych prosieb
pretina energicky tsek na text ,qui sedes ad dexteram Patris”
(,ktory sedis po pravici Otca”), kde sa v kratkych vstupoch
homofonickych sylabickych tsekov vystriedaji Zensky
amuzsky trojhlas na texte ,qui sedes”. Tento naznak
dvojzborovosti, pricom ansambel muzskych hlasov do detailu
kopiruje znenie Zenskych vstupov, je zhudobnenim rétorickej
figlry auxesis vyjadrujucej stupnovanie, v tomto pripade
k vrcholu, ktory nachadzame na texte ,ad dexteram Patris”
v plnom zvuku vsSetkych Siestich hlasov. Vzapati v stiSeni,
prosebnom rozjimani dalSieho tseku na text , miserere nostri”
(,zmiluj sa nad nami”) sa vraciame do atmosféry vyssie
opisovaného tuseku ,suscipe deprecationem nostram”. V tomto
useku je zvlastnostou ,rozdelenie” ansamblu na Zensky
amuzsky, pricom ale znejii sucasne. Rozdelenie sa tyka
otazky melodickej témy, ktora je v kazdom ansambli odliSna
(ako zhudobnenie figary metalepsis) avramci kazdého
ansamblu zaznieva v imitdcii.

Po kratkej ceztre, ktorej umiestnenie je vhodné
vzhladom knastupu dalSieho, charakterovo kontrastného
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useku, energickym vpadom sa zacina monumentalny
zaverecny usek skladby. Na texte , Quoniam tu solus sanctus, tu
solus Dominus, tu solus altissimus” (,Lebo len ty si sviity, len ty si
Pin, len ty si najoyssi“) by sme si mohli spomentut na tsek
»Alleluia” z Wirsingerovej skladby , Tulerunt Dominum meum”,
konkrétne jeho tretiu expoziciu, v ktorej stavia proti sebe tenor
a ostatné hlasy v antifonalnych vymenach. V pripade tejto
zaverecnej casti ,Glorie” sa nejedna len o zvukovo-farebné
ozvlastnenie skladby; po nastupe styroch hlasov na slovo
,Quoniam” ostava v hre samotny tenor, na texte ,tu solus”
(,len ty”), co je ukazkovo zhudobnena symbolika textu,
vzapati vpada plny Sesthlas na slovo ,sanctus” (,svity”).
Postup sa zopakuje aj dalej, samotny tenor na texte ,tu solus”
aenergicky vpad celého zboru na slove ,Dominus”. Za
poslednym tenorovym vstupom, naposledy na text ,tu solus”
prichadza reminiscencia na tsek z uz predoslého priebehu
skladby, na text ,Jesu Christe...”, v polyfonickej spleti
virtu6zne  spracovanych  hlasov,  ktorych  ozdobné
melizmatické behy dramatizuji tok hudby k vrcholu,
kratkemu energickému homofonickému useku ,cum Sancto
Spiritu in gloria...” (,s Duchom Svitym v sldve...”), s ozdobnym
zvyraznenim slova ,gloria” v alte. Na tomto mieste, je vhodné
umiestnit generdlnu pauzu, vzhladom knastupu nového
useku, zaroven zaveru celej skladby. Hoci textovo tieto dva
useky spracovavaju jednu frazu (,cum Sancto Spiritu in gloria
Dei Patris”), vo svojom zhudobneni je tato textova fraza
roztrhnuta a jej casti vsadené do dvoch odlisnych hudobnych
usekov - (paradoxne) prave kvoOli zdmeru autora co
najucéinnejsie zobrazit text v hudbe a zvyraznit jeho vyznam.
Nasledovné hudobné spracovanie textu ,in gloria Dei Patris.
Amen.” (,v sldve Boha Otca. Amen.”) v trojdobom metre je
skutocne oslavnou fanfarou. Autor vyuziva prvok zdanlivej
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dvojzborovosti ako prostriedok gradacie na kratkych
homofonickych vstupoch, vymenach farebne odlisnych
zoskupeni hlasov, jav v hudobnej rétorike nazyvany auxesis.
Tento usek otvara farebne tmavsi stvorhlas (alt a muzské
hlasy), nasledne jeho tému prebera a opakuje stvorica vyssich
hlasov (dva soprany, tenor a barytén) vo vyssej polohe, ako,
povedzme, jemnejsia , 0zvena” prvého vstupu. V poslednom,
tretom zvolani sa stretavaju vsetky hlasy v plnom zvuku, aby
tak po nahlej kratkej dramatizujicej pauze aposiopesis uviedli
sugestivne, majestatne, az buracajice zaverecné , Amen”.

Johannes Schimbrackius
[Johann Schimbrack, Schimbracky, Schimbraczky, Schimrack,
Schimrag, Jan Simbracky, Jan Simrdk]

Zachovana tvorba Johanna Schimbrackia stavia tohto
autora svojim rozsahom (vyse 40 uplne zachovanych diel)
istylovym, ¢i zanrovym zdberom na prvé miesto v ramci
fenomenalnej skupiny autorov duchovnej protestantskej
hudby, ktori zili a pdsobili vjednotlivych mestach Spisa
aSarisa v obdobi od zadiatku 17. storodia po sedemdesiate
roky 17. storodia.

Miesto ani datum jeho narodenia nepozname, nevieme
ni¢ o jeho povode, mladosti, Stadiach. To, Ze pdsobil na Spisi,
konkrétne v Spisskom Podhradi, dokazuju niektoré torzovité
dobové archivalie, podla ktorych medzi rokmi 1637 — 1657
posobil dokonca ako senator mestskej rady v Spisskom
Podhradi. O jeho pdsobeni ako ,organistu z Podhradia” sa
dozvedame priamo z dobovych zapisov jeho skladieb, kde sa
casto uvadza ako ,J. S. O. W. — Johannes Schimbrackius
Organista Waralii” (,Johannes Schimbrackius Organista
z Podhradia”). Okrem spominanej formy zapisu jeho mena sa
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v dobovych pramenoch vyskytuji aj dalSie verzie:
Schimbrack, Schimrack, Schimrag. V novodobych
muzikologickych pramerioch (od Sestdesiatych rokov 20.
storodia) sa wuvadza ako Simbracky, (Schimbraczky,
Schimbracky), alebo Simrak, pri¢om tieto verzie priezviska st
v sticasnosti predmetom polemiky o spravnosti pouzivania
toho ktorého priezviska. Ako neutrdlne sa javi pouZzivanie
latinizovanej formy autorovho mena, aké sa uvadza priamo
v dobovych pramenoch.

Celt doposial zndmu zachovanii tvorbu Johanna
Schimbrackia najdeme v 3 tabulatirnych knihach Levocskej
zbierky hudobnin aknim prindleziacich tzv. hlasovych
zoditoch. Tabulatirne zborniky Jana Simbrackého I allL
Obsahuju spolu 40 skladieb autora, v Tabulatirnom zborniku
Samuela Marckfelnera II. sa nachadzaja 3 skladby, z toho 1 je
konkordanciou k vysSie spominanym pramenom. Jednu
konkordanciu najdeme aj v Kajoniho kodexe, ktory je
pramenom a ukdzkou toho, akd hudba bola interpretovana vo
vtedajSom Sedmohradsku. V raritnom hlasovom zoSite
rovnakej proveniencie nachddzame fragmenty 2 skladieb
autora, tiez ako konkordancie k2 skladbam obsiahnutym
v ramci Levocskej zbierky hudobnin. Vsetky tieto pramene st
svojim obsahom zaroveni dokazom o intenzivnom kultirnom
prepojeni Nemecka, Sliezska, SpiSa a Sedmohradska.

Cast hudobnej tvorby Johanna Schimbrackia bola
v poslednych desiatkach rokov publikovana v ediciach
Ladislava Burlasa, Richarda Rybarica a Janky Petoczovej. Ako
vobec prvé transkribované dielo vysla osemhlasna vokalna
duchovna skladba ,Congregati sunt inimici nostri“?!, dielo

7t RYBARIC, Richard — BURLAS, Ladislav: Jin Simbrackyj — Congregati sunt inimici nostri.

Slovensky hudobny fond, Bratislava 1968
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s priznacnym nazvom v dobe, kedy vdbec zaujem o tuto
hudbu znamenal vlastné pasovanie sa za triedneho nepriatela.
Schimbrackiova tvorba na latinsky text vysla sihrnne v dvoch
zvazkoch ,Jan Simbracky — Opera omnia”72. V edicii Janky
Petdczovej Musica Scepusii Veteris postupne vychadzaju
transkripcie jeho zalmov na nemeckeé texty.

Hudobna tvorba Johanna Schimbrackia v jeho
choralovych motetach, zalmoch, omsiach, magnifikatoch na
latinské anemecké texty predstavuje Siroku skalu foriem
a skladatelskych technik. Vyrasta zo zakladov renesancnej
polyfénie, v duchu doby neskorej renesancie a najma jedného
zjej hnuti, akym je musica poetica, uz sdoérazom na
individualitu autorského stvarnenia. Od trojhlasu, cez casto
preferované osemhlasné dvojzbory az po dvadsathlasnu
skladbu. Od mysteriézne hibavych nemeckych choralov, cez
rytmicky i farebne hyrivé skladby, az po fanfary Magnifikatu.
Od nevinnej roztopasnosti az k dramatickosti smrtelného
boja...

Da Jesus an dem Kreutze stundt. a 6

,,Da Jesus an dem Kreutze stundt
. Ked’ Jezis na kriZi pnel,
vndt ihm sein Leichnam warndt verwundt,
jeho telo bolo dordiiané
sogar mit bittern Schmertzen.
dokonca v horkyjch bolestiach.
Die sieben Wort die Jesus sprach
Sedem slov, ktoré JeZis povedal
betracht in deinem Hertzen.”
vo svojom srdci si uchovaj.”
(Johann Boeschenstein, 1515)

72 RYBARIC, Richard: Jin Simbracky — Opera omnia I. Bratislava 1982
RYBARIC, Richard - KA(VZIC, Ladislav: Jin Simbrackyj — Opera omnia II. Bratislava 1993
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Sesthlasnd vokalna duchovna skladba, ,sestra”
rovnomennej osemhlasnej kompozicie tohto autora, zapisané
su hned vedla seba. Podla tabulatirneho zapisu sa jedna
o vokalnu skladbu s moznostou vyuzitia generalbasového
sprievodu V interpretacnom projekte ako i v tomto prispevku
sa zaoberame verziou cisto vokalnou. Podobne ako v otazke
pouzitia generalneho basu v interpretacii skladby , Ist Gott fiir
vns, wer mag wieder vns seyn” Thomasa Goslera, ani v pripade
tejto skladby nevieme, ¢i mal byt generalny bas prvkom
zvukového idealu autora, ¢i sa vObec nachadzal v jeho
rukopise, alebo bol pridany neskoér, napriklad ako Standardna
pomocka nevyhnutna v pripade nedostatku spevakov.
Nevieme dalej ani to, ktora z dvoch skladieb na nemecky text
»~Da Jesus an dem Kreuze stundt” Johanna Schimbrackia je
starSia, a ktora novsia. Nie je k tomu Ziadna indicia, a ani
aspekt kompozicného Stylu nevyriesi tato otazku, hoci
Sesthlasna verzia sa viac priblizuje k tradicnej frankoflamskej
Skole. Napokon, v dobe, kedy boli zapisané nezndmym
zapisovatelom do tabulatirnej knihy (zapisané st hned vedla
seba), mohli mat hypoteticky obe skladby uz dokonca
niekolko desiatok rokov.

Tabulaturny zapis Sesthlasného moteta , Da Jesus an dem
Kreuze stundt” sa nachadza v Tabulatarnom zborniku Jana
Simbrackého L, sign. 13.992, na foliach 71v — 72r, pod cislom
58. Skladba je uvedena ako: , Da Jesus an dem Kreuze stundt a 6.
Ejusdem.” Latinsky vyraz ,ejusdem” sa preklada ako ,(od)
toho istého”, ¢ize v nasom kontexte ,,od toho istého autora.”
Kedze v zéapise predchddzajucej skladby je autor jasne
uvedeny, takéto oznacenie autorstva je, samozrejme,
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postacujuice.”? Na konci zapisu skladby sa uvadza miesto a cas,
kedy bola vykonana intavolacia: , Leibicij 13. 10bris 1641, teda
»0 Lubici 13. decembra 1641”.

Skladba je komponovana na choralovii predlohu
nemeckého autora Johanna Boeschensteina (1472 - 1540).
Povodné Boeschensteinovo autorstvo, ako uvadza August
Jakob Rambach vo svojej Antoldgii krestanskych piesni,
potvrdzuje dobova tlac z roku 1515 s titulom , Zwo Lieder, von
den syben Worten Jesu Christi... Johann Boeschenstein”.”* Hymnus
sa stal znamym po tom, ako ho v roku 1537 Michael Vehe
zahrnul do svojej zbierky Gesangbiichlein”pod nazvom “Die
Heyligen Sieben Wortt vnsers Herren” (, Sedem sviitych slov ndsho
Pdina”) tak, ako ho dnes pozname v spracovaniach
svetoznamych skladatelov r6znych hudobnych epoch.
Z povodne deviatich strof, ktoré s prebasnenim jednotlivych
Casti evanjelii, opisujucich utrpenie asmrt Krista ajeho
posledné slova (Lukas 23, 34; 23, 43; 23, 46; Jan 19, 28; 19, 30;
Matus 27, 46) si Johannes Schimbrackius pre svoju skladbu
vybral len tivodnu strofu, ¢o je hned na prvy pohlad zvlastne
pri pomerne rozsiahlej kompozicii. Aj tu vSak autor
preukazuje svoje majstrovstvo a zmysel pre dramatickost, ked
naraba velkoryso s pomerne velkymi hudobnymi plochami
a zaroven takmer minimalisticky s textom, pricom jeho hudba
nestrdca napdtie apri sprdvhom pochopeni a naslednom
spravnom interpretovani neupada ani naznakom do fadnosti.
Skladba pozostava z5 casti, tém jednotlivych verSov
povodného choralu, avsak nie v podobe jednotlivych od seba

7> Nielen v ramci Levocskej zbierky hudobnin, ale aj v dobovych archivaliach, ¢i vobec

v historickych zapisoch sa s takouto formou , skratky” stretdvame velmi casto.

* RAMBACH, August Jakob: Anthologie christlicher Gesinge aus der alten und mittlern Zeit.
Altona und Leipzig, 1817. Str. 430.

75 Prispevok cerpa z novsieho vydania rovnomennej zbierky, editor Carl Riimpler,

Hannover 1853, s. 108.
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oddelenych tsekov, ale prepojené plynulymi prechodmi
z jednej témy do dalSej, vdaka ¢omu priebeh skladby posobi
ucelenejSie, jednoliato. Je to zaroven aj prejavom inklinécie
autora k tradicnej polyfénii, bez nevyhnutnosti ,trhania”
kompozicie na jednotlivé tseky v sluzbe vyrazu, verného
vyobrazenia emocionalneho obsahu textu v hudbe. Tento jav
je zaroven tou narocnejSou verziou, ¢o sa tyka zmien
charakteru hudby na prechodoch jednotlivych versov. Jedinou
vynimkou v pokojnom, plynulom priebehu skladby je azda
len usek , die sieben Wort die Jesus sprach” vsadeny v trojdobom
metre, Vv striedajicich sa energickych vpadoch r6znych
zoskupeni hlasov v ramci povodného Sesthlasu, ¢o navodzuje
dojem dvojzborovosti. Na velkych plochach svojho
zhudobnenia, kde sa striedaji presvetlené stizvuky vyssich
hlasov s mysteriézne znejucimi tsekmi v podani nizSich
hlasov je tato skladba rozjimavou meditaciou, navodzujticou
transcendentalny  zaZitok. = Nechyba ani  moment
dramatizovania, prave na vysSie spominanom useku ,die
sieben Wort die Jesus sprach”, ktorého ostra energickost sa vsak
v dalsom priebehu skladby celkom roztapa v neobycajne
vrucnom , betracht in deinem Hertzen”, ktoré akoby nam chcelo
vtlacit pecat do srdca...

Zacharias Zarewutius

Bardejovsky organista a skladatel (Brezovica 1605 —
Bardejov 1667). O vyznamnosti, ako ipovode jeho rodiny
svedci pridomok Rosenbergensis. Humanistické vzdelanie
ziskal na latinskej mestskej Skole v Bardejove anemeckom
gymnaziu v Levoci. Uz vo velmi mladom veku nastapil na
miesto organistu v SpiSskej Novej Vsi, nasledne prijal
pozvanie a ponuku miesta organistu v Bardejove, kde od roku
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1624 posobil az do svojej smrti, teda celych 43 rokov.
Informacie o jeho Zivote komplexne podava FrantiSek Matts
vo svojej praci ZacharidS Zareviicky — Zivotné osudy.’®
O hudobnej vyspelosti Zachariasa Zarewutia svedci nielen
jeho zachovana tvorba, ale aj zmienky o jeho vynikajtcej
virtu6znej hre na organ, ktoré nachadzame v dobovych
listinach. Predpoklada sa, Ze to ¢o sa z jeho tvorby zachovalo,
tvori len nepatrné torzo z celkovej tvorby tohto autora.
Duchovna tvorba Zachariasa Zarewutia sa zachovala
v podobe tabulatarnych zapisov v ramci Bardejovskej zbierky
hudobnin. Tato dnes vlastni budapestianska Kniznica
v Séchényiho dome. Z celého zachovaného diela (19 skladieb),
len 9 z nich sa zachovalo kompletnych. Ich transkripcie
v osemdesiatych rokoch 20. storo¢ia vypracoval madarsky
muzikolég Rébert Arpad Muréanyi, vysli v edicii Musicalia
Danubiana v roku 1987 pod nazvom Zacharias Zarewutius —
Magnificats and Motets””.

O Jesu mi dulcissime

,,O Jesu mi dulcissime,

o) moj najsladsi Jezisu,

adoro te in stabulo commorantem

klaniam sa ti, uloZenému v stajni.

O puer dilectissime,

O najmilovanejsie dieta, adoro te in praesepio jacenten.
klaniam sa ti, vioZenému v jasle.

O Jesu, rex piissime,

76 MATUS, Franti$ek: Zacharid§ Zareviicky — Zivotné osudy. In: Zacharias Zarevicky
(Zarewutius). 400 rokov od narodenia bardejovského evanjelického organistu

a skladatela. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie. Vedeckeé spisy o hudbe
8. PreSovsky hudobny spolok Stizvuk. 2005. Presov. ISBN 80-89188-13-3, s. 67-83

77 MURANYI, Rébert Arpad: Zacharias Zarewutius (1605?-1667) Magnificats and Motets.
Musicalia Danubiana 8. Budapest 1987. ISBN 9630182912. HU ISSN: 0230-8223.
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O Jezisu, ty najldskavejst kral, adoramus te in faeno cubantem —
klaniame sa ti, spiacemu v sene — in coelo fulgentem.

Ziariacemu v nebi. O mira Dei pietas,

O nidhernd liskavost Boha, O singularis caritas,

O nekonecnd dobrota, Christus datus est,

Kristus je dany, Jesus natus est,

JeZis je narodeny, datus est a Patre,

Od Otca je dany, natus est de virgine matre.

z Matky Panny narodeny. O divina ergo proles,

0) potomstvo teda boZské, te colimus hic homines

klaniame sa ti ako smrtelnici, ut veneremur caelites.”

aby sme ta raz uctievali ako nesmrtelni.”

(text: Giovanni Gabrieli? Varidcia latinského hymnu sv. Bernarda
z Clairvaux:Jesu, Rex admirabilis)

Osemhlasné dvojzborové moteto na duchovny
neliturgicky, vianocne ladeny text, predstavuje vo svojom
charaktere ticht1 rozjimavu modlitbu. Povod textu sa oznacuje
za anonymny. Aj na zaklade toho, Ze st zname su len
3 zhudobnenia tohto textu vramci celej znamej dobovej
europskej tvorby, vznikaju dohady o mozZnosti autorstva
Giovanniho Gabrieliho aj v otazke textu, prave ako jedného
z autorov zhudobnenia daného textu. Okrem jeho sadzby
pozname zhudobnenie daného textu v diele Giovanniho
Croceho a vdiele prave naSho Zachariasa Zarewutia.
Menovana Gabrieliho skladba sa nachadza v hudobnej tlaci
zroku 16117, ktora patri do inventaru Levocskej zbierky
hudobnin, adokonca iv Tabulatirnom zborniku Caspara
Plotza”, ako jedna z mnozstva Gabrieliho skladieb, ktoré boli
intavolované do tejto pamiatky. To, Ze Zarewutius musel
poznat dielo Gabrieliho, je zjavné nielen v stvislosti

8Promptuarii musici harmonias sacras sive motetas. Pars prima. Editor: Abraham Schade.
1611. Sign. 13.986 (19A-22A)

7 Tabulatﬁrnz zbornik CasEara Plotza. SiEA 13.990a (1A)
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s pouzitim tohto textu. Pri porovnani rovnomennej skladby
u Gabrieliho a Zarewutia jasne vidime, ze Zarewutius sa
Gabrieliho dielom inSpiroval aj po stranke kompozicnej. Aj
ked by sa zdalo, ze Zarewutius doslova prebral niektoré
melodické motivy z Gabrieliho skladby, nebolo by to nakoniec
ni¢ vynimocné. Prepoziciavanie motivov v kompozicnej praxi
tej doby bola bezna zalezitost. DolezitejSie je celkové
vypracovanie skladby. Viiom sa Zarewutius prejavil ako
majster v nardbani s farebnostou zvuku ako kompozicno-
vyrazovym prostriedkom. V skladbe uplatnil kontrast 2
hlasovych skupin (resp. dvoch Sstvorhlasnych zborov),
vyssieho (dva soprany, alt, tenor) anizsieho (alt, tenor,
barytdn, bas), resp. na zaklade farby svetlejSieho a tmavsieho.

Uvod skladby patri druhému - niz§iemu zboru.
Skladbu otvara alt druhého zboru, v relativne nizkej polohe,
na minimalnych, polténovych melodickych postupoch na text
,O Jesu”, navodzuje charakter tichej prosebnej modlitby. Vo
volnej imitdcii sa na rovnaky text postupne pridavaju ostatné
hlasy druhého zboru. Z dojmu urcitej temnosti nas vytrhava
vyraznejsi melodicky pohyb na texte ,mi dulcissime” (,moj
najsladsi”), kde vyznam slova je zvyrazneny ozdobne
zvlnenou melodickou frazou vtenore. Homofonicky
spracovany usek ,adoro te” (,klaniam sa ti”*) vo svojom
zmohutneni zvuku vaéSmi nez dojem pokory navodzuje
dojem odusSevnenosti. Tmavost prvého vstupu druhého zboru
na jeho zaverecnom akorde akoby pretina svetelny lac
v podobe nastupu prvého (teda svetlejsieho) zboru na text ,O
puer dilectissime, adoro te in praesepio jacentem” (,0
najmilovanejsie dieta, klaniam sa ti, vloZenému v jasliach”),
ktorého jemnost a jas evokuju pohlad na pokojne spiace Bozie
dieta. Po generalnej pauze, ktora na tomto mieste ma
dramaticky ucinok, v mohutnom zvuku vpadaju obidva zbory
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na text ,O Jesu, rex piissime, adoramus te in foeno cubantem, in
coelo fulgentem” (,0 JeZisu, ty najliskavejsi kral, klaniame sa ti,
spiacemu v sene — Ziariacemu v nebi”). Odusevnenost, az dojem
extazy kulminuje v mohutnosti zvuku na text ,adoramus te”
(,klaniame sa ti”) avrcholi vo vidine ziary nebeského
kralovstva v zaverecnom rozziarenom zvolani ,in coelo
fulgentem” (,v mnebi Ziariacemu”). Prichadza jemné, tiché,
pokorné vzyvanie ,O mira Dei pietas, o singularis caritas” (,0
ndadhernd ldskavost’ Boha, 6 nekonecnd dobrota”) v podani druhého
zboru, tentoraz vsak vo svetlejSej farbe, ktora je dosiahnuta
vysoko polozenym basom. Radostny charakter dalSieho
useku, , Christus datus est, Jesus natus est, datus est a Patre, natus
est de virgine matre”, ktory hovori o narodeni Krista, znovu
vystrieda tiché vzyvanie bozského potomstva, v texte ,O
divina ergo proles” Skladba sa konéi na texte ,te colimus hic
homines ut veneremur caelites.” extaticky radostnou atmosférou
vizie  dosiahnutia  kralovstva  nebeského  a bozskej
nesmrtelnosti.

Prispevok  predstavuje  prezentaciu  niektorych
vybranych diel autorov 17. storocia zo Spisa a Sarisa. Hoci
doteraz vznikli mnohé stiidie, ktoré sa zaoberajii fenoménom
spiSskej a sariSskej duchovnej protestantskej hudby, ziadna
znich sa vrozsiahlejSej miere nezaoberala problematikou
interpretacie tejto hudby, ktort treba posudzovat jednak
z pohladu spolocenskej situdcie a kultirneho diania vo
vtedajSom Hornom Uhorsku, ako izhladiska dobovej
europskej hudobnej scény, s estetickymi vychodiskami
dobovej eurdpskej tvorby.

Celkovy minimalny zaujem, respektive nezaujem o tato
hudbu a jej interpretaciu moéze pramenit jednak z neznalosti
tejto tvorby ako takej, druhou strankou tohto problému je
aspon zdanlivd prili§ vysoka ndrocnost interpretacie tejto
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hudby. Verime, ze v ivode spominany interpretacny projekt,
podporeny esteticko-interpretacnou rozpravou o konkrétnych
skladbach v tejto teoretickej praci by snad mohli priniest
trochu svetla do tejto problematiky. Snazili sme sa duchovnu
hudobnti tvorbu zo SpiSa aSaria Co najviac pribliZit
vnimaniu mozného dalSieho interpreta tejto hudby, predstavit
tato tvorbu ako Zivy, emoéciami prekypujuci fenomén
a verime, Ze ipo nasom pripadnom odmlcani nezapadne
znovu prachom, ale ozije vradoch dalSich moznych

interpretov.
Redakénd pozndamka: Kompletny prispevok odznel na konferencii Musica Sacra v Banskej Bystrici
v roku 2015.
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KONIEC PATRIOTA V RUSKU
The end of patriots in Russia

Abstract. The composer Sergei Sergeyevich Prokofiev (1891 — 1953) was a happy child. He always
got what he wanted, he had money, success and also the nature of a carefree miracle child. Russian
playwright Anton Pavlovich Chekhov once said that Russian writers live in barrels, eat silver fish
and sleep with washing machines. According to that, Prokofiev would never be Russian. The West
considered him a Soviet citizen, and was accepted as a foreign guest in Russia. But the situation
changed unexpectedly.

Ked' v roku 1949 napisal americky dirigent a skladatel
Aaron Copland (1900 — 1990) esej A Modernist Defends Modern
Music,® zaradil v nej do svojich Styroch fiktivnych kategdrii aj
dve velké osobnosti ruskej a sovietskej hudby. Kym Dmitrij
Dmitrijevic Sostakovic (1906 — 1975) sa ocitol medzi ,velmi
jednoduchymi®  (very easy) skladatelmi, kozmopolita
a generacne starsi Sergej Sergejevic Prokofiev (1891 — 1953) sa
dostal do kategodrie ,uplne pristupnych” (quite approachable)
skladatelov.

Vydedenec azaroven patriot Sergej Sergejevic
Prokofiev [Cepret Cepreesmu ITpoxodnes] spoznal rodnu
krajinu najprv ako carske samoderzavie, opustal ju v obdobi
proklamovanej kvality a ,tusilia o spravodlivi komunistickti

% Dostupné na:
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spolocnost” a vratil sa, aby ostal dplne sam a bez spoloc¢nosti,
ktora ho sice kultirne a reprezentacne potrebovala, ale v case
skonu ho nepoznala. Mala doéleZzitejSiu povinnost: cely narod,
zasypany kvetmi a zaliaty slzami sa v davovej psychdze — aj
s niekolkymi udupanymi obcanmi — lucil s velkym ,Sosom”
Stalinom.’! Palcové titulky oznamovali smrt sovietskeho
strojcu tizasného zivota ,s rajom na zemi”, bez novinovych
titulkov® sa v tichosti lacili najbliz§i priatelia s velikanom
svetovej hudby. Prokofiev a Stalin zomreli 5. marca 1953. Kym
Stalina vyprevadzali davy, pocas smutocnych obradov zneli
nad Prokofievovou rakvou iba husle Davida Oistracha.

Po Stalinovi ostalo mnoho nepodarkov, po Prokofievovi
mnoho kvalitnej hudby. Po Stalinovom néstupe k moci prisiel
o kompetencie aj Leninov komisar umenia, inteligentny
byrokrat Anatolij Lunacarskij (1875 — 1933), ktorého nazval Lev
Trockij ,bolSevikom medzi intelektualmi a intelektualom
medzi bolSevikmi.” Po relativne Stastnom obdobi, kedy
na cele hudobného diania stal v Rusku bohémsky skladatel so
zidovskymi korenmi Arthur Vincent Louriér (Artur Sergeyevich
Luriye) - byvaly ziak Clauda Debussyho a Arnolda
Schonberga - sa Lunacarského vizia zratila astala sa
nevyhovujicim ,nabozenstvom” s problémami. V tom case
vnimala verejnost mladého Prokofieva ako burlivaka,
arogantného  individualistu = a prehnane ambiciézneho

8 Josif Vissarionovi¢ Stalin, vlastnym menom Gzugasvili (1878 — 1953), komunisticky
diktator, jediny zo sovietskych Statnikov, na pocest ktorého bola po jeho smrti
usporiadana v pravoslavnom chrame panychida. Po informdaciach o jeho smrti bola velka
Cast obyvatelstva krajiny otrasena, pri pohrebe a snahéach Iudi dostat sa k jeho rakve boli
v mnohopocetnych davoch usliapani viaceri fudia. 5. marec — den Stalinovho timrtia — sa
v Ceskoslovensku dostal medzi pamétné dni, pripominal sa do roku 1956, kedy doslo

k odstideniu Stalinovho kultu osobnosti novym lidrom Nikitom Sergejevicom
Chruscovom.

8 Sovietske hudobné periodikum uvadzalo Prokofievovu smrt iba ako kratku noticku na

strane 116, prvych 115 stran bolo venovanych Stalinovej smrti.
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skladatela. Servilnym Stalinovym poskokom sa stal Andrej
Zdanov (1896 — 1948), prvymi obetami vlady teroru boli poetka
Anna Achmatovovd (1889 — 1966), humorista Michail Zoscenko
(1894 — 1958), autor vojnového romanu Mlada garda Alexander
Fadejev, skladatel Vano Muradelli (1908 - 1970), odstdeny za
operu Velké priatelstvo, ale aj Aram Chacaturjan (1903 — 1978)
za klavirny koncert a rezisér Sergej Ejzenstejn (1898 — 1948) za
film Ivan Hrozny. Represdlidam boli vystaveni Dmitrij
Sostakovic aj Sergej Prokofiev.

V case, ked sovietska kultirna verejnost na cele so
Stalinom sledovala v Moskve premiéru Sostakovicovej opery
Lady Macbeth Mcenského tijezdu (Katarina Izmajlovna, 1934)
a o niekolko dni sa z ¢lanku v komunistickom denniku Pravda
dozvedela, Ze je to moralne obscénne dielo, rozhodol sa Sergej
Prokofiev s manzelkou Linou advomi synmi, po rokoch
prezitych v zahranici, pre definitivny navrat do rodnej krajiny.
Prokofiev vedel, ¢o sa vSetko v Rusku dialo aj deje, napriek
tomu nezmenil nazor. Zostal natrvalo, avsak nemohol tusit, Ze
to bude aj s trvalymi nasledkami.

Dieta Stasteny

Po smrti dvoch starSich strodencov vyrastal Sergej
Prokofiev (*1891) v blahobyte ako jedinacik. Aj ked prvé kroky
vo vzdelani urobil budtci skladatel pod otcovym dohladom,
v hudbe to bola matka, excelentna pianistka, ktora rozpoznala
synov talent, viedla ho ktucte ku klasikom a zabezpecila
vychovu v troch svetovych jazykoch. Okrem hudby bol
Prokofiev od detstva posadnuty aj vasSnou hrat Sach.®

8 Sergej Prokofiev ma na portali Chessgames dokonca niekol'ko slavnych partii. V roku
1914 porazil v Petrohrade kubanskeho Sachového velmajstra José Raiila Capablancu. Hral
i s nemeckym Sachistom a matematikom Emanuelom Laskerom a polsko-franctizskym
medzinarodnym velmajstrom Saviellym Tartakowerom, tych vSak neporazil. Na
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Vynimoc¢né partie zohral aj so slavnym kubanskym Sachistom
José Raiilom Capablancom (1888 - 1942), so Sachovym
velmajstrom Michailom Mojsejevicom Botvinnikovom (1911 —
1995) a huslistom Davidom Oistrachom (1908 — 1974).

- “‘ ",'
S Davidom Oistrachom
Zdroj http://www.nss.cz/historie/neslavne-partie-slavnych-osobnosti/sergej-prokofjev-

por

V letnych mesiacoch sa mlady Prokofiev dostaval pod
odbornti ochranu Reinholda Gliera (1875 - 1965), ktory
navstevoval rodinu v Soncovke. Odporucenie pre studium
hudby dal rodicom skladatel Alexander Glazunov (1865 — 1936).
Rodina najprv vahala, ispesné prijimacie pohovory rozhodli.
Vroku 1904 sa Sergej Prokofiev prestahoval s matkou do
Petrohradu a na desat rokov sa stal ziakom konzervatéria, kde
ho viedli o. i. Rimskij-Korsakov, Glazunov a Liadov. Férum
mladych skladatelov  Veclery sicasnej hudby aktivne

Chessgames https://www.chesshistory.com/winter/extralprokofiev.html je i partia, ktort hral

Prokofiev spolo¢ne s Borisom Baskirovom proti Aljechinovi a vyhrali.



http://www.nss.cz/historie/neslavne-partie-slavnych-osobnosti/sergej-prokofjev-por
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propagovalo v St. Peterburgu aj sticasnt zapadoeuropsku
hudbu.

Petrohradské konzervatdrium v roku 1913

Zdroj
https://simple.wikipedia.org/wiki/Saint_Petersburg_Conservatory#/media/File:Stpetec
onservatory.jpg

Zaciatkom roka 1905 sa politicka situacia v meste
vyostrila, skola byvala ¢asto zatvorena, studenti navstevovali
sukromné hodiny v domacom prostredi pedagogov.
Prokofievov absolventsky vykon, kde predviedol svoj
1. klavirny koncert, mu vyniesol cenu Antona Rubinstejna, nie
vsak za skladbu, ale za vynimocnu interpretaciu. V roku 1913
skomponoval 2. klavirny koncert, ktory sa stal verejnym
Skandalom. Vtom istom roku mu sprostredkoval rusky
renomovany kritik a muzikolog Alexander Ossovsky (1871 —
1957) prva zahrani¢nti cestu do Pariza a Londyna. Neskor
v sprievode matky uskutocnil turné po kultirnych krajinach
zapadnej Eurépy.



https://simple.wikipedia.org/wiki/Saint_Petersburg_Conservatory#/media/File:Stpeteconservatory.jpg
https://simple.wikipedia.org/wiki/Saint_Petersburg_Conservatory#/media/File:Stpeteconservatory.jpg
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Barbar, idol a kozmopolita

Stretnutie simpresariom ruského baletu Sergejom
Pavlovicom Dagilevom (1872 — 1929) v Londyne v roku 1914
vyrazne ovplyvnilo Prokofievove dalsie zZivotné udalosti.

Diaghilev's Influence on
‘Western Ballet

MATISSE

RIMSKY-
KORSAKOV

PROKOFIEV

DE CHIRICO

Dagilev a spolupracovnici
Zdroj https://simple.wikipedia.org/wiki/Sergei Diaghilev
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Dagilev si s nim dohodol niekolko baletnych projektov.
Najprv to bol balet Ala a Lolli. Dagilev ho odmietol, obaval sa,
ze bude rovnako Skandalézny ako Stravinského Swvitenie jari.
AvSak na premiére baletu Sut, sprierezom Iudovych
rozpravok etnografa Alexandra Afanasieva, uz nadsene tlieskali
v publiku pariZzske celebrity — Jean Cocteau, Igor Stravinskij
a Maurice Ravel. K Sokujucim a rytmicky brutalnym dielam
patrila Skytska suita, pri ktorej opustil Glazunov koncertnt
salu na protest proti ,barbarskej” hudbe, pocas ktorej sa
roztrhla aj koZa na tympanoch. Dal$im spoloénym projektom
bol tuspeSny industridlny balet Ocelovy skok (1925),
inSpirovany poetikou Vsevoloda Mejercholda a avantgardou
Alexandra Tairova, aj expresionisticky balet Mdrnotratny syn
(1929) s premiérou v Benatkach. Kratko nato velky impresario
ruského baletu Sergej Dagilev v meste na lagtne zomrel.

Pocas prvej svetovej vojny sa Prokofiev vratil do
Petrohradu, nemusel narukovat, a tak studoval hru na organe
a usilovne komponoval. Vysledkom bola opera Hric na
Dostojevského namet a 1. symfonia Kiasicki v haydnovskom
duchu. Smatkou zil striedavo v Peterburgu a v ktipelnom
mestecku Kislovodsk na Kaukaze.

Po prevzati moci vladou sovietov sa rozhodol Prokofiev
navstivit Ameriku a ,nadychat sa cerstvého vzduchu.”
Lunacarskij sice protestoval, ale napokon vystavil
Prokofievovi pas. Ked opustal Rusko mal 27 rokov a bol uz
slavny. Dobytie Ameriky sa zacalo kuriéznou cestou
Transsibirskym expresom cez Sibir, Japonsko, Honolulu,
s ciefom v Buenos Aires. Po 18 dnioch dosiahol pobrezie
Pacifiku, odplaval do Japonska, kde pocas dvoch mesiacov
uskutoc¢nil niekolko koncertov v Tokiu a Jokohame. Namiesto
Juznej Ameriky poziadal o viza do USA. V San Franciscu ho
imigraéni dradnici neprijemne preverovali zjeho vztahu
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k bolSevizmu, spolocnost naopak: distingvovany génius
z bolSevickej krajiny bol pre fiu kultirnym Sokom a raritou.

Americkd kariéra

Uspesnym koncertom 20. novembra 1918 sa zadala
Prokofievova americka kariéra, ktora trvala Styri roky. Mal
skvelé tuspechy ako Kklavirista, damy obdivovali jeho
neopakovatelny Sarm, ale skladatelsky sa mu prili$ nedarilo.
Nepriaznivé pomery a financna kriza spdsobili, ze zvazoval
svoj navrat domov. Po vlaznom prijati opery Ldska k trom
pomarancom v Chicagu (1919) a po sérii koncertov v Kanade sa
Prokofiev rozhodol Ameriku opustit. Najprv odcestoval do
Pariza, odtial sa do USA nacas vratil, aby sa napokon v marci
1922 usadil s matkou v bavorskom klastornom mestecku Ettal.
Bez podpisaného kontraktu tu skomponoval za zivota nikdy
neuvedentt operu Ohnivy anjel na namet ruského prozaika
a dramatika Valerija Briusova. Odtial sa — uz aj s manzelkou —
prestahoval do Pariza.

Carolina Codina

Prokofiev mal mnohé milostné aféry, za budicu
manzelku si napokon vybral madridska rodacku s ruskymi
korenimi, atraktivnu spevacku Carolinu Codinu, s umeleckym
menom Lina Ljubera. Zoznamili sa na Manhattane a v roku
1924 sa v Nemecku vzali. Ich manzelstvo trvalo viac ako
osemnast rokov, narodili sa im dvaja synovia, Svjatoslav
a Oleg. V tom obdobi mala Lina uz za sebou uspesny debut
ako Gilda v Rigolettovi v milanskej (malej) Scale. Od roku
1925 realizovala s manzelom mnohé koncertné turné po
Spojenych  Statoch, Sovietskom zvaze aj Europe.
K vynimocnym pre oboch patrilo aj stretnutie s papezom
Piom XL a koncerty na sovietskych velvyslanectvach. Zivot
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s excentrickym hudobnikom nebol lahky, Lina sa musela
prisposobit, robif nevyhnutné tstupky, ¢o malo dopad nielen
na jej slubne sa rozvijajicu kariéru, ale aj na manzelské
nedorozumenia. Prokofievov —egocentrizmus znasobeny
neverou sposobili najprv formalny, potom definitivny zanik
manzelstva.

Carolina Codina alias Lina Llubera s manzelom

Zdroj
https://www.europeana.eu/en/item/2024913/photography_Provided CHO_Parisienne_
de_Photographie_6667_3

Dobrovolnyj a iispesnyj exil v PariZi

Vroku 1923 sa Prokofiev s manzelkou Linou usadili
v Parizi, kde prezili desat neobycajnych a tispesnych rokov.
Prokofiev uz patril k umeleckej elite, podobne ako Sergej
Rachmaninov, aj on bol skvely klavirista, navySe uspesny
skladatel. Igor Stravinskij a niektori ¢lenovia PariZskej sestky mu
umoznili absorbovat novy duchovny aj umelecky svet.
Vnovom aute pocas letnych mesiacov realizoval mnoho
koncertov. Prvykrat sa vSak otriaslo jeho silné sebavedomie,

ked 2. symfonia znamenala netspech. Prokofiev sa v meste na
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Seine dostal do kontaktu aj snovou krestanskou vedou
Christian Science, ktorej ucenie bolo postavené na presvedceni,
ze duchovno je zakladom vsetkej existencie a hmotny svet je
iba iltziou, z ktorej pramenia aj vSetky udské choroby.

V povojnovych rokoch zacalo sovietske Rusko hladat
umelcov, ktori utiekli po revoltcii na Zapad. Prokofiev zacal
koketovat s myslienkou navratu.

N%

Sergej Prokofiev s klaviristom Alexandrom Borovskym na vylete v proom
kiipenom ojazdenom aute za 27 tisic frankov
Zdroj https://wwuw.thestorycurator.net/?p=6338

Vroku 1927, jedenast rokov potom, ako Prokofiev
opustil revolucné Rusko, pricestoval so svojou manzelkou
Linou do rodnej krajiny. Séria koncertnych vystipeni bola
uspesnd, manzelia si uzivali slavu, publikum ich oslavovalo
v Leningrade, Kyjeve, Odese. Prokofiev ziaril Stastim.
Dokonca zakladatel slavneho moskovského divadla MCHAT



https://www.thestorycurator.net/?p=6338
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Konstantin Stanislavskij (1863 — 1938) navrhol Line divadelné
angazman. Manzelsky par bol spokojny, hovorilo sa o ponuke
k navratu, drady sa predbiehali v servilnosti aj tstretovosti.
Prokofiev nadobudol mnielen pocit popularity, ale aj
osobnostného vplyvu. ManZzelia sa po tispesnom turné vratili
do Pariza, ktory bol ich trvalym bydliskom. Medzitym prisli
na svet synovia Svjatoslav aOleg, Linini rodi¢ia sa
prestahovali z Ameriky do mestecka Le Cannet na franctuzskej
riviére a starali sa o vinukov pocas turné ich rodicov. Lina bola
obdivovanou damou, uzivala si bohémsku spolo¢nost. Medzi
ich znamych patrili Picasso, Chaplin, Matisse, tanecnici Ballets
Russes s ]VDagilevom, Stravinskij, Rubinstein, Rachmaninov,
éaljapin, Toscanini, Cocteau, Camus, Ravel, Hemingway, ale
aj Marlene Dietrich, Coco Chanel s prvymi kvapkami slavnej
vone No. 5 a velka ruska mecendska umenia, tajomnda Misia
Sert (1872 — 1950), v salonoch ktorej sa stretavala skutocna
elita. Popularny Montmartre, prechadzky v Luxemburskych
zahraddch, boulevard Saint Germain, Latinska stvrt, terasy Le
Dome ala Closerie des Lilas boli umeleckym domovom
manzelov. Lina a Sergej boli obklopeni kvetmi, potleskom,
bohatstvom aich Zzivot pripominal obrovské rozpravkové
dobrodruzstvo. Smrt Dagileva aj Sergejovej matky zadali
pomaly generovat pocit smutku, tizba vratit sa do Ruska
nadobudala redlne predstavy. Ruski exulanti, ale aj moskovski
priatelia Mjaskovskij, Sostakovi¢ a Mejerchold posielali
vystrazné informacie o situacii v krajine, ale ani samovrazda
priatela abasnika Vladimira Majakovského nepresvedcili
Prokofieva, aby ostal v PariZi a nevracal sa.
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' Missia Sert, mecends:ku umenia
Zdroj
https:/len.wikipedia.org/wiki/Misia_Sert#/media/File:Misia_Sert_by_Renoir.jpg

Pocas prvého ruského turné si uzil tispesnti premiéru
opery Liska ktrom pomarancom v Leningrade,8 hrali sa mu
starSie opery a skomponoval 3. symfoniu, ktort dirigent Sergej
Kusevickij (1871 — 1951) oznacil za , najuicsiu symfoniu od Cias
Cajkovského Siestej.” Rozhodnutie pre navrat domov podporila
aj skutocnost, Ze turné do Sovietskeho zvazu sa koncilo vzdy
frenetickym uspechom, velkolepymi oslavami, dokonca aj
filmovym dokumentom. V roku 1929 absolvoval druhé turné,
uz aj s osobnou Stalinovou podporou. Lahké zranenie ruky pri
autonehode v Moskve mu zabranilo hrat, nezabranilo mu
vSak nadviazat kontakty so st¢asnou ruskou hudbou.

V roku 1935 sa zacalo Prokofievove stahovanie, rodina
vSak definitivne pricestovala az orok. Moskva poskytla
Prokofievovi spociatku umeleckti slobodu, osobny komfort
a zabezpecila imunitu politickej cenztiry. Na hlavnom namesti

8V roku 1924 nazov Petrohrad zanikol.
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v Moskve dostal komfortny byt, vlastné auto s osobnym
Soférom, synovia navstevovali Spickovu anglicku Skolu.

Zacal sa idylicky navrat ,strateného” syna, ktory sa
v priebehu par mesiacov zmenil na dovtedy nepoznanu
realitu.

Zeny v skladatelovom Zivote

V zivote kazdého umelca sa vzdy objavuju zvlastne
muzy aani Prokofiev nebol vynimkou. Najprv to bola jeho
matka Maria Grigorievna, vzdelana a rozhladend Zena, ktora po
strate dvoch dcér venovala vSetku lasku aj pozornost synovi.
Pocas studia na konzervatériu si Sergejova spoluziacka Vera
Alpers poznamenala o nom v denniku, Ze je ,in”, ale egoista.
Zamilovana cervenovlasa harfistka Eleonora Damskaja bola pre
Prokofieva podla jeho slov vtom Case 8kareda. DalSie
Studentské romaniky prerusila revolucna jar 1917 a o par
mesiacov aj Prokofievov odchod do zahranicia. Neskor to bola
prave Eleonoéra, ktora ziskala mnoho veci, ked revolucné
urady otvorili Prokofievov byt azacali odpredavat jeho
osobné veci a cennosti. V marci 1935 sa narodil Eleonore syn
Alexander. Netajila, kto bol jeho otcom a Prokofiev sa snazil
obom pomahat. Alexander ziskal neskor priezvisko Tontegod
po novom ,otcovi’, vyStudoval vysoku Skolu, stal sa
vedeckym pracovnikom adostal aj niekolko Statnych
vyznamenani. Po smrti Sergeja Prokofieva poskytla Eleondra
Damskaja mnoho osobnych veci do moskovského muzea dejin
hudby, vratane listov aj fotografii.

Po milostnych roménikoch sa Sergej zaltibil v Amerike
do Caroliny Codiny alias Liny Llubery. V PariZi, kam sa prisla
zdokonalovat v speve, ju predstavil matke, obe zeny si padli
do oka a zostali velkymi priatelkami az do Mariinej smrti.
Prokofiev vtrhol do Zivota 21-roc¢nej Liny, ked mal 27 rokov
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aprisiel do Ameriky za kariérou, ona dostala pred nim
varovanie od svojej matky. Prokofiev v roku 1920 Ameriku
opustil a usadil sa v Parizi. Zamilovand Lina zanechala kariéru
spevacky, otehotnela avroku 1923 sa stala nielen pani
Prokofievovou a neskdr matkou ich dvoch synov, ale aj
dievéinou pre vsSetko. Lina sa narodila v Madride v rodine
opernych spevakov, ktori sa spoznali pocas stadii v Milane.
Tenorista Juan Codina arusky hovoriaca matka Olga
Nemiskaja vychovavali vSak svoju dcéru uz v USA, kde
vyrastala v Brooklyne. Lina nemohla tusit, ako vztah
s Prokofievom, ktory v spolocnosti najprv dlho tajili, zmeni
zivot celej rodine.

Bola som spevicka a studovala som v Taliansku; vystupovala som v opere a tieZ na
koncertoch méjho manZela v Spojenych stitoch a v mnohyjch eurdpskych krajindch.
Ked' sa Sergej Sergejevi¢ rozhodol vrdtit do wvlasti, plne som podporila jeho
rozhodnutie.

V roku 1936 sa celd nasa rodina prestahovala do ZSSR a ja som dostala sovietske
oblianstvo. Sovietsky zviz sa stal mojou druhou vlastou ...

Fatdlne rozhodnutie a Stalinov teror

Zaciatkom roka 1925 a potom systematicky po dobu
desiatich rokov sa Stalinov rezim ,dvoril” iispesnému Rusovi
a pontikol mu pomocnd ruku navratu bez akejkolvek ujmy.
Prokofiev, ktory stravil mnoho rokov na Zapade, sa povazoval
vzdy za ruského kultirneho zastupcu, nikdy neuvazoval
definitivne zit v inej krajine. Bolo len otazkou casu, nez sa
rozhodol pre néavrat. Na Zapade zilo mnoho Spickovych
umelcov, ktori Rusko opustili v emigracnej porevolucnej vine
a Stalinov rezim sa zufalo snazil ziskat umelecké celebrity
spat. Ked sa v roku 1936 Prokofiev usadil v Rusku definitivne,
urobil fatalne rozhodnutie svojho zivota a dalsich devétnast

rokov stravil v neuveritelnych pomeroch. Rodina prisla do
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krajiny, kde uz v tichosti prebiehali Stalinove cistky. Ni¢ na
tom nezmenili ani roky Sfastia, kedy vznikol slavny balet
Romeo a Julia (1936) ¢i pre deti vydarené dielo Peto a vlk (1935).
Nasledujiice roky boli (politicky) ponuré, doktriny
socialistického realizmu zasiahli celt kultarnu spolocnost.
Prokofiev spoznal, Zze Rusko skutoc¢ne nie je slobodna krajina,
odpoctvali mu telefonaty a vedel, ze ho sledujt. Jeden z jeho
bratrancov bol pre kontrarevolucné aktivity uvdzneny.
Prokofiev padol do praktik totalitného  systému.
Predchddzajice sluby sa zacali menit, navySe, jeho Zena
nebola Ruska. A tak sa postupne zich krasneho luxusného
bytu nedaleko Cerveného namestia stavala pre nich zlata
klietka. Znamkou nepriazne bola aj cenztra, i ked Prokofiev
mohol este cestovat. V roku 1938 uskutocnil turné do Los
Angeles, podpisal zmluvu v Hollywoode, ktordt mu Walt
Disney ponukol za autorské prava pre kreslent filmovua
rozpravku Peto avlk. Po navrate mu vSak trady odobrali
cestovny pas a Prokofiev sa dostal na listinu nechcenych
skladatelov. Nepisal ,,melodickii hudbu” a bol printiteny verejne
sa ospravedlnif clenom politbyra aj obcanom Sovietskeho
zvdzu za nespravne nastipend cestu burzoaznych
kompozi¢nych stylov. Prokofiev pochopil, Ze straca priazen
rezimu. Dalsiu traumu zaZil, ked bez stopy zmizol jeho
priatel, divadelny reZisér Vsevolod Mejerchol'd, nepomahali ani
rady Borisa Pasternaka, Lina nastojcivo ziadala, aby opustili
Sovietsky zvdz. Bolo vSak uz neskoro. Pod tlakom
spolocenskej situacie zacalo krachovat aj ich manzelstvo.
Sovietsky zvaz napadli Nemci, zacala sa vojna. Prokofiev si
v tom obdobi nasiel o 24 rokov mladsiu milenku, ambicidoznu
Studentku ajedinii dcéru zdobre situovanej a politicky
spravne orientovanej zidovskej rodiny Miru Abramovnu
Mendelson (1915 — 1968), o ktorej sa (nepravom) tvrdilo, ze jej
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laska bola nastrojom sovietskeho politbyra. Ked na jesen 1941
obava pred Hitlerom zosilnela, Stalin nariadil evakuovat
velka cast umelcov do kazachstanskej metropoly Alma-Ata.
Prokofiev opustil Linu, ktora na rozdiel od neho zila pocas
vojny v Moskve sama s dvoma dospievajucimi synmi bez
akejkolvek podpory. Najprv manudlne pracovala pri
vykopovych pracach, vdaka jazykovym znalostiam (ovladala
ich plynule sedem) si neskor zardbala prekladmi a pracovala
pre agentaru Sovinformburo, ¢o bola informacna kancelaria aj
vojenska spravodajska sluzba. Pocas vojny aj po ndvrate do
Moskvy Prokofiev chrlil mnoho vlasteneckej hudby, avsak
patova situdcia nastala, ked sa dostal do nemilosti a vacsina
jeho diel sa nemohla hrat, bola zakazana.

Katalanska Spionka v gulagu

Par dni po svadbe Sergeja s Mirou zatkla Linu Lluberu
vo februari 1948 sovietska Statna bezpecnost KGB. Niekolko
mesiacov ju tryznili vo vdzeni Lefortovo aked nakoniec
podpisala vyhlasenie, odsudili ju za velezradu a Spionaz na
dvadsat rokov nutenych prac v reedukacnom tabore na Sibiri
v mestecku Abez, 50 km od polarneho kruhu, kde boli
minimalne Sance na prezitie. Lina stravila v gulagu osem
rokov. Prokofiev sa jej snazil pomoct, ale v spolocnosti uz
nemal Ziaden vplyv avden jej deportdcie utrpel dalSiu
z mnohych mozgovych prihod. Synovia Oleg a Svjatoslav boli
ponechani bez akéhokolvek dozoru amuseli sa postarat
oseba sami. Lina sa vo vazeni zrozhlasového vysielania
dozvedela (tri roky pred prepustenim) o smrti svojho
manzela, sktorym sa nikdy nerozviedla a milovala ho aj
napriek vSetkym prikoriam. Vo fyzickej aj duchovnej kondicii
ju pocas rokov hrozy pomahala udrzovat baletka, s ktorou sa
spoznala v gulagu. Silu jej dodévali aj (cenzurované) listy od
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synov, ktori postupne rozpredali vsetky cennosti, aby si
zadovazili finanéné prostriedky na Zivobytie. Pomoc im
poskytli aj niektori clenovia zvazu skladatelov, bol medzi nimi
aj Dmitrij Sostakovi¢. Po néstupe Sergeja Chrus¢ova k moci
bola vroku 1956 Lina zbavena obvinenia, zacala aktivne
pracovat na svojej rehabilitacii aj na definitivnhom opusteni
Sovietskeho zvazu, ¢o sa jej po naro¢nom boji so sovietskou
administrativnou masinériou a za ucinnej pomoci vplyvnych
Iudi podarilo az v roku 1974. Vycestovanie podpisal riaditel
Vyboru pre Sstatnu bezpecnost Jurij Andropov, neskor
generalny tajomnik KSSZ. Kataldnska ,Spionka”, za ktora
Linu povazovali, odcestovala do Londyna k synovi Olegovi,

vtom case uz vyznamnému socharovi, Svjatoslav zostal
v Sovietskom zvaze este niekolko rokov. Lina sa do Ruska uz
nikdy nevratila.

P |

Jedna z posledmyjch fotografii Liny Llubery so synmi
Zdroj https://forum.artinvestment.ru/blog.php?b=299683 & goto=prev&langid=5
Ndvrat do Zivota
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Legalizaciou vztahu sa vroku 1948 stala zMiry
Mendelson pani Prokofiev, ¢o umoznili nové sovietske
predpisy, ktorymi sa manzelstvo s Linou anulovalo, pretoze
bolo uzatvorené cirkevne, nebolo zapisané na sovietskom
konzulate v Nemecku aLina bola navyse odsidena ako
nepriatel statu. Carolina Codina alias Lina Llubera sa mala
stat jednou z 30 milionov predpokladanych obeti, ktoré rezim
umiestnil natrvalo do gulagov — koncentra¢nych taborov.®
Presny pocet umrti v gulagoch sa doteraz rozni. Lina
Prokofiev sa napokon dostala z gulagu aj pri¢inenim politicky
vplyvnych I'udi, po 21 rokoch opustila Sovietsky zvaz a zacala
nanovo zit v Parizi. Ako 89-ro¢na dokonalou angli¢tinou
nahovorila texty v Peto a vlk v produkcii National Orchestra of
Scotland a ztcastnila sa aj v Lincoln Center v New Yorku
koncertu na pocest jej manzela.

Zomrela vo veku 91 rokov v Churchill Clinic v Londyne
3. januara 1989. Nikdy nespominala zZivot v gulagu, mala vSak
velky strach napit sa (vraj otrdvenej) vody. Stretdvala sa so
svojimi synmi a spolu s nimi zacala budovat naddciu Sergeja
Prokofieva. ZvySok zivota venovala Lina sumarizacii
spomienok a zila z prostriedkov licencnych zmliuv svojho
manzela. Ich velka laska ostala navzdy zakodovana
v prekrasnej hudbe k baletu Rémeo a [ilia.

Lina neZila pre svoje spomienky, nebola pre nich otrokom, nech uz boli dobré alebo zlé.
Jedinou nemennou vecou pre 1iu bol pocit hodnoty jej vlastného Zivota a jej Zivotného
poslania ako manzZelky Sergeja Prokofieva.

% GULAG (rus. I'YAar/T'Y AAT, Glavnoje Upravlenije LAgerej) je skratka pociatocnych
slabik sovietskej organizdcie zodpovednej za spravu pracovnych trestaneckych

taborov v ZSSR, ktora existovala v rokoch 1930 — 1960. Na rozdiel od nacistickych
vyhladzovacich taborov gulag predstavoval skor tabory, kde boli vazni ntiteni pracovat
avsak podmienky boli v roznych oblastiach odlisné a niektoré pracovné tabory
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redstavovali skutocné tdbory smrti.
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Smrt velikdna
Mira Abramovic Mendelson (1915 — 1968) sa z milenky
zmenila na milovant zenu, priatelku aj milosrdnt sestru.

Mira so Sergejom
Zdroj https://forum.artinvestment.ru/blog.php?b=299683 & goto=prev&langid=5

Ako nadana poetka napisala libreta k Prokofievovym
poslednym operam Zdsnuby v kldstore (1940), Vojna a mier
(1942), Pribeh ozajstného cloveka (1947) aj k baletu Kamenny
kvietok (1954). Prokofiev jej dedikoval slavnu vojnovu Klavirnu
sondtu ¢. 8 B dur (1944). V roku 1949 utrpel Prokofiev dalsiu
mrtvicu, Mira ho opat vratila do zivota, ale bol to uz celkom
iny clovek. Jeho synovia v nom iba tazko spoznavali svojho
otca, bol smutny a zostarnuty. Lekari mu zakazali pracovat,
citil, ze sa blizi jeho koniec. Dnia 5. marca 1953 mu Mira c¢itala
Gogolove poviedky, ked nahla nevolnost ju printtila
okamzite zavolat lekarsku pomoc. Mozgova prihoda bola
tentoraz smrtelna. Zdrvena stratou milovaného
a zboznovaného muza stravila Mira zvySok Zzivota triedenim
dokladov, pozostalosti azacala pisat pamadti o slavnom
skladatelovi. Zomrela patnast rokov po manzelovej smrti.

Prokofiev zomrel vo veku 61 rokov 5. marca 1953
vrovnaky den ako sovietsky diktator Stalin, muz, ktorého
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politické rozhodnutia viseli ako tien po cely Zzivot nad
kariérou velkého ruského aj sovietskeho skladatela. Kym
davy oplakavali vodcu, v tichosti sa iba zopar priatelov lucilo
s velikanom svetovej hudby.

Prokofieva pochovali na Novodevicom cintorine. Jeho
synovia zili spolu s matkou v zapadnom eurdpskom svete,
Svjatoslav (1924 — 2010) bol tspesny architekt, Oleg (1928 —
1998) vyznamny maliar, basnik a sochdr. Obaja zasvatili Zivot
aj propagacii a publicite diela svojho otca.

Instaldcia novej sochy S. Prokofieva pri 125. vyjroci narodenia
na Kamergerskom prospekte v Moskuve, kde Zil
Zdroj
https://www.gazeta.ru/culture/photo/v_moskve_otkryli_pamyatnik_prokofevu.shtml#

Iphoto=7
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CONTENT REGULATION IN FOLK MUSIC EDUCATION
IN HUNGARY

Abstract. In the history of the few decades old institutionalized folk music education in Hungary,
such changes occurred in the curricula that were based on pedagogy science (including the
classical music education) and the science of folk music, in addition to education rooted in
tradition.

The beginnings of content regulation

In the history of Hungarian school folk music
education and teaching of instrumental folk music, one of the
first documents of content regulation was the 1981 curriculum
used by the Obuda Folk Music School. The document —
broken down by instruments (including zither) and classes —
defined the development requirements, the curriculum and
the forms of exams for the education. The zither curriculum
defined the ‘play mode and characteristics formed over many
decades in folk use’ (Jakab, 1981: 25) for teaching. Thus, it built
on tradition, and it adopted its methods and content. The
guidance also specified the instrument’s features (size, pitch,
number of strings). It also explained why it is advisable to use
various basic instruments: ‘it facilitates the resolution of the
difficulties of the various scales, makes it easier to play, and to
move to other modes’ (Jakab, 1981: 25). This part of the
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curriculum therefore involved not only the instrument but
also the deepening and development of instrumental
knowledge. In the proposal regarding the zither, the
curriculum defined the correct posture during the play and
the thoughtful instrument storage and care. All of this was a
transplantation of traditionally existing characteristic features
of practicing musicians into teaching. In the description of the
play mode and technique, the curriculum has briefly defined a
number of different plays. The curriculum guidance also
included the ‘subject-pedagogical’ suggestions, the
frameworks and organizational issues of teaching. The
training could be conducted individually and in groups: 3-4
students could be in one group and children with the same
age and ability should be considered when entering the group
for the basic skills acquisition, so in the first semester. The
curriculum also included the possibility of social and chamber
music, but the role of this in music education, personality
development, talent management and community building
was not described in the document. One way of talent
development was recorded in the curriculum: talented
students (and faster learning adults) could study by grade-
merging. The fault of the curriculum is that from inexperience
- and perhaps disregarding the curriculum of learning
classical music - development requirements do not meet age
characteristics. The curriculum contained few pedagogical,
didactic and methodological elements. The main emphasis
was on acquiring the native language of folk music, the
acquisition of high-level instrumental skills and generative
(individual and/or grouped) creative work.

=
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Legislative changes and the framework curriculum

An important regulatory development, change of the
curriculum was related to the several times modified 1993.
LXXIX. Law and to the 27/1998. (VL. 10.) MKM (Ministry of
Culture and Public Education) Decree. The Decree set out its
requirements and curriculum. In 1993, the content
management of public education became three-levelled:
National Core Curriculum, Framework Curriculum, and Local
School Curriculum. They all defined and define the
institutional and curricular development of folk education.
According to the 2011. CXC. Law on national public
education, public education task included in the founding
document and in the basic professional document of the
public education institution can be basic art education (its
institution is the primary art school) and vocational secondary
school education. The primary art school not only grows
talents and develops artistic skills, but also prepares for
specialized further studies as required. Folk music education
operates in the music branch of the elementary art school. The
primary school of art has at least six and a maximum of twelve
grades in which pre-primary, primary and graduate courses
can be conducted. The basic arts education institutions have
prepared their local curricula based on the framework
curricula®, which is included in the pedagogical program of
the schools. If we look at today’s documents and curricula of
the zither teaching, as part of art education, we find the
required content requirements on three levels. Within the

8 3/2011. (I. 26.) NEFMI (Ministry of National Resources) Decree. Decree on the
modification of 27/1998. (VI. 10.) MKM (Ministry of Culture and Public Education)
Decree on the introduction and publication of the requirements and curriculum of the

basic art education Magyar kozlony (Hungarian Gazette). 2011. 8. sz.
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general provision of art education, in music education, in the
music branch, in the general requirements of folk education,
including the requirements of teaching the zither, one can find
the specific goals, subject matter topics, curriculum, content,
development of skill areas and organizational tasks etc. The
general provisions formulate the goals of basic art education
and the roles of artistic education. Such as the establishment of
artistic expression, the development of intellectual and
emotional skills, the promotion of professional orientation and
preparation for further professional studies, the cultivation of
national traditions, talent management, personality formation,
community  formation, reduction of socio-cultural
disadvantages, complex reception of the world, the possibility
of self-expression and joy in creation, etc. This is done by
adapting the requirements of the subject to the age-specific
characteristics of the children and they acquire the knowledge
via experience. These general aims and roles are
complemented by folk music education in the music branch
(http://www.mzmsz.hu/index.php/hu/tantervek), among
other things, by the establishment of forms of preservation, by
the transfer of folk traditions, by the opportunity to learn folk
music singing and instrumental playing at the native level, by
the ability to acquire instrumental and vocal skills required to
play the music, by the awareness of musical knowledge, by
the preparation for emotional and intellectual reception of
music and by social music activity. Folk music education thus
develops professional, personal, social and methodological
competences. The curricula include the two pre-primary
classes, divisions A and B, as well as the hours, subject
requirements and tasks of the main subject, the obligatory
subject and the optional subject. A child with a musical talent
and instrumental abilities exceeding the average can become a

=
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B-member, and also if his interest and diligence makes him
capable of meeting quality (in the security of instrument
management and in the musical expression power of the
performance) and in the amount of higher requirements.
Zither is one of the subjects of the plucked string
instrument class of folk music education. The framework
curriculum defines the specialization tasks of zither teaching.
Such a special task is to introduce the possibilities of the
zither, the widest range of melodies that can be played on it,
and to familiarize the related plucked string instruments with
the students. Among other things, the purpose of zither
education is that children meet as many literature, sound and
sheet music material of the instrument as possible and to teach
them the zither scale, the plucking patterns and the
characteristic movements of the instrument playing. Methods
of regular and purposeful practice, proper posture,
coordinated left and right hand play should be developed.
Self-processing of audio materials, capability of sheet music
reading and music memory has to be improved. The
framework curriculum also determines the output
requirements for primary and secondary levels. At primary
level, ‘the student needs to know the history of the instrument
and the folk music dialects, the audio material and sheets
music literature of zither music, as well as the general folk
music collections, technical books and the composition,
maintenance (string change) and tuning of the played
instrument. The student has to be able to perform folk music
suitable for the instrument and the performance has to be style
loyal and improvisatory. He/she has to be able to accompany
his/her own vocal and also dance performances in solo and in
band. The student must know the general styles of zither
music of the various regions, the most frequently zither

=
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played melodies, the outstanding informants, plucking the
strings, spinning, alternated slow and dense plunk, holding
down the strings and the basics of parlando rubato play mode.
The student must provide sound music memory with the right
technique, style knowledge, presentation skills, experience in
dancing, stage performance routine.’s”

Secondary education of folk music is carried out in
secondary art schools in accordance with the new vocational
training regulations from the 2016/17 academic year. The
specialty grammar school has four high school grades and a
certain number of vocational training courses set by the
National Qualifications Register. In grades 9-12, general
knowledge, professional theoretical and practical training is
ongoing. In addition to obtaining a certificate of maturity and
a secondary vocational qualification, students are prepared to
move on to higher education or to start a career. Secondary
folk music education therefore has special development tasks,
competences to be improved, educational goals, and it has a
role in art education. Vocational training may take place in
parallel courses in five grades and may take place in two
vocational training years. In secondary folk music education,
the main aim of zither teaching is to deepen the student’s
knowledge gained at primary level in order to be able to take
up a career in the field of public education with secondary
music qualification and to prepare for higher education.
Another important aim of the zither teaching is to let the
students know all the types of Hungarian zithers, their
emergence and development; the spread of the instrument

8 3/2011. (I. 26.) NEFMI (Ministry of National Resources) Decree. Decree on the
modification of 27/1998. (VI. 10.) MKM (Ministry of Culture and Public Education)
Decree on the introduction and publication of the requirements and curriculum of the
basic art education Magyar kozlony (Hungarian Gazette). 2011. 8. sz. 1595-1620. o.
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and its place in Hungarian folk music; know the interethnic
aspects and the relationship with singing folk music;
furthermore to know the zither music’s authentic source
materials, instrumental repertoire, its performer traditions and
the style characteristics of the major informants. Students can
access original recordings so they can recognize internal
emphasis and variation options. During the course, students
can learn about the theory and practice of collecting
instrumental and vocal folk music (possibly on the field as
well), the history of folk music archiving and the technical
possibilities of the different periods. Students can study the
most important folklore collectors’ epochs, institutions that are
storing, processing folk music collections, and their
collections. Skills, abilities acquired at primary level will
continue to improve during training, so instrument handling
becomes lighter and more confident, the technique will be
more virtuous, form-, rhythm- and tempo- sensing together
with memory and improvisation skills will be more secure.
The student will be able to learn melodies independently after
listening or from sheet music, to record an audio material
professionally, to accurately observe the traditional play
modes, to perform solo and accompanying functions in
instrumental ensembles of different compositions, to
improvise a given folk music dialect based on performer
traditions and to ornament the melodies within the style
given. The student learns to organize concert programs and to
compose and perform a stage dance music accompaniment. At
the end of the training, the student will have a wide and
appropriate folk music repertoire and music collections of all
folk music dialectics. She/he will have dance music
accompaniment experience, stage routine and anchorman
skills. The student learns to pay attention to social music,
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purposeful and enduring work. One of the topics of the course
curriculum is technical development and the other one is
material knowledge. The latter includes the analysis,
reproduction, and creative interpretation of the traditional
zither music, the possibility of zither playing melodies that are
not played on it originally, and their zither-oriented,
competent selection. There is also skill and ability
development within the framework of other zither related
subjects. These are professional, personal, social and
methodological competencies. These include, for example, the
competences to develop general music knowledge: reliable
tone recognition, pure intonation, metre, pulsation, timing,
sheet music writing and reading skills, recognizing the
harmonies, attention, accuracy, self-reliance, interpersonal and
empathic  skills, communication flexibility, = memory
performance. The competences of folk music theories that the
subject intends to develop: accurate tone recognition and
intonation skills, rhythm and tempo sensing, understanding
professional readings and lectures, the preparation of
professional texts in oral and written form, endurance, self-
sufficiency, load capacity, motivation, manageability, logical
thinking, = overview  ability, information  gathering.
Instrumental folk music playing develops the following:
accurate tone recognition and intonation skills, rhythm and
tempo sensing, sense of style, instrumental skills, performer
skills, devotion, commitment, developing skills, self-
improvement, diligence, effort, interpersonal flexibility,
presentation skills, conflict resolution skills, creativity,
ingenuity, systematic work, attention-focusing. The list is long
and the skills and abilities that needs to be improved are
repeatedly included. This may indicate that competency
development can be a continuous and complex task of folk
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music education, which might be independent of the
subjects.®

The advanced qualification in school-based vocational
training can take place in 2 grades, in years 15 and 16.
Candidates must have a professional qualification listed in the
National Qualifications Register and they must have a
certificate of the professional qualification. The education is
modular. The High Level Activity of the Theoretical
Knowledge of Folk Music module includes ethnography, folk
music theory, history, and folk music recording subjects. The
subjects of the High Level Activity of Instrumental Folk Music
module are: main subject, co-instrument, compulsory piano,
chamber, folk dance, instrumental knowledge, solfeggio,
music theory, music history.®

Learning theories in the curricula of folk music education

Different learning theories not only have pedagogical
but also psychological traits. Cognitivism is the science of
cognition. Cognitive competence, among other things, is a
system for gathering information and creating new knowledge
(Virag, 2013). Cognitive skills are information managers, in
objective skills the activity targets objects (Virag, 2013). An
example of the former one can be the learning of a folk song;
the latter can characterize the mastery of folk music

8 Vocational framework curriculum for XLII. Performing arts sector 54 212 06 Folk musician I
stringed/string vocational qualification

https://www.nive. hu/index.php?option=com_content&view=article&id=713:szakkepzesi
-kerettantervek-302016viii3lngmrendelet&catid=10&Itemid=166

8 Vocational framework curriculum for XLII. Performing arts sector 55 212 06 Folk musician I
stringed/string vocational qualification — sub-speciality qualification
https://www.nive.hu/index.php?option=com content&view=article&id=713:szakkepzesi
-kerettantervek-302016viii3lngmrendelet&catid=10&Itemid=166.
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profession. The skills consist of routines. Cognitive skills
include unit recognition and reference routines. These are
indispensable fundamentals of folk music learning (Virag,
2013). The routines are activated one after the other, so the
skills work. The first stage of skill development is system
formation, which is the acquisition and integration of routines,
the second stage is optimization and practice (Virag, 2013).
This process can be observed for example in the acquisition of
music writing and reading skills.

Piaget was an outstanding researcher of cognitive
learning theory. He divided the intellectual development into
four distinct stages. These age-related stages should be taken
into account in the curricula of folk music education, as one
stage may be individually different, but it cannot be missed
out or skipped (Virag, 2013). For example, in stage 2, the
preoperational stage (2-7 years), the child is unable to
recognize the directing principle between the musical
elements. In stage 3, the stage of concrete operations (7-11
years), the child is capable of keeping more than one of the
musical components in mind. In the 4%, the so-called formal
operational stage (from the age of 11), the child can identify
each sound as a specified degree of a scale or perform
operations with a scale (Turmezeyné, 2015). The author notes
that there are two differences between general cognitive and
music development. On one hand, music development cannot
be so closely linked to age, because the differences may be
greater, and on the other hand the formal operational stage
can only be achieved by formal music learning (Turmezeyné,
2015). Cognitive psychology is partially responsible for the
perception that the development of skills is of high
importance in modern pedagogy. In the relevant literature
and curricula, it is stated that teaching should not primarily
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focus on knowledge, but on the ability to acquire and manage
knowledge (the development of psychic operations). Learning
thus means not only the formation of the knowledge system,
but also the development of skills, abilities, motives (needs,
attitudes, emotions) and habits (Nahalka, 2003b). In this sense,
the curricula of folk music education are considered to be
modern, as skill development has been included in the initial
documents. According to the constructivist theory of learning,
the process of learning is understood as an interpretation, that
is, the new knowledge can be accepted if a cognitive
subsystem could interpret it, if it could place it within its own
frameworks of interpretation. The process of learning is
realized through the interaction between the new experiences
and the internal system of interpretation (Nahalka, 2003a). The
theory attaches a fundamental role to prior knowledge; it
considers learning as a deductive process based on the system
of acquired knowledge. Cognition is considered to be the
operation of knowledge-specific systems, and it accepts that
people have congenital abilities (Nahalka, 2003b). This
approach also corresponds to the requirement for
differentiation: if ‘learning is the building of personal
constructions, then the process can only be very differentiated;
children can be at different levels in terms of their relevant
cognitive structures and the development of their abilities, and
they might need various things in the teaching process
(Nahalka, 2003b: 97.). The curricular content, the methods and
the organizational forms of folk music education provide
possibilities for differentiation for teachers. In Istvan
Nahalka’s quoted paper, besides the desirable constructive
attitude, he calls for the pedagogy of action learning approach.
This may also appear in the regulatory document of folk
music education, because in music learning, the children’s
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cognitive processes, abilities and attitudes are developed
through concrete action experiences and activities. Both
approaches consider it important to study in lifelike situations
(Nahalka, 2003b). The curriculum requires and proposes
active participation in collective work, as many as possible
performances, including orchestral performances and dance
accompaniments. The author considers it important in today’s
pedagogical activity to learn from others and from
demonstration, which are also the practice of folk music
education, set in the curriculum (Nahalka, 2003b).

Summary

The curricula of folk music education define the
development requirements, the curriculum, the forms of
examination etc. for instruments and classes from the
beginning. In the documents of the primary and secondary
institutes of folk music education system, developed over the
last decades, folk music education builds on tradition, its
methods and contents are adopted, but the target system of
artistic education and the methodology of competence-based
education is also becoming more and more approved at the
different levels of curricula and in several learning theoretical
approaches.
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1. rocnik Mgr. stidia
katedra orchestrdlnych ndstrojov

Vroku 2016 uviedol Opernhaus v Ziirichu baletné
spracovanie Verdiho Messa da Requiem. Tento vokalno-
inStrumentalny Zaner vo svojej podstate nevyzaduje scénické
spracovanie, bolo teda opravnenou otazkou, ¢i bude baletné
spracovanie tohto opusu prinosom a dokresli atmosféru
Verdiho majstrovského diela alebo bude rusivym elementom,
nie az tak pasujticim k zanru zadusnej omse.

Verdiho Messa da Requiem zaznela prvykrat v roku 1874
v Milane. Autor, ktory sa povazoval za agnostika,
v komponovani prekroc¢il Zaner omsSe aj celd obvykla
koncepciu rekviem. Jeho omsa je — skor nez katolickym
obradom - hlbokym zamyslenim sa nad tym, ¢o nas vsetkych
spdja, nad smrtou anad koneénostou vSetkého, co je
pozemské. Ako sa vyjadril Fabio Luisi, dirigent tejto ziiriSskej
inscenacie, Verdiho velkolepa hudba je portalom, ktory divak
moze prekrocit a konfrontovat sa s existencialnymi témami
zivota, vystapit do transcendentalnych sfér, ktoré lezia v risi
za smrfou samotnou. A takd je aj Luisiho interpretacia diela.
Pod jeho taktovkou burdca Dies irae plné agresie, vzdoru,
strachu z posledného studu, no v zavere divaka zahali Lux
aeterna, vecny jas, svetlo pochopenia asvetlo zmieru so
smrtou, skonecnostou bytia. NemoOzem si pomoct, ale
Verdiho Rekviem je obrovskou davkou nadeje, nadeje, ze to,
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Co je pozemské nie je jediné, ze i za portalom smrti existuje
pokracovanie.

Vzhladom na Siroké spektrum emdcii, ktoré Messa da
requiem evokuje, ako napriklad sucit, poslusnost, bujarost,
zivost no i uzkost a zufalstvo, bolo obrovskou vyzvou prepojit
ho sbaletom. Christian Spuck, umelecky riaditel Ballet
Ziirich, dostal na poédium nie menej ako 40 tanecnikov, viac

nez 100-¢lenny zbor a4 solistov. Pri pohlade na to, ako sa
kazda jedna z postav na podiu zapaja do inscendcie, citit
Uzasnu viziu a fantaziu renomovaného choreografa.

i oy o =3k 4 =t
MESSA DA REQUIEM aiuserpe verpl
CHOREOGRAFIE Christian Spuck BUHNENBILD Christian Schmidt KOSTUME Emma Ryott

Andrei Cozlac, Christopher Parker, Filipe Portugal, Giulia Tonelli, Matthew Knight, D
Dmitry Khamzin, Daniel Mulligan, Chor der Oper Zurich B '\1411}14 l I

FOTO Gregory Batardon ZURICH
Zdroj https://balletloversblog.com/2019/11/13/not-to-think-in-stories/
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Zboristi zahaleni tmou zo zaciatku obkolesuju
prazdnotou zivajuce poédium len sniekolkymi tanecnikmi,
svetlo sa upiera na solistku baletu Giulliu Tonelli, ktorej tanec
je pomaly, nedynamicky, skor meravy. Volba kostymov
(Emma Ryott) bola vzhode sprazdnym a chladnym
priestorom, s minimalnym osvetlenim. Zboristi so sdlistami st
odeti v ¢iernom, farebnejsie sti len kostymy tanecnikov. Na
uvod buracajaceho Dies irae sa do stredu podia dostava solista
William Moore pokryty slonovinou farbou s mnozstvom
drobnych ciernych kuskov naznacujucich rozklad a obrat
cloveka v prach. Tymto prachom je pokryté i podium, ktorym
sa William Moore zmieta v hneve, uzkosti a zufalstve. Jeho
vykon je strhujuici, zuafalstvo citelné a Dies irae o to viac
vyraza dych. Uz vtomto momente je jasné, Zze ide
o Gesamtkunstwerk, kazda jedna z casti velkej vypravy je
neodmyslitelnou stcastou celku. Zboristi, pred ktorymi sa
Moore zmieta v agéniach posledného sudu, stale ukryti v tme,
st hlasmi akoby z iného sveta, evokuju hlasy zosnulych dusi
v odistci.

Obrovsky zbor ziirisskej opery pod vedenim
Marcovalerio Marletta sa tiez stava sucastou choreografie,
v niektorych momentoch vykonava ako jedna masa ludi
obrovské buracajuce vlny. Svojou dezorganizaciou, tak Ze
kazdy je postavou apohladom otoceny inam, vytvara
v divakovi chaos.

Tanecny subor Ballet Ziirich prekonava svojim
pohybovym vykonom hranice mozného, ich synchronizacia je
neuveritelna. V jednom tableau vytvoria tanecnici pohybujtice
sa telo cinskeho draka. Ich pohyb dokresluje i vyrazna
mimika. Spomedzi solistov hned po Moorovi a Tonelli vynika
aj dueto Filippeho Portugala a Yen Han. Ich druhé pas de deux
citlivo dotvara nddherné dueto v Agnus Dei mezzosopranistky
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Veronicy Simeoni a sopranistky Krassimiry Stoyanovej. Yen Han
v svetlomodrom kostyme sa vznasa ako Agnus dei a dotyka sa
snajvacsou neznostou ludskej dusSe v podobe Fillipeho
Portugala.

Spomedzi solistov hlasovo najviac svieti Krassimira
Stoyanova, jej syty hlas ma v sebe stale krehkost, ktora pasuje
do sopranového partu Verdiho Messa da requiem.
V zaverec¢nom Libera me je jej spev naliehavy, zalostne ttiziaci
po oslobodeni zo smrtelnosti a zubijajucej konecnosti
pozemského sveta. V duetdach knej skvele ladi Veronica
Simeoni so  svojim  skdr  zastretym  a temnejSim
mezzosopranom. Basového partu sa ujal Georg Zeppenfeld, jeho
hlas ma v sebe vaznost a definitivnost posledného rozsudku.
Tenor Francesco Meli, sebavedomy vo svojom parte, ostatnych
solistov trochu v kvartetach prekryva.

Spuckovu inscenaciu Verdiho Messa da requiem uzatvara
opona, ktora prekryva ako hrobka vsetkych tucinkujticich
avjednom zhrobov je schulena solistka baletu Yen Han.
Zaver je vyjadrenim skutocnosti smrti v pripade kazdého
zijuceho, no Verdi s choreografiou Christiana Spucka a pod
taktovkou Fabia Luisiho dodava: ,Aby sme sa stali
nesmrtel'nymi, musime najpro zomriet.”

Inscenaciu som sledovala na portali Medici TV:
https://www.medici.tv/en/ballets/messa-da-requiem-ballett-zurich-verdis-requiem-
choreographed-christian-spuck-fabio-luisi-opernhaus-zurich/
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2. rocnik Mgr. stidia
katedra orchestrdlnych ndstrojov

Pomerne neddvno som prostrednictvom internetu a vdaka tizkemu kontaktu so
$tudentmi huslovej katedry Cajkovského konzervatdria v Moskve ziskala interesantmy
disk Eduarda Davidovica Graca, vydany v roku 2020 medzindrodne uzndvanou
institiiciou s obrovskou tradiciou.

Legendarny rusky huslista, narodny umelec a pedagog
Eduard Davidovi¢ Grac¢ (Grach), rodak z Odesy, je unikatnou
osobnostou v ruskej kulture. Jeho umelecka cinnost je dych
vyrazajuca. Huslista, violista, dirigent, pedagég - v kazdej
oblasti dosiahol obrovsky uspech. Gra¢ pdsobi ako profesor
a veduci katedry hry na husliach na Cajkovského konzervatériu
skoro polstorocie, je taktiez sdlista Moskovskej filharmonie,
zakladatel komorného orchestra Moskovia. Ako sélista je znamy
nielen interpretaciou klasického huslového repertodru, ale tiez
diel 20. storocia — bolo mu venovanych vyse 20 partitur a ma na
konte okolo 60 svetovych premiér.

Rozvijanim,  navrstvovanim  apraxou  uspesne
pokracuje v tradicii svojich pedagogov — P. S. Stoliarského, A. 1.
Jampolského a D. Oistrakha. Vytvoril vlastni huslova
interpretacnu skolu, ktora sa stala kultirnym puncom najvyssej
kvality a imidzu na domacej aj medzinarodnej pode. Vychoval
celt plejadu ziakov — laureatov medzinarodnych satazi, medzi
nimi A. Baeva, N. Borisoglebskij E. Gelen, G. Kazazjan,
N. Tokareva, E. Tarosyan, A. Prit¢in, E. Rachina, Ch. Ninagawa
ainych. Legendarna huslistka predchadzajacej epochy Ida
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Haendel ho nazvala ,najlepsim pedagégom hry na husliach Eurdpy
sticasnosti”.

Zdroj https://www.mariinsky-
theatre.com/company/orchestra/conductor/Eduard Grach/

E. D. Grac¢ sa aktivne deli so svojimi skiisenostami
nielen na pode konzervatoria, ale aj vramci mnohych
interpretacnych kurzov bud ako zakladatel alebo ako host —
Rusko, USA, Velka Britania, Franctzsko, Taliansko, épanielsko,
Nemecko, Holandsko, Polsko, Madarsko, Nemecko, Izrael,
Cesko, v rokoch 1993 — 1996 Piestany. Vdaka svojej umeleckej
a pedagogickej reputacii je pravidelnym clenom poroty na
najprestiznejsich interpretaénych sttaziach, ako Cajkovského
sutaz v Moskve, Wieniawskeho v Poznani, J. Thibauda v Parizi,
Paganiniho v Genue, Ioachima v Nemecku, Szigettiho



https://www.mariinsky-theatre.com/company/orchestra/conductor/Eduard_Grach/
https://www.mariinsky-theatre.com/company/orchestra/conductor/Eduard_Grach/
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a]. Hubayho v Budapesti, sttaz huslistov v Juznej Koérey
a Argentine. Taktiez je inicidtorom a spoluzakladatelom sutazi:
prezident Medzindrodnej sutaze A. I. Jampolského v Moskve
(1996), predseda medzinarodnej sataze Husle severu v republike
Sachov (1998), sutaz huslistov E. Graca v Dubne (2014).

Od roku 1990 koncentroval svoju aktivnu cinnost na
zaloZenie a vybudovanie auditéria komorného orchestra
Moskovia, s ktorym ako solista a dirigent precestoval nielen
Ruskt federaciu, ale skoro cely svet. Clenmi unikéatneho
zoskupenie st huslisti — byvali Studenti.

CD album je wunikatny zviacerych hladisk.
19. decembra 2020 Grac oslavil nadherné jubileum - 90 rokov,
2 CD je zasvdtené dielam J. Brahmsa — na prvom CD znie
Huslovy koncert D dur, op. 77 nahrany v roku 1961 pod vedenim
legendarneho dirigenta Kirilla Kondrashina —a Moskovského
symfonického orchestra. Nasleduje Koncert pre husle a violoncelo
amol, op. 102, vktorom sa violoncelového partu bravirne
zmocnila Natalia Shakhovskaya aMoskovsky filharmonicky
orchester hra v roku 1985 pod taktovkou Valentina Zhuka.

Ako v prvom, tak aj v druhom koncerte by som chcela
v dobrom slova zmysle vyzdvihnuat ,akademickost” interpreta
a s nou spojent intonacnu presnost aj v najkomplikovanejsich
technickych pasazach, ktoré umnohych sdélistov aj napriek
presnosti — mozno velakrat zdanlivej — st zakamuflované do
prchkosti az splasenosti pod nazvom energickost.

Grac¢ v huslovom koncerte zvolil miernejSie tempo,
ktoré mu umoznilo zamerat sa na kvalitu téonu a byt nielen
solistom, ale aj partnerom orchestra, ¢o je posluchacsky
podstatne putavejSie, nez olympijsky odohrat pasaze. V case
nahravania bol interpret uz zrelou a vykrystalizovanou
osobnostou, ale sruskou interpretacnou sSkolou a navyse
v dobe, kedy sovietski interpreti nemali tolko moZnosti pocuf
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kolegov zo zahraniCia, o sa odraza najmd na tvoreni fraz
a vystavbe diela.

Ale paradoxne prave nie celkom brahmsovské podanie
otvara inui dimenziu tohto koncertu, otvara iny, viac citovy,
Iubozvucnejsi az spievajuci obraz diela s neskutocnym citom
pre napodobenie ¢i doplnenie nastrojov orchestra, ako pocut
najmad v 2. casti koncertu.

V dvojkoncerte je zachytené nielen partnerstvo dvoch
hracov, ale aj dlhorocnych kolegov, priatelov. Valentin Zhuk,
ktory sa zmocnil dirigentskej taktovky bol v tom obdobi
koncertnym majstrom orchestra. Ako huslista vedel precitit
kazdy tah slacika, techniku lavej ruky a myslenie solistov.

Natalia Shakhovskaya v rokoch 1965 — 1990 bola clenkou
Gracovho klavirneho tria. Je znama svojou pracovitostou
a spolahlivostou na scéne. V koncerte pocut maximalnu sthru
oboch sdlistov, nakol'ko sa nahravalo 5 rokov pred ukoncenim
spolo¢ného koncertovania vramci tria, t. j. po 20-rocnej
komornej praxi.

V CD 2 uz Eduard Grac nefiguruje ako sdlista, ale CD
sa zameriava na jeho neskorsiu ¢innost. V novembri 2008 vo
Velkej sale Cajkovského konzervatéria vznikla live nahravka
Brahmsovho diela Sldcikové sexteto ¢. 1, B dur, op. 18 pod
dirigentskou taktovkou interpreta a pedagoga.

Ako posledné dielo boli zvolené Uhorské tance pre husle
a klavir, WoO. Komorna hudba v Gracovom zivote mala svoje
Specifické miesto, pretoze jeho najvernejsim a najempatickejsim
partnerom/spoluhracom bola jeho manzelka Valentina Vasilenko,
ktora bola taktieZ korepetitorom v jeho triede a sprevadzala
celi plejaddu mladych interpretov na najvysSie stupne sutazi.
Nahravka z roku 1993 je zaciatkom ich tvorivého tandemu.

Poslednym, oni¢ menej zavaznym hladiskom
vynimocnosti tohto albumu je fakt, Ze Brahmsove diela
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sprevadzaju Eduarda Davidovica Graca celym zivotom.
Nielenze je Brahms jednym zobltubenych skladatelov
interpreta, ale jeho huslovy koncert je aj jeho pomyselnym
talizmanom. V roku 1949 s nim debutoval so symfonickym
orchestrom vo Voronezi po vitazstve na 2. celosvetovom
festivale demokratickej mladeze a Studentov v Budapesti. Na
sutazi J. Thibauda v Parizi s nim ziskal 2. miesto a clen poroty,
jeden z legiend huslovej hry H. Szeryng, mu venoval fotografiu
so srdetnou  gratulaciou k ,fantastickej interpretacii
Brahmsovho koncertu”, ktort ma interpret do dnesného dna
uchovant ako relikviu.

Masterclass 2020 Keshet Eilon, Izrael
Zdroj https:/fwww.keshetei.org.il/event/grach-2/
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2. rocnik Mgr. stidia
katedra vokdlnej interpreticie

Fascinovany starou opernou skolou, obdobim prvej
polovice 20. storocia s presahom do prvych dvoch decénii jeho
druhej polovice, som pri sondovani nahravok natrafil na
fenomenalnu nahravku recitdlu dvojice americkych opernych
hviezd — Richarda Tuckera (1913 — 1975) a Roberta Merrilla (1917
— 2004). Islo konkrétne o koncert z New Yorskej Carnegie Hall
zroku 1973, ktory bol jednym zmnohych spoloénych
vystupeni hviezdnej dvojice.

Obidvoch umelcov v ten vecer sprevadzal klavirista
a prazsky rodak George Schick (1908 — 1985), ktory svojou hrou
a tizasnou vnimavostou vytvoril mozno nie az tak zvukovo
plnohodnotny, ale zato pohotovejsi ekvivalent orchestra
(deviza orchestra je predovsetkym v jeho farebnosti, ktort
klavir nema ako dohnat).

IHEIIIH]OVIIIIII[II

TUCKER ' MERRILL

Recital at
CARNEGIE HALL

1973

Dramaturgia koncertu bola zaujimava a posluchacovi
ponukala Sirokospektrdlnu zmes znamych opernych arii
a duet — od Mozarta, cez Meyerbeera, Verdiho — az po piesne
skladatelov 20. storocia. Pacilo sa mi, ze sa pri koncipovani
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programu nesnazili stavat chronologicky — od klasicizmu az
po (vtedajsiu) stcasnost (ako sa to zvykne dost casto robit
dnes). Prave naopak, nechali vzajomne pdsobit a dopiiiat sa
hudobné ¢isla z opier rozdielnych epoch.

Koncert sa zacal pomerne dramatickym duetom
Grimalda aBarnaba z1. dejstva Ponchielliho opery La
Gioconda. V hrdinsky znejicom hlase Tuckera bola citelna
neuveritelne silna emdcia. Merrillov syty baryton znel mékko
pricom, ale nestratil ni¢ z dramatického naboja. Frazovanie
a talianska dikcia obidvoch protagonistov boli ukazkové.

Vynaliezava aefektna hudba Giacoma Mayerbeera
pontkala dalSom vystupe Siroky priestor na sebarealizaciu
pre Merrilla. Nielen po vokalnej stranke, ale aj po stranke
vyrazovej zvladol ariu Néluska z opery L’Africana vyborne.
Tesittra tejto arie je v niektorych momentoch hranicna, ale ani
to nerobilo Merrillovi ziadne tazkosti. Jeho hlas znel zvucne
aniesol vsebe neustadle mimohudobny obsah. Hudobna
artikuldcia vjeho podani bola znamenitd. Vyrazne
diferencoval medzi legatom a pasazami vyznacujucimi sa
markantnostou a zahustenou textovou artikulaciou. V tejto
arii som si prvykrat uvedomil, Ze v Merrillovej vyslovnosti
konsonantu ,,r” sa vyskytuje mierna deformacia. Po kratkom
patrani som zistil, Ze Merrill trpel cely Zivot koktanim.
Obdivuhodne vSak tato svoju nevyhodu dokazal potlacit (do
znacnej miery aj vdaka spevu). O to viacej ma fascinovalo, ako
dobre sa dokazal sndarocnou dikciou a komplikovanejSou
melodikou Néluskovho partu vysporiadat.

V znamej ,,canzonette” Dona Giovanniho Deh, vieni
alla finestra demonstroval vysokt uroven svojej vokalnej
techniky, ked dokazal z, mayerbeerovského” dynamického
stylu plynulo prejst na pokojnejsi a rafinovanejsi styl Mozarta.
Klenutie ndrocnych fraz canzonetty bolo bezchybné,
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v neustalej vokalnej komplexnosti — Merrillov hlas nestratil nic
z0 svojej bohatosti ani pri miernejsej dynamike.

Prijemnym osviezenim bolo prevedenie Figarovej arie
Non piu andrai z 1. dejstva opery Le nozze di Figaro.

Po kratkej mozartovskej casti veCera Robert Merrill
opat naplno rozvinul svoj krasne zafarbeny hlas v arii
Cascarta, mimochodom postavy koncertného spevaka (vyber
tejto arie urcite nebol nahodou a z dramaturgického hladiska
predstavovala vyrazné ozivenie veclera), zopery Zaza od
R. Leoncavalla.

Touto ariou Merrill ukoncil svoj tvodny blok, po
ktorom ho na javisku vystriedal Richard Tucker. Ten svoj,
vysostne romanticky ladeny tenor dokazal skrotit, aby ho
plnohodnotne dokazal prisposobit delikatnemu
,mozartovskému” stylu v koncertnej arii Misero, o sogno, io son
desto. Vzapati ale opdt potvrdil, Ze vo svojej dobe patril
k najlepsim interpretom Verdiho tenorovych postav. Alvarovu
scénu z Verdiho La forza del destino zaspieval s neskuto¢nym
nasadenim. Jeho hlas znel makko, ale zaroven dokazal
obsiahnut silné dramatické pnutie Verdiho hudby. Jeho spev
vo vysokej polohe bol dychbertci. Vysky mali jadro, squillo
a stale zneli farebne.

Nasledne  spolu  sMerrillom  predviedli  pri
interpretacii ikonického dueta Invano, Alvaro z tej istej opery,
strhujtci vykon.

Jeden z najkrajsich momentov pri poctivani zaznamu
koncertu bolo pre mmna dueto Nadira a Zurgu z Bizetovej
opery Lovci perdl. Klavirista George Schick lahodnymi akordmi
navodil romanticko-melancholickti atmosféru a Tucker svojim
nadherne zafarbenym tenorom majstrovsky klenul jednu
frazu za druhou, pricom z jeho interpretacie bolo citit magickt
silu osobnosti. Jeho hlas sa skvele snubil s farebnym
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barytéonom Merrilla. Obidvaja interpreti dokazali zretelne
diferencovat lyrické momenty od stavov vzruSenia
a odhodlania. Dynamicka skala, ktora v tomto duete dokazali
vyuzit, bola neuveritelne Siroka. Osobne ocenujem
predovsetkym decrescendo pred nastupom hlavnej témy
dueta, ktorti obidvaja protagonisti zaspievali neuveritelne
méakko a plasticky (hoci je tato posadena do neprijemnej
polohy passaggia). Velké BRAVO!

Jedina Donizettiho hudba, ktora na koncerte zaznela,
bola aria Nemorina z posledného dejstva opery Napoj lasky.
Uprimne, ked som si v programe precital, Ze Tucker bude
spievat Nemorina, bol som zvedavy, ako sa dokaze popasovat
s vokalnointerpreta¢nymi Specifikami Nemorinovho
vokalneho partu. Tucker vSak hned na zaciatku arie jasne
demonstroval, ze vdaka svojim vokalnotechnickym
schopnostiam a spevackej inteligencii — pre neho mierne
vybocenie do lyrickejsieho repertoaru — nie je Zziadnym
problémom. Zdrzanliva dynamika, nadherné fraseggio,
makka stredna vysSSia poloha, zretelnost vokalov
a konsonantov, squillo vjeho hlase — to vSetko v jedinecnej
symbidze vytvorilo Nemorina, akého som nikdy pred tym
nepocul.

Lyrickii scénu vzdpati na javisku vystriedala
pochmurna scéna Jaga z Verdiho opery Otello. Merrill je pre
mna osobne jednym z najrafinovanejsich a najlepsich Jagov
vobec  (spolu s Milnesom, Cappuccillim a Ruffom).
Neuveritelny hlas stizasnou dramatickou tenziou dokazal
vierohodne obsiahnut zlovestny charakter Jaga. Mohutna
stredna poloha elektrizujiico vystrelovala do vysok, a pritom
stale ostalo Merrillovi dost energie na to, aby mu
plnohodnotne znela aj nizka poloha.
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Richard Tucker potom posobivo zaspieval srdcerviicu
ariu Turiddu z Mascagniho opery Sedliacka cest a po mnom
Merrill fenomenalnym sp6sobom predviedol ariu Nemico della
patria z opery Andrea Chénier od Giordaniho. Obzvlast na
mna zapoOsobila jej posledna cast s prudko romantickym
pnutim, ktoré v spevackom parte vyvrcholilo vysokym ,, fis”
a pokracovalo az kdrzanému ,d”“. Mal som jednoducho
zimomriavky. A velkti zasluhu na tom mal aj bravirne
zahrany Kklavirny sprievod v podani Schicka. Tu sa opét
potvrdilo to, ako velmi dolezité je mat na javisku vnimavého
Klaviristu. BRAVO Schick!

Poslednym v programe  oficidlne = uvedenym
hudobnym cislom vecera bolo dueto Otella aJaga Si per ciel
z opery Otello, v ktorom obidvaja opédtovne potvrdili, Ze vo
,verdiovskom” repertodri sa citia ako ryby vo vode.

Po niekolko-mintutovych ovacidch sa publikum
dockalo piatich pridavkov. Tucker si naplno uzil krasnu
serenadu Mattinata od Leoncavalla, Merrill zas piesen
Roshinkes mit mandlen od Goldfadena. Robert Merrill potom
eSte pridal ariu Germonta z Verdiho opery La Traviata a mila
piesen If I Were a Rich Man z muzikalu Fidlikant na streche.
Cely koncert ukoncilo ich spolocné dueto Solenne in quest’ora
z Verdiho Sily osudu.

Som vdacny zato, Ze som mal to Stastie a mohol som
si vypocut tento jedinecny koncert (hoci len zo zaznamu),
ktory vo mne, aj napriek tomu, Ze zijeme v dobe, v akej Zijeme,
dokazal vyvolat , krasne” pocity a pohladit dusu. Sila hudby
a umenia je skratka nevyslovna.

DAKUJEM Richard TUCKER, Robert MERRILL
a George SCHICK!
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PROGRAM

A. Ponchielli: La Gioconda: Enzo Grimaldo... O grido di quest’anima — Richard Tucker,
Robert Merrill

G. Meyerbeer: L’ Africana: Adamastor, re delle acque profonde — Robert Merrill 6:08

W. A. Mozart: Don Giovanni: Deh vieni alla finestra — Robert Merrill 9:39

W. A. Mozart: Le nozze di Figaro: Non piti andrai — Robert Merrill 11:45

R. Leoncavallo: Zaza: Zaza, piccolo zingara — Robert Merrill 14:34

W. A. Mozart: Koncertna aria Misero! o sogno, io son desto, - Richard Tucker 16:27

G. Verdi: I vespri siciliani: E di Monforte il cenno!... Giorno di pianto — Richard Tucker 25:39
G. Verdi: La forza del destino: Invano, Alvaro... Le minaccie, i fieri accenti — Richard Tucker,
Robert Merrill 32:50

G. Bizet: Les pécheurs de perles: Au fond du temple saint — Richard Tucker — Robert Merrill
41:53

G. Donizetti: L’elisir d’amore: Una furtiva lagrima — Richard Tucker 47:42

G. Verdi: Otello: Credo — Robert Merrill 52:05

P. Mascagni: Cavalleria rusticana: Addio alla madre — Richard Tucker 56:27

U. Giordano: Andrea Chénier: “Nemico della patria” - Robert Merrill 1:00:25

G. Verdi: Otello: Si, pel ciel — Richard Tucker — Robert Merrill 1:04:26

PRIDAVKY

R. Leoncavallo: Mattinata — Richard Tucker 1:09:50

A. Goldfaden/S. Secunda: Roshinkes mit mandlen — Richard Tucker 1:11:59

G. Verdi: La traviata: Di Provenza — Robert Merrill 1:14:40

J. Bock: Fiddler on the Roof: If I Were a Rich Man — Robert Merrill 1:18:47

G. Verdi: La forza del destino: Solenne in — Richard Tucker — Robert Merrill
1:23:32

Richard TUCKER, tenor

Robert MERRILL, barytén

George SCHICK, klavir

Internetovy odkaz na zaznam koncertu:
https://www.youtube.com/watch?v=i4Lxzkcl G8
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1. rocnik Mgr. stidia
katedra kldvesovyjch ndstrojov

Diia 11. novembra 2020 o 19.00 hod. zaznel online klasicky klavirny recitdl
slovenského klaviristu Mateja Arenddrika. Uskutocnil sa v koncertnej sile Domu
umenia Fatra v Ziline. Program tvorili diela Fryderyka Chopina a Modesta Petrovica
Musorgského.

KLAVIRNY
RECITAL
streda 11.11.2020 / 19.00

Matej Arendarik

Koncert otvorila Balada f mol op. 52 od Fryderyka
Chopina (1810 — 1849). Zaciatok balady sa zvukovo nesie
v krasnej kantiléne v pravej ruke, ktord Arenddrik
zvyraznoval pevnou rukou. Zaber ruky bolo zretelne vidiet.
Zaujalo ma postavenie ruky acelého hracieho aparatu.
Interpret sa velmi nehybal, ststredil sa na hru a melodiu,
ktord zaznievala vo vedtcej pravej ruke snadhernym
zvukom. Neminal zbytoénu energiu do pohybu tela, ale vlozil
ju do ruk cez zapastie az do prstov. Vdaka tomuto spdsobu
hry sa mu podarilo zahrat akordy vo velkom rozpiti sicasne.
Vedel zvukovo odlisit kantilénu od sprievodu. Kazdy ton bol
vyrovnany, ani jeden nebol ukrateny osvoju kvalitu.
Frazovanie mal dobre precitané, comu nasvedcuje nielen
interpretacia, ale aj interpretacné myslenie, ktoré som
postrehla. Arendarik tplne vtiahol posluchaca do ,deja”.
Nérocné pasaze boli ponaté spravne, ¢o sa tyka artikuldcie,
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rubata aj dynamiky. Myslim, Ze najnarocnejsie je zahrat na
Klaviri pp tak, aby nam Zziadny tén ,,nevybehol” a nevyviedol
posluchaca z komfortnej zony. Takisto ani stupnicové pasaze
v chromatickom postupe smerom nadol, kde chromaticky beh
zaCina prava ruka aprebera lava - bez pocutelného
preberania rak. Posluchacovi neuniklo ani Arendarikovo
,makké” forte, ktoré doslova lahodilo uSiam. Ni¢ nebolo
silené, iba prirodzena vaha vychadzajica z hlavného centra
a prechadzajtica cez ruky, zdpéstia az po prsty.

Nasledujuca skladba bola tiez chopinovska. Polonéza
¢. 6 As dur op. 53 bola temperamentna, rozhodna, plna
melodickych 0zddb, ndarocnych behov arytmov, ktoré
vyzaduju presnost ajasnost. Doladena je intenzivnou
dynamikou, ktora dotvara naladu. Arendarikovi vsak
vzdavam velkti poklonu aj za vydrz asilu, ktorti interpret
musel vynalozit. Aj napriek relativne malej minutazi da toto
dielo zabrat aj muzom.

Po dvadsiatich minttach laskyplného Chopina sme sa
presunuli k dalSiemu romantickému skladatelovi, ktorym bol
Modest Petrovic Musorgskij (1839 — 1881). Arenddrik si vybral
Obrazky z vystavy — 15 klavirnych skladieb z rovhomenného
cyklu in$pirovaného maliarom Viktorom Hartmanom. Casti
su pomenované podla Musorgského rukopisu, kde Promenddy
nie st odislované, predstavuju Musorgského, ako sa
prechadza od jedného obrazu k druhému. Matej Arendarik sa
nastastie nikde neprechadzal, sedel za klavirom, kde narocné
dielo v plnej krase zhmotnil svojou interpretaciou. Cely cyklus
ma okolo tridsat mintt, pozorne som pocuvala, nezaznel ani
jeden zly ton, ani jeden Spinavy ton, frazy boli ucelené,
pedalizacia taktiez cista, ni¢ ,,nehucalo”. Kazda skladbicka ma
vlastny charakter, kvitujem rozliSovanie nalad, ktoré opat
vtiahli posluchdca tuplne do deja celého tohto cyklu.
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Interpretacia bola uveritelna a aj vdaka moznosti vypocut si
koncert online som si po prvykrat vypocula cyklus v celku,
z ¢oho mam zazitok.

Cely koncert hodnotim na vybornd, Matej Arendarik
mi poskytol neuveriteIny zazitok aj cez kamery. Pandemicka
situacia, ktora je vo svete desiva, dava moznost uzit si
kvalitnd hudbu aj prostrednictvom online prenosu. Ale musi
byt kvalitny interpret a aj dobry zvuk. Zo Ziliny sa to &irilo...
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3. rocnik Be. studia
katedra vokdlnej interpreticie

Dlouho ocekavana premiéra, beznadéjné vyprodana
mista v hledisti i matny vykon ruského tenora svétového
renomé Dmitrije Korchakova! I takova byla premiéra
posledni zkomponované opery Vincenza Belliniho I Puritani
ve Videnské statni opere, ktera v poslednim desetileti
ziskava na popularité a stava se soucasti repertoaru vétsiny
opernich domii po celém svété. Nutno dodat, Ze ac se jedna
o operu belcantovou, vyzaduje obrovskou technickou a
interpretacni jistotu, coz v jadru véci skyta jistou zradnost,
pokud se bavime o dispozicich jednotlivych zpévaka, ktefi
mnohdy pfecenuji své moZznosti. Svétla pomalu zhasinaji a
brzy se otevfe divadelni opona. Moji zvédavost zacaly
posilovat myslenky na to, jak bude inscenace vypadat: bude
se jednat o tradicni provedeni? Jak se popasuji solisté
snarocnymi party a predevsim, zda tuto italskou operu
pojednavajici o sporu republikanskych puritanti a stoupencti
monarchie v Anglii pfijme naroéné videnské publikum
pozitivné.

UZ od zacatku ptfedehry bylo jasné, Ze se bude jednat
o skutecné jedinecny vecer. Dirigentem orchestru byl slavny
italsky dirigent Evelino Pido, ktery i v naroénych vypjatych
mistech dokézal orchestr udrzet na uzdé, aby vynikla sélova
i sborova mista, coz si nalijme c¢istého vina, stava jen
malokdy a je to znamka také ohromné profesionality vuci
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pévcim, kterym by pfi hlucnosti a nedisciplinovanosti
nékterych orchestri nékdy nestacil ani wagnerovsky
"Heldentenor".

Riccardo/ Adam Palchetka, vl'avo
Zdroj https://[www.operaclick.com/recensioni/teatrale/vienna-staatsoper-i-puritani

Adam Plachetka vokalné i interpretacné exceloval
tomuto predstaveni. Jiz ve 3. scéné, 1. déjstvi sklidil za arif
Ah! Per sempre Io ti Perdei bouflivé ovace. Plachetktiv zvucény
a medové barevny hlas a vzhled italského hrabéte je
ukazkovym piikladem lyricko-dramatického belcantového
barytonu, ktery se v posledni dobé pomalu, ale jisté
sebevédomeé posouva do tohoto péveckého oboru, ktery mu
ovsem naramné sedl. Vrcholem vecera byl duet
puritanskych vojakii Riccarda a Sira George Waltona,
kterého ztvarnil Jongmin Park. Jihokorejsky basista predvedl
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v roli George Waltona pusobivy pévecky vykon. Jongmin
Park je jiz dlouholetym sdlistou ansamblu Statni opery a
mnohymi je oznacovan jako nastupce legendarniho
amerického basisty Samuela Rameyho. M€l jsem tu cest
zazpivat si s timto skvélym basistou na koncerté v divadle
Schonbrunn a byl to pro mé nezapomenutelny zazitek.
Bravurné ztvarnila dramatickou roli Elviry také ruska
sopranistka Venera Gimadieva. Kazda inscenace, ale i
predstaveéni skryva — at uz chceme, ci nechceme — jakeési
"ALE", kterého si mtizeme vSimat i na téch nejslavnéjsich
opernich scéndch svéta. Nejslabsim clankem této premiéry
byl suverénné rusky tenor Dmitry Korchak. Spatna dikce se
silnym ruskym prizvukem, zmateny pohyb po jevisti, a
predevsim zastfeny hlas, ktery mu neznél bohuzel ani ve
sttednich ¢ dokonce vysSich polohach. O péveckych
kvalitach tohoto tenora nelze pochybovat, ale jako by mu
tato role opravdu nesedla. Za pochvalu naopak stoji vykon
sboru Videniské statni opery, ktery piedevSim vyplnil
prostor opery akusticky monumentalnim zvukem a
prekvapil mé samého jevistnim pohybem.

Videnské provedeni opery Puritani v sobé snoubi
krasu a “sazku na jistotu”, kterou rozhodné videnské
publikum pfijalo s obrovskym pozitivismem.

Nebylo si mozné nevSimnout velmi elegantnich
kostymt a velmi péknych rekvizit ¢ scén. Spickovi sdlisté,
zvukové sladény orchestr a klasicky provedena inscenace,
ktera by si — troufam fici — zaslouzila byti dokonce
zfilmovadna. Zavérem tuto inscenaci doporucuji, protoze
nabizi pro posluchace nevSedni zazitek.
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Obsazeni:

Dirigent: Evelino Pido

Kostymy: José Manuel Vazquez

Lord Walton, of the Puritans (bass): Ryan Sppedo Green

Sir George Walton, Giorgio, bratr Lorda Waltona (bass): Jongmin Park
Lord Arthur Talbot, Arturo, (tenor): Dmitry Korchak

Sir Richard Forth, Riccardo, of the Puritans (baritone): Adam Plachetka
Queen Henrietta, Enrichetta, vdova Charlese I. (soprano)

Elvira, dcera lorda Waltona (soprano): Venera Gimadieva
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1. rocnik Mgr. stidia
katedra vokdlnej interpreticie

L write a critique of La Juive composed by Halevy, which was performed at the Vienna
Opera House in 2008. I chose this theme because I will sing Rachel from Juive in this
year’s opera studio.

When I first watched this opera, I was impressed by
the message of this work. This work is said to be a masterpiece
of the golden years of the French opera, and it is full of lyrical
and beautiful music. However, the story, as opposed to its
beautiful music, is a revenge drama about the feud between
Christianity and Judaism. Eugene Scribe was a libretto writer
who has produced numerous well known works such as
Giacomo Meyerbeer’ Le Huguenots. In addition to that he was a
major contributor to the development of French opera in the
19th century. I think the development of abundant dramas are
characteristic of his style of writing. This story is also
composed of a series of unexpected events. When those events
occur, there is a sense of freezing tension. On the other hand,
in other scenes, deep affection is also expressed. Due to the
conflict between Christianity and Judaism behind the story,
the work was performed 550 times at the Paris Opera until
1893, but was not performed during the Nazi era because the
composer was Jewish. The Paris Opera has started to perform
it again since 1999.

The first thing that impressed me was that Christians
were dressed in white and the Jewish in black. In addition to
that, the stage set was also divided into two stages, where
during Acts from 1 to 3 the Christians were on the upper stage
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and the Jewish on the lower stage. In Acts 4 and 5 the setting
was the opposite. I think it was very easy for the audience to
understand. I think that a simple production has the effect of
conveying the message of this opera more strongly to the
audience. Simplicity is sometimes difficult because everything
is too visible. However, I think this production was a success.
This work is a heart wrenching story, but the music is lyrical
and beautiful. I think this balance was important.

In this chapter I will be discussing Neil Shicoff, who
acted Eleazar. His acting abilities were phenomenal.
Specifically Rachel, quand du Seigneur sung by him in Act 4,
brilliantly expressed his hatred for Catholicism and his deep
affection for Rachel. I think that not only musicality is
important in opera, but also one’s acting abilities. He had both
of them, which I was impressed by. Also, in opera, baritone
often sings the role of the father, but it was also impressive
that tenor sang this role in this work. I think this is also one of
the characteristics of this opera that makes it stand out from
other operas.

Soile Isokoski acted the role of Rachel. Her musicality
and voice were brilliant. However, I had one question about
her acting as Rachel. In the duet of Rachel and Eudoxie in Act
4, Rachel accepts her death and makes the choice of saving
Leopold’s life. This makes me think that her character is a
young woman with a very strong spirit. Therefore, I think that
youthful energy is needed, but in this production she came
across as a calm, grown woman.

This duet is a very memorable scene where the
opposite themes of death and life intersect. Also, in Act 4, the
Christians on the upper stage are replaced by Jewish and the
Jewish by the Christians on the lower stage, and as a result the
atmosphere changes dramatically. It is also interesting that
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Eudoxie appears on the upper stage in the Jewish side for the
first time in this scene. At the end of this duet scene, two
women in completely different situations who loved the same
man share a theme of love. That’s why I think it made women
of different religions stand on the same stage.

Next, I would like to discuss Jane Archibald as Eudoxie
and Ho-Yoon Chung as Leopold. Archibald’s dignified
performance as an Empress was impressive. Also, Chung’s
musicality was great. Leopold appeared as a young Jewish
man named Samuel, so it was interesting that he wore both
white and black costumes. However, I think it was a little
difficult for the audience to understand the relationship
between Eudoxie and Leopold. I think he should have
expressed more of his feelings for Eudoxie.

By writing this critique, I was able to reconsider the
magnitude of the influence that the director and performers
have on the audience. The opera production, which brings
into life the artistic vision of the composer and the libretto
writer, and at the same time the interpretations of the director,
is very interesting to me. This is because different directors
have different interpretations and therefore express different
things to the audience. The opera this time was a convincing
work of art from both the director and the performers.
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At the Vienna Opera House in 2008
Conductor: Michael Haldsz
Staging: Giinter Krimer
Stage design and costumes: Gottfried Pilz, Isabel Ines Glathar

Eléazar: Neil Shicoff
Rachel: Soile Isokoski

Eudoxie: Jane Archibald
Brogni : Walter Fink

Léopold: Ho-yoon Chung
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