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Editorial
V kultarnom labyrinte ¢i v labyrinte (ne)kultary

Labyrint je miesto, kde clovek zabludi. Je oznacenim
minojského paldca na Kréte, Specifickych stredovekych
dekoracii, anatomického labyrintu v uchu. Pre niekoho st
labyrintom aj literarne a filmové Zanre a niekto sa z labyrintu
(nielen umenia) nevymota cely zivot.

Za jeden z historicky najstarsich hudobnych labyrintov
sa povazuje senzacny francizsky En la Maison Dedalus.
Neznamy autor ,zamkol” v Daidalovom dome hlavnti postavu
— mytologicki Ariadnu s cervenym klbkom. Urcite bolo
poteSenim interpretov, tocit knihu do kruhu a pokusat sa
vazenkynu vyslobodit.

Odkedy v kolosalnom diele Das Wohltemperierte Klavier
preukazal J. S. Bach moznost hrat vo vsetkych toninach, prestal
existovat aj tondlny labyrint. Bach nam Sibalsky nechal aj dalSie
hudobné labyrinty. Majui nielen pdvab, ale aj vyznam a su
zaroven aj usmevnymi pribehmi pri ich deSifrovani.

Analégia s historickym labyrintom mi napadla
v suvislosti s novodobou (ne)kultirou ajej administrativnym
labyrintom. Ako inak totiz nazvat niektoré (nielen
streamované) produkcie doby kovidovej. Prezentacie sa




,inovativne” mnozia, ich umelecky pddorys je vacsim
labyrintom ako samotny labyrint, la¢(c)ni aktéri sa prekryvaja
a rusia za cenu svojho aktualneho vitazstva aj davno nastavené
hodnoty. Nepodarky (umenia) vysielajd aj renomovani
(ne)umelci, ktori neboli pripraveni na ,nové” kovidumenie
a zastarana zdznamova technika urobi v divakovi skutocne
,duchovny bum” aj s ohrozenim ,, duchovného” zZivota. Mavam
vtedy pocit nového Babylonu a médium vypinam.

Ked po vSetkom tom labyrinte zaznie krasa hudby
v dokonalom nelabyrinte, ked televizny prenos vezme do ruk
profesiondlny hudobny rezisér aked dalsi profesional
ponukne zaujimavy sprievodny komentar, zadakujem nielen
skvelému Markovi Ebenovi ajarnym hviezdam Ceskej
filharmoénie, ale timovej praci vSetkych za vynimocny
umelecky servis s dedikdciou vSetkym, ktorym zalezi na nasom
(aj duchovnom) zivote. Nielen v case kovidu. Pritom vSetko
gratis a high fidelity.

Takze predsa to ide.

Muria Glockovd
12, &
Medzicasom sa pandemickd situdcia zlepsila, otvorili sa priestory pre
kultiiru a publikum v rozsadeni — ako kedysi v skole za trest — zacalo
sa s revitalizdciou. Nezlahcujem, ani neironizujem. Iba premyslam,
preco prive kultiira prisla o financie na umelecké realizdcie, vizie,
projekty, granty. Mnohi vymenili svoje ,staré ndstroje” za ,nové
pristroje”, trebdrs v marketoch pri pokladniach. Zif sa musi...
Nepochopila som to dodnes, pretoze na kultiirne produkcie chodia
vicsinou kultirni ludia s kultdrnymi ndvykmi a sposobmi. Zeby to
sposobila nekultirnost niektorych? A mozno, Ze rozhodovala zvldstna
,basquietovskd” hlava bez [symbolu] intelektu, zato so symbolom
tfiiovej koru(o)ny.
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Mgr. art. Danka TROKSIAROVA
ZUS Heuréka
Zvolen

PETER MARTINCEK V SLOVENSKEJ HUDBE
20. STOROCIA
PETER MARTINCEK IN SLOVAK MUSIC
20TH CENTURY

Bratislava 14. februdra 2021 (TASR) Vo veku 58 rokov zomrel v noci na nedel'n hudobny skladatel,
dirigent a pedagdg Peter Martincek. Na socidlnej sieti to ozndmil jeho syn Matej Martincek.

IN MEMORIAM

Abstract. Peter Martincek belonged to important personalities in the history of Slovak composers of
the 20th century. His immense closeness to vocal work has been clearly demonstrated in each of his
musical works. The compositional character and musical thinking of Petr Martincek developed from
an early age and was largely influenced by other Slovak composers of the 20th century, who
dedicated a lot of their knowledge and experience to him.

Redakénd pozndmka: Stidia vznikla ako reakcia na Petra Martinteka, autorka ju
v rozsirenej podobe uspesne obhdjila na FMU AU v Banskej Bystrici ako svoju diplomovu
pracu.

Prechod hudby do 20. storocia preSiel zlomom, ktory sa
lisil od vsetkych predchadzajticich. Nova hudba bola od
zacCiatku  storocia  kvalitativne odliSna od  hudby
predchadzajticich obdobi. Nova bola tiez situacia, v ktorej sa
musela uplatnit. Prvotnym problémom bol jej vztah
k posluchacovi, konkrétne v jej zrozumitelnosti, samozrejmosti
a blizkosti. Nova hudba prinasala mnozstvo fascinujucich
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inovacii, skladatelia ich vo svojej tvorbe navrstvovali uz na
znamy systém a posluchac¢ tak dostdval sice nieco nové, ale
predsa len v pozadi uz znameho.!

Z aspektu stylovej orientacie sme mohli v 1. polovici
20. storocia spozorovat dve vyraznejSie profilové orientacie,
reprezentované zuzitkovanim vplyvov eurdpskej hudby
(Mikulas Schneider Trnavsky, Alexander Albrecht, Frico
Kafenda a inf), na druhej strane reprezentantmi tzv. slovenskej
hudobnej moderny a generacie ,zakladatelov” slovenskej
hudby (Eugen Suchoti, Jén Cikker, Alexander Moyzes, Simon
Jurovsky, Ladislav Holoubek, Tibor Freso a dalsi), z ktorych
jedna vychadzala vo vécsej miere zo zapadnej a nemeckej
hudobnej kultary atradicie, pokym ta druha sa opierala
o vychodné ruské a franctizske impresionistické vplyvy, resp.
i slovanské vplyvy, vtedy reprezentované cdeskou Skolou
Vitézslava Novaka, Josefa Suka a inych skladatelov s cielom
prepojit ich sprvkami domaceho hudobného folkloru.
Zretelnejsi posun v zmysle inovacie stylovych a vyrazovych
prostriedkov nastal koncom 50. a najma 60. rokoch 20. storocia
aj vdaka uvolneniu politického tlaku anastupu dalsich
skladatelov, ktori odmietli folkloristicko-impresionistickt
a expresionistickii  stylovi bazu tzv. tvorcov slovenskej
narodnej hudby avo vacSej miere sa zaujimali nielen
onajnovsie dianie v zahranicnej hudbe, ale sa ipriamo
spolupodielali na vyvoji vtedajsej eurdpskej hudby. Nové
Stylotvorné prvky avantgardnej techniky a tzv. novej hudby sa
opodstatnene tykali aj vokalnej a vokalno-inStrumentalnej
hudby .2

I HRCKOVA, Nada. 2006. Dejiny hudby VI. In: Hudba 20. storodia (1), s. 7, 9.

2 MARTINAKOVA, Zuzana. 2001. Vznik a vyjvin umelej piesne na Slovensku od 19. storotia
a jej integrdcia vo vzdeldvacich a prezentacmyjch programoch umeleckého skolstva In: zbornik
z muzikologickej konferencie 3.), s. 6.




Vyvoj na Slovensku od 2. polovice 20. storoc¢ia nebolo
mozné oddelit od celkového vyvoja hudby. Stylova orientacia
bola na jednej strane dana historicko-vyvojovou fazou doby,
v ktorej vznikali tieto diela, na druhej strane bola osobitym
vyvojom kazdého jednotlivého hudobného skladatel'a.? Stylovy
a nazorovy pluralizmus v 80. a 90. rokoch sa zdokonalil do este
vacSej perspektivy dalSou generacnou vrstvou slovenskych
skladatelov. Aj tvorba Petra Martinceka odrazala znalost
rozlicnych stylov hudobnej pritomnosti i minulosti v oblasti
nielen vaznej, ale aj rockovej ¢i dzezovej hudby, pricom aj vo
vokalno-instrumentélnej tvorbe inklinoval k Stylotvornym
elementom novej jednoduchosti, repetitiv a minimal music.

Zo svetovej tvorby Martincek v mnohych ohladoch
obdivoval Benjamina Brittena (1913 — 1976) pre jeho vztah
k vokalnej tvorbe. Na Slovensku bol Martincekovi velkou
insSpiraciou Eugen Suchoni (1908 — 1993), ale aj Dezider Kardos
(1914 — 1991), ktorého bol Martincek poslednym ziakom. Ttito
skutoénost povazoval za Stastie aj cest, KardoS nesmierne dbal
na to, aby Martincek rozvijal viac druhov hudby. Sdm mu
venoval niektoré svoje piesne.

Sirokospektralny autorsky zaber Petra Martinceka
dokumentovali kompozicie, ktoré neboli limitované na
konkrétne Zanre, témy alebo Styly. Ocitol sa v estetickom stiboji
duality medzi hladanim doposial nepoznaného a nadviazanim
na histériou akceptované stylové kategorie. Otvorenostou voci
inovativnym ambiciam a sledovanim aktualneho hudobného
diania dospel k postupnému vyvinu vlastnej hudobnej reci,
v ktorej prijal podnety avantgardy 50. a60. rokov.
Z obrovského mnozstva skladieb jeho celkovej tvorby nijako
nezaostavala jeho vokalna a vokalno-inStrumentalna sféra

3 MARTINAKOVA, Zuzana. 2001. Vznik a vyjvin umelej piesne na Slovensku od 19. storocia
a jej integrdcia vo vzdeldvacich a prezentacmyjch programoch umeleckého skolstva In: zbornik
z muzikologickej konferencie 3.), s. 4.

12



tvorby za kompoziciami, ur¢enymi pre komorné zoskupenia
a orchestre. Jeho kompozicie vyuzivajuce Tudsky hlas boli,
rovnako ako instrumentalne diela, vel'mi ro6znorodé z hladiska
zanru, Stylu a nametu.*

Peter Martincek
na koncertnych podiach, v zZivote aj za katedrou

Peter Martincek mal za sebou bohaté koncertné
poOsobenie na Slovensku. Jeho koncerty v ramci Slovenska
obsiahli Siroké spektrum miest, diela zaznievali v podani
komornych telies, ako Moyzesovo kvarteto, ale aj v podani
solistov — Peter Michalica, Eva Jenisovd a Peter Dvorskyj.

Okrem Turecka a Albanska neexistoval eurdpsky stat,
v ktorom by diela Petra Martinceka neodzneli, ¢i uz v BBC,
Stockholm radio, v Parizi aj v gréckom rozhlase. Zahranicni
redaktori mali tendenciu opakovane odvysielat ten isty cyklus
po niekolkych rokoch, preto sa Martincekove diela vracali do
zahraniénych médii. Koncerty zjeho tvorby prebehli tiez na
americkom kontinente. V poslednom case sa nejeden
z koncertov uskutocnil v Kanade (Toronto, Montreal), kde
zazneli jeho piesniové cykly v interpretacii domestikovaného
Kanadana Jina Vaculika v klavirnom sprievode Hyejin Kwon.
Prave tu Martincek krstil svoje 5. CD, 2. a 3. symféniu v kruhu

4 STRENACIKOVA, Maria. 2001. Vznik a vjvin umelej piesne na Slovensku od 19. storocia a jej
integrdcia vo vzdeldvacich a prezentacnyjch programoch umeleckého skolstva In: zbornik
z muzikologickej konferencie 3., s. 100-101.
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Hyejin Kwon a Jin Vaculik
Zdroj Internet

kanadskych Slovakov v slovenskej restauracii Golden Pheasant
(Zlaty bazant). Jeden z americkych koncertov sa uskutocnil
dokonca pri Niagarskych vodopadoch a dalsi v New Yorku.
Martinéekova hudba znela aj v Bolivii, Argentine, Cine ¢&
v Japonsku. Skratka, precestovala cely svet a slovenska kultura
sa dostala do povedomia.5

11.10,201514:00..

CHURCHON

ST WENCESLAUS CATHOUC

perEnmARTUCRORY
e g, P
inan Sy a1 NPT 82

L g o R N
Plagit z kanadského turné a BHS — Koncert Symfénie ¢. 4.
In memoriam M. R Stefinik, 2014
archiv Petra Martinceka

° Poznamka autorky: Programy z koncertov diel Petra Martinceka mozeme néjst
v Hudobnom fonde v Bratislave.
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Peter Martincek Van Grob bol tspesnym zastancom
Stylu tzv. new romantizmu. Novy romanticky smer v obdobi
20. storocia dal st¢asnej hudbe uslachtily smer, plnost akordov
a obnovu tonality a melodiky, skvostnt a pravdivii harméniu
a zreteIné tonalne centrum. V tomto smere sa v plnej miere
presadil, jeho diela boli podmanivé, vynimocné anasli si
priazen u posluchacov roznych vekovych kategorii.

Peter Martincek pochadzal z umeleckej rodiny. Narodil
sa 13. novembra 1962 v Bratislave. Meno Martincek sa
vseobecne spajalo s r6znymi umeleckymi smermi. Napr. stryko
Petra Martinceka — Martin Martincek bol znamy svetovy
fotograf. Dalsi stryko Milo Pietor bol vyznamnym slovenskym
reZisérom a teta Ester Simerovd-Martincekovd bola oznacovand za
prva damu tzv. slovenského , vytvarného neba”. Na Slovensku
je toto meno velmi zname. K zaujimavostiam patri skutocnost,
ze rodina Martincekovcov zalozZila obec Martincek pri
Ruzomberku. Hudba v rodine znela denne. Otec Dusan bol
hudobny skladatel, ktorého na VSMU vyucoval kompoziciu
Jan Cikker. Matka bola spociatku operna spevacka, neskor
profesorka spevu na konzervatoriu. Ked bol Martincek maly,
matka mu hovorievala, ze dirigoval uz v perinke. Maval vraj
rackami, ked pocul symféniu Dmitrija Sostakovica.

Peter Martincek navstevoval sukromné hodiny klavira
uz ako 5-rocny, a to vdaka nekompromisnosti svojej matky.
Vtom case ho wucila profesorka Pavla Pokojna, ktora
pedagogicky viedla kedysi aj Petrovu matku. V hre na klaviri
dosahoval vynikajice vysledky aj napriek tomu, Ze ako mlady
klavirista nemal velkt volu denne cvicit. Ako 10-ro¢ny zacinal
prvykrat komponovat pre klavir. So zapisom prvych skladieb
mu pomohol jeho otec, s ktorym taktiez cvicil svoje skladby
a ziskal bohaté technické sktisenosti. Hodiny dirigovania zacal
u prof. Cudovita Rajtera, neskor pokracoval u Eugena Suchona
a Jana Cikkera.
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Ester Simerovi-Martincekovd: Kytica
Zdroj https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:GPB.O_157

Vo svojich kompozicnych zaciatkoch sa primarne
snazil skladat piesne a pracoval na upravach Iudovych piesni.
Peter Martincek pracoval spésobom pojatia Tudovej melddie
a textu. Na tomto zaklade dokazal neskor vystavat mohutné
zbory, ¢i skomponovat mnoho piesniovych cyklov.

Na konzervatériu v Bratislave (1978 — 1982) Peter
Martincéek studoval kompoziciu u Juraja Pospisila (1931 — 2007),
u ktorého ziskal elementarne kompozi¢né zaklady. Dirigovanie
studoval u Adolfa Vykydala (1930 — 2009).
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Martin Martincek: Okopa’vuie
Zdroj https://sk.pinterest.com/pin/342836590364358447/

Na VSMU (1982 — 1987) sa stal $tudentom Dezidera
Kardosa (1914 — 1991). Kardos obohatil Martinceka o urcity
haydnovsky princip, v ktorom islo o tzv. notu navyse. V tom
case Kardos nazval Martinceka nepriamym Ziakom Antonina
Dvotéka, pretoZe sam bol Ziakom Vitézslava Novdka a Novak
bol Ziakom Antonina Dvordka. Pre Martinceka to bola cest.
Vetu o ,note navyse” odovzdaval pre povzbudenie aj dalej
svojim Studentom.

V roku 1986 Peter Martincek ziskal stipendium do
Talianska. Dostal sa pod vzdelavaci vplyv najvyznamnejsieho
talianskeho pedagodga, skladatela a dirigenta Franca Donatoniho
(1927 - 2000) na Accademia Musicale Chigiana v talianskom
meste Siena. Staz povazoval za jednu z najprinosnejsich
sktisenosti vo svojom zivote. Po prichode domov sa nepretrzite
vzdelaval. Velmi vela cital a tento navyk mu zostal natrvalo.
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Vdaka svojej rodine mal mimoriadny prehlad vo vytvarnom
umeni, k éomu od detstva inklinoval. Casto hrdval ina
vernisazach vytvarnych umelcov. V zna¢nej miere skladatela
ovplyvnilo aj vytvarné umenie a literattira. KedZe jeho stary
otec bol architektom, ovplyviiovala ho tiez architekttira.

Peter Martincek Van Grob bol cdlenom r6znych
skladatel'skych pordt v mestach Rim a Vieden, v sutaziach
slovenskych konzervatérii. Aktivne pracoval vo vybore
a kontrolnej komisii SOZA, bol cdlenom vyboru Spolku
slovenskych skladatelov. Urcity cas externe pdsobil aj v STV
(spolupraca s rezisérmi ako napr. Milos Pietor, Lubo Kocka,
Samuel Ivaska). Patril tiez k zakladatelom Slovenskej komory
ucitelov, dokonca sa stal aj jej riaditelom pre Bratislavsky kraj.
Peter Martincek mal od zaciatku silny vztah kspevu
a k vokdlnej tvorbe. V minulosti sa venoval aj spevu
a dlhoro¢ne posobil v spevackom zbore konzervatoria ako
tenor. V tomto spevackom zbore spoluposobil dokonca aj
s Petrom Dvorskym. Prioritou vSak pre neho bola hlavne
skladba, dirigovanie ahra na klaviri. Ako kazdy mlady
zacinajuci umelec, aj Martincek zac¢inal od nuly. V rozhovore sa
vyjadril:

,Vzdy je dblezité nezastavovat sa a nestagnovat. Pokial
clovek nepokracuje stile d'alej a nemieri vyssie, vo svojich styridsiatich
rokoch si povie, Ze uz mnemd co povedat ani datf. My, umelci
neodchdadzame do dochodku nikdy. Bud umrieme, alebo dostaneme
mozgovil pordzku, ¢i Alzheimerovu chorobu. Ale nezastavujeme
a tvorime az do konca svojho Zivota.”¢

Peter Martincek disponoval mnozZstvom kontaktov po
celom svete. Posobil na niekolkych socidlnych webovych
strankach, vdaka ktorym komunikoval s okolitym svetom
anaopak, ktokolvek mal pristup knemu ako k umeleckej

¢ Zvukova nahravka rozhovoru 10. augusta 2018
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osobnosti. Obzvlast udrziaval kontakty so svetovymi
umelcami, hercami, vytvarnikmi z Ameriky ¢i Japonska. Medzi
jeho blizkych priatelov patrili napr. svetozndmy dansky
manazér [im Hagemann Snabe, ¢i americky filmovy herec,
scenarista a rezisér Ben Affleck.

Peter Martincek Van Grob

Umelecké meno ,van Grob” vzniklo prijemnou
ndhodou. Z dediny Velky Grob totiz pochadzali niektori
jednotlivci umeleckych smerov, vratane hudobného skladatel'a
Petra Martinceka. ESte vo svojich zaciatkoch zZivota vo Velkom
Grobe sa vdedine zisla skupinka prevazne vytvarnych
umelcov. Medzi nimi sa nachadzal aj znamy anglicky
vytvarnik, ktory hudobného skladatela oslovil ,van Grob.”
A umelecké meno bolo na svete, podla slov jedného z umelcov
bolo absolutne trefné a charakteristické. Odvtedy Peter
Martincek figuroval pod tymto menom. Zaujimavostou bolo,
ze od roku 1995, kedy sa Martincek so svojou rodinou
prestahoval do dediny Velky Grob, vydavatelia zacali o nom
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zverejniovat informacie pod mnohymi kombindciami tychto
mien, aZ pokym sa napokon neustalilo meno Peter van Grob.
Dokonca sa stretol aj s nepriaziiou zo strany niekolkych
hudobnikov, pretoze bolo vynechané reprezentativne
priezvisko Martincek. Dodnes sme hudobného skladatela ako
Peter van Grob nasli v kazdom literarnom, ¢ elektronickom

informacnom zdroji. Skladbe a vSestrannému umeniu zostaval
verny po cely zivot.

Obec Martincek a Velky Grob
Zdroj Internet

Tvorba

Mimoriadne vzacnou vlastnostou a darom skladatela
Petra Martinceka bola jeho hudobna predstavivost, ktort
u neho spozoroval jeho otec. Dokazal vnimat a pocut hudbu
cez jej farby. Ksvojej tvorivosti a pisaniu nepotreboval
hudobny nastroj, pretoze hudbu pocul aj bez toho, aby
konkrétne znela. Ked sledoval partitiry, pocul harmoénie aj
meldédie bez nahravok. Klavir bol jeho ,sktiskou spravnosti”
a ako pomocny nastroj k dalSiemu rozvoju diela. Hudba Petra
Martinceka bola v porovnani s inymi slovenskymi hudobnymi
skladateImi Specificka prave svojou hudobnou recou. Nikto
z nich nekomponoval jeho Stylom, resp. tak, ako on. Vdaka
hudobnej reé¢i Martinceka prijal svet, pricom mnohi zostali
doma. Nasiel si svoju vlastnt cestu, za ktort bol velmi vd'acny.
Neustale na sebe pracoval a napredoval.
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Prednostou a jednou zo zakladnych charakteristik jeho
diel bola skutocnost, ze v kazdom bolo citit vokalnu tvorbu.
Najintenzivnejsie sa to odrazilo v poslednej Symfdnii ¢. 4 (2013)
pre sopran, miesany zbor a orchester, venovanej Milanovi
Rastislavovi Stefanikovi, ktora mala premiéru na 50. roéniku
BHS pod taktovkou franctizskeho dirigenta a klaviristu Jeana
Bernarda Pommiera a ziskala cenu Jana Levoslava Bellu v roku
2015 ako najlepsia slovenska skladba roka. Primarny sélovy
part interpretovala popredna slovenska umelkyna Jana
Kurucovd. Dielo bolo komponované na franctzske a anglické
texty.

Z tvorby pre sélovy hlas nemozno nespomentt jeho
piestiové cykly. Zalmové piesne pre stredny hlas a klavir, Psalm
Songs for higher vioce and piano (2000) alebo Psalm Songs for higher
vioce and orchestra (2001) patrili do kategoérie zhudobnenych
textov  biblickych  Zalmov abasni Pavla Orszagha
Hviezdoslava. Jeden z cyklov piesni pre Zensky hlas a klavir
niesol nazov Tvdr pri tvdri (1989) a ktorého piesne vdaka svojmu
komfortnému téonovému rozsahu mohol spievat nielen sopran,
ale imezzosopran. Dokonca sa tento cyklus neobavali
interpretovat ani altistky. Piestiovy cyklus bol vytvoreny podla
textov nadhernych basni slovenskej spisovatelky a rodacky
z Tuhdra Hany Koskovej (1942), ktorej zbierku basni ziskal Peter
Martinc¢ek k narodenindm od svojej manZelky. Medzi vokalne
cykly patrili taktiez dve zbierky piesni Seltsame Lieder I.
(1989) a II. (1996) ako Podivné piesne pre nizsi hlas a klavir,
napisané podla literarnej predlohy Knihy zakliatych basnikov
2 rakuskych al nemeckého basnika. Reportiz spod Sibenice,
hudobny obraz pre recitatora, barytén a komorny orchester bol
napisany podla kniznej predlohy Juliusa Fucika. Neslo vsak
o komunistické dielo, nAmetom bola spoved samotného Juliusa
Fucika. Peter Martinéek bol autorom doposial dvoch opier.
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Vyznamnou sa stala autorova prva opera Memento,
sfilmovand ako prva video-opera na Slovensku. Peter
Martincek za nu ziskal prvé prestizne ocenenie v zahraniéi na
festivale video-opier v kanadskom meste Montreal (1991). Islo
o stale aktualnu a naliehavt1 tematiku zivota narkomana, ktora
poukazovala na relevantné otazky v minulej aj dnesnej dobe.
Spracovanie nametu zodpovedalo prirodzenému sposobu
myslenia skladatela, v ktorom sa syntetizovalo nielen hudobné,
ale i vytvarné, tanecné a literdrne umenie. Autorom libreta bol
Peter Martincek, pricom pri jeho tvorbe spolupracoval aj
s autorom kniznej predlohy, ceskym spisovatefom Radkom
Johnom. Uvedena video-opera bola odvysielana na viacerych
svetovych televiznych programoch.

Revelation of St. John (Zjavenie svétého Jana), druha
autorova opera, vznikla podla biblického nametu. ISlo o tzv.
mono-operu, kedy jeden spevacky interpret predstavoval
Jezisa Krista, sv. Jana aj recitatora zaroven. CD vyslo v roku
1994, sélovy part obsadil Japonec Hiroshi Oshima (tenor), pre
ktorého konkrétny hlas bolo toto dielo napisané a klavirny
sprievod Karol Toperczer.

Jednym z diel pre vyssi hlas a slacikovy orchester bola
hudba Sententiae sibi ipso (2004). Rovnhomennym dielom bola
hudba pre vyssi hlas a slacikové kvarteto, ako Slicikové kvarteto
¢. 3, skomponované o necelé dva roky skor.

Autor vo svojich dielach vyuzival zbory. V symfonickej
tvorbe sa objavovali zborové casti v 2. a 3. symfonii. Taktiez sme
v jeho zborovom portféliu mohli najst aj Tri lyrické zbory (1986),
ako malu suitu pre Zensky zbor a capella.

Missa Danubia (Dunajskd omsSa) bolo bezpochyby
jednym z prioritnych a najznamejsich zborovych veldiel
v latinskom jazyku v ¢asovom rozsahu cca 40 minut. Na CD
znel tenorista Peter Dvorsky a sopranové sdlo interpretovala Eva
Jenisovd.  Spolutcinkoval = mieSany zbor  a orchester
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konzervatdria v Bratislave, ktory dirigoval Juilius Karaba. V omsi
pocut priklad ¢istého nového romantizmu skladatela,
nepoznaceného prvkami minimal music. Predanych bolo viac
nez 5000 exemplarov tohto diela a Martincek bol vobec prvym
slovenskym hudobnym skladatefom v historii, ktory ziskal
ocenenie hudobného vydavatelstva Zlatd platria v kategorii
vazna tvorba za tispesny predaj svojich diel.

V rozhovore s Petrom Martincekom sme sa pristavili
pri jeho najvynimocnejsich dielach.

~Medzi moje najvynimocnejsie diela rozhodne patri dielo
Missa Danubia, ako jedno z prioritnych vokdlnych zborovych diel
a samozrejme nepochybne aj majstrovské vokalne dielo Ave Maria,
ktoré bolo pravdepodobne mojim najzndmejsim
a najinterpretovanejsim dielom na Slovensku i vo svete.””

Pri diele Ave Maria (1993) Slo o technicky narocnt
skladbu pre vyssi hlas a slacikovy orchester, ku ktorej boli
taktiez vytvorené i dalSie upravy. Ked Martincek dopisal operu
Revelation of St. John, len o 2 dni neskor vznikla prave Ave Maria.
Bola dielom, ktoré na svojej premiére v podani tenoristu
Hiroshi Oshimu ziskala obrovsky tuspech a nadSenie
obecenstva, v ktorom pocas vyziadaného pridavku pri
opakujtcej sa Ave Marii spdsobila slzy dojatia. Po odzneni
premiéry zacali skladatel'a obklopovat davy Iudi s intenzivnou
ziadostou o notovy materidl. Na ziadost Petra Martinceka
zacalo vydavatelstvo Hudobného fondu Musica slovaca
v Bratislave vydavat Ave Mariu samostatne. Pozoruhodnostou
je fakt, Ze skladatel mal pieseri napisant za 15 minnt.

Silny vztah Petra Martinéeka k vokalnej hudbe bolo
citit vo vSetkych vokalnych cykloch, ktoré napisal. Dominantné
u neho boli bezpochyby velké formy, ako opera a symfdnia.
Vzhladom ku skutocnosti, ze bol Martincek veriaci c¢lovek,

7 Zvukova nahravka rozhovoru 10. augusta 2018
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obzvlast blizke mu boli cirkevné diela. Do tejto kategorie sa
zaradovalo mnozstvo cirkevnych organovych skladieb, ako
zname Velkonocné preludid, ktoré sa spociatku vobec nemohli
hrat na Slovensku kvoli svojmu obsahu v texte (biblickeé texty).
Svoju premiéru mali v obdobi socializmu vo Svajiarsku.
V repertoari tychto diel sa nachadzala i cirkevna tetralogia, do
ktorej patri vokalny cyklus Zalmové piesne, Mald detskd omsa
s latinskym textom, urcena pre detsky, resp. chlapcensky
spevacky zbor (dielo bolo pdvodne napisané pre konkrétny
chlapcensky spevacky zbor Magdalény Rovnakovej) a napokon
tato tetraldgiu uzatvarala spominana Missa Danubia.

Martincek v minulosti presiel vSetkymi kompozi¢nymi
stylmi, od aleatoriky, cez inspirdciu polskou skolou (Krzysztof
Penderecki ¢i Witold Lutostawski), pricom hlavnou fascinaciou
tychto smerov boli farby hudby, pricom farebnost bola
prepojena s jeho hudobnou predstavivostou. Do znacnej miery
ho ovplyvnilo aj otcove hudobné zmyslanie.

.Moj otec mi v tomto smere vzdy ddval velmi cenné rady.
Nikdy nezabudnem na vyrok svojho otca pri pocvani diela Igora
Stravinského Svitenie jari, kedy mi povedal: ,Pocujes Igora
Stravinského? Stdle tam moZes vnimat jeden a ten isty motiv, ale
kazdé 4 takty pouZiva inii inStrumentdciu! — prdve to je na tom to
uzasné, pretoze dielo tym tiez postiva dopredu.”s

Od svojich studentskych rokov sa Martincek profiloval
ako tvorca so Sirokospektralnym zaberom — od reflexie hudby
minulosti (komorné skladby, dedikované Franzovi Lisztovi,
Maurice Ravelovi, Dmitrijovi Sostakoviovi) cez prijatie
technickych podnetov z avantgardnej hudby 50. a 60. rokov
(napr. pouzitie seridlnej techniky v Symfénii ¢. 1, aleatoriky
v Koncerte pre klavir alebo nekonvenc¢nych zdrojov sonoristiky
v Hudbe pre flautu a preparovany klavir) az k insSpiracii

8 Zvukova nahravka rozhovoru 10. augusta 2018
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popularnou hudbou a dzezom (Garpomania pre husle a klavir,
Passi di jazz pre flautu a slaciky). Charakteristickou pre tzv.
postmodernti orientaciu a zaroven jednotiacou liniou jeho
Stylovej plurality bol zaujem o kontakt s posluchacom
prostrednictvom putavého melodického napadu, pulzacie
rytmu alapiddrnosti zvuku, smerujicej khedonizmu
a zretelnosti hudobného vyrazu. V skladbach z prvého obdobia
bol tektonicky princip redukovany na aditivne priradovanie
podobnych ténovych Struktir a modelov na baze volnej
fantazijnej formy. Viditelné bolo taktiez prepdjanie zdanlivo
divergentnych Stylotvornych prostriedkov a technik (napr.
improvizacia — tradi¢ne riesend forma, seridlna technika —
tonalita, dzezové intondcie v prostredi krehkej komornej
zostavy). Kontakt s okruhom dzezovej i popularnej hudby ako
rovnocennym inSpirativnym pramenom rozsiril subor
Martincekovho sStylu o prvky improvizacie a tanecnosti,
o uvolnenost, farebnti napaditost i hravost. Typ ostinatnej,
rytmicko-metrickej pulzacie indikoval skladatelov priklon ku
koncepcii minimalnej, resp. repetitivnej hudby. Jeho averzia ku
konstruktivizmu, idea prehladnosti, jednoduchosti a eufénie,
novo citeny dramatizmus prenikal novsie diela s apelativnym
podtextom (pozornost k aktualnym témam ako napr.
narkomania — opera Memento, ¢i ekologia — 2. slacikové
kvarteto The Touch - Winterquartet). Dokumentom
syntetického uchopenia kompozicnych podnetov, akymi bol
symfonizmus, inovacia tradicnych druhov, asketickost
ténovych i harmonickych Strukttr, rytmické a zvukové prvky
z dzezovej hudby, jednoduchost melodickej linie ¢i
repetitivnost modelov bola omsa Missa Danubia.?

® CHALUPKA, Cubomir: Peter Martincek. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Marian
Jurik, Peter Zagar. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1998, s. 186.
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Peter Martincek bol vo svojej podstate prvym ajedinym
zakladatefom smeru tzv. newromantizmu na Slovensku.
K tomuto smeru sa dostaval cez experimentalnu avantgardnt
formu minimal music, pricom jeho obltbenymi svetovymi
priekopnikmi minimalistickej hudby boli Steve Reich, Philip
Glass a Terry Riley. Ku skibeniu tychto minimalistickych
prvkov s jeho romantickym charakterom v tvorbe doposial ho
motivoval prave Franco Donatoni na stazi v Taliansku. Vdaka
novému smeru bola Martincekova hudba pre posluchacov na
pocuvanie obzvlast prijemna.

Hudobné namety a insSpiracie cerpal Peter Martincek
z literarnych diel a vytvarného umenia. Casto frekventovanou
inSpirdciou pre tvorbu diel skladatelov boli vlastné zazitky
anamety zo zivota. Inak to nebolo ani v pripade Martinceka.
Tvorivym impulzom mu boli r6zni 'udia, obdobia ¢i stretnutia,
no v neposlednom rade aj jeho manzelka Jana Martincekova
(koncertna klaviristka a pedagogicka hlavného odboru hry na
Klaviri na konzervatdriu v Bratislave) a ich spolo¢ny manzelsky
zivot. Rovnakou inSpirdciou pre skladatela boli ich spolocni
synovia. Napr. ked boli deti eSte malé, v tom case napisal
Martincek preludia pre deti, az 2 klavirne zvazky pre svojich
synov. Ulohu tu zohravalo viacero zdrojov, ktoré sa medzi
sebou prelinali a z toho nasledne nesko6r vznikala nadherna
hudba. Hovoril:

,Kazdé dielo, ktoré v danom momente pisem, je mojim
najobliibenejsim a pre mia vynimocnym."10

Peter Martinéek bol nielen skladatefom, ale aj
dlhoroénym vynikajucim pedagoégom. Jeho pedagogicka
¢innost sa zacala eSte vroku 1985 — v 5. roéniku Studia na
VSMU, kedy zalal externe vyucovat na konzervatériu
v Bratislave. Ako absolvent VSMU zacal na konzervatériu

10 Zvukova nahravka rozhovoru 10. augusta 2018

26



posobit interne od roku 1987 a vyucoval intonaciu a hru
z partitar. Neskr uspel v konkurze na VSMU v Bratislave ako
pedagdg dejin hudobnej estetiky a kompozi¢nej hudobnej
nauky. Svoje skiisenosti odovzdaval na VSMU od roku 1992 az
do roku 1998. Pedagogicky vzdelal celti generaciu dnesnych
hudobnych skladatelov, ako mnapr. Mariin Lejava, Lucia
Koriakovskdé apod. Medzi mimoriadnych absolventov
kompozicie v triede Petra Martinceka rozhodne patril aj
svetoznamy slovensky dirigent Juraj Valcuha. V rokoch 1990 —
1994 bol Martincek 40 teoretikmi jednohlasne zvoleny ako
vedtci kompozi¢no-dirigentského odboru konzervatdria, kde
viedol Siibor pre sucasnii hudbu. V tom case uz zacal vyucovat aj
skladbu. Celkovo Martincek vychoval cca 40 hudobnych
skladatelov, mnohi znich sa uplatnili nielen v dirigentskej
praxi, ale aj v redakcii, v rozhlase, televizii, v hudobnom centre,
prip. v pedagogickej profesii na konzervatoériu a pod.

Peter Martincek si svojim pristupom vedel ziskat od
Studentov nielen reSpekt a prirodzenti snazivost, ale aj obdiv,
uctu a velkt priazen. Jednoznacne bol pre kazdého svojho
Studenta nielen pedagdgom, ale i nesmiernym prinosom,
posobivym zazitkom a cennou osobnostou, nielen pre jeho
vlastny prinos, ale aj pre bohaté svetové znalosti a sktisenosti.

Lucia Konakovska patrila medzi Studentov
kompozicie u Petra Martinceka na konzervatoriu v Bratislave
v rokoch 1993 — 1997.

,,Na Petra Martinceka ma nasmerovala slovenskia hudobnd
skladatelka Iris Szeghy, u ktorej som navstevovala doucovanie hudobnej
teorie. Ona mi dala odporiicanie k Petrovi Martincekovi ak nemu som
ndsledne chodila 1 rok mna pripravu. Po prijimacich skuskach na
konzervatérium si ma vzal do svojej triedy. U neho som 4 roky studovala
odbor kompozicia. Ziklady kompozicie ma teda celkovo vyucoval 5 rokov.
Musim povedat, Ze Peter Martincek dokdzal vZdy velmi dobre odhadniit,
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v akej tvorivej pozicii a rozpolozeni sa prdve nachddzam a cim zhruba
prechddzam. Ked’ vycitil, Ze potrebujem Cas, dal mi ten priestor. Vtedy mi
prehrdval rozne hudobné priklady, kde som mohla pozorovat’ inych majstrov.
Ked' naopak vycitil, Ze som povolila, pripadne, Ze unikam pred problémom,
vtedy pristupoval razne, prisne a nevistupne. Dokdzal ma svojim pristupom
nastartovat a ja som sa v prdci opit
rozbehla. Pre miia bol Peter Martincek
vybornym psycholégom. Vzidy presne
odhadol, aky pristup zovolit tak, aby som
sa posunula vpred. V case, ked ma
viedol, bol pre mria pedagdg. Medzi
nami bol vztah ucitela a Ziaka. Az
neskor, ked” ma uz nevyucoval, mi
poniikol priatel'sky vztah. No predsa,
pre miia je az dodnes v proom rade moj
ucitel. Avsak musim povedat, Ze vidy
sa ku mne spraval vel'mi tistretovo a poddval mi pomocnii ruku. Co sa tyjka
vyrazného posunu vpred z mojej strany pod pedagogickym vedenim Petra
Martinceka, ja som u neho studovala ziklady, takze moZem hovorit o posune

od tiplnej nuly. Stiidium som skutocne zacinala od nuly a maturovala som uz
znacne tvorivo ustdlend a vyhranend. Nepochybne ma teda v tomto smere
pozduvihol a vdaka nemu som napredovala. Dodnes patrim medzi ludi, ktori
k nemu maji pozitivny vztah. Na zdver este doddm, Ze md tZasni
manzelku.” 1

V rokoch 1990 — 1996 Studoval u Petra Martinceka
kompoziciu stcasny slovensky hudobny skladatel, dirigent
a pedagég VSMU v Bratislave Marian Lejava.

S Petrom Martincekom som sa spoznal v roku 1990, kedy sa moje
skladatel'ské pokusy dostali do riitk povolanym osobdm a tie usudili, Ze by som
sa mohol na neho obrdtit so Ziadostou siikromnych hodin kompozicie. Tie som
potom absolvoval u neho doma, vtedy este v byte a boli to pre mria fascinujiice
chvile objavovania carovného sveta hudobnej tvorby. Celkovo som u Petra
Martinceka Studoval odbor kompozicia na Konzervatdriu v Bratislave
v rokoch 1991 — 1996. Skladbu ma vyucoval prakticky od zaCiatku, tzn.

11 Z e-mailovej korespondencie 14. augusta 2018
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formoval moje myslenie a dal mi zdklady, na ktorych stojim dodnes.
S postupujiicim ¢asom sa clovek vyvija a prechddza roznymi Stadiami, ale
pevny zdklad neoklame, resp. nezmeni. Ked’ som u neho zacal Studovat, v tom
Case nemal ani tridsat' rokov, mal vSak za sebou svoje dodleZité opusy
a prechddzal do nového tvorivého obdobia. Hodiny s nim boli dynamické,
prindsal mnoho hudby zdpadu, ktorii sme spolocne pociivali - napr. operu
Gyorgy Ligetiho Le Gran Macabre.

Ked' som podlahol Gustavovi Mahlerovi, pozical mi platiiu 8.
symfonie s dirigentom Leonardom Bernsteinom, ¢o sa pre miia vtedy rovnalo
vyhre v Euro Jackpote. S Petrom Martincekom sme medzi sebou vychddzali
velmi dobre, neskor som vsak vykrocil na dalSie cesty spozndvania hudby,
dalej napokon do profesiondlneho Zivota a kontakt sa prirodzene ziuZil.
V oblasti skladby do miia vstepil dve zdkladné
axiomy, ktoré si siicastou mojej skladatel'skej
DNA: bud’ poctivy k svojmu remeslu a nikdy sa
neuspokoj s dosiahnutym vysledkom. Preto idem
vZdy tazsou cestou a neustdle hladdim svoju
skladatel'skii tvdr. Kompoziciu ucim uz vyse
desat’ rokov a ked mdm adepta, ktory je na
zaciatku svojej cesty, vZdy ,ordinujem” metédu
Petra Martinceka: hudobné vety a klavirne
sondty Ludwiga van Beethovena (ak si to v tejto

chwili ¢ita, uréite sa smeje).“12

Janu Golis sme mohli registrovat ako osobnost,
posobiacu v znamom vokalnom hudobnom telese Fragile. Svoje
Sestro¢né studium na konzervatériu v Bratislave ukondila
absolventskym koncertom vlastnej tvorby s orchestrom. VSetky
sktisenosti, ktoré pocas sttidia nadobudla, naplno vyuzivala
tym sposobom, ze vytvorila obdivuhodné tpravy skladieb.
Avsak, svoje umelecké nadanie napokon uplatnila v speve.
O svojej pedagogickej skusenosti s Petrom Martincekom sa
vyjadrila:

12 7 e-mailovej korespondencie 4. septembra 2018
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,Peter Martincek bol mojim pedagégom hlavného predmetu na
Stitnom konzervatériu v Bratislave. Studovala som odbor kompozicia
(6-rocné stidium s absolutdériom v rokoch
1999 - 2005) v triede prof. Petra
Martinceka. Peter Martincek mi bol plne
ndpomocny ako pedagdg, ktory svojim
Studentom  rdd pomdha  napredovat
v smere, ku ktorému vo svojom hudobnom
citeni sami inklinuju. Pamdtdm si ho ako
pedagoga, s ktorym sme na mojich
individudlnych hodindch pociivali Siroké
spektrum hudby, od klasickej, cez gospel
apop, az po jazz. O wvypocutej hudbe sme sa ndsledne vela rozprdvali
a analyzovali sme ju. Prof. Martincek zvykol hovorievat, Ze ked' je hudba
naozaj dobrd (ndpaditd a sofistikovand), Ziner je sekunddrny. Toto je jedna
z pravd, ktoré som si od neho odniesla. Myslim, Ze ako l'udia sme spolu
vychddzali velmi dobre. Veril vo miia a podporoval ma aj v hudobnych
aktivitach mimo skoly (co je uz samé o sebe vzdcnostou). Aj jeho manzelka,
prof. Janka Martincekovd, bola velmi priatel'skd, ndpomocnd a vzdy
pripravend cloveka podporit. Peter Martincek tak isto zoykol hovorit, Ze vo
svojich skladbdch balansuje na hrane Ziletky. Hovoril, Ze umenie spociva
v schopnosti krdcat a nespadniit ani na jednu zo strin, a tym sposobit
disproporcnost’ skladby v akomkolvek jej ohlade (estetickom, technickom,
atd’.). Neviem si predstavit, Ze by som robila to, co robim bez toho, aby som
vystudovala odbor, ktory som Studovala. Aranzovanie je v kontexte nasej
skupiny do znacnej miery aj skladatel'skou prdcou, takZe svoje kompozicné
vzdelanie aktivne vyuzZivam. Peter Martincek mal k vokdlnemu umeniu
rovnako vel'mi blizko. Uz na skole som pod jeho vedenim komponovala
piestiové cykly a skladby pre miesané zbory. Myslim, Ze to bolo pre moje d'alsie
smerovanie vel'mi uzitocné. V siiasnosti sice mame uz menej prilezitosti na
kontakt, avsak este pred niekolkymi rokmi sa prisli manZelia Martincekovci
napr. pozriet na moj koncert s nasou acappella skupinou FRAGILE. Teda

spolocny kontakt sa snazime udrZiavat, samozrejme, dodnes.”13

13 Z e-mailovej korespondencie 28. augusta 2018
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Marian Zavarsky studoval kompoziciu u Petra
Martinéeka na konzervatdériu v Bratislave. O Studentskych
rokoch, stravenych pod jeho pedagogickym vedenim napisal:

L Ked’ som mal 15 rokov, rozhodol som sa, Ze chcem ist Studovat
kompoziciu na Konzervatérium. Moji rodicia ziskali cez svojich zndmych
kontakt prdve na pina profesora Petra Martinceka. Dohodli s nim stretnutie
so mnou a v jeden jarny deri roku 2001 som ho navstivil na Konzervatériu na
] Tolstého ulici v Bratislave, kde sme
mali  prvy spolocny  rozhovor.
U Petra Martinceka som studoval
celkovo 6 rokov zameranie skladba.
Ako kazdy profesor kompozicie, bol
aj on moj hudobny/kompozicny
tiitor. Profesor Martincek ma naucil
chapat  elementirne  procesy
v kompozicii,  podnecoval — moju
tvorivost  a konzulticie s nim
prindsali vyrazny posun vpred.
Niekedy stacila mald pozndmbka alebo
ndvrh k zneniu nejakého akordu a naraz sa mi otvoril tiplne novy svet
moznosti. Jeho hudobny rozhlad v kombindcii s osobnou otvorenostou boli
mimoriadne inspiratione a hned’ od prvého rocniku som s nim v rdamci kurzu
kompozicie pociival skladby, ktoré moje hudobné vnimanie postivali vpred.
Piistal mi napriklad Stephena Michaela Reicha, Oliviera Messiaena alebo
Igora Stravinského. Neraz si pamitim, Ze som odchddzal z jeho hodin
nabudeny novou hudbou, alebo plny zanietenia tvorit. Jedného diia som
priniesol na hodinu kompozicie 4. cast’ svojej programouvej suity pre slicikové
kvinteto. Malo to velmi vyrazny, az bandlny nddych populdrnej hudby
a profesor Martincek mi zobral noty a hovoriac, ako hudobny proces treba
zmenit, preskrtol celii stranu. Odchddzal som skormiiteny, ale malo to svoj
efekt. Doma som to od zaciatku prerobil a vysledok bol neporovnatelny.
S Petrom Martincekom sme vzdy prechovivali priatel'sky vztah. Dodnes sme
v kontakte. Pin profesor Martincek v mojom hudobnom Zivote predstavuje
jednu  z mimoriadne klvicovych o0sob. Jeho “bohémsky”, priatel'sky
a komunikativny spésob vyjucby mi minimdlne v proych rokoch stidia s nim
nastavil cestu dblezitého, vlastného vyvoja. Dnes sa uz pohybujem
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v profesiondlnych voddch, ale ked’ s hudbou experimentujem a hladdm nové
svety, spominam na pocity, ktoré som zazival pri novych kompozicnych
skiisenostiach, ktoré som vdaka nemu objavil. 14

Peter Martincek po6sobil ako hudobny skladatel ,na
volnej nohe” a 22 rokov zil v obci Velky Grob. Usiloval sa zostat
v kontakte so svojimi Studentmi aj po ukonceni ich sStadia.
Mnohi znich, Studenti cirkevnej hudby, sa neskor rozhodli
komponovat a zalozili v kostoloch vlastné cirkevné orchestre.
Navstevovali ho a opakovane za nim na konzultacie dochadzali
nielen slovenski, ale i zahranicni Studenti z réznych kutov
sveta, ako napr. Taliansko ¢i Rakusko. O jeho byvalych
Studentoch bolo v pozitivhom svetle pocut na Slovensku aj vo
svete — mnohi z nich dosiahli vyznamné tspechy vo svojich
pOsobiskach.

14 Z e-mailovej korespondencie 26. augusta 2018
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RODAK NA OPERNE] SCENE V SRDCI SLOVENSKA
PARENT ON THE OPERA STAGE IN THE HEART OF
SLOVAKIA

Abstract. The article is a small fresco about the fate of some operas by a Slovak composer, a native of
Banskd Bystrica, Jdn Cikker (1911 — 1989), whose jubilee we will commemorate this year's birth.
His first opera opuses and premieres found themselves in an ensemble that was created as a result
of building efforts and zeal of the fifties, for a long time he "fought” with personal incompleteness
and to this day - even in a different social and economic situation — still tries to attract the audience,
present artistic potential and can inspire surroundings.

Pri dominantnosti opernych diel svetovych opernych
skladatelov patri k dolezitym produkcidm na scéne v Banskej
Bystrici tvorba zakladatelskej generacie narodnej hudby, kde
okrem opier Jana Cikkera zaznela aj tvorba Eugena Suchona
(Kriitriava), chyba vsak Alexander Moyzes, hoci ojeho opere
Udatny kral sa kedysi uvazovalo. Z neskorsej skladatelskej
generacie sa inscenovali opery Bartolomeja Urbanca (Majster
Pavol) Tibora Andrasovana (Hdjnikova Zena), Gejzu Dusika
(Hrnciarsky bdl, Modri ruza). Pod posledné vynimocné pociny sa
podpisali Juraj Benes (Skameneny), Ilja Zeljenka (Bdthorycka)
a Vladimir Godar (Pod rozkvitnutymi sakurami).

Najfrekventovanejsim autorom bol Jan Cikker (1911 —
1989), ktory sa zapisal do opernej histérie v kontexte Slovenska
aj kultarnej Eurdopy niekolkonasobne asvojim dielom
predstavuje progresivne hudobné aj inscenac¢né trendy minulej,
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ale aj sucasnej doby. Cikkerove putavé témy a posobiva
hudobna forma predstavuju v jeho operach humanisticky ideal,
ktory pritahuje zaujem na oboch stranach Zeleznej opony.
A mozno boli aj provokativne, pretoze z asu na Cas, najméa na
zaciatku 70. rokov, sa zapadonemecki kritici museli
konfrontovat s ideologickym a estetickym postojom jeho opier,
ich  krestansko-idealistickym  posolstvom,  vzyvanim
humanistickej koncepcie cloveka a [..] in comparison with
contemporary works such as Nono’s Intolleranza or Zimmermann’s
Soldaten, a more measured harmonic language.'>

Cikker baletny vznikol najprv ako zaujimava myslienka
vroku 1971, vroku oslav 60 rokov profesora Cikkera. Na
koncerte jubilantovi zazneli aj diela, ktoré sa neskor stali
podkladom pre choreografické spracovanie. O rok neskor — so
sthlasom Jana Cikkera — ziskali Spomienky op. 25 a Slovenska
suita op. 22 javiskovu baletnt realizaciu. Choreograf Frantisek
Oldrich Bernatik (1926 —1997) a dirigent Anton Buranovsky (1932)
vytvorili na hudobnom podklade spomenutych diel balet pod
nazvom Ked'srdiecko pobolieva s dvomi castami: Pod oblockom
a Bez nizvu s choreografickym obsahom vsetkého, ¢o sa moze
udiat na dedine. Z premiéry 20. maja 1972 sa — zial — v archive
divadla nezachovala okrem bulletinu a par ciernobielych
fotografii — Ziadna ina sprava.

Cikker symfonicky je mnesporne zaujimavejsi
v hodnotovom kontexte. Byvalo v Banskej Bystrici zvykom
pripravit najmd vroku okruthleho Zivotného jubilea autora
symfonicky alebo komorny koncert. Takmer vzdy iSlo priblizne
orovnaki dramaturgiu: casti zopernych diel doplnené
niekolkymi inStrumentalnymi ¢islami. K mimoriadnej udalosti
vsak patril koncert vroku 1995 vramci Banskobystrickych

15 Marie Luise MAINTZ: Jin Cikker s opertaic works. On-line https://www.takte-
online.de/en/portrait/article/artikel/unheilvolle-aktualitaet-jan-cikkers-

opernschaffen/index.htm
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opernych dni (BBOD).!® Jeho sticastou bol aj slavnostny akt
vzniku Symfonického orchestra Jana Cikkera (SOJC). Mnohi
sa vtedy domnievali, Ze sa pisu prvé stranky novovzniknutého
telesa, skutocnost bola napokon trochu ina. SOJC bol iba
inovovanou nalepkou pre ,novy” orchester, ktorého clenovia
boli v podstate internymi clenmi operného orchestra. Nové
teleso fungovalo kuriéznym sposobom: na javisku ako SOJC,
pod javiskom ako orchester Statnej opery. NedorieSenost
anejasnost okolo posobenia orchestra pretrvavala v podstate
az do jeho zaniku. Niekolko symfonickych koncertov je uz len
spomienkou na dobre mieneny zamer, ale nedotiahnutt
realizaciu. Pokus o vzkriesenie patri dirigentovi Pavlovi
Tuzinskému, ktory buduje orchester uz na pode Akadémie
umeni, nie v opere.

Cikker operny je v umeleckom kontexte suboru opery
DJGT, dnes Statnej opery, dominantny. Pochopitelne. Niektoré
nastudovania st viac nez len svedectvom umeleckého
potencialu vyvijajiceho sa suboru. Su dokladom SirSieho
kulttrno-politického aj spolocenského niveau nielen
stredoslovenského regionu.

Dirigent: Anton Buranovsky
RéZia: Koloman Cillik
Vyprava: Pavol Herchl

Choreografia Bohumil Cegan
Zbormajster Karol Béla
Premiéra: 5. marca 1966

Prvym nastudovanym Cikkerovym opernym opusom
nebol v Banskej Bystrici, ako by sa predpokladalo, znamy

16 Banskobystrické operné dni (BBOD) vznikli z povodnych Banskobystrickijch divadelnych dni
(BBDD), autorka prispevku bola pri ich vzniku, svojimi inscenaciami participovali na

,drioch” ¢inoherné stibory zo Zvolena a Martina, babkové z Banskej Bystrice. Sticastou
inscenacnej prehliadky boli aj sprievodné (komorné) akcie.
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Iudovy hrdina Juro Jinosik, ale prednost dostala v poradi druha
Cikkerova opera Beg Bajazid. Bola vSak nahradnym rieSenim.
Preco? Kratko po vzniku spevohry (1959) sa uvazovalo
o premiére povodnej slovenskej opery, do tivahy prichadzalo
vtedy najnovsie Cikkerovo dielo — Tiene. Tiene sa v Banskej
Bystrici uz aj zacali korepetovat,'” avSak na zdsah ,zhora” sa
materidl musel obratom stiahnut a opera mala mat premiéru
v Bratislave. Mala mat, ale nemala. Historické osudy si
pripomenime. Tiene — allias Mister Scrooge — sa na Slovensku
premiéry v normalnom case nedockal. Autor skomponoval
operu Mr. Scrooge ako svoj treti opus v tomto zanri. Dokoncil
ju v roku 1959 a nazov zmenil z pracovného Tiene na definitivny
Mr. Scrooge. Skladatelovi sa ndmetom stala novela Vianocna
koleda Charlesa Dickensa. Svetovt premiéru mala opera v roku
1963 v nemeckom Kasseli pod nazvom Abend, Nacht und Morgen
(Vecer, noc a rino), ceskoslovenska premiéra bola v tom istom
roku v SND v Bratislave uz s nazvom Mr. Scrooge. Autor sa aj
v tejto opere vyznal zo svojej viery ,v dobrii podstatu cloveka,
z viery, Ze niet absoliitne zlého cloveka a Ze i ten najhorsi sa pod
vplyvom roznych impulzov mozZe zmenit v cloveka statocného.”
Pochopitelné rozcarovanie v sibore DJGT nad celou — vtedy
domnelou umeleckou ,kradezou” spodsobilo, ze najblizsie
uvedenie diela banskobystrického roddka sa odloZilo
o niekolko rokov. A v case, ked vznikala spevohra, bol Juro
Janosik v aktualnom case az priliS lIudovy, preto padlo
rozhodnutie na Bega Bajazida.

Zaradenie tejto opery do repertodru sa zdovodnilo
splatenim dlhu skladatelovi — rodakovi, ktory sa dozival
zivotného jubilea 55 rokov. Premiéra v Banskej Bystrici bola
v poradi 20. premiérou autora. Dielo zaznelo v inStrumentalne;j
uprave dirigenta Antona Buranovského. Nedostatky mala rézia,

7 Poznamka autorky: Pamatnici hovorili, Ze klavirne vytahy boli este ,teplé” z tlaciarne.
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ktorej sa vycital najma skrt v 2. dejstve: [...] v réZii sa objavil skrt,
neobjavuje sa Bajazidova matka, ale 2. dejstvo konci otvorene,
zamdlenim Bajazida. (Hudobny Zivot).
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Autograf z premiéry v Kasseli a foto z premiéry v Banskej Bystrici (1966), Marie Urbanova
(Katka)
Zdroj https://www.kotte-autographs.com/en/autograph/cikker-jan/
https:/[www.stateopera.sk/sk/objavovanie-veristickych-diel-i-svetove-premiery-slovenskej-tvorby

Slavnostnt atmosféru dotvarala na premiére aj mimoriadna
udalost. Pred premiérou dostal autor najvyssie ocenenie — titul
narodny umelec. Povodne sa titul udeloval vzdy k1. maju —
sviatku prace, avSak vtomto pripade doslo ku kuridznej
situdcii, ktorej skutocny dévod bol roky zamlcovany. Cikker
vtom obdobi ziskal vo Viedni prestiznu Herderovu cenu.'®

18 Cena Gottfrieda von Herdera bola zriadena v roku 1963 hamburskou nadaciou Alfred
Toepfer Stiftung F. V. S. Na ndvrh nezavislého kuratéria ju od roku 1964 udeluje
viedenska univerzita. Herderovu cenu od roku 1964 obdrzalo 300 osobnosti, ktorych
mimoriadny vykon v oblasti maliarstva, socharstva, architektiry, hudby, etnografie

a dalsich humanitnych odborov, prikladne prispeli k zachovaniu eurépskeho kultirneho
dedicstva v intenciach mierového porozumenia narodov. Johann Gottfried von Herder
(1744 - 1803) bol nemecky spisovatel, filozof, estetik a protestantsky kazatel. Viac na:
http://en.wikipedia.org/wiki/Johann Gottfried Herder
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Stranicki funkcionari nechceli zaostat, preto titul Janovi
Cikkerovi udelili s predstihom uZ pri marcovej premiére. Pri
odovzdavani titulu povedal skladatel pamétné slova: , Som ako
mdrnotratny syn, ¢o sa vracia domov, aby ukdzal, ¢o sa naucil.”*® Na
otazku umeleckého predvedenia Bega Bajazida stiborom
v Banskej Bystrici povedal: ,Nepoznim velké a malé divadlo,
pozndm len divadlo dobré a zlé.”20

Beg Bajazid, ktory sa dockal 30 repriz, zaznamenal aj

ojedinelti udalost, ked sa opera hrala na banskobystrickom
amfiteatri pre viac ako 5000 deti.

Rinee, Tdlife, Nolwduthe dbor. vyrddia .
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K mimoriadnym udalostiam patril aj umelecky zajazd
do Brna, kde sa opera hrala v Redute pocas Vystavy
spotrebného priemyslu a v ramci dnia Stredoslovenského kraja.
Cely tzv. krajovy den sprevadzala navstevnikov vystavy aj
znama znelka Slovenského rozhlasu - Cikkerov Pochod
povstalcov a autor bol osobne pritomny na predstaveni.

19 In: Dennik Vecernik, 7. marca 1966 Bratislava
20 Ibidem
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Ceska operna kritika hodnotila dielo vysoko: , Hudba je
obdivuhodne svieza, md dramaticky nerv, zretelne ukazuje vyvoj
autora od Jura Janosika ku Vzkrieseniu. Je treba ocenit velmi dobre
hrajiici orchester pod taktovkou Antona Buranovského. Recenzent
brnianskeho dennika Rowvnost Milo$ Stédron (1942) si vsak
neodpustil poznamku: ,, Cikker byl oznaceny za robotnika Miiz, a to
se nepatti!” Dennik Mladd fronta uviedol, ze [...] , slovenskd hudba
dnes vykrocila do evropského viru.”

Na zaver reminiscencie Beg Bajazid treba poznamenat,
Ze v Case premiéry v Banskej Bystrici bol uz Cikker tispeSnym
autorom opery Vzkriesenie a Beg Bajazid sa uspesne uvadzal uz
aj v Bratislave, Prahe a KoSiciach. Beg Bajazid bol v poradi
32. premiérou spevoherného stuiboru a dennik Smena z10.
marca uviedol, Ze [...] , este ani jedno dielo tak dobre nenastudovali
v Banskej Bystrici.”

Dalsia Cikkerova opera Juro Jinosik sa dockala uz
dvojnasobného nastudovania.

Dirigent: Anton Buranovsky
RéZia: Koloman Cillik
Zbormajster: Karol Béla
Vyprava: Pavol Herchl
Choreografia: Jozef Zajko
Premiéra: 27. oktobra 1968

Osudy diel aj ich autorov byvaji rozne. St iné v dobe
vzniku, iné v ¢ase inscenovania. Vznik a osud opery Juro Jdnosik
nie je zahmleny, ani spochybnitelny. Cikker v ¢ase zrodu jasne
deklaroval socialnu rovinu diela s apelom na nezmyselnost
atlaku. Jednoznacna bola aj dedikacia jeho prvotiny: mestu
Banskd Bystrica pri prilezitosti 700. vyrocia zaloZenia mesta. V Case
vzniku vSak rodaci spod Urpina urcite netusili, Ze o niekolko
rokov v meste vznikne spevoherny subor.
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Po prvykrat sa v Banskej Bystrici Juro Janosik inscenoval
vroku 1968 ako druha Cikkerova opera. Pripravovana
inscenacia mala niekolko dolezitych  spolocenskych
predikatov: sibor DJGT operu nastudoval k 50. vyrociu vzniku
republiky a uviedol k Roku slovenskej hudby.

Zo sporych archivnych materidlov v DJGT sa vela
k inscenovanému tvaru nedozvieme. Taziva situdcia po
21. auguste 1968 poznamenala silne nielen spolocnost, ale mala
neskoOr aj nepriamy — zial negativny — dopad na niektorych
protagonistov suboru. Bolo to najmd za aktualiza¢ny posun
v poslednom obraze.

Podla slov Kolomana Cillika (1925 — 1990), reZiséra
inscendcie?! sa na navrh skladatela vynechal 5. obraz — Sid
a aria Zasvitne deri, slobody dei odznela v Gplnom zavere diela
pod Sibenicou. Netreba komentovat stvislosti. Z opery sa
razom stal prostriedok umeleckej manifestacie. Vysledkom boli
0. i. aj neskorsie fakty: dirigent Anton Buranovsky opustil
republiku, rezisér bol po zvySok umeleckého Zivota
v sprisnenom rezime a z dvoch predstavitelov titulnej postavy
Jozef Konder a Oskar Kobela sa druhy rozhodol pre navrat do
predchadzajticeho angazman — do Nemecka a do republiky sa
uz nevratil. Napokon cela inscenacia ziskala novy spolocensky
kontext aj Specidlnym premiérovym suvenirom: jdnosikovské
dukdty z mincovne v Kremnici, razené pre tuto prileZitost, sa na
javisko takmer nedostali. Nechcenymi zlodejmi sa stali
navstevnici, ktori suvenir spajali sjudasskou menou
zapredania republiky. Aj aktivity skladatela Jana Cikkera
v tom case — venovat finanénu ¢iastku z repriz Jura Jdnosika na
Fond republiky — zanikli. Zavere¢na symbolika dostatocne
ilustruje spolocensku situaciu.

21 Pozndmka autorky: Na tieto témy som s Kolomanom Cillikom hovorila pri jeho
druhom rezijnom nastudovani Janosika, kedy som v opernom stibore posobila ako
dramaturgicka.
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Jozef Konder ako Janosik
Foto archiv divadla

Jan Cikker vtom case robil korektury klavirneho
vytahu Hry o laske a smrti a dokoncil tpravy troch slovenskych
Iudovych piesni:

o Povedzte mojej materi
e  Hej, horou, horou
e  Smutné casy nastdvaji

Dirigent: Miroslav Smid
ReZisér: Koloman Cillik
Vyprava: Pavol Herchl
Zbormajsterka: Darina Turiiova
Choreografia: Karol Téth, Igor Kovacovi¢, Marian Cupka
Premiéra 1984

Juraj Janosik II. ostal , bez deformacii”, ba ostal az taky
,Cisty”, ze Michal Palovcik, redaktor dennika Pravda o. i.
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napisal: [...] ,reZisér podciarkol myslienku baladickosti, ale text
hovori o najbiednejsom stvorent sedliaka v uhorskej krajine a Cillik
(pozn. rezisér) hyri Cistotou prostredia, belobou, nenaznacujiicou, Ze
ide o biedu. Lud je priam elegantny.” Aj potlacenie akejkolvek
revolucnosti vyustilo v extréme, kedy [...] ,4. obraz — na javisku
je tak mdlo I'udi, Ze jeden pandiir staci na zneskodnenie Jinosika.” 2
Zaradenie [ura Jdnostka do dramaturgického planu
predchadzalo aj povinné ideové zdovodnenie, kedy sa musel
vypisat zvlastny dotaznik z Ministerstva kultiry slovenskej
socialistickej republiky (MK SSR) s podtitulom , Doverné”. Aké
nezmysly sa museli uvadzat, svedcia o. i. aj tieto fakty: bolo
potrebné uviest, ako sa da percentualne vycislit preporodenie
hlavného hrdinu v typ socialistického ¢loveka. V tomto pripade
Janosika. Alebo tidaj, ako dielo vplyva na spravny socialisticky
rozvoj dediny. Janosik nastastie preSiel , lustraciami”, ba aj titul
narodny hrdina mu ostal.
Druhé uvedenie malo opét niekolko dedikacii, ked operny
subor DJGT operu nastudoval k:
e 40. vyrociu oslobodenia
e 25.vyrociu zaloZenia opery v Banskej Bystrici
e 30. vyrociu vzniku diela
Pocas oslav divadla bol v hladisku pritomny aj autor.
Z hlavnych predstavitefov sa popri staro-novom
Janosikovi Jozefovi Konderovi?® alternantsky presadil aj Jdn
Zemko, ktory ziskal sympatie najmd prejavom vokalnej
dravosti. Druhé janosikovské nastudovanie sa nieslo viac
v poetickom Style nez v realizme predlohy. Napomohol tomu
aj dirigent Miroslav Smid, jedind zmena v inscena¢nom time
oproti prvému nastudovaniu, ktory aj ked celoZivotne

2 In: Dennik Pravda, 1. novembra 1984
» Hudobna kriticka Dr. Terézia Ursinyova ho oznacila za dobré vino — ¢im je starsie, tym
viac chuti.
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inklinujtci k folkléru, (dlhodoby dirigent a séf Lucnice) iSiel
v tomto pripade v intenciach lyrizujtco-baladickej koncepcie.

Jan Zembko ako Janosik
Foto archiv divadla

Osemdesiate roky uz v opere DJGT? signalizuji
pociatky umeleckej aj navstevnickej krizy. Aj preto mal Juro
Janosik takmer anticipa¢ne komornti podobu. Po vecernom
reprizovom vycerpani sa marketingovo Sikovne zaradil medzi
ucelové tituly a osozny bol najma v moderovanych skratenych
verziach pre organizované studentské predstavenia.
Inscendcia sa napokon ,predala” aj na scénu SND do
Bratislavy, kde zaznela v ramci celostatnej prehliadky Slovenskd
opernd tvorba. Dobova kritika sa takmer neuveritelne
dvojtaborovo rozdelila, jedna cast kritickej obce dielo chvalila
(Pravda, Hudobny zivot) druha (Film a divadlo, Lud) nazvala

2 Poznamka autorky: Spevohra formalne zanikla v roku 1972.
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inscenaciu hereckou bezradnostou. Zaverecna recenzia
v Pravde (9. 5.) dala poslednti bodku za prezentaciou, ked
uviedla, ze [...] ,zrazu sme nemali dojem, Ze ide o nejaky umelecky
okrajovy kolektiv, ale teleso schopné zdpolit s ostatnymi slovenskymi
opernymi scénami.”?

Osud Jura Jdnostka skonéil napokon mimo vlastnej
opernej scény. Interiér divadla v Narodnom dome iSiel
26. aprila 1985 do rekonstrukcie a do docasnych priestorov
Komorného divadla Domu kultary ROH sa Juro Jinosik
jednoducho nezmestil. Na javisko sa sice vratil, ale uz hodne
vizualne aj hudobne devastovany.

Rok slovenskej hudby
Dirigent: Marian Vach
Rézia: Roman Polak
Scéna: Jaroslav Valek
Kostymy: Peter Canecky
Zbormajsterka: Iveta Popovicova
Premiéra 5. marca 2016

Rok slovenskej hudby poskytol Statnej opere v Banskej
Bystrici prileZitost pre tretie nastudovanie opernej prvotiny
Jana Cikkera Juro Jdnosik (1954). Kym dve predchadzajtice
inscenacie (1968, 1984) si zachovali vysostne folklorny
charakter, posledna premiéra oslovila kultirnu verejnost
odvaznym umeleckym nazorom reziséra Romana Polika. Po
Suchoriovej Kratnave (2008) a Cikkerovom Coriolanovi (2011)
sa tak neSpekulativhym sp6sobom podpisal uz po treti raz pod
povodnu slovensku operu.

Farebny asketizmus, scénicky minimalizmus, pocetné
symboly a ticelové paradoxy poskytli vstupny kapital aj za

% In: Dennik Pravda, 9. méja 1985
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ucinnej  spoluprace  vytvarného rieSenia.  Folklérom
presiaknutt janosikovsku tému, ktorti pozname vo vsetkych
umeleckych druhoch a zanroch, ndjdeme v pozicii ,nicitela
bezpravia” aj v minulom rezime a zbojnicka legenda sa po roku
2008 reinstalovala ako ,,velky vzor” vlady jednej strany. Preto
,ukradnut” Janosikovi jeho dlhodobo pestovant podobu je pre
niekoho vyzvou, pre iného barbarstvom. ReZisér ,zatal” do
narodnej ikony sreSpektom anadndrodne: odmietol rokmi
tabuizovany mytus aj s inventarom doby a terapiou Soku zlomil
niektoré starocné stereotypy. Vecne zivého hrdinu
,nepochoval”, ale vyskladal ho zrozumitelnymi prostriedkami
sucasnika. Janosikovi ponechal osvedcéent pracovni metodu —

bohatym bral a chudobnym ddval — novelizoval ju vSak
v odpovediach — ako, kde, s kyym? Polak strhol z diela aj etiketu
estetickych principov socialistického realizmu

s proklamovanou potrebou zrozumitelnosti (!) umenia pre
vsetkych  pracujacich. V case vzniku opery mohol
najpopuldrnejsi slovensky Iudovy hrdina bez problémov
zaplnit aj umelecké vakuum, ktoré vzniklo po premiére
slovenskej narodnej opery Kritiiava (1949), ktorej kvalita sa
v patdesiatych rokoch dostala do nepredpokladanych
turbulencii azacala sa lamat pod ideologickym tlakom
komunistickej moci.

Operny Juro Jdnositk nie je melodicky ani Iudovy. Je
expresivny, silovy, interpretacne narocny, dynamicky hlucny
a hudobne revolucny. Posobi ako cyklus symfonickych basni
neZ ako jednoliaty operny celok. Hutné instrumentalne pradivo
nemilosrdne a nebezpecne okupuje aj vokalne linie. Michal
Hyross ako JanoSik nebol vodcom adrenalinovych hier ani
anabolicky steroidnych chlapcov. Utlou postavou sa na javisku
skor stracal nez dominoval, bol ,malym velkym” muzom
v pozadi, bez ktorého by sa vSak nezdvihla ani divadelna
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opona. Vroku slovenskej hudby vznikla nova hudobna

legenda o starom Janosikovi.

Juro Janosik

Zdroj https://www.stateopera.sk/sk/juro-janosik/03052019piatok1830

46


https://www.stateopera.sk/sk/juro-janosik/03052019piatok1830

1980

Kupele Slia¢ sa najmenej raz do roka stali pre
banskobystricki  hudobnti komunitu takmer putnickym
miestom. To vtedy, ked hostom kupelov bol profesor Jan
Cikker, celebrita par excellence. Bola som vtedy Ccerstva
absolventka Filozofickej fakulty UK v Bratislave a,staré”
informacné zdroje mi posepli, Ze Cikker pracuje na novej opere.

Jan Cikker s manzelkou Katarinou na Slia¢i v lete 1959
Foto M. Vojtek, archiv TASR

Zdroj https://www.vtedy.sk/galeria/opera-vzkriesenie-jan-cikker-

premiera/0?currentPhoto=2

S vtedajsim umeleckym séfom opery a dirigentom
Miroslavom Smidom (1932 —2006) sme misiu za Janom Cikkerom
starostlivo pripravili. NavSteva sa realizovala, avsak
z povodnej pracovnej dvojice dramaturg/dirigent vznikla
operativne skupina ina — politicko-stranicka. Stdruh Cikker
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vraj piSe operu o obliehani Banskej Bystrice akedze ide
o0 vojnovu a protifasistickti tematiku, musi tam byt prva ,rodna
strana” v zasttipeni svojich funkcionarov v opere. Tak som bola
z timu ako nestranicka vylicena.

Vysledok tohto faux pas som sa pochopitelne nikdy
nedozvedela, stranicke , obliehanie Sliaca” skoncilo neslavne
a prvopremiérové — pochopitelne — nefaSistické, navyse
komické Obliehanie Bystrice, opery na namet madarského
spisovatela Kdlmdna Mikszitha (1847 — 1910), rodaka zo
Sklabinej, ktoré je vtipnou romanovou fikciou zo slovenského
Povazia, sa uskutocnilo v Bratislave v roku 1981. Tak mozno
uslo Banskej Bystrici svetové prvenstvo.
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Zdroj https://dennikn.sk/862842/len-malokto-dokazal-tak-farbisto-a-zabavne-opisat-
slovensko-aj-slovakov-ako-tento-spisovatel/
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Dirigent: Igor Bulla
Rezisér: Branislav Kriska
Scéna: Otto Sujan
Kostymy: Denisa Hanakova
Zbormajster: Ivan Mraz
Premiéra 19. decembra 1997

Mister Scrooge v Case svetovej premiéry v nemeckom
Kasseli (1963) bol v eurépskom kontexte nepochybne svojim
hudobnym jazykom uz opernou klasikou. V ceskoslovenskom
kontexte iSlo v autorovom aj slovenskom vyvoji o dielo
zlomové. Po narodnych a historicko-narodnych témach (Juro
Janosik, Beg Bajazid) Cikker zrazu ,uSiel” do sveta nielen
v téme? (Vianocnd koleda anglického spisovatela Charlesa
Dickensa, 1812 — 1870), no najma v hudobnom spracovani
a vyjadrovani. S predstthom sa vymanil zdovtedy
prevladajucich akcentov ludovosti a narodnosti a otvoril sa (aj
nas) Eurdépe. Pribeh tvrdohlavého skinflinta, ktory sa pocas
vianocného obdobia transformuje na sympatického cloveka,
znamenal rozhodujuci zlom v Zivote skladatel'a. Na sktiSkach
v SND v Bratislave v roku 1959 bola vsSak praca prerusena.
Cikkera ,ideologicka kritika” na zjazde Zvazu slovenskych
skladatefov v decembri odsunula a v dosledku toho sa
spolocensky aj umelecky izoloval. V stvislosti s chorobou boli

2 Poznamka autorky: Pred uvedenim diela odhalili vo foyeri divadla bronzovi bustu
skladatela, ktord je dielom akademického sochara Tibora Bartfaya. Busta je darom
manzZelky Jana Cikkera — Katariny — Statnej opere.

2 Opera vznikla na zéklade literarnej predlohy anglického spisovatela Charlesa Dickensa
(1812 — 1870) A Christmas Carol in Prose (Vianocnd koleda), najprekladanejSieho diela z celej
jeho tvorby. Je to pribeh tizernika Scroogea, ktorého vo sne strasia traja duchovia — duch
minulych Vianoc (predstavuje stastné detské sviatky), duch pritomnych Vianoc
(poukazuje na chudobni domdcnost jeho zle plateného zamestnanca) a duch buducich
Vianoc (ukazuje jeho nikym neoplakavant smrt).

49



dalsie dva roky prace na opere Vzkriesenie obdobim hlbokej
krizy aj novej orientdcie.

Myr. Scrooge nemohol mat Stastnejsiu ruku vo vybere
inscenatorov pre prvé banskobystrické nastudovanie.
Renomovany znalec tvorby Jana Cikkera — rezisér Branislav
Kriska si pedantnym vyberom zaistil kolektiv profesionalnych
spolupracovnikov. Nepochybne dominantnou osobnostou
vecera bol Mr. Scrooge hostujuceho barytonistu Frantiska Baliina
z kosickej opery.

Hudobna teoreticka a kriticka Mdria Glockova o jeho
vykone o. i. zaznamenala: [..] ,Idedlneho interpreta nasli
inscendtori v hostujiicom  kosickom  Frantiskovi  Baluinovi.
Monstrudznou postavou atakuje divika vizudlne, v cikkerovskom
slovenskom Sprechgesangu (nech mi je prepdcené pomenovanie) je
skvele deklamacnyj, prepotrebne nekantabilny a v kulminacnych
scénach dramaticky presvedcivy. Na mnohych miestach v partitiire sa
skutocne stal siicastou celého inStrumentdlneho aparatu. Jeho hlas bol
v takych pripadoch nositelom zvukovej informdcie. 2

K dominantam patril aj vykon dirigenta Igora Bullu,
ktory narocnd partitiiru zvladol s priezracnou mozartovskou
lahkostou a cistotou. Vsetky dalsie vykony — aj ked v pozicii
sekundarov — boli nadsStandardné. Jednozna¢nym stimulom
pre vsetkych aktérov bol fakt, Ze stibor inscenuje Scroogea
s perspektivou uvedenia aj na anglickej scéne. Aj ked sa presne
nekonkretizovalo, resp. zverejnili sa iba fakty o rokovani
s agentom, dvojjazycne vydany bulletin mal byt zarukou
potvrdenia perspektivy. Cikkerovsky import sa napokon
neuskutocnil, dovody sa nikdy nezverejnili.

23 GLOCKOVA, M. 1998. Exportné nastudovanie Mr. Scroogea. In: Hudobny Zivot, r. 30, €. 2,
s. 4 (28.1.1998)
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Napriek vysokym ambiciam banskobystrického telesa
sa zdalo, Ze Mr. Scroogeom Jan Cikker na banskobystrickom
javisku skoncil. VSetky dalSie diela st uz nad sily suboru.
A predsa ... PriSiel ¢as aj inscenatori.

Dirigent: Marian Vach
Rézia: Roman Polak
Scéna: Jaroslav Valek
Kostymy: Peter Canecky
Zbormajster: Jan Prochazka
Slovenské premiéra v Statnej opere v Banskej Bystrici 14. oktdbra 2011

, Tragédia bez milosrdenstva, bez zdblesku nddeje”, tak
Cikker opisal Shakespearovho Coriolana, ktoru si vybral ako
namet svojej Siestej opery. Rozporuplného hrdinu Coriolana —
despotu, nepriatefla Iudu, zradcu, velitela pohananého
nenavistou k pachaniu zrady — vykresluje Cikker vo svojom
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opernom vyvoji ako komplikovant [udsku bytost nasho veku,
ktora hlada priazen. Jeho opera zintenziviiuje konflikt medzi
masou a jednotlivcom a do popredia akcie stavia ,, neutichajiici
zdpas o moc a proti tym, ktori sa jej zmocriuji” (Cikker) ako
leitmotiv pribehu v ,hrozivej aktudlnosti“. Strnast scén spaja
tento konflikt, niektoré v kriklavych farbach a ostrych
kontrastoch, vo vzrusujucich zborovych scénach a bojovej
hudbe, v kontraste s tlmenejsimi hudobnymi medzihrami
a expresivnymi lyrickymi sélovymi castami.

Operny Coriolanus je doteraz jedinou operou
s tematikou rimskeho hrdinu ajej popremiérovy osud
v sedemdesiatych rokoch mal Specifické pozadie. V jubilejnom
roku storocnice narodenia Jana Cikkera sa tak zaplnilo po
Styridsiatich rokoch biele miesto na mape (ne)poznania Siestej
opery banskobystrického rodaka. Nie vSak v historizujucom
tvare, ale v silne aktualizovanej politickej podobe. Po premiére
treba korigovat aj pretrvavajuci nazor, ze Coriolanus nepatri
k vydarenym Cikkerovym operdm, Ze je inscenacne narocny
najma v scénografii a v realizacnej dispozicii patri len na velku
scénu. Prave politicko-spolocenské podhubie a klima prazskej
svetovej premiéry (nasledne aj west-ost nemeckej konfrontacnej
,reprizy”) spdsobilo, Ze dobové hodnotenie malo ucelovy
charakter aj s neopravnenymi umeleckymi diskvalifika¢nymi
nasledkami diela. Humanista akozmopolita Cikker po
Iudovych hrdinoch siahol vedome po nadcasovych témach so
silnym spolocenskym aj politickym pozadim. Konfrontacia sily
osobnosti v kontexte doby, ako ustredny motiv velkej
historickej témy, bola v 70. rokoch prekazkou. Coriolanus
v silnej hudobnej konkurencii majstrovského Mr. Scroogea
a hviezdneho Vzkriesenia nevstapi ani tentoraz z tiena do siene
slavy. Scénicko-ilustrativnej hudobnej r6znorodosti diela totiz
chyba komplexna dramaturgicka aj dramaticka linia.
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Rimom zavrhnuty Coriolanus sa potika
v banskobystrickej inscendcii bez tvare, mena, v odeve bez
,svetovej”  znacky, splatennou taskou zkontajnera
a v deravych ponozkach ako bezdomovec. Priam biblicky
vyznieva stretnutie ,na pasti” s neznamou zenou v cervenych
Satach, ktora da smadnému napit. Zvlastnou sexudlnou
symbolikou zaujala scéna dievcat s bohynou mieru. Odeté
v bielom, naboso, sa vo svojej cistote oddavali ,laskaniu”
nahého torza skulptiry bez fyziologickych znakov identity,
symbolu panenskosti, potlacanej sexuality aj krvavej vojnovej
brutality. Hoci je Coriolanus krvavou dramou, rezisér Roman
Poldk vyuzival symboly smrti decentne ahladal ich viac

s paletou maliara nez lacnym naturalizmom sticasnosti.

Martin Popovic (s vavrinom na hlave) ziskal za titulnii postavu cenu Hudobného fondu®

» Banska Bystrica 4. septembra (TASR) Operna inscenacia Coriolanus Jana Cikkera, ktora
vznikla na pde banskobystrickej Statnej opery, mé nominécie na ocenenie DOSKY.

Opera Coriolanus je nominovana v troch kategoriach: najlepsia inscendcia, najlepsia rézia
(Roman Polak) a najlepsi muzsky herecky vykon (Martin Popovi¢ v postave Coriolana).
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Coriolanus nasiel v banskobystrickom nastudovani
skvely tim, silny v nazorovej rekonstrukcii aj v inscenacne
vynimocnej renesancii diela, ktoré hladalo odpovede na mnohé
otazky. Vsetkym, ktori (marne?) patraju po odpovediach, ¢i je
Coriolanus hrdinom aj pre nasu dobu, kto su patricijovia
sucasnosti, ¢i ndm nehrozi tiez hladomor, aké je postavenie
Zeny v sucasnom svete alebo ako sa uplatnujui principy
demokracie, odporticam precitat

http://30ninjas.com/blog/ralph-fiennes-coriolanus-blog-why-coriolanus-
matters.3

Aj o tom je posolstvo Coriolana pre sti¢asnost.

Rodnyj dom Jiana Cikkera v Banskej Bystrici

Dielo Jana Cikkera na scéne DJGT
e  BegBajazid, 1966
e  Janosik 1968, 1986, 2016
e  Ked srdiecko pobolieva — balet, 1972
. Mr. Scrooge, 1997
. Coriolanus, 2011

30 GLOCKOVA, M. 2011. Coriolanus ako politikum. In: Hudobny Zzivot 43, 2011/11, s. 26-27.
Dostupné: https://hc.sk/hudobny-zivot/clanok/hudobne-divadlo/1126-coriolanus-ako-

politikum
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Juro Janosik

Libreto Stefan Hoza

Opera v 3 dejstvach a 6 obrazoch
1954 SND Bratislava

Beg Bajazid

Libreto Jan Smrek

Opera v 3 dejstvach s prologom
1957 SND Bratislava

Mister Scrooge
Libreto Jan Cikker podIa Charlesa Dickensa
1963 Kassel pod nazvom Abend, Nacht und Morgen

Vzkriesenie

Libreto Jan Cikker podla Leva Nikolajevica Tolstého
Opera v 3 dejstvach, 6 obrazoch a 3 intermezzach
1962 ND Praha

Hra o laske a smrti

Libreto Jan Cikker podla Romaina Rollanda
Opera v 1 dejstve

1969 Mnichov

Coriolanus

Libreto Jan Cikker podla Williama Shakespeara
Opera v 3 dejstvach a 14 scénach

1974 Smetanove divadlo Praha

Rozsudok

Libreto Jan Cikker podla Heinricha von Kleista Zemetrasenie v Chile
Opera v 3 dejstvach a 5 scénach

1979 SND Bratislava

Obliehanie Bystrice

Libreto Jan Cikker podla Kalmana Mikszatha
Opera v 3 dejstvach a 9 scénach

1983 SND Bratislava
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Zo zivota hmyzu

Libreto Jan Cikker podla bratov Capkovcov
Opera v 3 dejstvach

1987 SND Bratislava
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REZONANS MUZYKI CHOPINA W DZIALALNOSCI
ARTYSTYCZNE] IGNACEGO JANA PADEREWSKIEGO
REZONONCIA CHOPINOVE] HUDBY V UMELECKE]
CINNOSTI IGNACY JAN PADEREWSKI

Abstract. Recognition and admiration of Chopin's work resulted in Paderewski’s belief in the need
to cultivate this heritage as the fruit of national art and at the same time belonging to European
culture. The expression of these aspirations was the takeover of the management of the editorial team
preparing the release of the Complete Work of Fryderyk Chopin, which played a huge role not only
in the education of successive generations of pianists. Of great importance was also the activity of
Paderewski as a virtuoso pianist, whose concert repertoire was full of works by Fryderyk Chopin.
He performed them all over the world during many concert tours, not only because of their stylistic
and aesthetic value.

V jednom z ¢lankov v éasopise Muzyka (1933) napisal
Ignacy Jan Paderewski (1860 — 1941): ,Sztuka Szopena jest
fenomenem, stojacym na granicy cudu. Poukazujic na Styly, ktoré
sa Casom menia, na nazory umelcov ana ocakavania
posluchacov, zdoraznil, Zze hudba najvacsieho polského
skladatela, ktora si ziskala , serca niezliczonych rzesz” a ktora je
tym , najbardziej zarozumiata krytyka zawodowych pomniejszycieli
geniuszow” a bude trvat vecne , w catej swej czystosci.”*! Uznanie
aobdiv Chopinovej prace vyustili do Paderewského

3 1. J. PADEREWSKI: Z mych wspomnieri, Muzyka 1933 nr 4-6, s. 118.
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presvedcenia o potrebe kultivovat toto dedicstvo ako
najuslachtilejsSie ovocie narodného umenia a patriace sticasne
k eurdpskej kultare. Vyjadrenim tychto aSpiracii bolo prevzatie
vedenia redak¢ného timu pripravujaceho vydanie Kompletného
diela Fryderyka Chopina, ktoré zohralo obrovskt tlohu nielen
pri vychove po sebe nasledujtcich generdcii klaviristov. Velky
vyznam mala aj cinnost Paderewského ako klavirneho
virtuéza,® ktorého koncertny repertoar bol plny diel Fryderyka
Chopina. Uvadzal ich po celom svete pocas mnohych
koncertnych turné nielen kvoli ich Stylistickej a estetickej
hodnote. Spojenim umeleckého ciela so spolocensko-
politickym poslanim ich pouzil aj na prebudenie narodného
povedomia a poteSenie srdc svojich krajanov bojujicich za
slobodu, ¢im presvedcil zahrani¢nych posluchacov o prave
Polska nanezavislost a 0 hodnote pol'skej kulttry. Tento aspekt
naznacil o. i. aj Stanistaw Niewiadomski (1859 — 1936),
profesor Ivovského a varSavského konzervatoria, ktory pri
svojom vystupeni vo Lvove v roku 1935 poznamenal, ze ked
Paderewski hral Chopinove diela, potom je posluchac
~najdalszy, najobojetniejszy dla spraw patriotycznych obcego sobie
narodu stuchacz dowiadywat sig, Ze ten przecudny splot tworczej
i odtworczej sztuki jest duchowq wtasnoscig. 3+

® Edycja Dzieta wszystkie Fryderyka Chopina ukazata si¢ dopiero po II wojnie $wiatowej.

3 Teodor Leszetycki, stynny w tamtym czasie pedagog, u ktérego Paderewski uczyt sie
w Wiedniu, doceniat jego talent kompozytorski, zdecydowanie za$ odradzal mtodemu
artyscie podjecie kariery pianistycznej. Podobna opini¢ wyrazali rOwniez wczesniej inni
pedagodzy. Jedynie stynny pianista Antoni Rubinstein wspierat wysitki Paderewskiego,
wrdzac mu wspaniatq kariere pianistyczna, co potwierdzito sie w niedalekiej przysztosci.
Por. I. J. Paderewski, Pamigtniki, spisata Mary Lawton, thum. W. Lisowska, T. Mogilnicka,
Krakow 1984, s. 115, 91.

% S. Niewiadomski, Ignacy Jan Paderewski i jego potwiekowa wielka dziatalnosé, w: Ignacemu
Janowi Paderewskiemu 1860-1885-1935, Lwow 1935, s. 20.
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Zdroj https://culture.pl/en/article/can-paderewski-be-the-hero-of-a-musical

Prikladom zltcenia myslienok o Chopinovej hudbe
ajeho vlastnom narode je slavny prejav, ktory predniesol
Paderewski vo Lvovskej filharmonii 23. oktobra 1910% pocas
slavnostnej akadémie organizovanej na oslavu 100. vyrocia
Fryderyka.3 Autor vo svojom mimoriadne slavnostnom
prejave, vydanom neskor a prelozenom do viacerych jazykov,?”
bolo mozné vdaka vyhoddam Stylu povazovat za umelecky

% Analize Iwowskiego przemoéwienia Paderewskiego autorka przedstawita w artykule:
Ignacego Jana Paderewskiego mysli o OjczyZnie i narodowej muzyce, w: Tozsamos¢ narodowa
i suwerenno$c¢ parnistwa a integracja europejska, red. T. Guz, R. Mazurkiewicz, R. Thuczek,
Lublin 2008, s. 83-102.

% Przebywajac we Lwowie Paderewski uczestniczyt takze w I Zjezdzie Muzykow
Polskich. Na jego cze$¢ wznowiono lwowskie przedstawienie opery Manru, wykonano
takze Symfonie h-moll, za$ samego kompozytora mianowano prezesem Konwencji
Muzykoéw Polskich. Uroczystej akademii, podczas ktorej Paderewski wygtosit stynne
przemdwienie, przewodniczyl hrabia Stanistaw Tarnowski, historyk i krytyk literatury
polskiej, zastuzony profesor i rektor Uniwersytetu Jagielloniskiego. Zob. A. Zamoyski,
Paderewski, ttum. A. Kreczmar, Warszawa 1992, s. 156-157.

1. ]. PADEREWSKI: Mysli o Polsce i Polonii, opr. M. M. Drozdowski, A. Piber, Paryz
1992, s. 21.
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prejav, povazoval za svoj prvy, hoci nevedomy, skutocny
politicky nazor.*® V niom hovoril o velkosti Chopinovej hudby
nazyvanej ,, piewcq polskiego narodu” a o jej vyzname pre polsku
kultiiru a odraza sa v nej tazba po slobode vsetkych Poliakov.?
Paderewski zdoraznil, ze autor maziirok, ktory opustil svoju
rodna krajinu, priniesol so sebou genius patriae*® - co
znamenalo, Ze jeho hudbu si nemohol osvojit ziadny iny narod.
Paderewski videl silu ducha naroda v ,fajemmnej, glebokiej”
hudbe, plnej citu a ,wulkanicznych wybuchéw” a zaroven
elegantnej, daleko od franctizskej ,zimnej elegancji” ale aj
,ponurej, monotonnej, cho¢ madrej rosyjskiej muzy.”#1 Zdoraznil
jedinecnost Chopinovho umenia tym, zZe okrem iného poukazal
na schopnosti zuslachtit prvky povodnej kultiry a moct
zmierit vSetky Staty ,na najwzniodlejszych szczytach uczucia.”*
Paderewski, odvolévajic sa na srdcia a spomienky svojich
krajanov, rozvinul poeticky, metaforicky obraz polskej krajiny
vyvolany Chopinovou hudbou, plny spomienok na hrdinské
¢iny jeho predkov, staré polskeé tradicie a zvyky.* Tento sp6sob
prezentacie hudby najvacsieho polského skladatela,
zameraného viac na emocionalnu reakciu recipienta ako na
Stylistické a estetické hodnoty samotnych diel, nebol vzdy
pozitivne hodnoteny. Karol Szymanowski (1882 — 1937) v liste
profesorovi Zdzistawovi Jachimeckimu, ktory v tladi
publikoval rozsiahlu Stadiu o Ivovskych oslavach,* hoci

1. ]. PADEREWSKI: Pamietniki, op. cit., s. 454.

1. ]. PADEREWSKI: Mysli o Polsce i Polonii, op. cit., s. 21-22.

1. J. PADEREWSKI: Chopin, red. A. Piber, Warszawa 1991, s. 19.

1 Ibidem.

4 Jbidem, s. 18.

# E. SZCZURKO: Ignacego Jana Paderewskiego mysli o OjczyzZnie i narodowej muzyce, op. cit.,
s.96-97.

4 Zdzistaw Jachimecki, recenzujac w , Przegladzie Polskim” (1910, rok XLV t. 2,

s. 265-272) przemowienie Paderewskiego napisat m.in.: ,Paderewski okazat si¢ retorem
zadziwiajacym. Diugie przeméwienie jego skrzylo sie Swietnoscia stéw i obrazéw, byto
niemal zado$éuczynieniem za brak gry Paderewskiego w tym obchodzie. Swietny
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neobsahuje kritické prvky, okrem iného napisal: Doskonale
rozumiem wszystko, co Pan pisze o Paderewskim. [...] jego mowa
koronac..., chciatem rzec inauguracyjna, oburzyta mie w catym tego
stowa znaczeniu. Niegodna muzyka. Nie poniza sie Bachéw i
Mozartow — nie przemilcza sie Beethovendw i Wagnerdw dla tym
tatwiejszego uronienia polsko-sienkiewiczowskiej tezki na grobie
jedynego naszego — co prawda genialnego Chopina. [...] Kpig sobie z
tego gatunku patriotyzmu frazesu!”+

Aj o niekolko desatroci neskor muzikolég Mieczystaw
Tomaszewski (1921 — 2019) povazoval prezentaciu Chopinovej
hudby vo svojom prejave vo Lvove za , przerazajgco ciasne.”*
Malo by sa vSak pamatat na to, Zze Paderewského prejav, ktory
nebol adresovany sofistikovanym posluchacom, ale Sirokej
verejnosti, mal predovsetkym vlastenecky charakter. Autor
ohnivého prejavu, ktory uprednostnoval Chopinovu hudbu
pred ,misterne fugi” alebo mramorovymi tvarmi krasnej,
,germanskiej sonaty,”* nemal na mysli ,<poniZenie> muzyki
innych narodow, ale raczej o umocnienie rodakéw pozbawionych
wlasnej panstwowosci i podtrzymanie ich narodowej dumy poprzez
przyktad wyjatkowo oryginalnej muzyki Chopina, ktéra tgczqc w
doskonaty sposob niepowtarzalnosé narodowego pietna bytowosci
i kultury ojczystej z uniwersalnosciq form muzycznego wyrazu,
uosabiata to, co najcenniejsze, a zabraniane przez zaborcéw” .48

Paderewski bol ocenovany ako jeden znajvacsich
interpretov Chopinovej hudby. Obdivovala sa neopisatelna
poézia jeho hrania, ktora ocarila publikum ,sp&sobom, ktory

pianista méwit jezykiem godnym Sienkiewicza; Geniusz Patriae w sztuce Chopina
ttumaczyt poréwnaniami, przypominajacymi zywo Pana Tadeusza”. Por. Karol
Szymanowski. Korespondencja, t. 1 1903-1919, zeb. T. Chyliriska, Krakéw 1982, s. 250.

4 Karol Szymanowski. Korespondencja, op. cit., s. 244.

4 M. TOMASZEWSKI: Chopin w oczach nasladowcow, nastepcow i kontynuatoréw, w:
Kompozytorzy polscy o Chopinie, red. M. Tomaszewski, Krakow 1959, s. 39.

471.]. PADEREWSKI: Chopin, op. cit., s. 16.

# E. SZCZURKO: Ignacego Jana Paderewskiego mysli o Ojczyznie i narodowej muzyce, op. cit.,
5. 96-97.




nepripustal odpor ,w sposéb niedopuszczajgcy oporu.”* Ked
v roku 1890 navstivil svojich krajanov v pruskej oblasti a okrem
iného prisiel do Torune, reportér miestnych novin poznamenal:
JL...1 przybyt, zagrat i zwyciezyt serca nasze.”®® O vystupeni sa
napisalo nasledovné: ,[...] nie mozemy znalez¢ dos¢ stow pochwaty
i podziwu na efektownosé i na te niezrownang, Zadnych trudnodci nie
widzqcq bieglos¢, a co najgltowniejsza na ten niezréwnany spokdj
nawet przy najtrudniejszych pasazach! Wida¢ bylo, zZe dla
Paderewskiego wyraz trudnosé nie istnieje. Wiecej nie piszemy
obawiajqc sie, aby nam profanacyi nie zarzucono”.5!

Majstrovstvo Paderewského klavirneho umenia ocenili
aj v zahranici. Po umelcovej smrti v parizskom Le Temps
zaznamenali: , Byt on chlubg swego kraju i dtuga kariera artystyczna
w swej stawnej réznorodnosci byta godnym odbiciem jednego
z najbardziej szczodrych istnien, ktére znata wspdiczesnosé. Czym
byta gra Paderewskiego, ci ktorym godne bylo jq stysze¢ nie zapomng
jej z pewnoscig nigdy. Egczyta ona w sobie potege, moc uczuc, poryw
z dotykiem zwiewnego aksamitu, z technikq przejrzystq, stale na
ustugach nalezytej wyrazistosci gry, ktéra umiata przechodzi¢ od
najbardziej poteznych wybuchdw ku niestychanie subtelnemu
cieniowaniu. Wiadztwo jego byto najwieksze i urok nieprzeparty, gdy
odtwarzat ostatnie sonaty Beethovena, a szczegdlnie dziela
romantykow  fortepianu”.2 Odkaz na diela Beethovena
a skladatelov romantickej éry potvrdzuje Paderewského
zalubu v interpretacii tychto diel, typickych pre takmer
vsetkych studentov Teodora Leszetyckého (1830 — 1915), ku

#S. NIEWIADOMSKI: Ignacy Jan Paderewski i jego pétwiekowa wielka dziatalnos¢, op. cit.,
s. 20.

50 Gazeta Torunska, 11. 02. 1890 r., s. 3.

5! Ibidem.

2 M. M. DROZDOWSKI: Reakcje swiata i Polski na Smierc¢ Paderewskiego, w: Warsztat
kompozytorski, wykonawstwo, koncepcje polityczne Ignacego Jana Paderewskiego. Materiaty

z sesji naukowej Krakéw 3-6 maja 1991, red. W. Marchwica, A. Sitarz, Krakow 1991, s. 29.
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ktorym tiez patril (rovnako ako pre Studentov Franza Liszta).5
Beethoven bol skutocne jeho obltibenym skladatelom. Veril, ze
ide o univerzalneho génia ajeho hudba ma vzdy punc
nekompromisného vzneseného ducha. V jednom z vyhlaseni sa
priznal: , Kiedy gram Beethovena, mam uczucie, ze obcuje z samg
istotq, z niewidzialng duszq muzyki, w ktorej zawarte sq zarodki
wszystkich stylow i odmian. Wydaje mi sig, ze w tej genialnej muzyce
miesci si¢ Schumann i Mendelssohn, a nawet i nasz Szopen”.>*

Ked sa ho Paderewski pytal na skladatelskt hierarchiu,
najskor spomenul Beethovena, potom Bacha a Schumanna, ¢im
sa Chopin umiestnil na Stvrtom mieste.>> Tato hierarchia vSak
nechcela znizit vyznam najvacsieho polského umelca.
Uznavajtic Chopinove diela ako , genialne” a , vecné” odvazne
argumentoval obrazom Chopina, ktory sa v tom case siril, ako
fyzicky slabého a precitliveného umelca,* ktory mal mat vdaka
svojmu zenskému sposobu citenia a hry: , Szopen nie potrzebuje
ani mojej, ani mniczyjej obrony. Nalezy jednak zaprotestowac
jaknajenergiczniej przeciwko wysuwanym tu i owdzie pogladom,
wedtug ktorych genjalna muzyka Szopena jest zniewiesciata. Co za
niedorzecznosc! Wystarczy przypomniec sobie ballade f-moll, fantazje
f-moll, wielkie scherza i bohaterskie etiudy [...]. Jak mozna, znajqgc te
wszystkie utwory, wydawaé tak dziwaczne opinje o muzyce
szopenowskiej — doprawdy trudno zrozumiec. Watte ciato zawierato w
sobie tytaniczng dusze! Tak samo dziwng i niedorzeczng wydaje mi

% B. RABA: Miedzy romantyzmem a modernizmem. Tworczos¢ kompozytorska Ignacego Jana
Paderewskiego, Wroctaw 2010, s. 223.

1. PADEREWSKI: Z mych wspomnieri, op. cit., s. 118.

 A. PIBER: Droga do stawy. Ignacy Jan Paderewski w latach 1860-1902, Warszawa 1982,

s. 339-340. Por. B. Raba, op. cit., s. 216.

% O rozpowszechnianiu sie tego pogladu w mysli europejskiej II pot, XIX w. za sprawa
ksiazki o Chopinie autorstwa Franciszka Liszta pisze Irena Poniatowska w pracy: Historia
i interpretacja muzyki. Z badan nad muzykq od XVIII do XIX wieku, Krakéw 1995, s. 123-124.
(rozdzial: Chopin — Liszt. Uwagi o srodkach wirtuozowskich i wzajemnych relacjach obu
artystow, s. 117-144). Por tez: M. DZIADEK, Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914.
Koncepcje i zagadnienia, Katowice 2002, s. 418.




sig legenda, gloszqca, iz Szopen byt wytqcznie melodystq i nie posiadat
wyrobionego zmystu réwnowagi Srodkéw kompozycyjnych. Jest to
absurd. W tym wypadku wystarczytoby powotaé sie na jedno dzieto:
ballade  f-moll, ktéra jest przyktadem subtelnej techniki
kontrapunktycznej [...].”5

O velkom obdive k autorovi prvych instrumentalnych
balad v historii sved¢i vyber Paderewského koncertného
repertoaru, kde zasi 240 vSetkych opusov bolo 40 - 50
Chopinovych skladieb, uvadzanych na koncertoch alebo
prezentované ako iba ¢isto Chopinove diela v ramci recitalu.’
Znatny je aj pocet koncertov. Miloval sladkt kantilénu
a najcastejsie hral Chopinove nocturnd (takmer 1 000 uvedent)
aetudy, ktoré Paderewski povazoval za ,najbardziej
charakterystyczne i indywidualne” diela Fryderyka Chopina
(viac ako 900 uvedeni). K dispozicii st tiez valciky a maziirky
(viac ako 700 uvedeni), potom balady (viac ako 500 uvedeni),
preludia (viac ako 450 uvedeni) a polonézy (viac ako 350
uvedeni). Paderewski hral aj scherzd (menej ako 300 uvedenti)
a sondty (viac ako 200 uvedeni). Chopinove koncerty f mol (25
uvedeni) a e mol (4 uvedenia) tvorili malé percento jeho
repertoaru. Iba raz sa rozhodol predniest Polonézu op. 3 pre
violoncelo a klavir.®° Na zaklade uvedeného zoznamu mozno
usudit, Ze Paderewski najcastejsSie uvadzal Chopinove sélové
diela, najmd menSie formy, vratane tanecnych miniatar. Je
priznacné, ze spomedzi wvalcikov, polonéz, preludii a balid
najcastejsie predvadzal tie, ktoré boli v tonine As dur, ktora je
v katalégoch z 19. storocia oznacovana ako ,, uslachtila” (Hector

7 1. PADEREWSKI: Z mych wspomnieri, op. cit., s. 118-119.

% M. PERKOWSKA-WASZEK: Paderewski i jego twdrczos¢. Dzieje utwordw i rys osobowosci
kompozytora, Krakow 2010, s. 85.

% 1. PADEREWSKI: Z mych wspomnieri, op. cit., s. 118.

% Podaje na podstawie spisu wykonan sporzadzonego przez Matgorzate Perkowska-
Waszek w pracy: Diariusz koncertowy Paderewskiego, Krakéw 1990, s. 205-219.
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Berlioz, Francois-Auguste Gevaert), ,plna elegancie” (Albert
Lavignac) alebo ,slavnostna a vazna” (Paul Ertel). ¢

Ucast Paderewského na propagacii Chopinovej tvorby
vo svete bola povazovana za priekopnicku. Ako jeden z prvych
amnoho rokov aj jeden znajvyznamnejSich interpretov
Chopinovych recitdlov zaviedol samostatny, iba romanticky
typ koncertu,® ktory odovzdaval svojim Studentom, vratane
neskorsich laureatov Chopinovych sttazi vo Varsave — Henryk
Sztompka (1901 - 1964, neopakovatelny tlmocnik mazurok)
a Witold Matcuzynski (1914 — 1977).63

Chopinova hudba zanechala vyrazni stopu aj
v Paderewského skladatel'skej cinnosti. Kreativnu pracu
povazoval za ,najwigksze szczescie”, za ,jedynq rzecz dajgcq
cztowiekowi petnie zadowolenia”. 'V Pamietniki priznal, ze
skladatel, ktory vyjadruje myslienky definované ako , wartosci
wieczne”, , dosiegat najwznioslejszych szczytéw” a bol tiez schopny
prostrednictvom svojej tvorivej prace ,stwarzac sobie nowe
zycie.”®* Napriek tomu, Ze si tak velmi vazil skladatelsku
¢innost, zaciatkom 20. storocia sa, hoci bol stale plne tvorivy,
vzdal komponovania avklavirnom repertoari vyrazne
obmedzil vlastné skladby.®® Toto rozhodnutie bolo urcite
sposobené umelcovou vierou ku klasickym a romantickym
vzorom s konceptom objektivnej krasy, ktoré so svojou ,ideg
postepu 1 nowatorstwa, akceptujgcej agresywnos¢ dysonansowych
brzmienn i wybujaty a nawet sprzeczny z tym, co uniwersalne
indywidualizm.“66 Na druhej strane sa zda, ze Paderewski,

61 J. MIANOWSKI: Semantyka tonacji w niemieckich dzietach operowych XVIII-XIX wieku,
Torun 2000, s. 43, 46.

2 M. PERKOWSKA-WASZEK: Paderewski i jego twdrczosé, op. cit., s. 89.

6 Henryk Sztompka zostat wyrézniony nagroda Polskiego Radia za najlepsze wykonanie
mazurkéw na I Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina (1927), za$
Witold Matcuzynski otrzymat III nagrode podczas trzeciej edycji tego konkursu (1937).
641, J. PADEREWSKI: Pamietniki, op. cit., s. 398.

6 M. PERKOWSKA-WASZEK: Paderewski i jego twdrczosé, op. cit., s. 91.

% A.JARZEBSKA: I. ]. Paderewski. Dzieta wszystkie, t. 3, Krakow 1999, s. 12.




uvedomujuc si dolezitost svojho umenia, urobil zasadnt volbu
medzi vlastnymi dielami a popularizaciou diel velkych
skladatelov, vratane Chopina, ktorého vzdy daval za vzor.

Chopinove inSpiracie mozno vidiet tak
v Paderewského ranych dielach, ako aj v jeho zrelych dielach
v znameni romantizmu, ¢iasto¢ne v neskorych kompoziciach,
ktoré sa mierne priklanaju k novym tendenciam v umeni. Ak
vezmeme do tuvahy zanrova kategoriu, treba spomentut
predovsetkym klavirne skladby - najma lyrické a tanecné
miniatiry.

Jednym z prvych Paderewského diel uvedenych na
verejnosti je Impromptu F dur, napisané na prelome rokov
1878/79. Existuju priame odkazy na Balladu f mol op. 52.7 v¢.
pomocou tzv. toposu kwintowo-decymowego®® (klesajuci motiv z 3
1 VI V), charakteristicky aj pre Maziirku a mol, op. 17 ¢. 4.

Allegro giocoso.
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L. J. Paderewski: Impromptu F dur, t 33 — 35.
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E. Chopin: Balada f mol, op. 52, t 169 — 170

 B. RABA, op. cit., s. 41.
6 Klasyfikacje toposéw przejmuje od Mieczystawa Tomaszewskiego. Zob.
M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Poznan 1998, s. 236 — 242.
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F. Chopin: Mazurka a mol, op. 17 ¢. 4, t 61 — 62

Pri pisani Impromptu sa Paderewski inSpiroval aj Klavirnym
koncertom e mol, z ktorého citoval melodicky motiv klavirnej
Casti z 1. Casti (druha cast témy I), predstavujiicej tzv. topos

obiegnikowy.
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F. Chopin: Koncert e mol, op. 11, ¢ast. I Allegro maestoso, piano, t 174 — 176.

Lyricky, spoznamkou reflexie Valse mélancolique
v A dur uzatvarajucej Trois morceaux pour piano, op. 2, ktory
vroku 1880 skomponoval 20-rocny Paderewski, naraza na
Chopinov valcik typu melancolique (rozliSuje ho Mieczystaw
Tomaszewski vedla brillante, aby opisal Chopinove parizske
koncertné tance). Sposob, akym sa melodicka linia vyvija,
motivy a vztahy medzi melddiou a sprievodom, kde melodicka
linia prechadza do stredného hlasu, naznacujui inSpiraciu
v Grande valse brillante, op. 34 ¢. 2 od Fryderyka Chopina.

i Tem}gl.

rE=—— | r
marcare |{ dug canty J
% . J _i _i B g'
- =
t

P

E. Chopin: Grande valse brillante op. 34, ¢. 2, t 1 - 6.
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Napodobnovanie Chopinovho stylu je viditelné najma
v dvoch zbierkach tancov: Taricach polskich op. 5 a viac vyzreté,
s priehladnejSou textirou Polish Dances, Op. 9, ktoré obsahuje
mazurky, krakowiaky, valciky a polonézy. Na tychto miniattirach,
zalozenych na trojdielnej reprizovej forme, ,trafnie oddajgcych
istote, charakter i atmosfere polskiej muzyki ludowej,%® ktorymi
Paderewski naplnil postulat ndrodnej hudby, je
v harmonickom plane podobnost so Chopinovou hudbou, pri
pouziti charakteristickych melodickych obratov alebo
koncovych figtir. Pre Maziirku a mol op. 5 je referenénym bodom
Maziirka a mol op. 17 ¢. 4 a Maziirka A dur, op. 9 ¢. 3 pripomina
konstrukcéné a expresivne riesenie z Maziirky C dur op. 56 ¢. 2.
Tvar melodickej linie otvarajucej Maziirku B dur op. 9 ¢. 4
pripomina niektoré asociacie s Maziirkou cis mol op. 41 ¢. 1.

Allegro ma non troppo
] - s b
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I. J. Paderewski: Maziirka B dur, op. 9, ¢. 4, t1-5.
Op.41 Nrt
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F. Chopin: Maziirka cis mol, op. 41 ¢. 1, t1 - 6.

% M. PERKOWSKA-WASZEK: I. ]. Paderewski. Dziela wszystkie, t. 1, Krakow 2002, s. 17.




Aj ked st odkazy na Chopinovu hudbu v tychto
dielach zreteIné, Paderewski sa pokusil pouzit prototyp, najma
v druhej zbierke, aby priniesol rozne expresivne kvality a nasiel
pre ne individualny charakter.

Odkazy na Chopinove vzory sa nachadzaju v Album de
Mai, op. 10, pisané pred rokom 1884. Tu mdzeme poukazat na
podobnosti, ¢o sa tyka motivov, harmonickych ploch, rytmov,
ba az artikuldcii, ale aj melodickych rieSeni typickych iba pre
Paderewského.” Druha cast Chant d’amour sodkazmi na
Nocturne F dur op. 15 ¢. 1. V Piesni mitosnej sa Paderewski
nepokusal kopirovat vzor, ktory si vybral, ale hladat svoj
vlastny sposob vyjadrovania.”!.
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1. J. Paderewski: Chant d’amour, t 1 -7

Rovnaky zdroj inSpiracie plati aj pre slavnu Melddiu
G dur op. 16 (druha cast, Miscellanea. Série de morceaux), napisana
pravdepodobne v roku 1885, zrelé dielo, rozmerovo dokonalé,
vyddvajuce svedectvo o mimoriadnom melodickom talente
skladatela, dodnes si zachovavajuci , walor artystycznej Swiezosci
i pigkna”. Zdroj insSpiracie, aj ked , nadajgce ton catej kompozycji”,
sa v tomto pripade nestal trapnym, ale plodnym prvkom.”
Paderewski pouzil vdiele motiv zvySenej kvarty

70 M. PERKOWSKA-WASZEK: I. ]. Paderewski. Dzieta wszystkie, t. 2, Krakow 2002, s. 18.
71 B. RABA, op. cit., s. 63.
72 Tbidem, s. 104.
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(Paderewského? obltibeny interval), charakteristicky pre vzor
piesne, pouzity aj v najvzdialenejsich castiach spominanej
Piesni mitosnej.
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I. J. Paderewski: Mélodie G dur, op. 16,t1 -8
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E. Chopin: Nokturno F dur, op. 15 €. 1, zaciatok

Jednym z poslednych Paderewského klavirnych diel,
ktoré vysoko ocenuje samotny skladatel i kritici (Adolf
Chylinski, Zdzistaw Jachimecki), je Sondta es mol op. 21
dokoncena vroku 1903, kedysi povazovana za ,jeden
z najglebszych utwordw wspdtczesnej fortepianowej literatury,””*
virtudzny, zrely a jednotny styl v skutocnosti — napisané ,aus
einem Guss”.”> Trojdielna forma Strukturdlne integrovaného

7> M. PERKOWSKA-WASZEK: I. |. Paderewski. Dzieta wszystkie, t. 2, op. cit., s. 22.

74 H. OPIENSKI: . J. Paderewski. Najnowsze utwory — op. 21, 22, 23, ,Czas” 1907 nr 205, s. 2.
7 A. CHYBINSKI: Ignacy Jan Paderewski jako kompozytor utwordw fortepianowych, ,Przeglad
Muzyczny” 1910 nr 20, s. 10.
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cyklu s dramaticko-hrdinskymi témami, v ktorych je naplnena
myslienka univerzalizmu (bez odkazu na povodny folkldr),
odkazuje na Lisztove vzory odvodené od beethovenovskej
tradicie. Okrem asociacii s lisztovskou alebo dokonca
wagnerovskou frazou, praca upriamuje pozornost na
Chopinov vyrazovy typ, typicky pre Sondtu b mol op. 35
a strukturalne vztahy so Scherzom h mol op. 20. 76

Allegro vivace
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L. J. Paderewski: Sondta es mol, op. 21, cast. III Allegro vivace, t 1-9
FR.CHOPIN

Presto con fuoco (d-=120) 0p.20

E. Chopin: Scherzo h mol, op.20,t1-9

76 B. RABA, op. cit., s. 169.




Napriek  pouzitiu  Sirokej skaly  klavirnych
prostriedkov, ktoré vyvinuli Chopin alebo Liszt, zostal
Paderewski, ako zdoraziiuje Alicja Jarzebska (1941), v sonate
verny ranoromantickym estetickym idealom, uprednostnil
Leufoniczny typ brzmienia i klarownie zarysowanq konstrukcje
formalng” oraz 1gczqc, na wzdr beethovenowsko-brahmsowski,
,tradycje polifonii z technikq wariacyjnq i pracq tematyczng.””?

Tieto pozndmky sa zhoduju aj s nazorom Malgorzaty
Perkowskej-Waszekovej (1950), vedeckej pracovnicky
aznalkyne Paderewského odkazu, ktora dokazuje, ze
umelcovym cielom pri celejjeho praci nebolo hl'adat inovativny
jazyk izolovane od minulosti, ale [...] doskonalenie warsztatu
kompozytorskiego na najlepszych wzorach wielkich poprzednikéw,

zwtaszcza Chopina.”® Odkazy na inych umelcov boli zamernym
postupom a pravdepodobne vychadzali zo spdsobu vnimania
hudobnej tradicie ako , dobra powszechnego”, akejsi pokladnice
majstrovsky vyvinutych kompoziénych metdd,” ktoré
Paderewski okrem iného velmi dobre poznal vdaka klavirnej
praxi.

Odkazy na Chopinovu hudbu v Paderewského dielach
nie st ani tak narazkou, metamorfézou alebo pokracovanim,
ale skor stylizaciou, a teda imitaciou zvoleného vzoru, ktory je
idedlnou kombinaciou jedinecnosti a univerzalnosti. Ako
vieme, na jednej strane nam styling umoznuje zdoéraznit urcité
vlastnosti vzoru ana druhej strane sa od neho mozete
distancovat. Takymto konanim sa dosahuje harmonické
spojenie toho, ¢o je univerzédlne, s tym, co je individudlne
ajedinecné.  Pokusy o hladanie vlastného  sposobu
vyjadrovania, ktoré st obzvlast viditeIné v Paderewského

77 A. JARZEBSKA, op. cit., s. 12.

78 M. PERKOWSKA-WASZEK: Ignacy Jan Paderewski, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red.
E. Dzigbowska, t. 7, Krakow 2002, s. 258.

7 B. RABA, op. cit., s. 224.
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vyspelych dielach, dokazuju, ze skladatel sa usiloval dosiahnut
vhodny odstup, hoci tieto ¢innosti vzhladom na troven jeho
talentu nemohli vyustit do genidlnej individuality.

Aj ked Paderewského hudba nebola schopna otvorit
nové obzory a stat sa inSpiraciou pre dalSie generacie, skladatel
vdaka svojej spolahlivosti a tvorivej vasni ,, w sposéb doskonaty,
poprawny technicznie i muzycznie”® vyuzil tspechy inych
majstrov a zanechal potomkov ,muzyke zZywaq, [...] szczerq
i zrozumiatq zawsze dla wszystkich [...], ktéra mocnymi wiezami
taczy olbrzymie zastepy i wprowadza w [...] swiat poezji
i niesmiertelnych ideatéw piekna i dobra.”®!

Zdroj https://krakow.wiki/jan-paderewski-centre-museum-kasna-dolna/

Centrum Paderewski v Kgsna Dolna

% M. PERKOWSKA-WASZEK: 1.]. Paderewski. Dzieta wszystkie, t. 2, op. cit., s. 18.
811, J. PADEREWSKI: Wizje przysztoéci, ,Muzyka 1936 nr 7-12, s. 78.
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PADEREWSKI
Al Chopin “Program

Monday, April 16, 1928

85 p.m.

(STEINWAY PIANO)

75



LA SEANCE DE MUSIQUE OFFERTE
PAR S.E. M* PADEREWSKI
AUX BIENFAITRICES ET BIENFAITEURS
DE SAINT CASIMIR, CE QUINZE MAI
MCMXXXIII,QUATRE VINGT SEPTIEME
ANNEE DE LA FONDATION DE CETTE
INSTITUTION EN FRANCE,
EST CONSACREE A L'AUDITION
DES OEUVRES SUIVANTES DE
FREDERIC CHOPIN

1 BALLADE EN FA MIN. o, 52
1 NOCTURNE EN SOL M.
m SONATE EN SI

GRAVE. DOPPIO MO\

v ROIS ETUDES. }

v SCHERZO EN UT DI

vi POLONAISE EN MI BEMOL MIN. op. 26

vi AZURKA EN RE MAJ. op. 33

vin GCRANDE VALSE BRILLANTE EN MI BEMOL
MAJ. op. 18

op. 35
0. MARCHE FUNEBRE, FINALE

EXECUTEES SUR UN PIANO D'ERARD
DANS LE GRAND SALON DHERCULE
DU PALAIS DE VERSAILLES.

Program koncertu w Wersalu (1933).

Paderewski v Royal Albert Hall v Londyne, 1933
Zdroj https://www.paderewski-morges.ch/page.php?id=pl16
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THE

MAGIC KEY OF RCA

Presents

IGNACE JAN PADEREWSKI

(Exclusive RCA-Victor Recording Artist)
In His
FIRST AMERICAN RADIO RECITAL
Inaugurating His
TWENTIETH TOUR OF THE UNITED STATES

SUNDAY, FEBRUARY 26, 1939
2:00 10 3:00 P.M., EST.
In NBC Studio 8-H, Radio City

PROGRAM
Sonata in C Sharp Minor (“Moonlight™),
Opus27,No.2 . . . . . . . . Ludwig van Beetboven
I. Adagio sostenuto
1. Allegretto
ML Presto agitato
Ballade in A Flat, Opus 47 . . . . . Frangois Frédéric Cbopin
Two Polish Songs, as Transcribed for Piano
byFranzLiszt . . . . . . . . Francois Frédéric Chopin
“My Joys,” Opus 74, No. 12
“The Maiden’s Wish,” Opus 74, No. 1
Polonaise in A Flat (“Heroic”), Opus 53 . Frangois Frédéric Cbopin

Melodie in B Major,

from “Chants du Voyageur” . . . . Jgnace Jan Paderewski
( f time permits, Mr. Paderewski will add encores. )

Mr. Paderewski uses the Steimoay Piano

This program is being broadcast in the United States over the Coast-
to-Coast NBC-Blue Network, in Canada by various stations of the Cana-
dian Broadcasting Corp., and throughout the world via short wave.

Program pierwszego recitalu radiowego, drukowany na jedwabiu (1939)
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AFA9

Mgr. Milan DUSPIVA

ZUS Pardubice-Choceti
Cesko

TEORBA
A JEJi ULOHA V ITALII
V PRVNI POLOVINE 17. STOLETI
THEORBO
AND ITS ROLE IN 17T CENTURY ITALY

Abstract. Bachelor thesis Theorbo and its Role in 17" Century Italy deals with origin and
development of theorbo from its invention at the end of 16" century until yeat 1650. It analysis two
main employment spheres — basso continuo and solo compositions. It introduces briefly four
composers of extant printed collections of Johann Hieronymus Kapsberger, Alessandro Piccinini,
Belerofonte Castaldi and Pietro Paolo Melii, and also twelve manuscripts extant from this period
which features compositions for theorbo.

Chitarrone neboli tiorba vznikla na konci 16. stoleti®? a
v pribéhu své existence se vyrazné meénil a vyvijel. Zda se byt
pravdépodobné, Ze nejprve byl nastroj oznacovan jako
chitarrone a nebyl ni¢im jinym nez basovou loutnou
s pozménénym ladénim, kde prvni dvé struny byly naladény o
oktavu niz, neZ je obvyklé. Termin tiorba se objevuje pozdéji a
uz od pocatku je vdobovych pramenech uvadén jako

8 Prvni zminka o chitarrone je v MALVEZZI, Christofano, Intermedii et concerti fatti per la
commedia rappresentata in Firenze, éist Nono, s. 7, 8, 11, 13, 16, Benatky, 1591.
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synonymum slova chitarrone.® Zasadni otazkou vyvoje
nastroje je pridani prodlouzeného krku, ktery mél za cil zvysit
znélost basovych strun. Za vynalezce této tpravy se prohlasuje
Alessandro Piccinini, je pravdépodobné, ze prodlouzeny krk byl
pridan jiz drive. Spolu s prodlouzenim krku se postupné
pridavaly basové struny. Z ptivodnich 11 strun u chitarrone
pocet rozrostl az na 19.84

Ptéivodni a hlavni ticel pouziti nastroje byl od pocatku i
po celou dobu jeho existence hra doprovodii. Snad nejvice byl
cenén jako doprovodny nastroj zpévu, nasel siroké uplatnéni ve
i vSech oblastech ansamblové hudby jako soucast bassa
continua. Teorba byla pouzivana pro svétskou i cirkevni
hudbu, v malych instrumentalnich souborech i v orchestrech
v operach, pro doprovod zpévaki i nastroja.

Na teorbu se provozovala i sélova hudba, kterou
mtizeme najit pfedevsim v tisténych sbirkach ¢tyt autorti prvni
poloviny 17. stoleti. Jsou jimi:

e Johann Hieronymus Kapsberger (Giovanni Girolamo

ca. 1580 — 1651)

e  Alessandro Piccinini (1566 — ca. 1638)
o Belerofonte Castaldi (1580 — 1649)
e  Pietro Paolo Melli (1579 — po roce 1623)

Ve sbirkach téchto autorti nachdzime skladby rtizné
technické narocnosti. Neékteré znich, predevsim od
Kapsbergera a Castaldiho, jsou vysoce interpretacné i technicky
narocné.® Casté je pouziti typickych technik teorbové hry, jako

% Napftiklad BANCHIERI, Adriano: Conclusioni nel suono dell”’organo, Bologna, 1609, s. 68 —
69.

8 Desetisborové chitarrone je potieba napfiklad v ROSSI, Salomone: Primo libro de’
madrigali di Salamon Rossi Hebreo, con alcuni di detti madrigali per cantar nel chitarrone, con la
sua intavolatura posta nel soprano, Venezia, 1600. Informace o Devatendctistrunné teorbé
jsou uvedeny napiiklad v KAPSBERGER, Giovanni Girolamo: Libro quarto d'intavolatura di
chitarrone, Rim, 1640.

% Naptiklad Arpeggiata a mio modo od Castaldiho.
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jsou strascini, campanella, arpeggia. Zatimco u tiskdi autory
zname, u rukopisti obsahujicich tabulaturu pro teorbu, kterych
se z obdobi prvnich padesati let 17. stoleti dochovalo dvandct,
tomu tak vétsinou neni. Jména autortt v nich chybi, pouze
v rukopise, ktery je dnes uloZen v Krakovské knihovné, s se
nachazeji inicidly AP a HK, které odkazuji na Piccininiho a
Kapsbergera. Muzikologtim, pfedevsim Victoru Coelhovi,¥” se
podafilo nékteré skladby zrukopisti dohledat v tiscich
znamych autord. Témér vyluéné se jedna o skladby
Kapsbergerovy a Piccininiho.

Z tisténych dobovych sbirek snadno zjistime, ze teorba
byla jako doprovodny nastroj vyuzivana velice Ccasto.
Napriklad témér polovina publikaci svétskych sélovych pisni
mezi lety 1600-1635 ji zminuje.®® Presto se nam dochovalo
relativné malo prament o konkrétni podobé nastroje, jeho
ladéni a praxi hry doprovodi.

Prvnim z téch, kdo se pokusili popsat teorbu, byl
némecky skladatel a organista Michael Praetorius (1571 — 1621)
ve svém ttisvazkovém dile Syntagmatis musici.®® O zptusobu hry
na teorbu se dozvidame z dochovanych tiskti a rukopist, i
z dalsich dél, které popisuji tehdejsi hudebni praxi. Nejvice
informaci uvadi Alessandro Piccinini (1566 — 1638), ktery
vuvodu ke své sbirce tabulatur dédva nejen podrobné
interpretacni pokyny a vysvétleni rtiznych technik hry
na chitarrone, ale pfinasi i zajimava svédectvi o vzniku a vyvoji
nastroje.® Praxi hry bassa continua a problémy s nim spojené

% Krakov, Biblioteka Jagielonska, Mus. Ms. 40591.

% Ten své zavéry publikoval v knize COELHO, Victor: The Manuscript Sources of
Seventeenth-century Italy, New York 1995.

8 KITSOS, Theodoros: Continuo practice for the theorbo as indicated in seventeenth-century
Italian printed and manuscript sources, York, 2005, s. 3.

% O teorbé se zminuje ve druhém a tfetim svazku: PRAETORIUS, Michael: Syntagmatis
musici tomus secundus: De organographia, Wolfenbiittel, 1619 a PRAETORIUS, Michael:
Syntagmatis musici tomus tertius: Termini musici, Wolfenbiittel, 1619.

% PICCININI, Alessandro: Intavolatura di liuto, et di chitarrone libro primo, Bolona, 1623.

81



priblizuje nejlépe Agostino Agazzari (1578 — 1640),”* ale cenna
svédectvi najdeme i u dalSich, napt. Adriana Banchieriho (1568 —
1634) nebo Giovanniho Artussiho (1540 — 1613).92

Zhruba od zacatku 20. stoleti zacali muzikologoveé
obracet svou pozornost ik teorbé. Jako jeden z prvnich se
problematiky historie tohoto nastroje dotkl némecky
muzikolog Georg Kinsky (1882 — 1951).% Jeho prace je na svou
dobu zcela jisté vyjimecna a kvalitni, nicméné nékteré
informace v ni obsazené jsou z dnesniho pohledu nepresné.
Kinského velkou zasluhou bylo vystopovani historie loutny
s prodlouzenym télem, o které se zminuje Piccinini v tvodu ke
své prvni knize tabulatur a ktera se dnes nachazi
v Kunsthistorisches Museum ve Vidni. Kinsky kromé jiného
zpochybniuje Piccininiho pravdomluvnost v uvodu kjeho
Intavolature. Z dnesniho pohledu jsou vsak tato narceni
zalozena na ne zcela presvédcivych tvrzenich. Dnesni stav
badani dava Piccininimu spiSe za pravdu.®

Velice pfinosna je prace Handschriftlich iiberlieferte
Lauten- und Gitarrentabulaturen des 15. bis 18. Jahrhunderts od
némeckého muzikologa Wolfganga Boettichera (1914 — 2002).%
Tento katalog tabulatur ma vsak ne€kolik nedostatkti, které jeho
hodnotu snizuji. Nékteré z tabulatur jsou zde pfiféeny jinému
nastroji, nez pro které opravdu jsou urceny. Kromé toho se zde
vyskytuji i jiné nesrovnalosti v informacich o umisténi
rukopisu a celkové fazeni katalogu neni zcela prehledné.

1 AGAZZARI, Agostino: Del sonare sopra’l basso con tutti i stromenti, Siena, 1607.

%2 ARTUSI, Giovanni Maria: L’Artusi, overo Delle imperfettioni della moderna musica, Benatky,
1600 a

BANCHIERI, Adriano: Conclusioni nel suono dell”’organo, Bologna, 1609.

% KINSKY, Georg: Alessandro Piccinini und sein arciliuto, in: Acta Musicologica, 10, 1938, s.
103 - 118.

% Blize kuvaham o Piccininiho pravdomluvnosti viz PICCININI: Intavolatura; ed.:
CRISTOFORETTI, Orlando, Florencie, 1983, s. 5.

% BOETTICHER, Wolfgang: Handschriftlich iiberlieferte Lauten- und Gitarrentabulaturen des
15. bis 18. Jahrhunderts, Miinchen, 1978.
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Snad jediné obecné a komplexni pojednani o teorbé, jeji
historii, pouziti a dochovanych pramenech pochazi od Kevina
Bruca Masona: The Chitarrone and Its Repertoire in Early
Seventeenth-Century Italy.? Tato prace pfinasi mnoho cennych
informaci, které jsou platné dodnes. Jeji nevyhoda spociva ve
strucnosti a zastaralosti nékterych casti. PredevSim soupis
pramend, tj. tabulatur pro chitarrone nebo teorbu neni jiz
aktualni. Od doby vzniku Masonovy prace bylo objeveno
nekolik dalsich sbirek.

Americky publicista a muzikolog Douglas Alton Smith
(1944 — 2018) napsal clanek o vzniku chitarrone.” Prestoze
clanek je starsiho data, dodnes je cenny. Pfedevsim preklady
ptvodnich pramenti do anglictiny jsou velmi pfinosné, a jsou
tak zpfistupnény i ctenartim, ktefi se neorientuji ve staré
italStiné. Smith pfindsi dnes jiz zdkladni poznatky o vyvoji
nastroje, prestoze nékteré teorie, které predklada, se pozdéji
ukézaly byt nepravdivé. Clanek Chitarrone, Theorbo, Archlute od
anglického loutnistu a muzikologa Roberta Spencera (1932 —
1997) porovnava chitarrone, teorbu, arciloutnu a jejich
modifikace v rtiznych zemich.% PfestoZe by se z titulku ¢lanku
mohlo zdat, Ze Spencer povazuje chitarrone a teorbu za dva
riizné néstroje, neni tomu tak. Clanek je i dnes velice aktualnim
a prehlednym porovndnim rhznych variant nastroji
s prodlouZenym krkem.

Vynikajici praci, ktera se zameéfuje pouze na
problematiku rukopist, je kniha The Manuscript Sources of
Seventeenth-century Italy.”® Ta se zabyva obecné rukopisy

% MASON, Kevin: The Chitarrone and Its Repertoire in Early Seventeenth-Century Italy,
Aberystwyth, 1989.

% SMITH, Douglas Alton: On the Origin of the Chitarrone, in: Journal of the American
Musicological Society, Vol. 32, No. 3, 1979, s. 440 — 462.

% SPENCER, Robert: Chitarrone, Theorbo and Archlute, in: Early music, Vol. 4, No. 4, 1976, s.
407 — 423.

9 COELHO, Victor: The Manuscript Sources of Seventeenth-century Italy, New York 1995.
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s tabulaturou pro nastroje loutnového typu, tedy i pro teorbu.
Kazdy rukopis je zde zvlast rozebran z mnoha thla pohledu.
Dilo pfinasi strucné informace o historii rukopisu, jeho
fyzickych vlastnostech, vzhledu, dataci atd. Je proto jakymsi
odrazovym mustkem pfi studiu dochovanych rukopisti pro
teorbu. Prvni kapitoly navic obsahuji mnohé zajimavé
informace auvahy o diavodech a kontextu doby vzniku
rukopisd.

Dalsi dva vyznamné prameny, o které se tato prace
opira, jsou dvé pojednani o zptisobu realizace bassa continua
na teorbu. Prvni z nich je Continuo practice for the theorbo as
indicated in seventeenth-century Italian printed and manuscript
sources.'® Tato doktorska prace feckého autora Theodora Kitsose
je zaméfena na velice podrobny rozbor dochovanych tabulatur
souvisejicich sbassem continuem. Kromé toho prindsi
v tvodnich kapitolach iinformace o vzniku a vyvoji teorby.
Prace italského loutnistu Diega Cantalupiho® zroku 2006
zpracovava téma doprovodti pro teorbu z vétsi site. Stejné jako
Kitsosova prace uvadi okolnosti vzniku teorby, v dalsich
kapitolach potom rozebira rtizné oblasti pouZiti teorby na
zakladé informaci v dochovanych traktatech a priblizuje tak
velice podrobné tehdejsi praxi.

Vynikajici organologicka prace je kniha Lute in Europe
2.12 Ta se snazi pojmout historii nastrojii loutnového typu a
kytar v celé Sifi a predveést vSechny varianty téchto nastroja,
které se od stfedovéku do dnesni doby pouzivaly. Stoji na
hranici mezi popularizaéni (mnoho barevnych ilustraci, psana
ve dvou jazycich pro lepsi pristupnost ctenare) a odbornou

10 KITSOS, Theodoros: Continuo practice for the theorbo as indicated in seventeenth-century
Italian printed and manuscript sources, York, 2005.

11 CANTALUPI, Diego: La tiorba ed il suo uso in Italia come strumento per basso continuo,
Cremona, 2006.

12 SCHLEGEL, Andreas, LUDTKE, Joachim: Die Laute in Europa 2/The Lute in Europe 2,
Menzinken, 2011.
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literaturou. Jeji hodnota spociva predevsim ve fotografiich
dochovanych nastrojd, jejich presném popisu a piehledném
zarazeni do cCasové osy. Prestoze faktograficky nejde prilis
do hloubky, prinasi presné a cenné informace.

Kromé toho existuje i fada tizce zameérenych clankd.
Napftiklad Krakovsky manuskript rozebira clanek A Chitarrone
and Lute Manuscript for Stefano Pignatelli.'®® Pro zakladni
seznameni s bibliografickymi 1udaji jednotlivych autorti a
dalsich postav tehdejsi doby je idealni Oxford Music Online.!*
Jako doplnéni informaci z této stranky mi poslouzily clanky o
skladatelich, jako napftiklad Johann Hieronymus Kapsperger'®
v Casopise Goldberg nebo clanek o Meliiim od Francescy
Torelli.’% Nelze také opomenout uvody k modernim edicim
tiski a rukopisti, ve kterych lze najit mnoho cennych a
podrobnych informaci jak o autorech, tak o praxi hry na teorbu
nebo jeji historii. V cestiné vysel o teorbé ziejmé pouze jeden
¢lanek, od M. Studenta v Hudebnich rozhledech v ramci jeho
cyklu o historii louten.’?” Prestoze je tento clanek pouze
popularizacni, uvadi vsechna diilezita fakta, ktera jsou zcela
v souladu s poznatky, se kterymi se setkame u ostatnich
zahranicnich muzikologa.

1% ALLSEN, J. Michael: A Chitarrone and Lute Manuscript for Stefano Pignatelli. In: Journal of
the Lute Society of America, Inc., Vol. XVII & XVIII, 1984 & 1985, s. 1 — 25.

104 Dostupny na internetu na www.oxfordmusiconline.com

105 ZULUAGA, Daniel: Johann Hieronymus Kapsperger, Goldberg, 2008, ¢. 51, s. 22 — 28.

106 TORELLI, Francesca: Pietro Paolo Melii, Musician of Reggio Emillia, In: Journal of the Lute
Society of America, Inc., Vol. XVII-XVIII (1984-5).

17 STUDENT, Miloslav: Obrdzky z historie loutny I, IIL. ,...a to byl poéitek teorby”, In: Hudebni
Rozhledy, 03, 2013, s. 58 — 59.




Tiorba neboli chitarrone

Pévodni dobové ndzvy nastroje, o kterém pojednava
tato prace, jsou chitarrone'® a tiorba. V rtiznych dobovych
pramenech se pfimo docteme, ze tyto dva terminy oznacovaly
stejny nastroj. Napriklad Praetorius ve svém dile Syntagma
Musicum toto zminuje nékolikrat na rtznych mistech. Ve stati
o teorbach pige: ,[...] ty vyrobené v Rimé se nazyjovaji chitarrone.”19
Na jiném misté pak uvadi: ,[...] chitarone, to je tiorba [...]“110

Prvni dochovany zapis slova chitarrone je v inventari
Medicejského dvora, ktery sestavil vroce 1587 Antonio
Naldi."' Prvni dochovany zaznam o pouziti chitarrone se
nachazi v popise Sesti intermedii La Pellegrina od Christofana
Malvezziho (1547 — 1599). Ty byly provedeny v ramci oslav
snatku Ferdinanda I. de Medici a Kristyny Lotrinské ve
Florencii roku 1589 a dle popisu Christofana Malvezziho v nich
byl pouzit chitarrone nékolikrat."? Toto oznaceni se hojné
pouzivalo predevSim v prvnich triceti letech 17. stoleti.
Vyjimecné se objevuje v jinych nez italskych pramenech, po
roce 1659 se i v Itdlii objevuje zfidka. Vzhledem k tomu, Ze
vyraz vznikl v okruhu Florentské cameraty, ktera se snazila
navazat na odkaz antiky, je velice pravdépodobné, ze slovo
chitarrone (etymologicky augmentativum slova chifarra)

108 Pouzivalo se jak chitarrone, tak chitarone. Prvni termin se dvéma r je dochovan napiiklad
u PICCININI, Alessandro: Intavolatura di liuto, et di chitarrone libro primo, Bolona, 1623.
Druhy pouzivé napiiklad Kapsberger v Libro primo d'intavolatura di chitarone, Rim, 1604.
19 Die zu Rom gemacht, und Chitarrone genennet werden [...]” PRAETORIUS, Michael:
Syntagmatis musici tomus secundus: De organographia, Wolfenbiittel, 1619, s. 52.

10 [...] Chitaron, dass ist eine Theorba [...] , PRAETORIUS, Michael: Syntagmatis musici
tomus tertius: Termini musici, Wolfenbitittel, 1619, s. 129.

11 Archivio Stato di Firenze, Guardaroba Mediceo 79, pfevzato z CANTALUPL: La tiorba, s.
30.

112 Viz MALVEZZI, Christofano, Intermedii et concerti fatti per la commedia rappresentata in
Firenze, Benatky, 1591. Podle této knihy pouzil chitarrone Jacopo Peri pro doprovod svého
zpévu, v dalsi casti pak vystoupili najednou dokonce dva chitarrone, na které hrali Antonio
Naldi a Antonio Archilei, ktefi doprovazeli manzelku pana Archileiho Vitorrii.
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pochazi zTfeckého kithara (latinsky cithara). V dobovych
pramenech ovSem zminky o vzniku terminu chybi, nelze tak
s pfesnosti fict, zdali tomu tak opravdu bylo.!'

Termin tiorba ve vyznamu jak jej chapeme dnes, se nam
dochoval poprvé v dopise Pietra Strozziho (1510 — 1558) pro
Giulia Cacciniho, ktery pochazi zroku 1595.14 Zatimco
pojmenovani chitarrone postupné vymizelo, slovo tiorba spolu
s jeho cizojazy¢nymi variantami'’® se pouzivalo nepretrzité az
do poloviny 18. stoleti.!6

Athanasius Kircher (1602 — 1680) prindsi vysvétleni
vzniku pojmu v souvislosti s basovou loutnou:

,Jméno Tiorba pochdzi od jistého neapolského potulného
hudebnika, ktery jako proni zdvojil loutné krk a ptidal nékolik strun
(nebot predtim bylo mozné hrit jen v barytonovém rejstiiku), a nazval
tento novy ndstroj Zertovné ,tiorba’. Stejnym zpiisobem se nazyvd
i ndstroj, kterym kozeluhové rozemilaji aromatické byliny: je to takovy
hmozdit, hodné podobny tém malym mlynkiim, do kterych kdyz se
pfidd patficnd tekutina, Ize v mléku rozpustit mandle, hov¢ici a jind
seminka.”17

113 Vice o etymologické problematice slova chitarrone a tiorba v CANTALUPL: La tiorba, s.
18 - 25.

4 Dopis je citovan v BROWN, Howard Mayer: The Geography of Florentine Monody; Caccini
at Home and Abroad, In: Early Music, 9, 1981, s. 159 — 62.

115 Anglicky se nastroj oznacoval theorboe, francouzsky tuorbe nebo théorbe, némecky theorba,
Spanélsky tiorbia.

116 Napfiklad Quantz uvadi v popisu zasedaciho poradku orchestru, Ze ,Pohodlné misto
najde teorba za druhym clavicembalem a k nému naleZejicimi cellisty”. , Die Theorbe findet hinter
dem zweyten Clavicymbal, und den ihm zugeordneten Violloncelisten, bequemen Platz.”
QUANTZ, Johann Joachim: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin,
1752, s. 184.

117 KIRCHER, Athanasius: Musurgia Universalis, Rim, 1650, s. 476: , Tiorba nomen suum
invenit a Circumforaneo quodam Neapolitano qui primus testudinis collum productius duplicavit;
chordas diversas addidit, cum primo non nisi barytonno serviret, atque hoc instrumentum ioco
quodam vocare solebat Tiorbam; vocant autem Tiorbam id instrumentum, quo Chirothecarij
odorifera molere solent, estque mortarium quoddam prorsus simile molulis illis quibus amygdala,
synapi aliaque grana in superaffuso liqguore conventienti in lac dissolvere solent.”
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Vzhledem k povaze sdéleni a absenci dalSich prament,
ze kterych by se tato teorie dala potvrdit, je diskutabilni, zdali
tomu tak opravdu bylo. Faktem je, Ze v renesanci se termin
tiorba pouzival pro ninéru.'® Kdy a pro¢ se termin zacal
pouzivat pro basovy loutnovy nastroj, je vsak stale zahadou.

Vyvoj tvaru, ladéni a poctu strun

Definovat teorbu jako jeden nastroj s pfesnymi
parametry je v podstaté nemozné. Uz Praetorius, ktery se o to
snazil jiz v 17. stoleti, piSe: , Jelikoz rok od roka je vymysleno mnoho
vylepseni a ndpadii pro tyto ndstroje, je nemozné napsat cokoliv
konecného v tomto ohledu.”"° 1 z dalsiho popisu v jeho knize
zjistime nékteré varianty nastroje. Uvadi zde, Ze fimska teorba
ma na rozdil od padovské delsi, prodlouzeny krk a pocet strun
kolisa mezi 14 — 16.

Zda se, ze jediny znak, ktery teorbu bezpecné odlisoval
od ostatnich nastrojii, bylo typické ladéni s prvnimi dvéma
strunami podladénymi o oktavu niz. Ostatni charakteristiky,
tedy pocet strun a jejich druh, menzury hmatnych a basovych
strun a s tim spojena celkova velikost nastroje, nebo pocet rozet,
nebyly ustalené.

Jak tedy nastroj vypadal na pocatku svého vyvoje a jak
se v pribéhu let zménil? A co viibec bylo pfi¢inou jeho vzniku?
Na konci 16. stoleti postupné dochazelo k velké zméné
hudebniho mysleni. Ve skladbach bylo pouzivano ¢im dal
vétsiho poctu hlasti i nastrojii. Loutna, ktera byla do té doby
nejoblibenéjsSim doprovodnym ndstrojem, nemohla hlasitosti
tomuto vyvoji stacit. Jednou z moznosti, jak tento problém
vyresit, bylo zvétSeni resonancni skfiné. Takovy nastroj pak

118 Blize viz CANTALUPIL: La tiorba, s. 24 — 25.
19 Wiewol von jahren zu jahren Allezeit mehr enderungen hierinnen vorfallen und erdacht werden;
Darumb auch nichts gewisses hiervon zuschreiben.” PRAETORIUS: De Organographia, s. 52.
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sice znél hlasit€ji, ale musel byt naladén niz, v D, coz odpovida
basové loutné. Dtivod spociva ve fyzikalnich vlastnostech
strun. Pokud chceme ziskat vysoko znéjici ton, musime bud
zmensit délku struny, vice ji napnout, nebo ztencit jeji pramer.
Pokud mame velky nastroj s velkou menzurou, tedy délkou
strun, pro zvySeni tonu muZeme leda struny ztencit nebo
napnout. To vsak nejde do nekonec¢na. Pokud je struna prilis
napnutd, praskne. Navic ¢im tend¢i struna je, tim snadnéji
praskd, a neni tak pro praktické hrani prilis vhodnd. U basové
loutny priblizné plati, Ze musime nejvyssi strunu naladit na d1,
pokud chceme nastroj bez vétsich obtizi pouzivat.

Jak v minulosti vyfesili problém s hlubokym ladénim
basové loutny, se miizeme docist v popisu od Alessandra
Piccininiho:

.Krdsa téchto ndstrojii vysla jesté vic najevo, protoze byly
ladéné tak vysoko, Ze proni struna nemohla tomuto ladéni vyhovovat
a byla proto nahrazena jinou, tlustsi strunou, kterd pak byla naladéna
o oktdvu nize. To vyborné spliiovalo vicel a mélo velky efekt, coz se
dodnes pouzivd.” 120

Vzniklo tak ladéni o kvartu vys v G, které popisuje
napiiklad Banchieri.””! Piccinini také uvadi, Ze i tato tprava
prestala loutnistiim vyhovovat. Loutna se jim stale zdala byt
prilis hluboko naladéna pro tcely doprovodu zpévu, a tak jeji
ladéni opét zvysili. Vysledkem bylo lomené ladéni v A
s prvnimi dvéma strunami o oktavu niz.

120 La bonta di questi liuti cosi grandi si scopriva maggiormente perché li tenevano alti
d’accordatura talmente, che la prima corda, non potendo arrivare cosi alta, vi posero invece di quella
un’altra grossa, accordandola un’ottava piu bassa, il che riusciva per quell” effetto benissimo, come
hoggidi ancor si usa” PICCININI, Alessandro: Intavolatura di liuto, et di chitarrone, Libro primo,
Bologna, 1623, s. 5.

12t BANCHIERI, Adriano: Conclusioni net suono dell’organo, Bologna, 1609, s. 53.
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prevzato z PRAETORIUS: De Organographia, upraveno.
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Problémy loutnisti sdoprovodem mohly byt
nasledujici: Pokud chceme hrat basovou linku na loutné v D,
musime ji hrat na nejvyssich strunach. Kvili tomu ale nelze hrat
plné akordy. Pokud naladime nastroj do A, tento problém
odpada, a navic je mozné hrat akordy v uzké poloze bez
zbytecné vysokych tont.'2

Vysledny nastroj, chitarrone, mohl vypadat priblizné
jako tato loutna, ktera je ulozena v Méstském Muzeu
Stfedovéku v Bologni a je uvedena v katalogu Henryho van der
Meera pod cislem 102:

Desetisborovd loutna, Méstské Muzeum Stiedovéku, Bologna,
Magno Stegher, Bendtky 1607, menzura 89 cm

Vynalezcem chitarrone byl pravdépodobné Antonio di
Marco Naldi zvany il Bardello (ca. 1550 — 1621). Pochazel
pravdépodobné zBoloné. Od roku 1571 putsobil u
Medicejského dvora ve Florencii, kde od roku 1588 zastaval
post ,Spravce hudby”.’? Byl zpévakem a loutnistou, na
medicejském dvore casto sam vystupoval.’?* Jako o vynalezci

12 CANTALUPL: La tiorba, s. 27-28.
123 Guardaroba della musica” CANTALUPL La tiorba, s. 30.
12¢ CARTER, Tim: Naldi, Antonio in Oxford Music Online, online dostupné
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chitarrone oném piSe napr. Emilio de’ Cavalieri v dopise
Luzzasco Luzzaschimu:

,Rekl mi, Ze Jeho Velidenstvo bylo velice spokojeno s
[Cacciniho] chitarronem a se zpiisobem jeho ladéni, od kterého chtél
navic podrobnosti. A popravdé, kdyby Jeho Velicenstvo slySelo
Antonia Naldiho zvaného Il Bardella, hudebnika této A., ktery ndstroj
vymyslel a ktery na néj umi hrat vynikajicné, pak by Jeho Velicenstvo
shledalo, Ze ndstroj mu naprosto vyhovuje, obzvldsté pro doprovod
zpévu. 125

Stejné tak o ném o par let pozdé€ji piSe i Caccini:
,,Ohledneé strednich ¢isti zvlastni pozornost vzbudil Antonio di Naldi
zvany il Bardella, [...] ktery, jelikoz je vyndlezcem onoho ndstroje, je
povazovin také za nejlepsiho hrdce, jak mohou potvrdit profesofi a ti,
ktefi se bavi cvicenim na Chitarrone.”126

Kdy se ale objevil na chitarrone potazmo teorbé
prodlouzeny krk? Vyvoj hudby, ktery béhem 16. stoleti
postupné smeéroval od vokalni polyfonie k doprovazené
monodii, vedl loutnisty k postupnému priddvani basovych
strun k loutné. Pivodné Sesti sborova renesancni loutna tak
postupné ziskala az deset sborti. Pfidavani basovych strun vsak
s sebou neslo i problémy. Pokud chceme hlubsi ton, musime
strunu bud vice povolit, prodlouzit, nebo ji udélat tlustsi.
Pokud chceme zachovat stejnou menzuru, zbyvaji ndm pouze

z:http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/19545?q=antonio+n
aldi&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit.

125 Mi [ha] detto che a S. A. ha sadisfatto molto il suo [del Caccini] Chitarone, et il modo de la
Cordatura, del quale S. A. ne ha voluto il ritratto; et veramente se V. S. sentisse Antonio Naldi detto
il Bardella musico di questa A., il quale lo ha inventato, et lo suona in tutta eccellenza, crederei che
sodisfacesse infinitamente a V. S., et particolarmente per cantarvi sopra.” PRUNIERES, Henri:
Une lettre inédite d’Emilio del Cavaliere, in: La revue musicale, IV (1923), s. 128 — 133. Podle
CANTALUPL La tiorba, s. 29.

126 [...] intorno a dette parti di mezzo si e veduta osservanza singolare in Antonio Naldi detto il
Bardella, [...] il quale si come veramente ne e stato l'inventore, cosi é reputato da tutti per lo piut
eccelente che sino a nostri tempi abbia mai sonato di tale strumento, come con loro utilita fanno fede
i professori e quelli che si dilettano nell’esercizio del Chitarrone” CACCINI, Giulio: Le nuove
musiche, Florencie, 1601, posledni strana tvodu.
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dva zptisoby, jak vytvorit hlubsi ton. Pokud strunu povolime,
nebude hrat bud viibec, nebo htife, takZe nam zbyva strunu
vyrobit tlustsi. Tlusté stfevové struny sice znéji hluboko, jejich
ton je ale nevyrazny a tupy, a nevyhovuje tak hracskym
pozadavkiim. Jednou moznosti, jak tento problém obejit, bylo
pridat ke struné druhou, naladénou o oktavu vys. To sice
trochu pomtize, neni to ale stdle zcela uspokojivé. DalSim
reSenim je natahnout struny na pridany druhy, delsi krk. Za
vynalezce tohoto systému nejen u teorby, ale i u arciloutny se
prohlasuje ve své sbirce tabulatur Alessandro Piccinini:

,Tam, kde jsem se zminil o loutné, mel jsem na mysli
arciloutnu, ne teorbickou loutnu, jak mmnozi tikaji, coz vyvoldvd
dojem, Ze jeji vznik snad byl zapticinén teorbou, piesnéji chitarronem,
a to neni pravda. Sam jsem tyto arciloutny vymyslel. Co vic, poté, co
jsem tento ndstroj vymyslel, celé dva roky nebylo mozné videét jiné nez
ty, co jsem sdam sestavoval, jako by miij vymysl nemél cenu. Byl to
vsak posledni zdsah do konstrukce loutny, ktery pak vedl ke zrodu
teorby. 127

Diky korespondenci mezi Piccininim a Ferrarskym
vévodou Alfonsem II. mtizeme vysledovat presny sled udalosti
pii zrodu teorby. Nejprve, ziejmé na prani vévody, nechal
Piccinini vytvofit nastroj, kde se prodlouzeni basovych strun
dosahlo rozdélenim struniku a jeho posunutim po ozvucné
desce nastroje, kterd proto musela byt vétsi. Takovy nastroj se
dochoval v Kunsthistorisches Museum ve Vidni (viz obrazek
nize).

127, Dove ho nominato il Liuto, ho voluto intendere ancor dell’Arciliuto per non dire, come

molti dicono, Liuto Attiorbato, come se l'inventione fosse causata dalla Tiorba, 1i Chitarrone, per dir
meglio, il che falso, e lo so io, come quello, che sono stato I'inventore di questi Arciliuti: anzi havend’
io fatto fare li primi come se detta inventione per all’hora fosse poco stimata, per ispatio di due anni
non si vide abbracciata da nissuno, ne si vedeva alcun simile strumento fuor, che quelli, ch’io facevo
fare. Pure ¢ stata poi ultima perfetione al Liuto, et ha dato vita al Chitarrone.” PICCININI:
Intavolatura, s. 8
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Vyrobce Wendelin Tiefenbrucker, 1595

uloZeno v Kunsthistorisches Museum ve Vidnil28

Vzhledem ktomu, Ze nejlepsi zvuk na loutnu
vyloudime pouze blizko u kobylky, kde je struna nejtvrdsi, hra
na takovyto nastroj byla velmi nepohodlna a neprakticka.
Museli bychom pokazdé pfi prestupu z basovych na hmatné
struny pfesunout co nejrychleji ruku k druhému struniku. To
by tézko bylo pro hrace uspokojivé. Po tomto pokusu proto
Piccinini vyrobil nastroj, ktery mél jeden strunik a prodlouzeny
krk pro basové struny, ovsem ladén byl jako normalni loutna,
jesté nemél prvni dvé struny podladéné o oktavu. Vznikla tak
arciloutna, tedy nastroj, u néhoz jediny rozdil oproti teorbé byl
v podstaté pouze v ladéni.'” Az za néjaky cas byl prodlouzeny
krk aplikovan na nastroj od Naldiho, a tak vznikla teorba, jak ji
dnes zname. Kdo byl autorem této tipravy a kdy presné k ni
doslo, vsak neni znamo.

Ostatni charakteristiky nastroje, jako velikost téla,
menzury hmatanych a basovych strun nebo pocet rtizic, nebyly
ustalené. Menzura hmatnych strun se pohybovala od 76 az
do 100 cm, nejcastéji 87, u basovych strun od 155 do 170 cm.30

128 Podle zjisténi Kinského pochazi tato loutna ze ,Studio di Musica” Antonia Gorettiho,
kde ji zanechal Piccinini pfed svym odjezdem do Ferrary. Viz KINSKY, Georg: Alessandro
Piccinini und sein arciliuto, in: Acta Musicologica, 10, 1938, s. 103 — 118.

129 PICCININI: Intavolatura, s. 8.

130 SCHLEGEL, Andreas, LUDTKE, Joachim: Die Laute in Europa 2/The Lute in Europe 2,
Menzinken, 2011, s. 369 — 370.
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Existovala mala forma ladéna o oktavu vys, zvana tiorbino.13!
Pomér menzury basovych strun a hmatanych byl vétSinou
priblizné v poméru 2:1. Kazdy nastroj mél take jiny pocet riizic,
vétsinou jednu az tfi. Problematice ostrunéni nastroje se vénuji
podrobné v nasledujici kapitole.

Vyvoj ladéni, druhu a poctu strun

V predchozi kapitole jsem ukazal, Ze nejprve vznikl
nastroj oznacovany jako chitarrone, ktery ziskal prodlouzeny
krk az po nékolika letech. Cantalupi ve své praci prinasi teorii,
ke které se sam priklanim, zZe ptivodni chitarrone mélo 10 — 11
sborti, teorba s pridanym krkem pro basové struny pak
nejméné ¢trnact.’® Prvnim diivodem k tivaze, Ze chitarrone mél
maximalné 11 sbort, je pfedpoklad, ze se vyvinul z basové
loutny, ktera na konci 16. stoleti méla tento pocet strun. Dalsi
doklady, podporujici tuto teorii, jak uvadi Cantalupi, najdeme
v dochovanych tabulaturach ztohoto obdobi. V nasledujici
tabulce’® jsou sefazeny dochované tabulatury chronologicky:

131 Napriklad Belerofonte Castaldi ma ve své sbirce Caprici a due stromenti dua pro teorbu a
tiorbino.

12 CANTALUPT: La tiorba, s. 32 — 44.

13 Pfevzato z CANTALUPI, Diego: La tiorba, s. 42.




TABULATURA POCET STRUN

ROSSI, Salomone:

Primo libro de” madrigali [...] per cantare nel

chitarrone con la sua intavolatura

Benatky, 1600 10
KAPSBERGER, Giovanni Girolamo:

Libro primo d’intavolatura di chitarrone

Benatky, 1604 14
KAPSBERGER, Giovanni Girolamo:

Libro primo di villanelle

Rim, 1610 12
KAPSBERGER, Giovanni Girolamo:

Libro primo di arie passeggiate

Rim, 1612 19
MELII, Pietro Paolo:

Intavolatura di liuto attiorbato libro secondo,

Benatky, 1614 10

KAPSBERGER, Giovanni Girolamo:

Libro terzo di villanelle

Rim, 1619 12
KAPSBERGER, Giovanni Girolamo:

Libro quarto d’intavolatura di chitarrone

Rim, 1640 19

Pti blizsim rozboru sbirek zjistime nasledujici:

e Jak tabulatura Salomone Rossiho nebo Pietra Paola
Meliiho, tak i tiSténa hudba v menzuralni notaci, kde je
chitarrone oznacen jako doprovodny nastroj,!%
potvrzuji pouziti nastroje s deseti nebo 11 sbory, tedy
Naldiho chitarrone.

134 Jsou to Rappresentazione di anima e corpo od Emilia de’ Cavalieriho (1600), Euridice od
Jacopo Periho (1600), Nuove musiche od Giulia Caceniniho (1601). Bas v nich neklesa pod C,
coz je desaty kontrabas. CANTALUPI, Diego: La tiorba, s. 42
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e V Kapsbergerove sbirce z roku 1604 se objevuje bas

s ¢islem 14 pouze jednou. Je naladén na gis, coz znaci

pritomnost druhého krku. Ostatni hudba je vSak bez

problémti proveditelna i na nastroji s 11 sbory.
e Ve sbirce Libro primo di arie passegiate od Kapsbergera se

sice objevuji chromatické basy 18 a 19 naladéné na fis a

gis.13% Basové struny od 11 do 17 v dile chybi, navic noty

ziskané pridanymi basy 18 a 19 jsou zdvojené o oktavu
niz. I tak lze hudbu, obcas za pouziti kompromisti,
zahrat na 11 sborovém nastroji.

eV kazdé ze sbirek Libro primo di villanelle a Libro terzo di
villanelle od Kapsbergera je dvanacty bas pouzity pouze
jednou. V Libro terzo je tento bas fis zdvojen o oktavu
vys. I zde Ize tedy az na jednu ¢i dvé vyjimky pouzit

Naldiho chitarrone.

e Az Libro quarto d’intavolatura di chitarrone vyuziva jak
vsech 14 basti teorby, tak i pfidanych chromatickych od

15 do 19.1%

Z vyse uvedenych tezi se zda byt pravdépodobné, ze
Naldiho chitarrone mélo 10 nebo 11 sbord a bylo pouzivano
prinejmensim aZz do dvacatych let 17. stoleti, teorba
s prodlouzenym krkem a 14 aZ 19 sbory, pak byla pouzivana
uréité uz v roce 1604.

Rozborem vypracovanych doprovodti v knihach
Rossiho, Kapsbergera a Corradiho zjistujeme, Ze tito pouzivali
ladéni v A, které bylo pravdépodobné nejpouzivan€jsi. Struny
byly ladéné takto:

135 Teorba s 19 strunami je udajné Kapsbergertuv vynalez. Jeden z takovych nastroju je
zachovan v Mantové ve Fondazione d’Arco. Jeho ladéni je dochovano v ivodu na s. 2 v
Kapsbergerové Libro quarto d'intavolatura di chitarrone, Rim, 1640.

136 CANTALUPI: La tiorba, s. 42 — 44.
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Presto existuji minimalné dva prameny, ve kterych je
uvedeno i ladéni v G. Prvnim je dilo od Banchieriho, ktery
navic uvadi, ze pouze prvni struna muize (ale nemusi) byt
ladéna o oktavu niz.!'¥” Praetorius také udava ladéni v G, ale
s prvnimi dvéma strunami o oktavu niz.138

Absence chromatickych téont u basovych strun se fesila
jejich preladovanim podle aktudlni téniny. Informaci o
preladéni uvadéli autofi ve svych sbirkach sélovych skladeb
bud za (u Kapsbergera, Piccininiho) nebo pred (u Castaldiho)
skladbou.

o0 LM
< e — R T -':[

PICCININTI: Intavolatura, s. 106, vytez

Za koncem skladby je vyznaceno pfeladéni basové struny.
Cislo 13 znad strunu, kter4 se ma preladit, ¢islo 1 na posledni
struné znaci preladéni na tén ais.

Problém s absenci chromatickych tont hraci resili i
pridavanim basovych strun naladénych na chybéjici tony.
Johann Hieronymus Kapsberger postoupil vtomto sméru

137 BANCHIERI, Adriano: Conclusioni nel suono dell” organo, Bolona, 1609, s. 53.
138 PRAETORIUS: De Organographia, s. 27.
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nejdal, prohlasuje se za vynalezce 19 sborové teorby, ktera
doplnuje vSechny chybéjici chromatické tony nasledovné:'*
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Takovych nastroji vSak pravdépodobné nebylo
mnoho. Dokazuje to i fakt, ze kromé Kapsbergerovy Libro quarto
je dochovan pouze jeden pramen, rukopis Modena B, kde by
tento nastroj mohl byt vyuzit.1* Dochoval se i jeden exemplar
18 sborové teorby.!#!

Hmatné struny mohly byt zfejmé jak dvojité, tak
jednoduse ostrunéné. VétSina dochovanych nastrojii je
upravenych pro dvojité struny. Vzhledem k neustdlené
velikosti nastroje vté dobé a veliké podobnosti teorby
s arciloutnou vsak toto neni argument pro jisté tvrzeni, Ze se
hralo vétsinou na dvojité ostrunéné nastroje. Rozdil mezi
arciloutnou a teorbou spocival casto v pouze v ladéni.
Vzhledem k tomu, Ze na nastrojich se struny nedochovaly,
nelze proto se stoprocentni jistotou tyto dva nastroje dnes od
sebe odlisit. Ztistava faktem, Ze nastroj vyrobeny pro dvojité
ostrunéni lze v pripadé potreby ostrunit i jednoduse. Navic
z pramenti se dozvidame, Ze teorba byla ostrunéna spise
jednoduSe. To wuvadi napfiklad Praetorius. Na portrétu
Castaldiho z jeho sbirky Caprici a due stromenti je také zietelné
poznat jednoduché ostrunéni:

139 KAPSBERGER: Libro quarto, s. 2.

14V tomto rukopise jsou dvé skladby, které vyzaduji nastroj s 18 strunami..

141 Vyrobil ji Matteo Sellas po roce 1641, Sest hmatnych strun je ostrunéno dvojité, ve
sborech. Blize viz LUDTKE, SCHLEGEL: Die Laute, s. 132 — 133.
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Bellerofonte Castaldi, Self-portrait, Capricci a due stromenti.

Biblioteca Forni, Modena
Zdroj Internet
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Priklanim se proto k nazoru, ze vétsina nastroju byla
jednoduse ostrunéna. Struny byly vétsinou stfevové, ale nebylo
neobvyklé pouziti zZelezné struny. Piccinini naptiklad popisuje,
ze na né hrali predevsim hudebnici v Boloni.!#

Jak jiz bylo feceno vySe, hlavni pfic¢inou vzniku
chitarrone byla potfeba nastroje, ktery by vyhovoval
doprovodu zpévu. Kdoprovodu byl tento nastroj pak
vyuzivan v podstaté ve vsech oblastech tehdejsi hudebni
produkce. Objevilo se dokonce nékolik autord, ktefi pro néj
komponovali i sélové skladby a zanechali nam tak svédectvi o
hlavnich technikach hry.

Dokoncenie v nasledujicom cisle.

192 PICCININI: Intavolatura, s. 5.
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MILOSLAV GAJDOS - 50 LET PEDAGOGICKE
CINNOSTI
MILOSLAV GAJDOS - 50 YEARS OF PEDAGOGICAL
ACTIVITY

Abstract. A specialized article on the life and work of the internationally recognized pedagogue and
contrabassist Miloslav Gajdos, who will celebrate the 50-year jubilee of his pedagogical activities in
2021. Miloslav Gajdos is considered a reformer of the double bass play; he has given concerts and
taught in the countries of Europe, Asia and America. He is the author of specialized theses and
composer of double bass compositions. His research activities concerning the Viennese cello and his
new approach to the methodology of the play had a major influence on the development of modern
double-bass play in the world.

LAUDATIO

Mezinarodné uznavany pedagog a kontrabasista

Miloslav  Gajdos je povazovan za reformatora
kontrabasové hry. V roce 2021 oslavi padesatileté jubileum své
pedagogické ¢innosti. Je mezinarodné uznavanym pedagogem,
komponistou a interpretem, ktery koncertoval a vyucoval
v zemich Evropy, Asie a Ameriky.

Miloslav ~ Gajdos se mnarodil v Albrechticich na
Krnovsku — jako druhé z deviti déti. Doma mu fikali Milan a
toto osloveni mu ztistalo po cely zivot i mezi prateli a kolegy.
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Jeho détstvi ovlivnilo casté st€hovani rodiny. Hudebni
Skolu zacal navstévovat az v pozdéjsim véku, kdy se rodina
prestéhovala do RoZmitalu u Broumova. Jeho ucitelem hry na
housle byl Augustin Kozesnik, ktery v Broumové zalozil
smyccové kvarteto a smyccovy soubor. Jelikoz byl Milan
talentovanym zakem, vedl ho pan ucitel i ke hfe na violoncello
a obsazoval v souborech jako houslistu ijako violoncellistu.
V té dobé psal Milan prvni skladbicky ve formé polek a valcikti
a pripravoval se k talentovym zkouskam na Vojenskou
hudebni $kolu v Roudnici nad Labem. Jeho umélecka cesta se
vSak méla ubirat jinym smérem. Na vojenskou skolu nemohl
Milan ze zdravotnich déivodd nastoupit, a tak absolvoval
dodatecné zkousky na kromérizské konzervatori, kde dostal
nabidku ke studiu hry na kontrabas. Houslové tfidy byly jiz
obsazeny, a souhra ndhod tedy pfispéla ktomu, ze se
z nadéjného houslisty postupné stal vyjimecny kontrabasista.
V roce 1963 Miloslav Gajdos nastoupil do kontrabasové tridy
Aloise Kftize. V té dobé vsichni pedagogové na konzervatorich
v Ceskoslovensku vyudovali drZeni néstroje i smycce podle
metod tradicni ceské kontrabasové Skoly. Velmi brzy zacal
Gajdos pri studiu hry postradat technicka cviceni a Siroky zabér
skladeb, na coz byl dosud zvykly z houslové skoly. Proto se
vrétil ke §kole smyccové techniky Otakara Sevéika pro housle a
pustil se do jejiho prepracovani pro kontrabas. Podle jejtho
vzoru studoval a zdokonaloval svoji smyccovou techniku
kontrabasové hry. Také zacal upravovat a studovat nekteré
c¢asti Bachovych violoncellovych suit na kontrabas. Jeho zptisob
transkripci byl vté dobé pocinem ojedinélym a
reformatorskym. S vyuzitim téchto studijnich materidlt
dokazal béhem dvou let zvladnout zaklady hry, na nichzZ mohl
dale stavét a rozvijet svllj mimoradny talent a potencial
solového hrace. Velmi brzy se Miloslav stal clenem
konzervatorniho orchestru. Orchestrdlni hra na néj méla
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pozdéji zasadni vliv ve zméné metodiky hry. V té dobé pocal
uvazovat o rozdilech hry vestoje, jak se vyucovalo na hodinach
kontrabasu, a hry vsed§, ktera byla obvykla pfi hie
v orchestru — pouzivala se vysoka kontrabasova zidle. Vyska
pevného drevéného bodce kontrabasu byla prizptisobena hre
vestoje. Teprve pozdéji se =zacaly vyrabét kontrabasy
s vysuvnym bodcem, coz umoznovalo variabilni nastaveni
vysky nastroje. V té dobé Miloslav vypracoval nakres zidlicky
k s6lové hre vsedé. Jednalo se o leh¢i trojnozku s vyskou sedu
67 centimetrt. Do tohoto obdobi spada velky zlom v s6lové hte,
nebot hrou vsedé se postupné meénila technika levé i pravé
ruky. Tato dlouha cesta zmén v metodice kontrabasové hry
byla ovlivnéna cerpanim zkusenosti ze hry violoncellové a
houslové.

Vroce 1967 hral Miloslav vefejné vsedé Pichliv
koncert a diky velké toleranci a pochopeni jeho pedagoga
Aloise Kfize mohl inadale rozvijet svij talent. V obdobi
prvnich experimenti se projevila Gajdosova variabilita a
vSestrannost. Bézné hral v orchestru na ladéni sdlového
kontrabasu, pricemz vsSechny party transponoval o velkou
sekundu niz, aby nemusel nastroj zatézovat preladovanim.
Také se zacal zabyvat historickym vyvojem kontrabasové hry
v souvislosti sladénim kontrabasu. Intenzivné se vénoval
rozboru partli z obdobi videnské klasiky, zkomponovanych
pro kontrabas (videnisky violon). Pfichazel na to, jak musel byt
nastroj naladén, aby bylo mozné hrat v sélovém partu pasaze,
opirajici se o hru ve flaZoletech. Na zakladé svych vyzkumt
prepracoval Varnhaltv koncert a vroce 1967 uskutecnil
svétovou premiéru D durové verze. V roce 1968 zkomponoval
1. kontrabasovy koncert F dur.

V poslednim ro¢niku konzervatore se vsak musel zacit
starat o ekonomické zajisténi své rodiny. V roce, kdy pfisel na
svét prvorozeny syn Stépan, absolvoval Miloslav Gajdo$
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uspésny konkurz do Janackovy opery v Brné a nastoupil na
JAMU k profesoru Jifimu Bortlickovi. Tento vyjimecény
pedagog a kontrabasista ovlivnil GajdosSe predevsim v pojeti
kontrabasové hry. Pfestoze byl orchestralnim hracem, vnimal
kontrabas jako sélovy néstroj a natoéil pro Cesky rozhlas fadu
solovych kontrabasovych skladeb. V obdobi studia na vysoké
skole se Gajdos poprvé setkal snahravkami zahrani¢nich
kontrabasovych virtuosti, naptiklad vyjimecného rakouského
kontrabasisty Ludwiga Streichera. Na studenta to udélalo
mimoradny dojem, zvlasté v dobé€, kdy byl dychtivy po vSech
informacich, které se tykaly kontrabasové hry.

V roce 1972 Miloslav Gajdos absolvoval JAMU. Jesté
béhem studia se zuicastnil konkurzu do Zlinské filharmonie,
kde se stal vedoucim kontrabasové skupiny. Roku 1971 zahdjil
své pusobeni jako externi pedagog na Konzervatofi
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zvladat neustalé cestovani. Navic se v té dobé narodila dcera
Lenka. Od roku 1973 se situace zlepsila, nebot Miloslav Gajdos
zacal vyucovat na konzervatofi na plny tvazek a ukoncil
¢innost ve Zliné. Osudové cesty se postupné napliovaly a
pedagogicka c¢innost zcela ovladla cas tohoto vyjimecného
kontrabasisty. = Navic mu umoznovala pokracovat
v reformatorskych pocinech v metodice a badani. Také se mohl
nadale vénovat s6lové hfe a komponovani.

Jednim zjeho prvnich Zékt byl Radomir Zalud, s nimz
se vroce 1976 zudastnil zahranicnich mistrovskych kurzi
u Ludwiga Streichera, sélokontrabasisty Videriské filharmonie
a pedagoga na vysoké hudebni Skole ve Vidni. Od roku 1975
byl také v pfimém kontaktu s Jindfichem Piackem, kolegou
pusobicim v Bratislaveé, ktery zpracoval velmi cennou publikaci
Hra flageoletovd na zdikladé akustickém. Na zakladé novych
poznatkti flazoletové techniky napsal Miloslav Gajdos fadu
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skladeb, mezi nimi téz Koncertni polonézu a skladbu Sen
kontrabasisty, kterou vénoval Ludwigu Streicherovi. V roce 1976
doslo k zasadnimu objevu , terckvartového” ladéni. Na jate se
Miloslav Gajdos setkal s FrantiSkem Postou, ktery mu vénoval
nové vydani Pichlova koncertu, jez obsahovalo faksimile
rukopisu sélového partu. Pravé rukopis Pichlova koncertu vedl
neunavného badatele k objevu ladéni videriského violonu.
Sélovy part, jenz byl urceny kontrabasu, obsahoval totiz
specifické postupy, a dokonce pasaze ve dvojhmatovych
flazoletech. Postupné zkoumani tohoto partu, ivahy a dedukce
privedly mladého interpreta kjediné moZzné kombinaci
naladénych strun. Zjistil, ze hratelnost vsech pasazi je technicky
mozna pouze v pripadé ladéni nastroje: A1l D1 Fis A. Objev
terckvartového ladéni se stal zcela mimofadnym a pfevratnym
pocinem. Skladby zobdobi videriské klasiky, snimiz se
Miloslav Gajdos do té doby seznamil, zacaly dostavat zcela jiny
rozmer.

V roce 1976 pfivezl na zminéné Streicherovy kurzy do
Weimaru kontrabas s ladénim v terciich a kvartach. Na tento
nastroj provedl v origindlnim znéni koncert Pichliv a
Vanhaltiv. Gajdosovym objevem a interpretaci skladeb na
kontrabas v terckvartovém ladéni byl zcela fascinovan pedagog
berlinské vysoké hudebni Skoly Klaus Trumpf, ktery se
pravidelné se svymi Zaky ucastnil kurzti ve Weimaru. Tyto
kurzy se staly zacatkem jejich celozivotni spoluprace a
pratelstvi. Streicherovy kurzy mély na Miloslava také zasadni
vliv vrozvoji hry a vmetodice drzeni smycce. Ovlivnén
Streicherovou hrou a jeho moderni metodikou hry na kontrabas
upravil drzeni smycce, které bylo dosud zcela pod vlivem
tradicni ceské skoly (takzvané ,tuzkoveé drzeni”). Nové drzeni
vychazelo z hlavni funkce ukazovacku, jenz byl nyni shora
hiilky a vyvijel tlak na smycec. Palec byl prehozen lehce pies
hiilku, coz znamenalo zcela zadsadni rozdil proti ceskému
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drzeni. Novému drzeni v dalsim obdobi zcela prizptisobil
i techniku hry pravé ruky. Streicherovy kurzy navstivil
Miloslav jesté v letech 1977 a 1979. S Ludwigem Streicherem,
ktery Miloslava v dobé hledani a zmén metodiky znacné
ovlivnil a jehoz si cesky pedagog velmi cenil, ztistali prateli po
cely Zivot. Ludwig Streicher zemfel vroce 2003 ve véku
nedozitych 83 let.

Pratelstvi a spoluprace s Klausem Trumpfem, s nimz se
Miloslav Gajdos poprvé setkal v roce 1976 ve Weimaru, se blize
prohloubilo odva roky pozdé€ji. Miloslav navstivil
vysokoskolského pedagoga v Berliné. Cilem cesty mladého
ceského pedagoga byl statni notovy archiv ve Schwerinu,
vnémz se nachazela poztistalost skladeb Johanna Mathiase
Spergera, vyznamného violonisty a autora kontrabasovych
skladeb obdobi vrcholného klasicismu. Klaus Trumpf, ktery byl
s vedenim archivu v kontaktu, vyjednal priteli pristup do
archivu, kde mél Gajdos moznost stravit nékolik dni a vénovat
se badatelské cinnosti. Mlady pedagog, vybaveny
fotoaparatem, zdokumentoval dtilezité materidly. Dostaly se
mu do rukou partitury klasicistnich skladeb pro kontrabas,
diky nimz mél moznost odhalit systém interpretovanych
skladeb se skordaturami. Tento objev byl pro ného velmi
dtlezity zhlediska spravnosti tprav skladeb pro dnesni
kontrabas, nebot z tohoto pohledu bylo potfebné upfednostnit
ptvodni (hranou) toninu pred téninou zné€jici (se skordaturou).
Miloslav ziskal nejen fotokopie unikatnich notovych materiald,
ale pfedevsim radu novych informaci a cennych poznatki, ze
kterych cerpal pfi své praci v nasledujicim obdobi.

V roce 1979 se Miloslav Gajdo$ ztcastnil Mezindrodni
soutéze v Markneukirchenu. Karoli Saru, vysokoskolsky
pedagog z Madarska, byl nadsen jeho vystoupenim a oslovil
ho, zda by vedl mistrovské kurzy kontrabasové hry na vysoké
Skole v Debrecenu. Saru se stal GajdoSovym celozivotnim
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pritelem, kolegou a spolupracovnikem. Od roku 1979 byl cesky
pedagog pravidelné zvan na Mezindrodni kontrabasové kurzy
v Madarském Debrecenu, kde mél moznost seznamit se
s mnoha svétovymi kontrabasisty, konfrontovat snimi své
nazory a diskutovat o problematice hry na nastroj.

Pocinajici kontakty se zahrani¢nimi kontrabasisty,
rozsifovani obzorti a nové poznatky, ziskané cestovanim a
badanim, vedly Miloslava na prelomu 70. a 80. let k odhodlani
shromazdit co nejvice informaci a dokumentti o slavnych
kontrabasistech z celého svéta. Na pocatku 80. let rozeslal
dotazniky na fadu evropskych umeéleckych skol. Dotazniky
meély zmapovat jména a plsobnost pedagogii kontrabasové
hry, informace o skolach a jejich uspésnych absolventech.
Skutecné pfinesly cenné informace a staly se dilezitym
zdkladem pro vznik unikdtni knihy snazvem Slovnik
kontrabasistii, jenz je GajdoSovym celozivotnim dilem.

Obdobi prelomu desetileti se da téz charakterizovat
jako prvni zlata éra pedagogické ptisobnosti Miloslava Gajdose.
Pres zasadni problémy v osobnim zivoté, které vedly v roce
1981 k rozvodu, se plné vénoval svym zaktim. Pfipravoval pro
né rozsahly studijni material a absolvoval s nimi zahrani¢ni
mistrovské kurzy. V téchto letech Gajdos zalozil spolecnost
Bass Club Kromeériz. Jednou z hlavnich cinnosti Bass Clubu
byla organizace Mezinarodni soutéze FrantiSka Gregory, jejiz
prvni rocnik se uskutecnil v roce 1980. Soutéze se v prubehu
dalsich dvaadvaceti let zuacastnila cela fada vynikajicich
kontrabasistti v fadach porotcti, soutézicich i hostti.

V letech 1980-1982 byli na vysoké Skoly pfijati ctyri
vynikajici studenti. Roman Koudelka odesel na AMU do Prahy
a po uspésném absolutoriu se stal ¢lenem Ceské filharmonie.
Jaromir Gardon nastoupil na JAMU v Brné a Radoslav Sagina
na VSMU v Bratislavé. V roce 1982 byl prijat Miloslav Jelinek
na JAMU do Brna a tim se uzavfelo prvni mimoradné obdobi
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Gajdosovy pedagogickeé kariéry, z niz vzesli dva vysokoskolsti
pedagogové: Radoslav Sasina brzy po tspésném ukondeni
vysoké Skoly v Bratislavé ztistal na VSMU jako pedagog a
Miloslav Jelinek se v roce 1990 stal nastupcem Jiriho Bortlicka
na JAMU v Brne.

Uspésné obdobi umocnila zména v osobnim Zivoté.
V roce 1982 se Miloslav Gajdos ozenil s houslistkou Jitkou
Demelovou, ktera se stala jeho celozivotni partnerkou
v osobnim i uméleckém zivoté. V roce 1983 se narodila dcera
Zuzanka. O ¢tyfi roky pozdéji byl Miloslav Gajdos pozvan do
meésta Michalstein na mistrovské kurzy Klause Trumpfa, kde
koncertoval spole¢né s manZelkou v duu housle a kontrabas.
V nasledujicich patnacti letech na téchto kurzech Miloslav
pravidelné vyucoval a koncertoval.

Léta 80. a 90. pfinesla druhé mimofadné obdobi
kontrabasové tfidy na kroméfizské konzervatofi. Tato léta byla
téZ spojena suspesnymi vystoupenimi Miloslava Gajdose.
V roce 1988 provedl Bottesiniho Koncert fis moll s Moravskou
filharmonii Olomouc a orok pozdéji sdoprovodem
symfonického orchestru v Lodzi. Toto obdobi bylo bezesporu
ovlivnéno také udalostmi vroce 1989 a moznostmi, které
zména rezimu prinesla. Gajdosova pedagogicka cinnosti se
rozsifila opraci vrdmci kurzt do fady evropskych
i zaocedanskych zemi. V roce 1991 vystoupil na Celosvétovém
kongresu kontrabasistti v Mittenwaldu, kde se prezentoval
celovecernim recitalem a prednaskami o historii kontrabasové
hry a ovyznamu ceské kontrabasové Skoly pro svétovou
pedagogiku. Vroce 1992 nahrdl nékolik virtuéznich
kontrabasovych skladeb pro budapeStsky rozhlas. V tomtéz
roce mu bylo ud€leno cestné clenstvi v Klubu madarskych
skladatelti. Uspéchy se mohl pysnit ijako pedagog. V téchto
letech byli pfijati téméf vSichni jeho absolventi na vysokeé skoly,
jeho Zaci obsazovali prvni pficky na soutézich konzervatori a
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ziskavali ocenéni na mezinarodnich soutézich. Z této generace
zakt vzesla cela fada vynikajicich hrac¢t a stredoskolskych
pedagogii, kte¥i zacali p¥ijimat mista na konzervatotich v Ceské
republice. Mezi lety 1990 az 2003 byli jeho absolventy, ktefi
pokracuji v pedagogické cinnosti na konzervatorich, tito
kontrabasisté: Pavel Kle¢ka a Martin Sranko (konzervatof
Brno), Ludék Zakopal (cirkevni konzervator Olomouc), Pavel
Harnos (konzervator Ostrava), FrantiSek Machac (konzervatot
Pardubice). Mezi tispésné absolventy a vitéze soutézi tohoto
obdobi patfi kromé jmenovanych také Radim Otépka, Jiri
Valicek, Eva Sasinkova, Miloslav Raisigl, Martin Zpévak, Petr
Ries a Jan Stanék.

V osobnim zivoté byla 90. léta sStastnym obdobim,
nebot v roce 1992 se narodila nejmladsi dcera Adélka. Matetské
povinnosti sice prerusily na nékolik let koncertovani manzeli
Gajdosovych, Miloslav vsak pilné pracoval na dokonceni
Slovniku kontrabasistii, ktery vysel v knizni podobé v roce 1994.
Jiz ¢tyfi roky po narozeni druhé dcery uskutecnili manzelé
Gajdosovi cestu do USA. Poul Erhard, vysokoskolsky pedagog
na University of Colorado v Boulderu, se seznamil
s Miloslavem Gajdosem na kurzech v Debrecenu. Poul Erhard,
ktery velmi obdivoval praci a pedagogické vysledky ceského
kolegy, byl jeho hostitelem a inicidtorem mistrovskych kurzt
Miloslava Gajdose v USA v nasledujicich deseti letech.
Miloslav se zde setkal se zajimavymi osobnostmi, mezi nimi
mtizeme jmenovat Grega Sacheta, absolventa Akademie v New
Yorku, jenz ceskému pedagogovi v roce 2014 zorganizoval
recitdl v Chicagu, pozdéji koncert v Hustonu a navstévu
hudebni skoly v New Yorku. Také se zaslouzil o vydani osmi
kontrabasovych skladeb Miloslava Gajdose v zaoceanském
vydavatelstvi.

Ze zahranicnich cest byly velmi zajimavé
vysokoskolské kurzy v Drazd'anech a Berliné v roce 1998, které
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Miloslava inspirovaly ke zkomponovani Fugy pro kontrabas.
Prezentace GajdoSovych skladeb v Némecku pfinesla
spolupraci a cenné pratelstvi s Davidem Heyllsem, jehoz
vydavatelstvi Recital Music vydalo v priibéhu nasledujicich let
celou fadu Gajdosovych kompozic.

Vletech 1998-2010 byl Miloslav Gajdos pravidelné
zvan jako pedagog na mistrovské kurzy, poradané Janackovou
akademii muzickych uméni v Brné. Taktéz vedl kurzy
v Bratislavé, kde premiéroval vroce 1999 15. koncert ]. M.
Spergera. V roce 2014 uvedl v Praze vramci celosvétového
setkani  kontrabasisti ~ vlastni = upravu  Dvorakova
violoncellového koncertu. V roce 2016 zacal spolupracovat
s vysokou hudebni skolou v Banské Bystrici, kde pedagogicky
plisobi na mistrovskych kurzech dosud.

V poslednich dvaceti letech vedl Miloslav Gajdos
kurzy na hudebni akademii ve Wroclawi, byl zvan ke
koncertovani a vedeni kurzti na vysokych skolach v Moskvé a
v Petrohradé, v roce 2003 na Taiwanu a v poslednich deseti letech
vyudoval nékolikrat v Ciné. Na pozvani Thomase Martina
navstivil v roce 2017 anglicky Bristol a Birmingham, kde Martin
ptisobi jako pedagog na vysoké hudebni skole. Pro tuto
prilezitost Miloslav Gajdos zkomponoval Fantasii na Happy
Birthday pro kontrabas sélo, kterou svému kolegovi zaroven
vénoval. V Anglii absolvoval nékolik velmi uspésnych
vystoupeni a vyucoval studenty anglickych vysokych skol.

V té dobé vrcholila tfeti uspésna etapa kromérizské
kontrabasové tfidy, z niz vzesli absolventi Miroslav Tomecek,
Jakub Veleta, Martin Matuska a Milos Dolezal.

V poslednich letech se Miloslav Gajdos zacal zabyvat
také problematikou vyuky zakti na zakladnich umeéleckych
skolach, zpracovava studijni a notové materialy pro mladsi
kontrabasisty a vénuje se metodice kontrabasové hry na vSech
stupnich hudebniho vzdélani.
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Miloslav Gajdos zasvétil kontrabasu cely svtij Zivot.
Proslavil se jako interpret, autor odbornych praci a komponista
kontrabasovych skladeb, které jsou hrany v mnoha zemich
svéta. Inspiroval fadu svych kolegti, dokazal nadchnout mladé
kontrabasisty izaky jinych oborti. Jeho badatelska cinnost,
tykajici se videniského violonu, a novy pristup k metodice hry
mély zasadni vliv na vyvoj novodobé kontrabasové hry ve
svéte.

Miloslav Gajdos je unds iv zahrani¢i pokladan za
vyjimecného pedagoga a propagatora sélové kontrabasové hry.
Jeho pfinos pro moderni kontrabasovou hru je zcela
mimoradny.
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Mgr. Petra KOVACOVSKA, Ph. D.

Komorny orchester Zilina
dramaturgicka

OPERA OSUD
V KONTEXTE JANACKOVEJ OPERNEJ TVORBY
OPERA FATE
IN THE CONTEXT OF JANACEK'S OPERA CREATION

Abstract. Jandcek’s years at the turn of the century until the beginning we can characterize the First
World War as critical years, when he was persecuted by diseases, he often moved, he was artistically
underestimated by artists and composers, he even threatened to be persecuted as the chairman of the
Russian Circle in Brno. The culmination of the rejection of his artistic qualities was the Prague
rejection of the operas Jenufa and Fate. However, the stubborn Jandcek did not give up and devoted
all subsequent efforts to defending his art.

Tri kvalitativne aj tematicky roznorodé opery (Sdrka,
Pocitek romdnu, Jeji pastorkysia) predchadzali vzniku v poradi
Stvrtej Janackovej opery Osud. Po nich dal Janacek svetu
jedinecné dramatické diela, ktoré su trvalou suicastou velkych
opernych domov v Eurdpe aj v zdmori.!43

Je takmer neuveritelné, Ze Janacek dokazal po diele,
ktoré je synonymom jeho odvahy, smelosti aj myslienkovej

143 O Janackovych operach uvedenych na zahrani¢nych scénach pise v diplomovej préci
Mgr. Rudolf LESKA, LL.M.: Recepcia Ceskej a slovenskej opery v Nemecku so zretelom

k Bavorskej stdtnej opere v Mnichove (Inscendcie opier Leosa Jandcka v zrkadle kritiky),
Filozoficka fakulta, Katedra divadelnej vedy, Karlova univerzita Praha, 2013

Dostupné on-line https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/95682/
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novosti, po intimnej, narodnej aj socialnej drame Jeji pastorkyria,
skomponovat dielo, ktoré nenadviazalo na dosiahnuté atributy
velkosti ~ moravského  hudobného  dramatika a ako
nepochopené dlho ostavalo nepredvedené.

Obdobie vzniku novej Janackovej opery Osud
koresponduje s eurdpskou secesiou, predstavuje zaroven aj
obdobie fin de siécle.'** Sprevadzal ho nielen technicky pokrok,
ale vysoku tiroven dosiahla aj kulttirna oblast. Vo vSeobecnosti
sa hovori aj otzv. zlatej éry automobilov, zrodu
kinematografie, rozkvetu fotografie, ale aj o mimoriadnej
oblube kaviarni, kabaretov, kapelnych pobytov, promenad
a letnych lasok. Vo vytvarnom umeni dominuji popri secesii
impresionizmus a kubizmus sexemplarnymi zastupcami
vsetkych troch stylov (Gustav Klimt, Paul Cézanne, Pablo
Picasso), vhudbe neskory romantizmus, impresionizmus
aatonalna hudba, v literatire vystriedal naturalizmus
impresionizmus aviedol ksymbolizmu a expresionizmu
(Emile Zola, Anton Pavlovi¢ Cechov, Henrik Ibsen, Gerhart
Hauptmann, Rainer Maria Rilke), vznikd modernizmus,
objavuji sa prvé sufrazetky s problematikou Zenského
emancipacného hnutia. Rodi sa bolSevizmus, nechyba priestor
pre dekadenciu ¢i gy¢, rastie uvedomelost roznych socialnych
vrstiev a vznikaju predpoklady pre revolu¢ny pohyb novych
(aj robotnickych) vrstiev.!45

Napriek  vSeobecne rozSirenému nazoru, Ze
v hudobnom umeni secesia ¢i Jugendstil nenasli odozvu,
Janackova opera Osud vykazuje niektoré znaky hudobného
Stylu art nouveau, v anglosaskych krajindch nazyvaného aj

144 Belle époque bola slovna hracka pre krasne a bezstarostné obdobie rokov 1890 — 1914
eurdpskych dejin, ktorych symbolmi sa stali o. i. Titanic, Eiffelovka a dielo Alfonza Muchu.
145 Spod vplyvu viktoridnskej ¢i wilhelminskej okazalosti sa oslobodzuju aj niektoré
kostymové prvky, ked po roku 1900 miznui zvazujice a Zensku postavu deformujtice
korzety.
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Modern Style. Secesia vytvorila nielen médu, ale aj zivotny styl,
ktorého taziskom zacdiatkom 20. storoc¢ia nie je ,vysoké
umenie”, ale dekorativnost a uzitkovost. Secesia sa vyrazne
a neopakovatelne zapisala i do podoby mnohych eurépskych
miest, ako napr. Pariz, Vieden, Mnichov, Berlin aj Praha.l4
V tejto dobe vzniklo mnozstvo diel svysokou umeleckou
hodnotou, ale i predmetov dennej spotreby. Secesia sa stala
neodmyslitelnou  stcastou nielen eurdpskej kultary.
Ustrednym znakom je Stylizcia, secesia sa snazi prekonat
gravidnu tematiku historickych slohov a obracia sa priamo
k prirodnym tvarom (listy, kvety, Iudské a zvieracie telo).
Charakteristickym rysom literarnej secesie je tendencia
k ornamentalnosti, v jazykovej rovine s tym suvisi rytmizacia
vety a versa, opakovanie slov a hlaskovych skupin.

Obdobie a styl art mnouveau zasiahlo spolocensky
a kultirne aj Moravu. Nevyhli sa mu ani Luhacovice, kipelné
mesto s dlhodobou tradiciou liecivej vody, ale aj kultirneho
vyzitia.”” Luhacovice patrili za zivota Leosa Janacka
k oblitbenym miestam, ktoré Janacek v rokoch 1885 — 192814
pravidelne navstevoval nielen ako kupelny V. I. P. host, ale aj
ako pacient. Ktipele mu prinasali nielen potrebny pokoj, ale aj

146 Umeleckd atmosféra Stylu art noveau sa prejavila v architektire Prahy (Wilsonovo
nadrazi, Obecni dim s malbami Alfonsa Muchu, Mikolase Alesa) aj Brna (Mohyla miru
u Slavkova, obytny blok Tivoli, secesna fasada hotela Grand).

147 K vyznamnym umelcom, ktorych mend st s kipelmi spojené, patrili napr. tenorista dr.
Janko Blaho, skladatelia Otakar Ostr¢il, Josef Suk, operna spevacka Libuse Domaninskd, Sylvie
Kodetovd. Prijemné prostredie a neopakovatelna atmosféra inSpirovali mnoho fotografov
a maliarov. Niektori z nich sa v Luhacoviciach usadili natrvalo, ako Otto Otmar,
impresionista FrantiSek Pecinka a grafik Jifi Pacdk. Luhacovice su spojené aj s tvorbou
Antonina Slavicka, Jozi Uprky, Zderiky Vorlové.

148 Prvy Janackov pobyt je doloZeny v roku 1903, pretoZe iba od tohto roku existuji
pravidelné zaznamy o hostoch na riaditelstve kuipelov. Z autobiografickych spomienok
sa dozvedame, Ze do Luhacovic Janacka v roku 1885/1886 pozval jeho stryko Jan Janacek,
farar vo Vnoroch, obci v Hodoninskom okrese. 32-ro¢ny Janacek bol v tom case
zbormajstrom Besedy brnenskej. V Luhacoviciach sa v roku 1886 stretol s Antoninom
Dvorakom a spoznal aj Kamilu Urvalkovi, ktora ho inSpirovala ku kompozicii opery
Osud. Viac informacii: Lizeriské listy ¢. 12, rocnik I1., 6. augusta 1998




neopakovatelné pribehy z pestrého kapelného Zzivota, ktory
Janacek ako skvely pozorovatel ahedonista labuznicky
vychutnaval. Janackova volba deja v pripravovanej novej opere
prave na tieto kiipelné miesta nie je nahodna.

Luhacovice boli na zaciatku 20. storocia budované proti
kozmopolitnym Karlovym Varom ako slovanské kupele
a kratko nato bolo vybudované aj letovisko na Dalmatskej
riviére. Dubrovnicka riviéra, ktor Janacek osobne nepoznal,
zostala vopere iba tuSenym ramcom. V poradi Stvrta
3-dejstvova opera Osud je do Luhacovic situovana v 1. dejstve.

V novembri 1903 vysiel v casopise Hlidka Janackov
clanok Moje Luhacovice, kde sa nielen vyznal zobdivu ku
ktpelom a okolitej prirode, ale zachytil aj niekolko ndpévkov,
ktoré sa potom vnovej opere objavili pri epizdédnych
postavach. Najdeme napr. napévok Tatus pa!, Kdyz se md Nana
a Johan radi a Co je liska? Opera Osud je nielen umeleckym
dokumentom, ale aj pribehom skladatelovho milostného
vzplanutia.

Dokladom je turyvok z fejtonu Leosa Janacka: Moje
Luhacovice.'*

Zndte ten divny sum ve vceling, kdyz slunko se opfe nejprve o
nejuyssi vrcholky hor, pak slézd niz a niZe po strdni, aZ usedne si na nizkou
louku? Zikladni tén Sumu se zoysuje; tisice vcel vidite, jak se cernymi teckami
mihaji proti jasné obloze a pak primo k slunci zamiri jako s rannim pozdravem.

Tak na tésnou promenddu vyldkalo slunce ldzeriskou spolecnost v
pestry Zivot. Jako byste slyseli tiumeny sum obrovského orchestru, z néhoz jen
sélové ndstroje tu vtipnou, tu lkavou, tu bolem trhanou melodii Zivota
prozrazuji. Jen skoda, Ze tak mimochodem jen zaslechnete tiryvky melodii,
z kterych hdddte na priibéh epizod Zivotnich...

149 Mesacnik Hlidka XX, ¢islo 11, Brno 1903, november, s. 836 844
Dostupné on-line http:

005056827e51#per1od1cal—perlodlcalvolume—perlodlcahtem-gage uuid:c6deb270-1c6b-
11e5-855a-5ef3fc9ae867
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Kouzlo hlasu lidského! Chvéje se pod primym tlukotem srdce a
zastavuje se tlakem viile. V sladké melodie se rozvlni, kdyz se lichoti hrdé své
motivy vypne, kdyz odpuzuje. Ztichne tidivem do Sepotu, kdyz duse se
pozndvaji; zanikd slzou a smichem. Neni umeélce vétsiho nad clovéka v hudbé
jeho mluvy, nebot na Zidném ndstroji nevypovi umélec svou dusi tak
pravdivé, jako clovék v hudbé své mluvy.

Kouzlo krdsného hlasu budi divéru, vize upfimnost a ladi
harmonii. Violetty d amour melodie mluvy vlidly tim divnym kouzlem.
Odusevnény byly az do afekce herecké. Jako vecerni stiny spadly ndhle ve
smutnyjch vzpominkdch a hned zase pozldatkovou lehkosti srdecniho veseli se
smaly. Pohled'me na nékolik napévkii toho rdzu; az ndpadné lehce primkly i
k taktu i ténine.

V Janackovych napévkoch najdeme aj postavy, ktorych
napévky v opere Osud vznikli v Hukvaldoch a ostava zahadou,
ako sa medzi nimi objavili aj napévky, ktoré sa stali sucastou
Zenskej titulnej postavy Kamily.'5

V luhacovickych kuipelfoch'™ vzdy tvorila centrum
kultirneho zivota aj hudba, dokonca aj ako sucast
(muziko)terapie. PopoludnajSie promenadne koncerty na
kolonade tvorili neoddelitelnti sticast atmosféry mesta. Janacek
Luhacovice navstivil 25-krat astali sa mu celozivotnou
inSpiraciou.’?

150 Muzikolog Jifi Zahrddka sa domnieva, Ze Kamila prisla za Janackom z Luhacovic na
navstevu, avsak ziadny relevantny dokument ani pramen k tejto hypotéze neexistuje.
Janécek sa vratil do Brna 11. septembra 1903 s predsavzatim, Ze napiSe ,,moderni” operu.
Citované podla ZAHRADKA, Jifi. 2013. Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 161

151 Historia Luhacovic je tizko spojend s prirodou, kuipelnictvom, secesnymi stavbami

v meste a bohatym kultirnym Zivotom. Pod stavby sa podpisal vyznamny slovensky
architekt Dusan Jurkovic¢ (1868 — 1947), ktory sa urbanistickému rieSeniu mesta venoval
niekolko rokov. Intenzivne v rokoch 1902 — 1914. Mnohé jeho projekty nenasli realizaciu
a ostali iba v navrhoch. Medzi ktipelnych hosti patrili o. i. Otakar Ostrcil, Josef Suk, dr.
Janko Blaho, Libuse Domaninska. S Luhacovicami je spojend aj vytvarna tvorba Antonina
Slavicka, Jozi Uprky a Zdeitky Vorlové.

152 Vznikla tu aj vacsia cast Glagolskej mse, nacrty k opere Ptihody lisky Bystrousky

a luhacovické Zalesi bolo zdrojom zberu Iudovych piesni.

117



Roman Andélskd sondta — prolog k opere Osud

Janackove roky na prelome storocia az po zaciatok
prvej svetovej vojny mozeme charakterizovat ako kritické roky,
kedy ho prenasledovali choroby, casto sa stahoval, bol
umelecky aj skladatel'sky nedoceneny, dokonca mu hrozila ako
predsedovi Ruského krtzku v Brne perzekucia. Vrcholom
odmietnutia jeho umeleckych kvalit bolo prazské neprijatie
opier Jeji pastorkyria aj Osud. Tvrdohlavy Janacek sa vsSak
nepoddal a vSetko nasledujtice tsilie venoval obrane svojho
umenia.

Este predtym, ako zacal s kompoziciou opery Osud,
siahol Janacek pri hladani vhodnej témy najprv po romane
brnianskeho spisovatela, novinara a kritika Josefa Merhauta'>
Andelska sondta (1900), ktora mala charakter ,brnianskych
obrazkov” zo zivota ado ktorého je zakomponovana aj
manzelska nevera a ocista nabozenského citenia.

153 Josef MERHAUT (1863 — 1907) bol Zurnalista a prozaik, veduci predstavitel moravskej
literattiry v obdobi fin de siecle. Pre jeho tvorbu je charakteristicka impresionisticka
naladovost s dobovym naturalistickym zafarbenim a symbolistickym prvkami.
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Ustrednou témou pribehu je vztah mladého inZiniera a nirodovea Hiivnu,
ktory Zije v manzelstve s oddanou manzelkou Anezkou, avsak bez potomka.
Hiivna sa vdsnivo venuje fotografovaniu a pri svojej zalube spoznd bohatii
Nembku. Priatel'stvo sa meni na milenecky vztah, ktory casom Hfivnova
manzelka odhali. Z nevery vini aj seba, pretoze nemoze dat manzelovi dieta
a rozhodne sa preto pre prosebnii piit na Hostyn. Na put ide aj Hfivna, ktory
medzitym skoncil milostny pomer, v modlitbdch sa manZelia na piiti zmieria
a zacnii ,,svadobnou nocou” novy Zivot. Vijsledkom je narodenie synceka. Po
roku vsak syncek umiera a obaja manzelia to vnimaji ako trest BoZi. Krizu
vsak prekonajii a aj hudba (prave Andélskd sondta) potvrdzuje ich odhodlanie
k novému zivotu.

Janacek v maji 1903 poziadal autora literarnej predlohy
o stretnutie. Merhauta urcite potesil zaujem, ale vopred Janacka
upozornil na prilisSni lyrickost a malti dramatickost deja.
Neprejavil zaujem o napisanie libreta, odporucil ako libretistu
redaktora Lidovych novin Dominika Pavlicka.'>* Spoluprace sa
nezriekol a Janacka uistoval:

»Bud'te ujistén, Ze ldaska, kterou [ste zahotel jako genidlni hudebnik a jemné
citici kritik k mé ldtce, mne velice oblazuje a cti a Ze ucinim vse, abyste byl
s vysledkem spolecné nasi prdce spokojen. “15

Napriek tomu, Ze si Janacek naskicoval scendr
budtceho libreta, mézeme usudzovat, Ze ho vedla socialnych
analadovych prvkov (bohatstvo achudoba, vyzvananie
hostynskych zvonov pocas zmierenia manzelov) aj katarznych
ucinkov hudby v zavere, zaujala hlavne trpitelskd postava
hlavnej Zenskej hrdinky, motiv straty dietata, ako aj motiv viny

15t Domin PAVLICEK (1877 — 1952) bol pred prvou svetovou vojnou povaZovany za
bohéma a burlivéka. Zivil sa Zurnalistikou, prispieval do dennikov, tyZdennikov
(Moravskd orlice, Moravské listy, Mdj), redigoval mnohé iné noviny, zaujimal sa aj

o publikacie s prirodnou tematikou (Lovéna, Rybdrske listy, Les a lov). V rokoch 1929 — 1933
vydaval v Brne Casopis Realitni kancelii a do 1948 vlastnil realitnti a finanént kanceldriu.
1% List je uloZeny v JA MZM, sign. B 768, tiez ZAHRADKA Jifi. 2013. Osud, dilo v mnohém
zlomové, s. 156
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a trestu spolu s verejnym pokanim. Mézeme predpokladat, ze
v téme (napokon aj vinych jeho dielach) videl Janacek aj
mnoho autobiografickych momentov a fragmentov. Janacek
svoje nové operné dielo myslel skutocne vazne, niekolko dni
dokonca stravil na Hostyne'* asvoje dojmy aj napevy si
zaznamenal do zapisnika.

~Noc v kostele! To jsem nevidél jaktéziv! Divam se od oltdre. Do dveri od
kostela vyhlizi nebe, mésic temni se ¢im dale tim vic. Tajuplné zdvihaji se
ve tmé stény se svatymi. Kir s varhany. Svicky drzi si skupina lidu hned
u vchodu, nalevo, dile druhd, tieti spivd Kde domov miij, ndpév zahucaly
hory [...] U mne napravo jiz lezi lidé na zemi a spéji. [...] Za chvili spoji se
sta lidi riiznymi ndpévy v tonine F. [...] Jako socha uprostied kostela kleci
deévce jiz dlouho. Jest 10 hod. a tak to bude do rana. Tém se zjev, o Maria!
[...] Ty valasky bilé — jak se udivené divaly. Cizi umélec — noc — rdno —
vychizi slunko, osvétluje kraj jako zjeveni Panny Marie [...] Dojem
uchvacujici.”1

Autor literarnej predlohy, aj ked s Janadckom nie vzdy
suhlasil, kontakty wvital, ale spolupracu nepovazoval za
vyvojaschopni. Ku kompozicii opery nakoniec nedoslo.

Opera Kamilla - inSpirativne intermezzo opery Osud

Janacek si napokon pre nové operné dielo vybral
celkom iny namet. Pontkol a pripravil mu ho sam Zzivot. Boli to
spominané ktipele Luhacovice,’® kam sa zaciatkom augusta
1903 vybral vlakom. Hoci bol ¢astym navstevnikom kupelov,

13 ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové. In: Musicologica Brunensia 48, 2103, 2,
DOI: 10.5817/MB 2013-2-12, s. 156

157 Zapisnik JA MZM, Z 28, s. 39 — 55

138 Janacek si Luhacovice obIubil nielen pre pozitivne liecebné ucinky jeho reumatizmu,
ale kupele so svojim okolim sa mu stali vedla rodnych Hukvald najmilsim letnym
sidlom. Ubytovany byval v Janskom dome, vo vile Vlastimila a po vojne v dome
brnianskych augustinianov.




do Luhacovic prisiel tento raz po dlhsej odmlke. Ako vzdy —
pozorne pozoroval kupelnych hosti, nasaval atmosféru,
zapisoval si ndpevky aoddychoval. V kapeloch pocas
liecebného pobytu spoznal 28-rocna Kamilu Urvalkovi,
manzelku lesného spravcu v Zahaji u Dolnich Kralovic
v juznych Cechéch. Takmer 50-roény skladatel, ktory stratil obe
deti a manzelstvo nebolo Stastné, spoznal Zenu mimoriadnej
krasy.

Ze ju mienil ,ospevovat” hudobne, sved& list
z 25. augusta 1903:

Milostivd pani!

Vase krdsa a nddhera a néha Vaseho zjevu jest sto zroditi jasavou symphonii,
kterou byste byla opévovina. O, p¥ijmite v upominku na dny Luhacovské
aspori tuto mou skromnou praci! Vidm hluboce oddanyj Leo$ Jandcek”1>

Oslniva Kamila, ktora bola od Janacka o 21 rokov
mladsia, neoslnila iba Janacka, avSak prave tato ziara bola
mimoriadne intenzivna. Janackova manzelka Zdenka vo
svojich memodroch spomina:

, Zanedlouho dostala jsem od ného dopis, v némz mi sdéloval, Ze nasel andéla,
takového, jako byl ten, co jsme jej pochovali. A Ze md také srdecni vadu.
Muyslela jsem, Ze jde o néjakou divcinu [...] ale kdyz se po prazdnindch vrdtil
[...] ukdzalo se, Ze je to mladd a krdsna pani Kamila Urvdlkovd, chot fofta
z Dolnich Krdlovic. Nemohla pry snést, kdyz vidéla muze v Luhacovicich tak
smutného a osameélého. Poslala mu k jeho stolu kytici rudych riizi. Pak se
sezndmili, 190

Ked Janacek Urvalkovi spoznal, mala za sebou
nevsedny, takmer romanovy zivotny pribeh. Janacek pozorne

159 VESELY, Adolf. 1924. Leo§ Jandcek, pohled do Zivota i dila, s. 94.
Pozn. hudobny darcek pre Kamilu bol vytlacok Ukvaldské lidové poezie v pisnich.
160 TRKANOVA, Marie. 1998. Paméti: Zdénka Jandckovd — miij Zivot, s. 78
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nacaval pribeh, ktorého hlavnou hrdinkou bola Kamila, ktora
sa ako diev¢a zamilovala do dirigenta Frantiska Celanského, ale
vztah sa rozpadol a ostala iba opera s rovhomennym nazvom.

Jednodejstvova opera Kamilla je dielom ceského
skladatela, dirigenta a organizatora hudobného zivota Ludvika
Vitézslava Celanského (1870 — 1931). Vystudoval gymnézium
v Havlickovom Brode a ucitelsky tstav v Kutnej Hore. Na
Prazskom konzervatériu Studoval skladbu u Karla Steckera,
navstevoval Pivodovu opernt skolu a dramatickt skolu pri
Narodnom divadle. V roku 1895 zacinal ako dirigent opery
v Plzni, potom striedavo posobil v Prahe (3. dirigent Narodniho
divadla) a v zahrani¢i, vo Lvove inicioval vznik opery.
Historicky najddleZitejsim ¢inom Celanského bolo vytvorenie
stileho orchestra Ceskej filharménie (1901).161 Celansky
napokon z postu séfdirigenta odstupil pre financné problémy
telesa. Po niekolkoro¢nom zahrani¢nom pobyte sa vratil v roku
1907 do Prahy a spoluzakladal opernti scénu v novootvorenom
Mestskom divadle na Kralovskych Vinohradoch. V roku 1909
odisiel do Pariza, kde bolza vynikajuce nastudovania
Offenbachovych diel vymenovany za dostojnika Francuzskej
akadémie.

Po prvej svetovej vojne odmietol ponuku do New
Yorku, vratil sa do Ceskej filharménie a zalozil Sakovu
filharmoniu.'®2 Po roku 1921 sa venoval pohostinne dirigovaniu
a privatne vyucoval spev. Ako skladatel vychadzal z tradicie
romantickej hudby, komponoval melodramy, scénickdy,
komornu aj cirkevnii hudbu.

161 Prvy koncert sa uskutocnil 4. janudra 1896 v prazskom Rudolfine s Antoninom
Dvorakom za dirigentskym pultom.

162 Sakova filharmonie bol symfonicky orchester, ktory v roku 1919 vznikol najprv ako
Orchester umeleckého klubu v Prahe, v roku 1920 bol premenovany na Sakovu
filharmoniu a v roku 1921 bol rozpusteny. Dirigentom bol L. V. Celansky.




V roku 1897 mala na scéne Narodniho divadla tispesnt
premiéru Celanského jednodejstvova opera Kamilla, ktorej
nametom je [tbostny pribeh.

Mlady bisnik Viktor Znélsky je zamilovany do slecny Kamily, sestry svojho
priatel'a Jaroslava, ktory ho v ldske podporuje. O Kamilu md vsak zdujem aj
dostojnik, velkostatkdir Alfréd Novdk. Viktor prijme pozvanie a navstivi
Jaroslava v rodicovskej vile. Pri prechidzke zdhradou ho zaujme nezvycajnd
hra na klaviri. Interpretkou je Jaroslavova sestra, krdsna Kamilla. Ich
vzdjomni niklonnost’ prerusi velkostatkdr, ktory necakane vstipi do ich
intimneho pribehu. Jaroslav vsak Alfréda neocakdvane prekvapi, ked’ sa objima
s komornou. Laska medzi Kamillou a Viktorom, zdd sa, md perspektivu, lenZe
Alfrédove lichotivé dvorenie ovel'a viac pritahuje koketnii Kamillu, nez citanie
Viktorovych l'ibostnyjch basni. Uprimny cit je porazeny vasnivym vztahom
medzi Kamillou a Alfrédom, obaja oznamujii prekvapenym pritomnyjm svoje
zasnubenie. Kamilla sokovaného Viktora vyhadzuje z vily, Jaroslav mid
vycitky a posiela Viktora za Kamillou. Je zdroveri svedkom scény, ked'si Alfréd
dohovdra schodzku s ich komornou. Tentoraz vyhodi z domu Jaroslav Alfréda,
vytyka Kamille netiprimnost a nabdda ju k zmiereniu s Viktorom. Viktor je
netistupny, Kamilla ho viac nezaujima, vycita jej, Ze ho nikdy nemala rada:

I

, Vy jste mne, slecno, neméla nikdy rada

Autorom libreta je skladatel Vaclav Celansky, dej
opery rozvrhol do 7 vystupov. Hlavné postavy maji nim
predpisany charakter a z neho vyplyvajtice konanie.

e Kamilla je nezreld Zena, jej charakter je neurdity,
konanie je vysledkom dvoch vplyvov: jej duSe a okolia.

Vzdy zvitazi dusa, ak hovori s clovekom duchovne

cennym avzdy zvitazi okolie, ak sa objavi Vv jej

spolocnosti clovek zjej spolocenskej vrstvy. Kamilla
preto musela zazit nieco, o by ju zorientovalo.

Napokon zvitazila jej ,,dusa”, ale bolo uz neskoro.

e Jaroslav, jej brat je moderny idealista.
o Viktor Znélsky je idealista a cely muz.




o Alfred Novdk je typom spolocenskej vrstvy, do ktorej
by bola Kamilla padla, keby nedostala priucku.

e Komornd je typom sluzky, ktord sa chce mat za
kazdych okolnosti dobre.

Aj ked priame doklady, ze ide o skutocny pribeh
Kamily Urvélkovej a dirigenta Celanského absentujti, hypotézu
o pravdepodobnosti ,ich” milostného vztahu aj pomsty
nepriamo potvrdili vo svojich Stadidch Jaroslav Volek aj
Theodora Strakova.!¢?

Kamila Urvalkova prerozpravala pribeh Leosovi
Janackovi, z ktorého sa zrodila opera Osud. Ako hlboko Janacka
Kamilin pribeh zasiahol aako dlho vnom rezonoval, je
dokladom list spisovatelovi abasnikovi Frantiskovi
Serafinskemu Prochdzkovi (1861 - 1939), v ktorom mu
o milostnom pribehu napisal Janacek dvanast (12!) rokov po
dokonceni (!) diela, ked ho pocas prace na ,Vyletoch pana
Broucka” poziadal, aby napisal ako ,situacni proslov” k opere
Osud romancu, s nasledujucim podkladom:

. Byly dva mladi lidé, on, ona, jiz zahoteli k sobé prudkou ldskou. Ona bohatd,
on chudym — umeélcem — skladatelem. Nedostali se, provdali ji za bohatého
statkdre. On msti sej i za nevéru, vystavuje ji v dile svém — opere — jako lez
nahou, strhdvd s ni, co poctivého na ni. Muz ji zavrhuje. A prosty konec:
mladi lidé v laznich jistych se shledaji zase. Uddlost je skutecnd, vinohradskd

vvvvvv

V Luhacoviciach sa Kamile Urvalkovej podarilo
dokonale presvedcit zamilovaného LeoSa Janacka, Ze jej byvaly
ctitel jej v opere kruto ukrivdil a ponizil ju. Ci islo o dalsi

163 Pozri: VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandicek a STRAKOVA, Theodora. 1956. Jandckova
opera Osud
164 VOGEL, Jaroslav. 1963. Leos Jandicek, s. 157
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Kamilin rozmar netusime, predpokladame vsak, ze Janackove
city opatovala.

Kamila Urvalkova

Kamila Urvdlkovd-Choutkova (1875 - 1956),
dievéenskym menom Schillerova, po nevlasthom otcovi
Houdkova, bola neobycajne krasna Zena. Pochadzala z prazskej
bohatej rodiny a vobec neprekvapuje, ze patdesiatnik Janacek
neostal citovo laxny. Kamila bola v minulosti milenkou
dirigenta a skladatela Ladislava Celanského,¢5 ktory po ich
rozchode zverejnil jej ,nemordlne” spravanie a poklesky
v opere Kamilla.'® V case luhacovického pobytu, kedy Janacek
Urvalkovu spoznal, bola Kamila uz vydata za lesného spravcu
Urvélka.

+A bola jedna z nejkrdsnéjsich pani. Hlas jeji byl jako wvioly
d’amour. Slanice luhacovskd byla v tipalu srpnového slunce. Proc¢ chodila
s tfemi ohnivymi riizemi a pro¢ vyklidala sviij mlady romdn? A proc byl tak
divny jeho konec? Proc zmizel jeji milenec, jak by ho zem pohltila? Nezvéstny
vitbec. Pro¢ druhému je taktovka spise dykou? A dilo [kavé jen tonem, slovem
jen Zenské, nazvino Osud — Fatum? 167

Obaja — Leos Janacek aj Kamila Urvalkova - trpeli
v tom obdobi pocitom osamotenia: Janackovi zomreli obe deti,
v manzelstve nenachadzal naplnenie a Urvalkova sa po svadbe
musela adaptovat na nové podmienky lesnej samoty,
vzdialenej dovtedajsiemu rusnému prazskému zivotu. Je preto

165 Ludvik Vitézslav CELANSKY (1870 — 1931) bol &esky hudobny skladatel a dirigent,
ktory mé zakladatelsky vyznam v konstituovani Ceskej filharménie (prvy koncert v roku
1894 dirigoval Antonin Dvorak). Este pred vojnou mal vyznamné zahranicné kontakty

a uspechy, po vojne dostal ponuku do MET, ktorti odmietol a naplno sa venoval
umeleckej aj organizacnej praci doma.

1% Jednodejstvova opera Kamilla mala premiéru na scéne prazského Narodniho divadla

v roku 1897.

17 VESELY, Adolf. 1930. Po stopdch Dra. LeoSe Jandcka, s. 94 — 95
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pochopitelné, Ze obaja ttzili po spolocnosti, rozptyleni a po
vzajomnej pritomnosti, kde si mohli svoje emdcie bez zébran
vyrozpravat. Ich vztah pokracoval v koreSpondencii, ktord sa
stala nielen informacnym zdrojom, 8 ale aj pricinou kuriézneho
odhalenia manzelkou Zdenkou.

2 -
S AT ’
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Kamila Urvdlkovd
Zdroj Internet

[...] Leos, ktery byl ve vsem tak neopatrny a nepofddny, zacal najednou
peclivé zamykat psaci stitl a klice nosil stdle u sebe. [...] Jednou rino — uz
v zimé — zapomnél prece na klice a sel se obléci do mého pokojicku. Honem
jsem otevrela jeho psaci stiil. Vpredu vidim dopisy, které jsem s nim cetla,
najednou ddle zahlédnu balicek jinyjch se stejnym rukopisem. [...] Rychle
jsem vzala balicek, stiil zamkla a klice poloZila zase tam, kde je muz nechal.
Kam ted’s dopisy. [...] Chtéla jsem si je piecist, az odejde do skoly. Kdyz se
vrdtil do pracovny a vidél, Ze nechal klice leZet, odemkl hned stiil. Pfibéhl ke

168 STEDRON,, Bohumir. 1959. K Janickove opefe Osud. Ziva hudba.
Dostupné on-line http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59
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mné rozcilen. [...] Prosil, hrozil, konecné mi slibil, Ze si je precteme spolu.
Uwvétila jsem mu a dopisy prinesla. Vytrhl mi je z ruky a schoval. “1¢°
Vyznamna ceska muzikologicka, muzeologicka
a doverna znalkyna Janackovho diela Theodora Strakovda (1915
- 2010)'7 vo svojich stidiach o opere Osud medzi prvymi
prispela vyraznym a podstatnym sposobom k objasneniu
genézy tejto menej znamej aj malo hravanej opery a dala
napokon podnet aj k jej scénickému uvedeniu v Brne (1958).
Ako na zaciatku svojich stadii a analyz uvadza, Janacek
[...] ,odejel 15. srpna 1903 k t¥itydennimu pobytu do Luhacovic. Informuje
nds o tom jeho zdapisnik (viz Jandckiiv zdpisnik v JA, Z 28) s poznimkami
a ndpévky, jichz Jandcek castecné pouzil pozdéji pti kompozici Osudu. 17!

V Janackovej pozostalosti k opere Osud, ktory sa stal
pramennym materidlom nielen Strakovej neskorsich studii, sa
zachovalo:

e niekolko verzii operného libreta
e autograf cvicného partu

e autorizovany opis partitary

e rozsiahla koreSpondencia

V patdesiatych rokoch, v ¢ase pisania svojich prvych
janackovskych prispevkov, sa Strakova v pripade identity

169 TRKANOVA, Marie. 1998. Paméti: Zdénka Jandckovd — miij Zivot, s. 78

170 Problematikou opery Osud sa detailne zaoberala dr. Strakova v ase priprav svetovej
premiéry v Brne 25. 10. 1958 a o deri neskor 26. 10. 1958 v Stuttgarte. Viedenska rodacka
Theodora STRAKOVA svojimi $ttidiami o opere Osud nielenze prispela k rozvoju
janackovského badania, ale dala aj vyznamny podnet k prvému scénickému uvedeniu
opery v Brne (1958). Osobnost Theodory Strakovej, absolventky hudobnej vedy, je najviac
spojena s hudobnym oddelenim MZM, ktoré sa pod jej vedenim vypracovalo

k najvyznamnejsim hudobno-historickym pracoviskdm. Jej zasluhou bolo v roku 1956
prestahované do budovy byvalej Janackovej varhanickej skoly. Bola ¢inna aj
publicisticky, prednésala v rokoch 1952 — 1972 na univerzite v Brne, organizovala
kultarne podujatia, vystavy, prednasky celostatneho vyznamu. V roku 2007 ziskala Cenu
mesta Brno za ucelené dielo Leosa Janacka.

Dostupné on-line

http://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil osobnosti&load=20127

171 STRAKOVA, Theodora. 1956. Jandckova opera Osud. In: Acta musei Moraviae, s. 210
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hlavnej opernej postavy Mily odvolava na pracu Jaroslava
Vogla.”2 Dalgie informécie a vyskumy muzikolégov, vratane
samotnej Strakovej, verifikovali hypotézu, Ze v skutocnosti
titulna postava Mila Valkova je identicka s pribehom realnej
Kamily Urvalkovej,'”? z ktorej sa jednoduchym vynechanim
prvych slabik stala operna postava (Ka) Mila (Ur) Valkova.
Podobne to bolo aj s dalSimi postavami: manzel (Ur) Valek
a skladatel Lensky (Celansky).

V Janackovom archive sa nachadzaju listy z rokov 1903
- 1904 od Kamily Urvalkovej, ktoré Janackovi napisala
a podpisuje sa vnich ako Tatdna.'”* Listy maji vysostne
subjektivny charakter. V liste z2. oktobra 1903 ozivuje
Urvalkova spomienky na Luhacovice, ked sa citila Stastna
a dnes si pripada nestastna. Zda sa jej, ze zacina Saliet. V liste je
aj priama narazka na novu Janackovu operu:

»Zda Vy hodné pracujete, co Hvézda Luhacovic, jiz je hotova, vénujete mné
to? Aspoii budu miti stilou vzpominku na ty nezapomenutelné dni
luhacovické. Boze miij, jak to uprchlo, Ze ani mozné to nent.”17>

Janacek odpovedal listom z 9. oktdbra 1903, oznamil jej,
Ze v Brne tspesne prijali Jeji pastorkyiiu a zaroven uviedol, ze

172 VOGEL, Jaroslav. 1948. Leos Jandcek dramatik, s. 53, In: Acta musei Moraviae, 1956, XLI,
s. 211 v poznamke pod ciarou.

17 Podla Theodory STRAKOVE] sa o Kamile Urvalkovej po prvy raz zmienil Pavel Vasa
v Lidovych novinach XXXVIII &. 403 z 12. 8. 1903 a uvédza jej meno skratkou U. Uryvky
z listov Urvalkovej vydal aj Bohumil Stédroti vo svojich spomienkach a listoch, Praha
1946, s. 151 — 153. In: Acta musei Moraviae, 1956 XLI, s. 210

174 Korespondencia medzi Janackom a Urvalkovou bola inSpirovana A. S. Puskinom,

v dochovanych listoch sa Urvalkova podpisuje ako Tatina alebo len inicidlkou T.
Pseudonym pre fiu navrhol sim Janacek. In: STEDRON, B. K Janickove opee Osud. Ziva
hudba, s. 165.

Dostupné on-line http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59

STRAKOVA, T.: Jandckova opera Osud. In: Acta musei Moraviae, 1956, XLI, s.211

175 Citované podla Teodora STRAKOVA: Jandckova opera Osud, In: Acta Musei Moraviae,
XLI 1956, s. 211
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chce dat svojmu zivotu novy smer. Zachytime aj informacie
o opere Osud.

., Vim, Ze jsem v opere Cerné do cerného maloval; pochmurnd hudba — tak jak
miij duch byl. [informdcia sa tyka opery Jeji pastorkysia] Ted’ bych jsi p7dl
libreto svézi, moderni, prekypujici Zivotem a eleganci — tak ,,romdn ditéte”
Casu naseho. Ach, kdo mi ho napise. Tak bych mnél plno detailii: povidaji, Ze
umim pérem vlddnout — ale bojim se mezi literdty. A ti z nich, co se mi
nabizeji, znaji jen hruby hospodsky Zivot [...] Ach, kdo mi napiSe nové
libreto?” 176

V nedatovanom liste!”” pravdepodobne z polovice
oktdbra 1903 pise, ze hlada libreto, moderné.

~Nezndm spisovatele, kteryj by mné uspokojil [...] chci miti tedy I. jedndni
zcela realistické, odkreslené ze Zivota ldzeriského. Tam jest motivii bohatost.
[...]11I. jedndni md byti vlastné prelud [...] ma ukazovati prepych interiéru [...]
III. jedndini bude divné. Jest aulou, slavnostni sini, konservatore [...] na sténé
visi plakit opery — jeji jméno? Ani nevim. Snad Tri riZe neb Andélskd
pisen.”

Zaciatkom roka 1904 napisala Kamila Urvalkova
Janackovi, Ze citala o ispechu opery Jeji pastorkyiia, dozvedame
sa aj o jej synovi, ktory sa stal neskoér v pripravovanej opere
modelom pre postavu dietata Doubka. Z koreSpondencie sa
vSsak nedozvieme, ¢i bola Urvalkova v Luhacoviciach sama
alebo aj so synom.

Ani dalsi list Kamily Urvalkovej neprinasa spravy
onovej opere, iba sa vnom spomina luhacovicky pobyt.
Urvalkova pise dokonca o vlastnej smrti, ktora by mala podla
predpovede  zmladosti  prist velmi skoro. Dalsia

176 STEDRON, Bohumir. 1959. K Jandckove opere Osud. Ziv4 hudba.
Dostupné on-line http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59
177 Tbidem, s. 169. Ako uvadza profesor Stédrof, list ziskal osobne od Kamily Urvélkovej.
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korespondencia sa s Kamilou Urvalkovou kondi. Janackova
kratka epizdda a priatel'stvo s Urvalkovou sa pravdepodobne
skoncilo v aprili v roku 1904.178

Manzelka Zdenka vo svojich pamatiach uvadza, ze
vztah trval este niekolko mesiacov az do chvile, nez Kamilin
manzel dostal anonymny list. Napriek tomu je dolozZené, ze
v rokoch 1905 — 1909 obaja milenci byvali v Luhacoviciach
v rovnakom case vrovnakom hoteli.'”? Posledny raz videl
Janacek Kamilu v roku 1909, o ¢om napisal aj Zdenke:
,Pi. Camilla uz je jaksi scorkld ...” 180

Dokoncenie v budiicom disle.

LAZNE LUHAGOVICE Jandy dom

178 Janacek jej napisal pohladnicu z Varavy a je na nej jediné slovo: Pozdrav. Citované
podla STEDRON, Bohumir: K Jandckové opere Osud, Zbornik Ziva hudba L., 1959,
Dostupné on-line

http://www.ziva-hudba.info/article.php?id=59 s. 183. Janackove odhodlanie napisat o nej
a jej milostnom pribehu operu neostalo iba prianim. Dokonca v liste z januara 1904
Kamile napisal, Ze prave v novej opere chce napravit vSetky doterajsie svoje nedostatky.
179 PROCHAZKOVA, Jarmila. 2009. Jandckovy Luhacovice — genius loci at genius musiace.
Prameny, Luhacovice, s. 54 — 55. Citované podla ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém
zlomové

180 List ulozeny JA MZM, sign. A 49 57, tiez PRIBANOVA, Svatava. 1990. Hidanka Zivota:
Dopisy Leose Jandcka Kamile Stosslovej. ¢. 268
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Luhacovice, 1910
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Mgr. art. Peter STRENACIK, PhD.

Fakulta muzickych umeni
Banska Bystrica
Katedra orchestralnych nastrojov

PRIME VIOLIN - Sélo pre talenty
prod medzindrodnd online husl'ovd sitaz na Slovensku
PRIME VIOLIN — SOLO FOR TALENTS

Abstrakt. At the beginning of December 2020, the 1st international online violin
competition Prime violin took place. An international expert jury evaluated artistic
performances of participants from Slovakia, Hungary, Ukraine, and Romania. In all
categories, above-average wvaluable performances were often heard. Since the
performances posted on Facebook are very popular, the members of the jury recommend
organizing this online competition regularly also in the future.

Interpretacné sutaze si miestom kde interpreti prezentujt svoj
talent, svoje interpretacné majstrovstvo. Na Slovensku
v asoch mimo pandémie prebiehalo mnozstvo sutazi
predovsetkym na trovni zdkladného umeleckého Skolstva.
Mali skolsky, regionalny a celoslovensky rozmer. Medzi
najvyznamnejsie celoslovenské sttaze patria Schneiderova
Trnava, Detsky hudobny festival Jdna Cikkera — Detskd interpretacnd
sutaz v Banskej Bystrici a Huslovd siutaz Rudolfa Orsziga
v Kremnici. Nadndrodny rozmer ma Medzindrodnd sitaznd
prehliadka Jiiliusa von Beliczayho na ZUS v Komarne a sttaZ
Talenty pre Eurépu v Dolnom Kubine, ktorej hlavnym
organizatorom je Zakladna umelecka skola P. M. Bohtiia. Na
arovni konzervatdrii kazdorocne prebieha Sutaz Studentov
konzervatorii pod gesciou Ministerstva skolstva, vedy, vyskumu
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a Sportu SR, ktorej sucastou je aj sutaz v hre na husliach.

V roku 2020 bola vacSina sutazi zrusena v dosledku
rozsirenia ochorenia COVID-19, nakolko boli uz tradicne
¢asovo planované na jarné obdobie.

Vyznam  sutazivosti v hudobnom umeni je
nespochybnitelny. SutaZiaci ma moznost konfrontovat svoje
kvality v narocnom konkurenénom prostredi. Stfaze su
miestom, kde sa odhaluju talenty, individuality, tvorivy
potencial deti a mladeze a podporuju profesionalne koncertné
a tvorivé aktivity mladych hudobnikov. Sutaze napomdhaju
rozvoju profesiondlneho umeleckého prejavu mladych
hudobnikov zakladnych umeleckych §kol a odbornych
Specializovanych umeleckych institacii. Pre pedagogov
vytvaraju zdaroven prilezitost na vzajomné porovnavanie
kvality vychovno-vzdeldvacieho procesu anadvadzovania
medzinarodnej spoluprace.

Pohlad do histérie aj aktualnych webovych stranok
huslovych sutazi hovori, Ze stdle je sutazenie pre deti
zaujimavou kategdériou a podstupuju  kvoli pochvale
a diplomom nielen gratulacie, ale aj skiisenosti a spoznaju aj
novych kamaratov. Napokon sa dokazu naucit aj spracovavat
pocit, ktory kazdy jeden zazije pred tym, ako vstipi na podium.
Ano, je to tréma, ktora mnohym zvézuje spociatku ruky, ale po
druhom toéne opadne a ostava len neopakovatelny zazitok
aradost z hry.

Vobdobi prelinania sa prvej adruhej viny
koronavirusu sa Mgr. art. Peter Strendcik, PhD., a jeho Studentka
Bc. Kateryna Popovych, posluchacka 2. roénika magisterského
Studia, rozhodli zorganizovat online huslovi sataz Prime
Violin. Islo vobec o historicky prvi huslfovii medzinarodnu
sufaz, ktora sa uskutocnila na Slovensku vo virtualnom
prostredi.
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Dalsou pozitivnou strankou sttaze Prime Violin bolo, ze
sa do nej mohli zapojit sutaziaci vo vekovych kategoriach od 9
rokov bez obmedzenia hornej vekovej hranice. Pozitivne
vztahy clenov organizacného vyboru s vyznamnymi
osobnostami, umelcami a pedagégmi zo Slovenska aj
zo zahrani¢ia umoznili, aby mohla sttaz nadobudnut
medzinarodny rozmer. Na zaciatku bolo potrebné vypracovat
organizacny  poriadok, propagovat sutaz a aktivne
komunikovat so skolami a oslovenymi ¢lenmi poroty.

Prihlaseni sutaziaci boli zadeleni do troch skupin
a deviatich vekovych kategorii. Organizatorom sa podarilo
zostavif medzinarodnti odbornti porotu, ktorej predsedala
huslova virtuézka akoncertna umelkyna, profesorka Jela
Spitkovd.

P 1

Jela Spitkova Peter Strenacik Kateryna Popovych

Clenmi poroty boli:
e  Bogdana Pivnenko, Ukrajina
o  Ludék Cdp, Ceska republika
e  Milan Kyjovsky, Slovensko
o [ldiko Versinyszky, Madarsko
Riaditelom stitaze bol Peter Strenicik, predsednickou
organizacného vyboru sa stala Kateryna Popovych.




Sutaz prebehla v diioch 1. — 5. decembra 2020. Porota
hodnotila umelecké vystupy ulozené na YouTube ao
poradi rozhodoval priemer ziskanych bodov. Prezentovalo sa
67 tcastnikov zo Slovenska, Madarska, Ukrajiny a Rumunska.

Sutaz umoznila presvedcit sa o bohatstve talentov
v stredoeurdpskom regione.

Cenu Grand Prix ziskala len 9-ro¢na huslistka Zarema
Sitshayeva.

Z kategorie 10 — 12 rokov Oleksandra Vasylkova, obidve
z Ukrajiny. Na Slovensku ostali prvé miesta, ktoré ziskali
Simona Bohovicovi z kategérie 14 — 16 rokov a studentka
doktorandského stiidia z Katedry orchestralnych nastrojov
FMU AU Mgr. art. Elena Koskouvd.

Umelecké vykony, ktoré zazneli v plnej miere si
zasluhuji medzinarodné uznanie. Za podporu a dspesny
priebeh sutaze Prime Violin patri vdaka dekanovi fakulty prof.
PaedDr. MgA. et Mgr. Vojtechovi Didimu, ako aj celému
organizatnému vyboru a tajomnicke FMU Ing. Danici
Simkovej.

UZ teraz sa teSime na dalsi rocnik stutaze Prime Violin
a dufame, Ze sa stretne s eSte vacSim zaujmom talentovanych
mladych hudobnikov z celej Eurdpy a zo zdmoria.
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Drzitelka Grand Prix Olexandra Vasylkova
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VITAZI/WINNERS

Skupina I. junior
Kategoéria A 7 — 9 rokov

16 ucastnikov

e SITSHAYEVA Zarema GRAND PRIX (Ukrajina)
J. S. Bach/Ch. Gounod: Ave Maria
O. Rieding: Concertino G dur, Op. 24

e FYLYPENKO Marianna (Ukrajina)
A. Vivaldi: Violin Concerto G dur, 1. ¢ast.
E. Jenkinson: Elve's Dance...

e POSOSHKO Mykola (Ukrajina)
A. Vivaldi: Violin Concerto G dur, 1. ¢ast.
M. Stetsyun: Bolero

Skupina I. junior
Kategoéria B 10 — 12 rokov

22 nicastnikov
e VASYLKOVA Oleksandra GRAND PRIX (Ukrajina)
G. B. Viotti: Violin Concerto No. 22 a mol, 1. ¢ast
O. Novacek: Perpetuum Mobile
e KOVAL Diana (Ukrajina)
P. de Sarasate: Introduction and Tarantella
J. Massenet: Meditation

Skupina I. junior
Kategoria C 13 — 15 rokov

12 ticastnikov
e KONDRATENKO Daria (Ukrajina)
A. Corelli: La Folia
R. Séedrin: A la Albéniz
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e  POZNIANSKYTI Petro (Ukrajina)
D. Kabalevsky: Improvisation Op. 21 No.1
E. Mirzoyan: Perpetuum Mobile

Skupina II. stredna
Kategoéria A 14 — 16 rokov

4 1icastnici

e BOHOVICOVA Simona (Slovensko)
F. Kreisler: Recitativo a Scherzo, op. 6
G. Ph. Telemann: Fantasia No. 7, E dur, TWV 40:20, I. dolce,
II. allegro

e PLAKHTINSKA Sofia (Ukrajina)
J. S. Bach: Sonata ¢. 2, BWV 1003 Andante, Allegro
A. Glazunov: Violin Concerto a mol, Op. 82

Skupina II. stredna
Kategoéria B 17 — 19 rokov

8 ucastnikov
e KLINKOVA Svitlana (Ukrajina)
H. Wieniawski: Variations on an Original Theme op.15
J. S. Bach: Sonata pre husle sélo g mol, BWV 1001 Adagio,
Fugue

Skupina III. starsia
Kategoria A 20 — 21 rokov

3 uicastnici
e BELYAKOV Tihon (Ukrajina)
H. Wieniawski: Variations on an original theme
J. S. Bach: Sonata pre husle sélo No. 1 g mol Adagio and
fugue

Skupina III. starsia
Kategoéria B 22 — 24 rokov

1 ticastnik
e  BORETSKYI Andrii (Ukrajina)
J. S. Bach: Sonaty a partity pre husle sélo, Sonata No2 a-mol
grave, fuga
W. A. Mozart: Violin Concerto D dur, KV 218 (1. cast)

Skupina III. starsia
Kategoria C 25+ rokov
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1 ticastnik
e KOSKOVA Elena (Slovensko)
M. de Falla: Danse Espagnol, arr. F. Kreisler
J. S. Bach: Violin Sonata No.1 g mol, BWV 1001 Adagio,
Fugue
P. I. Tchaikovsky: Violin Concerto D dur, op. 35, I. Allegro
moderato

NAJVIAC HRANE SKLADBY
MOST PLAYED SONGS

Kategoria 13 — 14 rokov

Barok

e A Corelli: La Folia

G. Tartini: Violin Sonata g mol Op. 1 No 10 Didone abbandonata

e G F.Handel: Sonata E dur

. J. S. Bach: Partita No. 3 in E major, BWV 1006, Preludio
Klasicizmus

. W. A. Mozart: Koncert B dur, KV 207, Allegro moderato
19. storocie

e  ]. Hubay: Bolero

e H. Vieuxtemps: Etude No 2 op 48

e  F.Kreisler: Sicilienne and Rigaudon In the style of Francoeur

e  C.Bohm: Sarabande

. Ch. Bériot: Violin Concerto No.9, op. 104

e  N. Paganini: Capriccio No. 24 a mol

e  H. Wieniawski: Obertas Op. 19 No. 1
20. storocie

e E. Mirzoyan (Gruzinsko)
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. M. Skoryk: Melédia 2 krat

. M. Skoryk: Elégia

. E. Drdla: Noc¢ny vietor, op.127, ¢. 4

. E. Drdla: Fantasie {iber Carmen, op. 66

. A. Komarovskij: Koncert ¢.1, e mol, 1 cast Allegro

. D. Kabalevsky: Improvisation Op.21 No.1

e  R.SCdrin: A la Albéniz

. E. Morricone: Love Theme z filmu Cinema Paradiso

Kategoria 15 — 16 rokov

Barok
° G. Ph. Telemann: Fantasia No.7 E dur, TWV 40:20, I. Dolce, II.
Allegro — 2 krat
° J. S. Bach: Violin Partita No.2 d mol, BWV 1004, Allemande,
Courante
e ].S.Bach: Sonata for Solo Violin No. 2 BWV 1003- Andante, Allegro
Romantizmus
. E. Kreisler: Recitativo a Scherzo, op. 6
e  H.Wieniawski: Violin Concerto No. 2 d mol, Op. 22
o H. Vieuxtems: Koncert ¢. 2, A dur,
20. storocie
e A.Glazunov: Violin Concerto a mol, Op. 82

Kategoéria 17 — 19 rokov

Barok
e ].S.Bach: Sonata No.1 g mol, BWV 1001 I. Adagio, IV. Presto
e ].S.Bach: Sonata Nol g mol, BWV 1001 Adagio, Fugue
° J. S. Bach: Partita No. 2 mol, BWV 1004 Allemande and Courante
° J. S. Bach: Partita d mol, BWV 1004, Sarabanda, Gigue 3 krat
. J. S. Bach: Partita 3, E dur, BWV 1006 Gavotte en Rondeau
Klasicizmus
° W. A. Mozart: Violin concerto No 3 G Dur KV 216, 1. ¢ast
Romantizmus
. F. Mendelssohn-Bartholdy: Violin Concerto e mol, op. 64
19. storocie
e  H. Wieniawski: Etudes-Caprices, op.18 No.4 2 krat
e  H. Wieniawski: Variations on an Original Theme op.15
o  F.Kreisler: Prelidium a Allegro 2 krat
e  Ch. de Bériot: Koncert ¢.7 G dur

Kategoria 20 — 21 rokov

Barok
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e ].S.Bach: Sonata for violin solo No. 1 in g mol, BWV 1001 (Adagio
and fugue)

. J. S. Bach: Partita III, E dur, BWV 1006, Gavota a rondo, Gigue

e ].S.Bach: Sonatas and Partitas No2 a-mol BWV 1003 (grave, fuga).

. J. S. Bach: Partita d mol, Sarabanda, Gigue BWV 1004
Klasicizmus:

. W. A. Mozart: Koncert A dur KV 219 2 krat

e  W. A Mozart: Violin Concerto D dur KV 218 (1. Cast)

e  W. A. Mozart: Koncert G dur KV 216
Romantizmus

. H. Wieniawski: Variations on an original theme 2 krat

. J. Sibelius: Koncert d mol, 3. ¢ast Allegro ma non tanto

Kategoéria 22 — 24 rokov

Barok
. J. S. Bach: Sonatas and Partitas for solo violin, Sonata Ne2 a mol,
BWYV 1003(grave, fuga)
Klasicizmus

e  W. A Mozart: Violin Concerto D dur KV 218 (1. cast)

Kategoéria nad 25 rokov

. J. S. Bach: Violin Sonata No.1 in g minor, BWV 1001, I. Adagio, II.
Fugue

e M. de Falla: Danse Espagnol, arr. F. Kreisler

e  P.I Tchaikovsky: Violin Concerto D Dur, op. 35, I. Allegro
moderato

POZIADAVKY/REQUIREMENT

I11. Udastnici a vekové kategérie

3.1. Na tcast v stutazi su pozvani ziaci zakladnych umeleckych kol
(ZUS), Studenti konzervatérii a vysokych skél I — III. stupria v
nominacii: Hra na husliach

3.2. Sutaziaci budu sutazit v troch skupinach:

L skupina junior

Kategoria ,, A”

Ziaci ZUS - vek tiéinkujtcich v ¢ase konania stifaze je 7 — 9 rokov

Kategoria ,B”

Ziaci ZUS - vek tiéinkujtcich v éase konania stifaze je 10 — 12 rokov

Kategoria ,,C”

Yiaci ZUS - vek tiéinkujtcich v éase konania stifaze je 13 — 15 rokov

IL. skupina strednd
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Kategoria ,,A”

Studenti konzervatdrii — vek ti¢inkujucich v ¢ase konania stitaze je 14 — 16 rokov
Kategoria ,,B”

Studenti konzervatdrii — vek ti¢inkujucich v ¢ase konania stitaze je 17 — 19 rokov
1IL. skupina starsia

Kategoria ,,A”

Studenti vysokych hudobnych skdl — vek tiéinkujucich v ¢ase konania sttaze je
20-21

Kategoria ,,B”

Studenti vysokych hudobnych skol — vek ti¢inkujtcich v case konania sttaze je
22 -24

Kategoria ,,C”

Profesionali — vek t¢inkujucich v case konania sutaze je 25+

IV. Poziadavky a pravidla sttaze

Sutaz sa v ¢ase pandémii COVID-19 uskutocni ONLINE

Sutaz sa aj tento rok vzhladom na vysoké riziko pandémie COVID-19
uskutoéni ONLINE

4.1. Uéastnici L. skupiny musia predviest a nahrat vlastné video:

Dve I'ubovolné skladby odlisného charakteru.

Trvanie programu maximalne 10 mindt.

42.A. Utastnici 1L skupiny kategérie ,A” musia predviest a nahrat vlastné
video:

1) Dve kontrastné casti I'ubovolnej skladby pre husle s6lo z obdobia baroka
2) Lubovol'na prednesova skladba, primeranej technickej narocnosti.
Trvanie programu v kategorii A je neobmedzené

4.2.B. Utastnici II. skupiny kategérie ,B” musia predviest a nahrat vlastné
video:

1) J. S. BACH: Sonity a partity BWV 1001-1006 — dve kontrastné casti;

2) Jedna virtu6zna skladba — I'ubovolny vyber

Trvanie programu kategorie B je neobmedzené

4.3. Uastnici I1I. skupiny vSetkych kategoérii musia predviest a nahrat vlastné
video
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Kategoria ,,A”

1) J. S. BACH: Sonity a partity BWV 1001-1006 — dve kontrastné casti,

2) Jeden z uvedenych koncertov — 1. ¢ast vratane kadencii:

W. A. MOZART: Koncert pre husle a orchester ¢. 3 G dur KV 216

W. A. MOZART: Koncert pre husle a orchester ¢. 4 D dur KV 218

W. A. MOZART: Koncert pre husle a orchester ¢. 5 A dur KV 219

3) Jedna virtu6zna skladba- I'ubovolny vyber

Trvanie programu kategdrie je neobmedzené

Kategoria ,,B”

1) J. S. BACH: Sondity a partity BWV 1001-1006 — dve I'ubovolné kontrastné casti,
alebo moze byt Fuga alebo Chaccone

2) Jeden z uvedenych koncertov — 1. ¢ast vratane kadencii:

W. A. MOZART: Koncert pre husle a orchester ¢. 3 G dur KV 216

W. A. MOZART: Koncert pre husle a orchester ¢. 4 D dur KV 218

W. A. MOZART: Koncert pre husle a orchester ¢. 5 A dur KV 219

3) Prva cast koncertu z obdobia romantizmu, alebo 20. storodia

Trvanie programu skupiny je neobmedzené

Kateggria ,,C”

Program zostaveny zo zavaznych skladieb podla vlastného vyberu, v trvani
maximalne 50 minut

4.4. Vsetky diela musia byt predvedené spamati.

4.5. Vsetky videa sttaziacich hodnoti porota na dialku.

4.6. Rozhodnutie odbornej komisie je definitivne a nie je mozné sa proti nemu
odvolat.

4.7. Organizacny vybor si vyhradzuje pravo zverejiiovat fotografie a videa
ucastnikov v akychkolvek médiach a socidlnych sietach savisiacich len so
sutazou.

4.8. Udast sttaziacich vo vyssej kategorii je povolena.

V. Poziadavky na video

5.1. Video musi byt nahrané vylucne pre sutaz.

5.2. Od zaciatku do konca trvania skladby zaznam nesmie byt zastaveny ani
preruseny, nesmu byt strihy zaznamu.

5.3. Zaznam sa nahra jednou kamerou.

5.4. Pocas nahravania sa pouziva skuto¢na akustika saly, ucebne alebo inej
miestnosti.

5.5. Na videu pocas vykonu ruky a tvar interpreta musia byt zobrazené v
jednom obraze.

5.6. Videozaznam, ktory nebol nahrany podla pravidiel, nebude hodnoteny.
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5.7. Nahravky su akceptované odkazom na YouTube s otvorenym pristupom,
ktory musite uviest v prihlaske.

VII. Hodnotiace kritéria

- vyber repertodru primerany veku interpreta;
- technické schopnosti;

- Stylovost;

- hudobna dramaturgia;

- prezentacia na podiu;

- dodrzanie notového zapisu
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AFA9

Bc. Tereza KRALIKOVA
1. ro¢nik Mgr. stadia
muzikalovy spev
Katedra vokalnej interpretacie

To nie je samochvala

Ked som mala desat, videla som na Novej scéne
v Bratislave moj prvy muzikdl Kleopatra s Monikou
Absolonovou. V detskej hlavke som si predsavzala, Ze raz
v takom muzikali budem hrat. Ako mald som nechcela
vystupovat, ale vZUS som ,musela”. Ak som nahodou
spievala so6lo, hrbila som sa, aby som sa aspon trochu skryla.
Vobec neviem, kedy sa to vo mne zlomilo. Ale v tom case by mi
ani nenapadlo, Ze skutocne pdjdem tym smerom, ktory som si
urcila ako 10-ro¢na kdesi v hladisku Novej scény.

Od kariéry stomatologicky som sa vybrala tiplne inou
cestou a po dvoch rokoch gymnazia som spravila prijimacky na
konzervatérium. Ked sa na to pozriem s odstupom Ccasu,
myslim si, Ze som mohla za Sest rokov urobit viac. Prepasla som
tolko moznosti a prilezitosti, ale nebola som eSte pripravena.
Co ma véak velmi posunulo, bola 6-roénd spolupraca s pop-
opernym triom La Gioia. Pri nich som sa prestala hrbit, naucila
som sa spravat na javisku, robit si mejkap v aute, ucesat sa za
dve minduty, aj odspievat v cudzich topankach.

Ked som konc¢ila konzervatérium, nastala zmena a ja
som dostala prileZitost spievat na jednej akcii pre pani Mdriu
Kral'ovicovii. Bolo to na Sliaci, organizatori potrebovali niekoho,
kto by im pomohol vyplnit slavnostny program a organizoval
to moj terajsi , $éf”. Bol to on, ¢o mi kedysi navrhol prihlasit sa
na muzikdlovu sataz, kam ma vybral Jozef Bedndrik. Svojim
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vystipenim som na Sliaci urobila celkom dobry dojem, a mne
sa otvorili dvere na Muzikdlovy festival Jozefa Bedndrika. A dalej...

Pocas niekolkych festivalovych rokov som mala
moznost spoznat vyznamné osobnosti ¢eského a slovenského
muzikalu, aj dobrych priatelov. Spievala som si so skladatelom
Zdenkom Bartakom, ktory je autorom mnohych muzikalov
a filmovych melddii, dueto sbanskobystrickym rodakom
Marianom Vojtkom, spolupracovala s Jaliusom Selc¢anom
ajeho orchestrom, s hercami z Novej scény, z prazskych scén,
s Felixom Slovackom, Jurajom Bacom.

Mala som amdam nesmierne Stastie na skvelych
a spravnych l'udi.

~
B0
|

1 | s

S pani Marinou Krdlovicovou, s dirigentom Jilliusom Selcanom
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AFA9

Martin PAVLIK
1. ro¢nik Be. studia
Katedra dychovych néstrojov

ZELENA KNIHA

reflexia na oscarovy film

Drdma z casov segregdcie Zelend kniha bola v noci z nedele na pondelok korunovand za najlepsi film
91. rocnika cien americkej akadémie. Najcennejsiu hollywoodsku sosku tak ziskal film, ktory niektori
oznacujii za prijemnii spomienku na doby minulé, zatial' co ini ho kritizujii a zosmiestiujii ako
zastaranii varidciu na oscarovti snimku Sofér sleény Daisy z roku 1989.

Uz dlhsiu dobu som po dopozerani filmu nemal taky
prijemny pocit ako po oscarovom filme Zelend kniha. Vetko je
spracované jednoduchym, ale pritom prijemnym humorom.

Byvaly vyhadzova¢ adrobny podvodnicek Tony
,Pysk" Vallelonga (Viggo Mortensen) ma medzi newyorskymi
Talianmi povest chlapa, ktory dokaze vyriesit kazdu
Slamastiku. Slavny ¢ernossky klavirista Dr. Don Shirley (drzitel
Oscara Mahershal Ali) si ho preto najal ako Soféra a bodyguarda
na turné po divokych Statoch amerického Juhu 60. rokov. Tony
je horkokrvny, nie velmi vzdelany, ale oto mazanejsi.
Nadovsetko miluje svoju zenu (Linda Cardellini) a smazené
kurcata. Dr. Don je jeho protikladom: kultivovany génius
jemnych mravov a pevnych zasad. Aby spolocne prekonali
nastrahy, musia si k sebe obaja tvrdohlavi muzi najst cestu.
Originalna komédia Zelend kniha ziskala 3 Oscarov vratane
sosky za najlepsi film. Rezisér Peter Farrelly sa inSpiroval
pribehom  skutoéného  priatelstva  anatocil  jeden
z najdojemnejsich i najvtipnejsich filmov.!8!

181§ pouzitim: z: https://www.csfd.cz/film/600912-zelena-kniha/prehled/
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Dej je sice jednoduchy, na druhej strane je hlboky
aukryva vela peknych myslienok. Ukazuje, aka je dolezita
tolerancia, a to vo vSetkych ohladoch. Tony Vallelonga je tiplne
iny typ cloveka ako klavirista Don Shirley. Nie je to len farba
pleti, ktora ich rozdeluje. Don Shirley ma tri doktoraty,
Studoval v Leningrade a dvakrat bol pozvany na audienciu do
Bieleho domu. Tony Vallelonga moéze byt rad, Ze , preliezol”
zakladnou Skolou v Bronxe a esSte donedavna pracoval ako
vyhadzova¢ v newyorskom klube Copacabana. Kultivovany
Afroamerican verzus ,divoch” s talianskymi korerimi, jeden
odtrhnuty od rodiny, zatial ¢o druhy si zivot bez tej svojej
nedokaze predstavit. Citlivy umelec a jednoduchy , typek”, ¢o
vyrastal na ulici. Napriek ich rozdielnosti st si na divokom
segregovanom juhu USA pocas klaviristovho turné navzajom
velmi potrebni. Film ukdzal, ze protiklady sa pritahuja
a odlisnosti nas mozu spajat a obohacovat, namiesto toho, aby
nas rozdelovali.

Na zaver vyberiem moje dve obltibené scény. Prvou je
obed v aute pocas cesty a Tonyho obltubené KFC kurcata.
Samozrejme jedol ich podla Dona tplne nekultivovane —
rukami. Nukal ich aj klaviristovi, ale ten nechcel, pretoze nemal
s ¢im jest. Tony ho napokon donttil, takze jedenie rukami
vyskuSal azapacilo sa mu to. Humorny moment vsak
prichadza, ked sa Don pyta Tonyho, kde vyhodia zvysky
z kuracich stehien. Tony mu bez zavahania ukaze okno, tak
obidvaja vyhadzuju zvysné kosti von oknom. A bavia sa. Tony
sa odviazal aZ tak, Ze nakoniec vyhodil aj plastovy pohar
s poznamkou, zZe ho zoZerti vevericky. V tom momente sa
Donovi vratila kultivovanost a zacal Tonymu dohovarat, auto
museli zastavit a vratit sa pre vsetko, co von oknom vyhodili.

Druhy obltibeny moment prichadza, ked obaja pridu
do koncertnej saly, kde mal vecer Don hrat. Don mal v zmluve
napisané, ze musi hrat len na klaviri znacky Steinway, ktory
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tam nebol. Tonymu povedali, Ze cernoch zahra na hocicom;
Tony okamzite vyuzil schopnosti vyhadzovaca adal
,odvaznemu” chlapovi poriadne cez tista. V tom okamihu bol
prestrih na koncert, kde Don hra uz na znackovom klaviri
Steinway. Opat skveld scéna so smutno-vtipnym priebehom
a zaverom, pritom tazko opisatelna. Treba ju zazit na filmovom
platne. Zelend kniha je skvela neprvoplanova klasika, ktora
moze uspokojit mnohych filmovych divakov aj fantisikov.
Niekolko dodatocnych zaujimavosti:

e V ramci pripravy na tlohu vo filme prijal Viggo Mortensen
pozvanie do rodiny Vallelongovcov na origindlnu taliansku
veceru. Aby nepdsobil nevychovane, zjedol vsetko, ¢o mu

rodina pontkla, lenze za kazdym chodom nasledoval dalsi
chod. To vSetko trvalo 6 hodin, herec potom nasadol do auta,
povolil si pas, Tahol si a hodinu v kuse len stonal.

e Knizka, ktorou sa duo cestovatelov riadi pri vybere
restauracii a ubytovani, skutocne existovala — nazyvala se The
Negro Motorist Green Book.

e  Shirleyho rodina bola kontaktovana az potom, co bol film
natoceny; odtial prameni ich nesthlas s filmom. Synovec
Donalda Shirleye dr. Edwin Shirley III. dokonca film oznacil
za ,symféniu klamstva“.

e Celosvetova premiéra sa uskutocnila 11. septembra 2018 na
Medzinarodnom filmovom festivale v Toronte.
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e Skladba, ktort hra Don Shirley v klube Orange Bird, je
fragment zo Chopinovej etudy, Op. 25 ¢. 11 a mol.

Film Zelend kniha je skutocnym pribehom afroamerického
dzezového klaviristu Dona Shirleyho (1927 — 2013), ktory sa
narodil na Floride v rodine jamajskych imigrantov. Na klaviri
zacal hrat ako 2-rocny a povazovali ho za zazracné dieta. Ked
mal 20 rokov, impresario mu povedal, zZe pre americké
publikum cernoch nie je akceptovatelny v klasickej hudbe,
nech sa venuje dzezu. S basistom a violoncelistom zalozili Don
Shirley Trio. Zil viac ako 50 rokov v byte priamo nad koncertnou
salou Carnegie Hall. Obdivoval ho o. i. aj Igor Stravinskij.
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AFA9

Bc. Katarina MOJZISOVA
1. ro¢nik Mgr. Stadia
Katedra vokalnej interpretacie

OPERA V MINULOSTI A DNES

zamyslenie

Porovnanie dnesnej doby a tej ,zlatej opernej” je téma,
s ktorou sa stretne nejeden operny spevak. Preco som si vybrala
tato tému? Stile sa stretdvam sinym estetickym idealom
apocas Studia som casto narazila na problémy spojené
s rozdielnou interpretaciou spevakov dnesnej doby a minulého
storocia.

Zlatd doba opernd 20. storocia je plnd opernych hviezd,
ku ktorym len tisko vzhliadame a obdivujeme ich dokonaly
vokalny prejav. Casto nemozeme pochopit ako dokazala Maria
Callas (1923 — 1977) spievat bez obmedzenia hlasového rozsahu,
Lucano Pavarotti (1935 — 2007) dosiahol vyrovnanost vsetkych
hlasovych registrov a Joan Sutherland (1926 — 2010) mohla mat
neprekonatelnt kolorattrnu virtuozitu. Ich dokonalost sa vzdy
bude zdat nedosiahnutelna. Avsak ideal operného prejavu sa
pomaly meni. Dnes moézeme povedat, Ze operny spev
nespociva len v dokonalej spevackej technike, ale v celkovom
strhnuti divaka, na spevaka sa kladu vacSie poziadavky ako
v minulosti.

Tento semester som mala moznost nastudovat postavu
Ilie z opery Idomeneo KV 366 od W. A. Mozarta. Pri stadiu
partov adrii som casto pocavala interpretdciu Lucie Popp
a Nadine Siera. Nesmierne ma zaujala ich odliSnost. Su sice
obidve sopranistky, ale ich hlasovy charakter sa lisi vo
viacerych smeroch. Na porovnanie hned prva aria Padre!
Germani! addio!
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Zdroj
https://sk.pinterest.com/mildushik/nadine-sierra/ http://t2.gstatic.com/licensed-

image?q=tbn:ANd9GcQ4MLmdhxezaUZxJFH VVdgouo9EfA-
S510t11YrH50U890pd4fbvPYYJF9cl70

Slovenska operna spevacka Lucia Popp (1939 — 1993),
jedna z najvyraznejsich osobnosti svetového formatu, vynikala
ziarivym hlasom ajasnou koloratirou. Nie nadarmo ju
nazyvali anjelom. VSak nielen farbou vedela ocarit, jej herecké
stvarnenie postav bolo nesmierne prirodzené. Ak sa pozrieme
na stvarnenie a vokalny prejav, tak by sme mohli povedat, ze
postavu llije predviedla s velkym nasadenim a precitenim.
Z mnohych hladisk by sme ju mohli povazovat za vokalny
idedl tejto postavy. No myslim si, ze napriek jej talentu
a schopnostiam neboli na nu kladené az také poziadavky ako
dnes, nepotrebovala celd postavu az tak herecky anajma
dynamicky aj tempovo nadsadit. Jej dramatickost bola zjavna
a uveritelna, nebola ntitena pouzit vyrazove prostriedky, ktoré
by neprisltichali charakteru klasicistickej arie. Klasicizmus bol
zjej prejavu viac neZ zjavny, nezachadzala do bel canta
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http://t2.gstatic.com/licensed-image?q=tbn:ANd9GcQ4MLmdhxezaUZxJFH_VVdgouo9EfA-SS10tl1YrH5oU890pd4fbvPYYJF9cl70

a vyrazne ho odlisila. Jej melodické a prietazné tony pridavala
s organizaciou a zbyto¢ne ich neprehanala. Mala som z celej
postavy dojem lahkosti a pravdivosti. Postava tak poskytla
priestor pre skiuiseného posluchaca, ktory aspon tusi ako
klasicizmus ma vyzerat. Bol to balzam pre dusu a usi.

V podani Nadine Siera (1988) som mala pocit, akoby
postava bola prezentovana pre divaka-laika. Nadine je pre mna
vo viacerych smeroch vzorom. Jej prejav a osobnost je ziariva,
mlada, ma vyrazny talent a zvladnutu techniku spevu. Prvym
postrehom pri jej prejave bola vyrazna dramatickost a miestami
az exponovanost pasazi, ktoré sa dostavali do Stylovosti bel
canta. Neberiem to ako minus, pretoze som jej verila kazdé
slovo. Taliancina nadobudla pocit materinskej reci a divadelna
realita sa zdala byt skutocnou. Po stranke hudobnej tiez
kolorattry vyspievala bez zatazenia, avSak aj tu mi prizvuky
pripadali viacej dramatické. Dalou zavaznou zalezitostou bola
pohybova stranka, Nadine sa pohybovala po celom podiu
s vacsou hereckou akciou. Je to tieZ jeden z ndrokov dnesnej
doby. Spevak musi, napriek narocnosti spevackeho partu,
zvladat rozne herecké kreacie, ktoré si predstavenie vyzaduje.
Myslim, Ze sa uz ziadne , moderné” predstavenie nezaobide
bez ,tancujicich” spevakov. Vsimla som si, Ze scény a celkové
predvedenia ndm davaju komplexny zazitok — muzikalny aj
vizudlny. Neraz som sa stretla, ako spevaci spievali arie dole
hlavou alebo s premetom po narocnej pasazi. Netvrdim, ze
v minulom storo¢i na operny spev neboli kladené vysoké
naroky, ale mam pocit, akoby si divaci viacej uvedomovali jeho
narocnost. Naopak dnes, aj v technike, sa casto odmieta
nevyrovnanost alebo naturalnost spevackeho hlasu. Postvame
zivé divadlo na droven filmu, pretoze nas zabava zo vsetkych
stran. Napriek kladenym narokom aj ja sama sa priklaniam
k modernému mysleniu. Svetla, pohyb, spevacky a herecky
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prejav ma dokazu natolko strhnut, Ze prezivam predstavenie
vel'mi intenzivne.

Jednym z pozitiv dnesnych dni boli zdznamy z réznych
opernych scén, kde som mohla vidiet viacero inscenacii. Tu
som tiez mala moznost vidiet rozdiely medzi modernymi
predvedeniami a historickymi. Najvyraznejsia bola Verdiho
Aida z Metropolitnej opery, kde v hlavnych tlohach spievali
Luciano Pavarotti (1935 —2007) a Leontyne Price (1927). Po stranke
hudobnej a spevackej moézem povazovat toto predstavenie za
idealne. Prejav obidvoch protagonistov, a nielen ich, bol naozaj
na najvyssej urovni. AvSak zhladiska scény a pohybu
nakladné kostymy a statické scény mali prevahu. Spevaci tak
mali viacej priestoru ststredit sa na spevacky vykon a dokazali
splnit naroky vtedajsieho naro¢ného publika.

Zdroj internet

Najvyraznejsim kontrastom k Aide bolo predstavenie
Don Pasquale (2017) v hlavnej tilohe s Annou Netrebko, ktora pri
najznamejsej arii Quel guardo il cavagliere spravila par premetov
ponad postel a stihla sa dvakrat prezliect!

Tymito drobnymi informdciami som nechcela
povazovat ,zlati dobu” za menej zlatt, ale viac hudobne
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vzdelant a priaznivejsiu k spevakom. Dnes musime zvladat
vynikajicu techniku, pohyb, hereckt akciu, reZisérsky zamer
a hudobnt zlozku. Doba sa postiva, mozno v budticnosti bude
v mode nieco iné, no dnes viem, Ze spevak musi byt po
vsetkych strankach dokonaly.

Zavaznym faktom je, ze technika spevu vo
vSeobecnosti na menej prestiznych skolach upada. Napriek
vyraznym hviezdam dnesnej doby sa stretavame so zni¢enym
hlasovym fondom uz na strednych skolach. Neviem, preco sa
ujal tento fenomén aj na Slovensku, ale mézem len dufat, ze
nebude pokracovat. Naturalnost hlasového prejavu je po

mnohych strankach viac nez ziadana, ale na tkor techniky by
sa nikdy nemala uprednostnovat.

Kazda doba priniesla svoje vyhody a spevacke
hviezdy. Talenty sa objavuju od nepamiti a dokazuju vSetkym,
aké vzacne bohatstvo nam hudba poskytuje. Myslim si, ze by
sme mali vnimat jej krasu a kvalitu aj bez pozlatky okolo.

Anna Netrebko v opere Don Pasquale
Zdroj https://www.dailymotion.com/video/x2sn0qz
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AFA9

Dominika BAHYLOVA
3. ro¢nik Be. Stadia
Katedra strunovych nastrojov

CD Zoran Dukié: Bach-Piazolla

Zoran Dukic je jednym z najoyznamnejsich klasickijch gitaristov svojej generdcie. Jeho koncertné
vystiipenia, ¢i uZ ako sélistu alebo s orchestrom, zanechdvajii dlhotrvajiice dojmy u publika
i kritikov.

Rodak z chorvatskeho Zahrebu (1969) sa hudbe venuje
od detstva. Vystudoval hru na gitare na Hudobnej Akadémii
v Zahrebe, kompletné stadium wukoncil u Huberta Kippela
v Hochschule fiir Musik v Koline nad Rynom v Nemecku. Zoran
Duki¢ je vitazom mnozstva gitarovych sutazi vratane
medzinarodnej stutaze Guerrero v Madride (1992), vo Visia del
Mar (1993), Printemps de la Guitarre v Belgicku (1994) Andrés
Segovia v Granade (1996) a De Bonis v Cosenze (1997). Preukazal
svoje majstrovské schopnosti v interpretovani skladieb roznych
kompozi¢nych stylov od vyznamnych gitarovych skladatelov
zroznych Stylovych obdobi na velkolepych gitarovych
sutaziach. Na najvacsej Spanielskej gitarovej sutazi v Madride,
ktora sponzorovala kralovska rodina, ziskal Specidlnu cenu za
najlepsiu interpretaciu Spanielskej hudby. Bolo to prvykrat,
kedy bola tato cena udelend niekomu inému ako Spanielovi.
Hudba Johanna Sebastiana Bacha (1685 — 1750) je istrednym
bodom Duki¢ovho hudobného Zivota, jeho skladby sa
pravidelne objavujii vjeho repertodri, inSpiroval vsak aj
mnohych skladatelov, aby mu venovali svoje diela. Jeho
premiéry novych kompozicii st posilnené obdivom
k sucasnému hudobnému prejavu.
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Jednym z Dukicovych skvostnych albumov je Bach-
Piazolla z 9. jina vroku 2017. Nahral ho v spolupraci
s hudobnym  vydavatelstvom  Traktore  a spolocnostou
GuitarCoop v Brazilii, je dostupny na mnohych platenych

i neplatenych internetovych platformach.

Vsetky Bachove diela, ktoré Duki¢ nahral na tento album, boli
skomponované v obdobi Siestich rokov (1717 — 1723). Bolo to
v obdobi, ked Bach pracoval ako kapelmajster u Leopolda
v Kothene. Album sa zacina pomalou ¢astou Largo zo Sondty pre
husle ¢. 3 C-dur BWV 1005. Duki¢ sa rozhodol v tomto albume
siahnut po pomalych castiach zo Sonat pre husle, ako je aj
Siciliana zo Sondty pre husle ¢. 1 g-mol BWV 1001, Andante zo
Sondty pre husle ¢. 2 a-mol BWV 1003. Potom tri Sarabandy, jedna
je z Huslovej Partity ¢. 1 b-mol BWV 1002, druha je tentokrat
z Violoncelovej suity ¢. 5, ktord je v tonine c-mol BWV 1011. Duki¢
ju hrd v tonine a-mol, ¢o je zvykom u gitaristov, ktori sa
opieraji o verziu pre lutnu, katalogizovani BWV 995.
Poslednym dielom v tomto albume je Sarabanda z Huslovej
partity ¢. 2 d-mol BWV 1004. Dukicovo prevedenie vsetkych
Bachovych skladieb bolo dokladné a zameral sa na vyraz,
zdoraznenie melddie a hlasov. Jeho frazovanie je excelentné
a pri pocuvani Bachovych skladieb som mala zimomriavky.
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Ukazal v nich aj velka technickti zdatnost, ktorti ovlada na
klasickej gitare. Kompozicie od Astora Piazollu, ktoré Dukic¢
v albume pouzil, je jeho vlastny vyber najvyznamnejsich a jeho
najobltbenejsich diel. Sa to: Invierno Porterio (1970), ktoré je
sucastou cyklu Four Seasons of Buenos Aires (1965 — 1970). Potom
je to Adiés Nomino (1959), skladba je napisana na pocest
skladatefovho otca. Duki¢ nahral aj druha cast Romdntico
z cyklu Cinco Piezas para Guitarra (1980). Toto je jediné povodné
dielo pisané pre solovti gitaru. Dalej st to diela, ktoré st velmi
vyznamné a populdrne v Piazollovej tvorbe a st to: Milonga del
Angel a La Muerte del Angel. Tieto skladby boli skomponované
v roku 1962 pre hru Tango del Angel od Alberta Rodrigueza
Muiioza.

Kazda ztychto skladieb je technicky a vyrazovo
narocnd. Dukié si s tym hravo poradil a pri jeho interpretacii
mame pocit, Ze su tieto skladby nenarocné, lebo hra s tiplnou
lahkostou. Vyraz, aky dava do tychto temperamentnych
argentinskych skladieb, je excelentny, vyuziva celti farebnost
nastroja aregistre. Spojenie jeho technickej a muzikalnej
stranky vytvara zneho jedného z najlepsSich interpretov na
svete. Jeho tén je krasny, jemny anechty ma dokonalo
vyhladené, o com svedci zvuk, ktory vytvara a ktory vychadza
z nastroja. Duki¢ nam tymto albumom len potvrdzuje, Ze je
majstrom svojho nastroja, opakovane dokazuje vynikajucu
dokonalt virtuozitu a obrovsku zrelost v interpretacii skladieb,
ktoré hra. Je obrovskou inspiraciou pre gitaristov na celom
svete. Zoran Duki¢ je interpret, ktory dokaZze vyvolat
v posluchacovi nezabudnutelny emocionélny zazitok. Toto CD
vrelo odporucam nadSencom klasickej gitary, ale aj vSetkym
milovnikom klasickej hudby, ktory oblubujii ako barokovii
hudbu, tak aj stcasnt temperamentnti juhoamerickti hudbu.
Taktiez mozu tieto nahravky sluzit aj ako Studijny material pre
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studentov klasickej gitary a koncertnych interpretov, ktori si
tieto skladby zaradili do svojich repertodrov.

PIAZZOLLA §

ZORAN DUKIC &

Foto: Internet

166



AFA9

Michal RYBAR
1. ro¢nik Be. Studia
Katedra dychovych néstrojov

Felix Klieser
Beyond Words — Baroque Arias for Horn

V zivote kazdého umelca nastantt chvile, kedy sa
zastavi a zacne spominat a rekapitulovat si vSetko, ¢o sa mu
pocas doterajsej zivotnej ptite podarilo ¢i nepodarilo dosiahnut.
Zacne prehodnocovat chvile a sny, na ktoré nemal dostatocna
odvahu & dostatoény pocit pripravenosti. Casto si myslel, ze
v danej chvili este nebol fyzicky ¢i psychicky na dant skusku
Zivota pripraveny. Vacsina z nas mala to Stastie, Ze sa narodila
zdrava, no sa medzi nami itaki, ktori to Stastie nemali
a napriek svojmu osudu ¢i vysmechu okolia sa nepoddali. Svoj
talent dokazali vdaka svojej neoblomnej voOli pretavit do
vynimocnej interpretacie amozno prave vdaka svojmu
handicapu sa svojou hudbou o to viac snazia napltiat srdcia
svojich posluchacov emdciami.

Jednym ztakych umelcov dneska je vynimocny
nemecky hrac¢ na lesnom rohu Felix Klieser a aj jeho nové CD
Beyond Words — Baroque Arias for Horn.

Nemecky hornista Felix Klieser (1991) sa narodil bez
ruk, ¢o mu nezabrédnilo zvolit si hudobny nastroj, vdaka
ktorému sa stal svetovo zndmym a uzndvanym umelcom,
pritom nikto z rodiny nemal hudobné vzdelanie a lesny roh
patri knajtazsie ovladatelnym hudobnym nastrojom
z hladiska fyzickych dispozicii, tak i po intonacnej stranke. Ako
sam tvrdi , lesny roh, je ndstroj, ktory disponuje najsirsim spektrom
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zvukovych farieb, vdaka ktorym je mozné u posluchdcov vytvdrat
nddherné emdcie”.

Zdroj https://mojakultura.sk/kosicka-hudobna-jar-rozoznie-mesto-klasickou-hudbou/

Pre TahSiu manipuldciu snastrojom si dal neskor
vyrobit stojan, na ktorom ma umiestneny lesny roh ahra
prstami na lavej nohe. V roku 2013 nahral napriek pociatocnej
nedovere Stidia Berlin Classics debutové CD Reveries, na
ktorom predstavil svoju tizasnt muzikalitu, brilantnti techniku
a dokonalé stiznenie so svojim hudobnym nastrojom. CD nosic¢
sa stretol s vrelymi ohlasmi i v takom vyznamnom periodiku,
akym je Frankfurter Allgemeine Zeitung. V 2014 ziskal Felix
Klieser za album prestiznu hudobnt cenu ECHO Klassik
v kategorii mlady hudobnik roka. V sticasnosti ma za sebou
Felix uz stovky koncertov, sdlovych aj v sprievode
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najrenomovanejsich svetovych orchestrov a4 mimoriadne
uspesné CD albumy. Pri poctivani jeho nahravok by nam ani vo
sne nenapadlo, Ze ide o ¢loveka s vdZnym handicapom, ktory
hra na lesnom rohu ,nohou”. Felix Klieser patri vdaka svojej
excelentnej technike, muzikalite a Sirokej skale ténovych farieb
bezpochyby k svetovej hornovej Spicke.

Beyond Words — Baroque Arias for Horn

Felix Klieser vo svojom novom albume Beyond Words sa
v prvom rade zameriava na vypovednu silu samotnej hudby,
na pribehy, ktoré sti do nej vlozené, ktoré sa v nej ukryvaja bez
pouzitia slov. Pri tvorbe albumu

|](.\ [”l!\! bolo prvorad}’lm zamerom

WO
LEEl predniest posluchacom zname

barokové arie vV novom
anepoznanom hudobnom Sate.
Slovo ,nepoznanom” vsak
musime v tomto pripade chapat
ako napad, pri ktorom sa
posluchac nebude zameriavat na

text arie, ale iba na melodicka
liniu, do ktorej bol text vloZeny avsamom sebe bude
pozorovat a spoznavat nové emdcie aj obrazy, ktoré mu zname
arie budu prinasat. Klieser si vybral arie barokovych majstrov:
Johanna Sebastiana Bacha, Antonia Vivaldiho, Georga
Friedricha Handla i Christopha Willibalda Glucka. Pri
prestudovani obsahu CD nosi¢a zistime, ze st to
najpopuldrnejSie a najznamejsie barokové arie.

Zvedavost mi podsuivala otazku, ako dokaze ton
lesného rohu nahradit muZsky ¢&i Zensky vokélny prejav. Ci je
mozné nahrat v tejto forme Héandlove Hallelujah ¢ Ombra mai
fir, Bachove Bereite dich Zion a Wohl mir, dass ich Jesum hab, bez
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spevackeho zboru? Po vypocuti sme vSak mali moznost zistit,
ze hoci na prvy pohlad isli autori CD do vazneho rizika, ich
snaha sa vyplatila. Felix Klieser dokazal na albume v sprievode
a stlade so suborom komornych umelcov CHAARTS (vznikol
2010 v Ziirichu) svojim jemnym tonovym zafarbenim vdychnut
barokovym dielam novy Zivot.

V pripade tohto albumu by sme podla obsahu len
marne mohli ocakavat prilisna virtuozitu. Tu ide skor o tonovy
prejav lesného rohu, o nadhernu skalu farieb, vdaka ktorej sa
dokaze Klieser vramci interpretacie déveryhodne priblizit
jemnosti i citovej intenzite ludského hlasu.

Svojou interpretaciou nas Klieser krasne odpttava od
myslienkového obsahu arii obsiahnutom vich texte, pritom
nam pripomina fenomén, ktory vsebe tento druh hudby
skryva. Je to nadcasova vypovedna hodnota a vnutorna sila
doby spred tristo rokov, ktora je akceptovatelna aj dnes. Je to
vnutorna sila, ktora v nas dokaze rozhostit pokoj a pohladit
dusu. A to je nieco, ¢o s nami nedokaze urobit ziadna, ani ta
najmodernejsia technika dnesnej doby, nech by bola akokol'vek
draha.

Na spojenie sa s hudbou nepotrebuje nikto z nas roky
tréningu a praxe. Hudba je univerzalnym spojovacim prvkom,
ktory nepoznd cas ani vzdialenosti. Avsak jej magicka sila sa
neskryva len v slovach, spociva v jazyku samotnych zvukov,
pretoze prave oni vnas vyvolavaju asocidcie, emocie
a vnutorné pribehy, ktoré spolu tak velmi stvisia. Felix Klieser
v albume Beyond Word vytvoril sféru, ktord sa nachadza za
samotnymi slovami — sféru, vktorej sa mu dari knam
prihovarat sa skrz samotnt hudbu a melodie. Beyond Words/Bez
slov.
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Bc. Hana PISTOVA
1. ro¢nik Mgr. stadia
Katedra strunovych néstrojov

Koncert k roku slovenského divadla
23. marca 2021 v Redute

kriticka ttvaha

Pocas trvajuicej pandémie sa ludom aktivnym v oblasti
kultary a smadnym po nej tazko hlada svetlo na konci tunela.
Uprimne sa priznam, Ze tak, ako som zaciatkom pandémie
s nadSenim sledovala zaznamy z archivov MET v New Yorku
alebo Berlinskej filharménie, po roku uz mam toho dost.
Hudba, umenie zivé, rodiace sa a zanikajice v pritomnom
okamihu pred ocami ahlavne uSami posluchacov, sa
prestahovalo z koncertnych sal do reproduktorov a obrazoviek
viadepritomnych elektronickych spotrebicov. Ano, rozumiem,
toto je sposob, akym moze kulttra prezit tazky cas pandémie,
no akoby zanikol rozhoréeny hlas volajici po Zivom umeni,
ktoré sa nas dotkne, ktoré Zije v tom okamihu, ked sedime
v koncertnej sdle avypiname nase hlavy plné zoznamov
povinnosti a starosti a na okamih sme iba v hudbe. A ta hudba
dycha, kazdy koncert je iny, ma int1 atmosféru, ani jedno dielo
nezaznie dvakrat rovnako. Toto ¢aro, nadhera zivej hudby mi
uz zufalo chyba, zaznamy koncertov akoby boli len tienom.

V marci sa mi ozval kamarat violoncelista Slovenskej
filharmonie Ken Wassim Ubukata, ze buda hrat programovo
zvlastny a pre Redutu nie celkom obvykly koncert, koncert
k Roku slovenského divadla. Ako to uz byva, bude bez publika,
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aje mozné si to pozriet na streamovacom webe Slovenskej
filharmonie (https://stream.filharmonia.sk/video/?v=KS202103231900#dal).

Odkedy sme sa s Kenom stretli ako spoluhraci na
jednom festivale, vedela som, Ze je to moja krvna skupina,
hudobnik, ktory rad ide i po menej vysliapanych chodnickoch
interpretacie. Ken pisal, Ze na programe je i Kuchynskd revue
Bohuslava Martinti. Martinti je skladatel méjmu srdcu blizky,
tak som si povedala, Ze sa prekonam a pozriem si stream, i ked
mam tychto anorganickych koncertov dost.

Nie je nutné pisat, ze Rok slovenského divadla bol pre
Slovenské narodné divadlo samotné tazky aze SND celi
mnohym vyzvam odhliadnuc od pandémie uz nie nového
koronavirusu. Tento koncert k Roku slovenského divadla je
z cyklu Hudba aslovo a zatial o hudby sa zhostili prevazne
¢lenovia orchestra Slovenskej filharmonie, slova sa zhostila
vynimoc¢na tvar SND, herecka BoZidara Turzonovovd.
V prebasneni Daniela Heviera slovom sprevadzala bujart,
tanecni hudbu Kuchynskej revue Bohuslava Martinti. Bolo
krasne vypocuf si i rozhovor s pani Turzonovovou, v ktorom
spomina na svoju mladost a dospievanie neodlucitelne spaté
s navstevami filharmonie, no ina zialbohu uz zaslad slavu
a svetové renomé SND v uplynulom storodi. Je nutné dodat, ze
o kvalitdch SND ajeho postaveni v celosvetovom rebricku
divadiel v minulom storoci uz mlada generacia dneska netusi
ni¢. Je smutné az tragické, ze netusime, aka vyznamna
a prestizna zvykla nasa kultirna scéna byt, osobne vdacim
pani Turzonovovej, Ze na to tak nastoj¢ivo poukazuje. Spolu
snou dufam, ze sa SND opét stane poprednou eurdpskou
kultarnou scénou.

Puatavy bol i rozhovor s violoncelistom Kenom Wassim
Ubukata, v ktorom predstavil program koncertu init, ktora
prepéaja jednotlivé diela, ¢i jej autorov. Okrem Kuchynskej revue
Bohuslava Martinti zaznelo Assobio a jato (The Jet Whistle) pre
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flautu a violoncelo brazilskeho skladatela Heitora Villa-Lobosa
a Trio pre husle violoncelo a saxofén, W. 26b menej znameho
nemeckého skladatela Ernsta Rotersa. Troch skladatelov spaja
hudobna panorama Pariza 20. rokov minulého storocia. Kazdy
jeden z nich ochutnal z kuchyne I. Stravinského, M. Ravela ¢i
Parizskej Sestky. Aj ked PariZ neskor opustili a vratili sa domov,
nalepili sa na nich kiisky jazzového korenia a avantgardnych

ingrediencii.

Foto facebook

Ako prvé zaznelo Assobio a jaté (The Jet whistle) Heitora
Villa-Lobosa v podani flautistu Cyrila Sikulu a violoncelistu
Kena Wassim Ubukata. Dielo vzniklo v nadSeni zboomu
prudovych lietadiel v 50. rokoch 20. storocia. Part flauty
napodobnuje za pouzitia Specialnej hracskej techniky
charakteristicky zvuk lietadla. Oslovilo ma, ako sa interpretom
podarilo vtelitf do dvoch elementov skladby. Zatial ¢o Sikula
lietal vzduchom ako pruadové lietadlo, Wassim vytvaral svojim
Sarmantnym zvukom bezpecnu pristavaciu drahu. V zafarbeni
jeho hry bolo citit element zeme alebo ukotvenia, nad ktorym si
Sikula mohol dovolit volne interpretovat flautovy part.
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Rotersovo Trio interpretovali Leila Akhmetova (husle),
Ladislav Fancovi¢ (saxofon) a Ken Wassim Ubukata (violoncelo).
Ako Ken vrozhovore naznacil, u Rotersa citit okrem
parizskych vplyvov i nadSenie z hudby Paula Hindemitha.
Mne najblizsia 2. cast tria je jedinym tazivym okamihom inak
optimistického a skér humorne ladeného programu koncertu.
Adagio je spomienkou autora na bojiska atraumy druhej
svetovej vojny, ktorym Roters ako vojak celil. Prave v tejto casti
ma oslovilo vyvdzenie jednotlivych hlasov a farebna
kombindcia zvuku Akhmetovej, Fancovica a Ubukatu. V 1. a 3.
Casti som obcas mala pocit, ze huslovy part zanika pod
intenzitou saxofénového a violoncelového zvuku. V 3. casti
Vivace — Tranquillo — Vivace bolo krasne poctvat ako Akhmetova
i Ubukata nechavaja Fancovicovi slobodu volne hrat svoj part,
mohli sa tak naplno prejavit Fancovicove hraéske kvality, ktory
sa okrem Kklasickej hudby venuje ihudbe jazzovej
a improvizacnej.

Vyvrcholenim koncertu bola  Kuchynskd  revue
Bohuslava Martini. Ken Wassim Ubukata vnej odlozil
violoncelo a ujal sa dirigentskej palicky. Na podium prisli d'alsi
clenovia SF. Ladislav Fancovic sa usadil za klavirom. Bozidara
Turzonovova sa zhostila rétorickej casti diela. Kuchynskii revue
som pocuvala vjej domacom prostredi, v kuchyni. Po dlhej
dobe mi bolo pocas tychto online streamovanych koncertov
veselo a lahko, zabudla som na pandémiu, na to, ako ma Stve,
ze nemodzem ist na koncert do saly... Ta Kuchynski revue sa
umna v kuchyni rozvalila ako doma, jej rytmy boli hravé,
Turzonovovej rozpradvanie ma vtiahlo do avantgardného sveta,
do tej lahkosti, ktortt Pariz tak zufalo potreboval po jatkach
prvej svetovej vojny. Rozosmiali ma milostné Sarady
kuchynského nacinia. Zrazu sa mi chcelo tancovat ana
Bozidare som videla, Ze ona by tiez najradsej odhodila dekérum
a zatancovala si na ta zivelnt hudbu charleston.
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Ked sa koncert skoncil, mrzelo ma jediné, Ze nemozem
nahlas tymto interpretom a pani Turzonovovej zatlieskat.
Zatlieskat za to, Ze na chvilu som vd'aka nim zabudla na to, aky
tazky je zivot v pandémii, ze tak ako skladatelia povojnového
Pariza vdychli hudbou lahkost do vojnou zdevastovaného
sveta, sa im podarilo vdychnut Tahkost do naSich sivych
pandemickych dni.
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Bc. Michal RADOSINSKY
1. ro¢nik Mgr. stadia
Katedra vokalnej interpretacie

AKO DALEJ?
Rozhovor s Pavlom Kubdriom

Uspesni slovenski spevici spievajil po celom svete a zikonite si vimajii i to, ¢o sa deje
mimo podia. Na§ zdpadny sused, Ceskd republika, v minulosti nazjvany
konzervatérium Eurdpy, nds niiti zamysliet sa na tym, ako sa dd zlepsit domdca scéna.
Ako tito problematiku v suvislosti aj s covidovou situdciou vnimajii samotni
interpreti? To ndm povie Pavol Kubdii.

Ako prebiehali skusky na Dona Giovanniho v Prahe? Boli
$pecialne opatrenia v divadle? SkuSobny proces prebiehal pod
prisnymi opatreniami. Divadlo pravidelne testovalo vSetkych
svojich zamestnancov, ked sme nespievali, povinnostou boli
nasadené respiratory, pred vstupom do divadla sa denne
merala teplota, na kazdom rohu cihali stojany s automatickym
davkovacom dezinfekcie. Takymto usilim divadlo dokazalo
zaistit, ze ansamblové skusky, ako aj ,aranzovacky” prebiehali
viac-menej v normalnom rezime. Problémy nastali v neskorsej
faze sktisania, kedy sme uz pri rezijnych skuiskach potrebovali
zbor a orchester. Kvoli vlddnym opatreniam sme preto boli
nuteni skusobny proces pred jeho zdverecnou fazou nahle
ukoncit. Divadlo vsak reagovalo velmi pruzne a prakticky
okamzite zacalo hladat nahradny termin finalnych skusok
a premiéry, ktord bude v Zivom prenose vysielat Ceské
televizia (CT Art).

Ktoré inscendcie pripravuju v Prahe pre pripadné uvol'nenie
opatreni a otvorenie divadiel? Myslim, ze chystajiu Rossiniho
Barbiera. Avsak Praha, a to treba zdoraznit, pontika divakom
neustdle najrozmanitejSie online koncerty. Na strankach
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divadla bol napriklad uverejneny aj zaznam z obidvoch
premiér novej produkcie Rigoletta.

V ¢om vnimate najvicsi rozdiel v Cechach a na Slovensku pri
pohlade na podporu umelcov zo strany divadla? Nemyslim
teraz financnu stranku, ale umelecky mentoring, pripadne
online sedenia a podobne. Neviem to celkom presne porovnat.
Vplyva na to aj pozicia spevaka, ¢i je solista internistom alebo
externistom. Ja osobne na Slovensku aj v Cesku hostujem, ¢o je
v tejto covid dobe nevyhodou. Myslim si preto, Ze internisti
moézu najst v divadle vacsiu oporu. Z pozicie hostujiceho
umelca mozem vsak jednoznacne povedat, ze pri porovnavani
fungovania domacich kulttrnych institdcii s ¢eskymi, sme na
tom, bohuzial, horsie. V skutocnosti sa tazko popisuje, aky
faktor v tom zohrava kltucovu ulohu, pretoze do vela veci
clovek nevidi. V zasade ale plati, ze o tom, ako sa v divadle
pracuje, aka je vnom atmosféra a pracovné podmienky,
hovoria predovsetkym vysledky — cize pocet uvadzanych
produkcii alebo koncertov, respektive ich spristupnenie
divakom, ¢i uz formou televizneho prenosu, online
streamovania, uverejnenia video zaznamu. Podla poctu
opernych premiér a koncertov, ktoré sa uskutocnili v case
pandémie, to vyzera tak, Ze v Cesku je vela veci nastavenych
lepsie v porovnani so Slovenskom. Mam pocit, Ze sa
zainteresovani [udia viacej snaZia, viacej chct tvorit a pomocou
umenia aspon trosku upokojit a optimistickejSie nastavit
spoloc¢nost v tychto nelahkych casoch.

Myslite si, Ze nové vedenie SND prinesie razantné zmeny vo
vedeni iinscenacnej praxi, myslim pocet novych premiér
i vdcsiu navstevnost divadla? Dufajme. Primarnou tlohou by
malo byt prilakanie [udi do opery. Nemyslim si, Ze je nutné za
kazdt cenu zvySovat pocty novych inscenacii (vzhladom na
celkovti ekonomiku, a tak aj na moznosti divadiel). Dolezity je
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skor dobry dramaturgicky plan a kvalita jednotlivych
inscenacii.

Podielate sa ina slovenskom hudobnom projekte ¢i
premyslate o nejakom vlastnom? Momentalne nie. Vlastne
nad ni¢im konkrétnym ani neuvazujem. V SND som sa mal
koncom tejto sezony predstavit v novej inscendcii Figarovej
svadby. Zial, zasiahla vys$sia moc a vedenie presunulo premiéru
produkcie predbezne do sezony 2024/2025.

Dakujem za rozhovor.

W. A. Mozart: Don Giovanni, ND Praha, 2021, Pavol Kubdii (Don Giovanni, vlavo), Milo$
Hordk (Leporello), foto: Jan Pohribny
Zdroj Internet
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AFA9

Jakub OSMERA
3. ro¢nik Be. studia
Katedra vokalnej interpretacie

Vidensky Lohengrin
aneb
kam se ztratil Herr Beczala?

. Trpélivost, trpélivost, a jesté jednou trpélivost, to je nase
strategie,” kdysi prohlasil rusky general a vojensky spisovatel
Alexej Nikolajevi¢ Kuropatkin. I v takovém duchu se nesl vecer
premiéry jiz 24. nastudovani jedné znejznaméjsich oper
Richarda Wagnera Lohengrin ve Videnské statni opefe.

Divdci, kteti za svtij listek zaplatili stovky eur, se jiz ve
svych sedackach neklidné pokrucovali a néktefi dokonce
odchazeli. Jako blesk z ¢istého nebe se ovsem po ptil hodiné od
planovaného zacatku pfedstaveni zjevil na scéné umélecky
feditel opery Dominique Meyer, ktery prinesl rovnou dvé
Zpravy.

Nejvetsim zklamanim vecera se zajisté stala absence
tenora svétového renomé Piotra Beczaly, ktery mél ztvarnit
hlavni tenorovou postavu Lohengrina a mél byt i pri
poloprazdno vyprodané premiéfe nejvétsSim lakadlem celého
predstaveni. Beczalu zastoupil Klaus Florian Vogt. Némecky
Heldentenor se stastnou shodou okolnosti nachazel
v Bayreuthu a v minulosti jiz na scéné Videnské statni opery
titulni roli Lohengrina nastudoval. Kviili povétrnostnim
podminkam Vogtovi zrusili let a do Vidné nakonec pficestoval
autem na posledni chvili.
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Druhou nemilou zpravou bylo zpozdéni dirigenta
Valerie Gergijeva, ktery jiz v ouvertufe od mezindrodné
zastoupeného publika obdrzel hlasité vybuceni jesté predtim,
nez kralovsky hlasatel zvolal: ,Hort! Grafen, Edle, Freie von
Brabant!”

Foto Michael Pohn

Debut na scéné Videriské statni opery vroli Elsy
z Brabantu si odbyla mlada a jevistné neprehlédnutelna
sopranistka Cornelia Beskow. V arii prvniho jednani Einsam in
triiben Tagen nalezla Beskow dostate¢cnou dramatic¢nost a
vyrazovou presvédcivost. Nasazeni pocatecniho ténu fraze
,des Herzens tiefstes Klagen” bylo jemné intonacn€ nepresné. Ve
frazi ,weit in die Lifte schwoll,” kde drzi sopranistka ptsobivy
vysoky tén ponc€kud seviené, coz je i vzhledem k véku
sopranistky a ndrocnosti partu zcela pochopitelné a neskodilo
by v jejim pfipadé zatazeni lyri¢téjSich roli do repertoaru, které
by jejimu hlasu vice prospély. I pres drobné nedostatky svédska
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sopranistka prekvapila predevsim bezchybnou némeckou dikei
a osobitym projevem.

Jako Ortrud, manZelka brabantského hrabéte, se
predstavila americka sopranistka Linda Watson. Zajimavosti
je, ze Watson debutovala ve Vidernskeé statni opefe ve stejném
roce, ve kterém se narodila piedstavitelka Elsy Cornelia
Beskow. I presto, ze Watson oplyva voluminéznim hlasem,
dokazala odlisit Siroké fraze a predvedla nékolikrat za vecer
lahodné barevné sotto voce. Vokalni projev Watson ve
vypjatych pasazich ovSsem mnohdy navozoval pocit tzv.
wackelnde Stimme, jimz se v rakousko-némeckém prostredi
oznacuje hlas, ktery se jiz od stfedni polohy vyse zda byt
pomérné zatézkany a pri dlouze drzenych vysokych ténech
plisobi nestabilnim az tfesoucim se dojmem.

LotySsky barytonista Egils Silin$ jakozto Friedrich
z Telramundu vokalné exceloval a dokonale zvladl roli
Brabantského hrabéte. Oslnil medovée temnym barytonem a ve
vyssich polohach se jeho hlas velmi podobal Dmitriji
Hvorostovskému. Jeho Und hoffe Sieg nach rechtes Lauf
v 1. déjstvi bylo technicky bezchybné a zazpivané s patticnou
dramaticnosti.

Ain Anger pfedstavitel krale Heinricha dostal
publikum svym basem profondem a noblesou. V arii krale Mein
Herr und Gott pévec s pfehledem zvladnul spodni polohu
s dokonalou lehkosti, a pfitom plnym zvukem, a to pfedevsim
na slova , zugegen seist!” a ,klar erweist!” Solidni vykon prevedl
také Daniel Boaz jako kralovsky hlasatel.

Zachrancem celého predstaveni se stal Klaus Florian
Vogt, ktery ohromil publikum arii Lohengrina 3. jednani: In
fernem Land, unnahbar euren Schritten. Vogtovo ,es heisst der
Gral” se neslo jako vybrouseny diamant az do posledni rady.
Jako jediny nedostatek bychom mohli oznacit nedostate¢nou
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vyrovnanost hrudniho a hlavového rejstiiku coz bylo patrné
slySitelné nejen v nizsich, ale i ve vySsich polohach.

Foto Michael Pohn

V porovnani inscenaci Videnské statni opery a
prazského Narodniho divadla (premiéra roku 2017) mne ze
scénického hlediska zaujalo vice prazské nastudovani, ackoliv
soubor ND v Praze nedisponuje tak vysokym finan¢nim
rozpoctem a obrovskou scénou jako Videriska statni opera.
Nutno vyzdvihnout, Ze ve srovnani byl dokonce sbor ND
v Praze lépe pripraveny jak po pohybové, tak po pévecké
strance. V pripadé videnského nastudovani ptisobily bavorské
lidové kroje nevkusné a doslova ubiraly na dastojnosti hlavnich
postav opery i sboru. Zvukoveé sladény orchestr Videriské statni
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opery fizeny Valerijem Gergijevem nabidl prostor vyniknout
solistim a strikiné se snaZzil dodrZovat tempova i dynamicka
oznaceni, coz je na ¢eské poméry v divadlech naopak vzacné.

Zaveérem lze Fici, ze videniska premiéra s sebou prinesla
fadu prekvapeni, ale také zklamani. Umélecké vedeni Videnské
statni opery se mohlo naplno presvédcit o tom, Ze vybér
zadaného operniho titulu nemusi byt hlavnim ukazatelem
prilakani nejvétsiho poctu divaki a spisSe se v dnesni dobé ceni
v opernich domech kvalita nastudovani. Inscenace Andrease
Homokiho vyvolala u divakti pfedevsim negativni nazory a
diskuze, a to predevsim diky vybéru kostymti a zasazenim déje
do netradi¢niho lesniho prostiedi ¢imZ je reZisér Homoki
specificky. Tahouny celého predstaveni se stala mlada
debutantka v roli Elsy Cornelia Beskow a némecky tenorista
Klaus Florian Vogt, jenz zaskakoval za indisponovaného Piotra
Beczalu.

Premiéra: Videnska statni opera

Obsazeni:
Némecky kral Ain Anger
Lohengrin Klaus Florian Vogt

Elsa z Brabantu
Friedrich z Telramundu,

Cornelia Beskow

brabantsky hrabé Egils Silins

Ortruda, jeho manzelka Linda Watson
Krélovsky hlasatel Daniel Boaz
Orchestr a sbor Videnské statni opery

Dirigent Valery Gergiev
Rezisér Andreas Homoki
Scéna Wolfgang Gussmann
Osvétlent Franck Evin
Dramaturgie Werner Hintze
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AFA9

Bc. Tatiana BOBEKOVA
2. roénik Mgr. stadia
Katedra strunovych nastrojov

Zivot Rudolfa Barshaia podl'a Olega Dormana

Pred istym ¢asom sa mi dostala do riik vel'mi zaujimavd kniha. Kedysi ako zacinajiica
violistka som sa snaZila ndjst, spoznat doposial pre miia nezndmych interpretov a
kompozicie pre tento ndstroj. Uz ako huslistka som preferovala doby skor minulé, co sa
interpretdcie tyka a zaujimala som sa o hudbu 20. storocia, co sa dlho plinovanym
‘vrechodom’ na violu len prehibilo. Takymito cestami som spoznala Rudolfa Barshaia.

Rudolf Barshai (1924 - 2010) bol nielen Gzasnym
huslistom, violistom, ale aj dirigentom, zakladatelom
komorného orchestra, skladatefom, na ktorého kariérny vyvoj
mal vplyv jeden z najvacsich skladatefov 20. storocia Dmitrij
Sostakovi¢. Pochadzal z nie velmi majetnej, ale inteligentnej
zidovsko-kaukazskej rodiny. Jedného dna prisiel do Skoly
riaditel  kalininskej hudobnej sSkoly robit nabor do
chlapcenského  zboru, do
ktorého vybral spolu s inymi
chlapcami aj Barshaia. Raz
vecer iSiel po skuske tmavou
chodbou umeleckej skoly
a odrazu zapocul hudbu, ktora
ho  absolutne  ochromila.
Zastavil vedla triedy, z ktorej
pocul zvuk, potom potichu
pootvoril dvere, kde videl sediacu ucitelku hrat na klaviri. Ked
ho uvidela, zavolala ho do triedy, aby poctval. Ked dohrala,
spytal sa: ,,Co ste to hrali?” Ona odpovedala: ,, Beethovenovu
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sondtu mesacného svitu.” Ked prisiel domov, povedal otcovi:
., Oci, kitp mi, prosim, klavir. Chcem sa ucit hudbe. Teraz som také
pocul... Chcem hrat tii hudbu.” Klavir mu sice nekupil, bol drahy,
ale zato priniesol huslicky. Vtedy sa skoncilo jeho detstvo.s2
Ked mal mlady huslista 12 rokov, otcova sestra v Moskve ho
odviedla ,ukazat sa” jednému zucitelov - Asherovi
Wulfmanovi. Ten pocul, ze chlapec hra cisto, melodicky, ma
talent, ale, zial, na svoj vek hral velmi jednoduché skladby
oproti rovesnikom. Poslal ho domov, aby mu rodicia nasli inti
profesiu. V tom veku to bolo pre chlapca zdrvujtce. Po istom
Case sa ale rozhodol, Ze dosiahne svoje. ISiel do obchodu
snotami, vybral si novy notovy material — rozne etudy
a Bachovu Sicilianu a sam zacal kazdé rano pred skolou a v noci
cvicit. Ked bol pripraveny, oznamil rodi¢om, ze znovu chce ist
za Wulfmanom. Rodicia museli usttpit, aj ked neboli nadsen,
chlapec bol vSak neodbytny.'® Pan ucitel bol tentokrat
prekvapeny chlapcovou hrou, pytal sa, ¢i sa naozaj sam naucil
tak hrat. Uz vtedy bolo zrejmé, ze chlapec ma obrovsky talent
aj vytrvalost. Na prijimacom pohovore ho okamzite zobrali nie
ako ziaka hudobnej skoly, ale na uciliste.’® Tam pracoval
s vynikajacim nemeckym profesorom Zvi Zeitlinom, ziakom
Leopolda Auera. Potom sa zacala druha svetova vojna a skolu
museli evakuovat. Barshai sa dostal s rodinou do uzbeckého
Taskentu, kde docasne sidlilo Leningradské konzervatérium.

182V Rusku a aj v mnohych inych postkomunistickych krajindch do dnesnej doby ostala
vynikajtica moznost, ako pripravit mladé talenty na ispesnti hudobnt kariéru, a tou st
Centrdlne hudobné skoly pri konzervatdridch, ktoré funguju formou gymnazia. Zaujemcovia
vykonajut talentové skuisky, na ktorych dieta musi ovladat podstatne viac nez na
oby¢ajnej hudobnej 8kole, didakticky rozdiel je aj niekolko roénikov. Osnovy ZUS na
Slovensku spifiajii na prijatie do 1. ro¢nika 3koly pri uéiliti Gnesinych v Moskve azda zo
6. ro¢nika. Kritéria kedysi boli niekolkonasobne prisnejsie.

18 Vtedy rodina Barshaiovcov zila v Meste Kalinin, ktoré je od Moskvy vzdialené vyse
1000 km.

18 Hudobné uciliSte v Rusku je v stredoeurépskom ponimani stredna skola,

t. j. konzervatérium.
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Tam mal moznost spolupracovat s dalsSim Auerovym ziakom
Juliusom Eidlinom. Po vojne sa vratil naspat, nastapil na
Moskovské konzervatérium.'®> Hned prvy rok sStadia mal
Barshai velkui viziu zalozit kvarteto, ale bol problém bol
s violou. V tej dobe viola nebola popularnym nastrojom, na
violu sa hlasili slabi huslisti, nastroj sa neuznaval ako
rovnocenny s ostatnymi, spifial Glohu generalbasu a rytmu,
o ¢om svedd¢i aj nedostatok notového materialu. Tento dovod
donutil Barshaia ujat sa nepopuldrneho nastroja a od 2. ro¢nika
sa venovat Studiu v novootvorenej triede Vadima Borisovského
(1900 — 1972) povazovaného za zakladatela ruskej violovej
skoly. Tak vzniklo zname Borodinovo kvarteto. Jeho zasluhou
vznikol v roku 1955 aj Moskouvsky komornyj orchester. Ako dirigent
hostoval Barshai v mnohych svetovo uznavanych orchestroch,
ako je Londynsky symfonicky orchester, Ndrodny orchester
Franctizska, Orchester BBC, Metropolitan orchestra, Symfonicky
orchester v Koline a Stuttgarte, po emigracii v rokoch 1978 —
1981 bol umeleckym riaditelom Izraelského komorného orchestra,
séf dirigentom vo Vancouverskom symfonickom orchestri
a spolupracoval s takymi solistami, ako boli David Oistrakh,
Mstislav Rostropovic, Isaac Stern a mnozstvo inych.

Dal$im  milnikom v Zivote Barshaia  bolo
komponovanie. Svoje rané prace konzultoval s Dmitrijom
Sostakoviom,!% Sergejom Prokofievom ainymi. Prave
Sostakovi¢ ho podporoval v éinnosti. Jeho celoZivotnym dielom
a prinosom pre spolocnost sa stali dokoncenie Bachovho
posledného diela Umenie fiigy a Mahlerovej 10. symfonie.

185 Konzervatorium je vysoka skola.
18 Barshai patril k natolko blizkym Tudom Dmitrija Sostakovi¢a, Ze v pripade choroby &
smrti bolo jeho tilohou dokomponovat diela velkého skladatela.




al
Clenovia Borodinovho kvarteta s Dmitrijom Sostakovicom

Zdroj https://friendsofchambermusic.ca/borodin-quartet-is-the-terroir-of-

Kniha, ktortt napisal rusky rezisér, scendrista
a prekladatel Oleg Dorman (1967, Moskva), vznikla na zaklade
rozpravania a tvorby filmu s obdobnym nazvom. Jej hodnota
spociva v pamadtiach a pribehoch srdéznymi umeleckymi
osobnostami tej doby, v presnom opise prace orchestrov a ich
dirigentov, umozni blizsie pochopit politickd situaciu tej doby,
ktora v konecnom dosledku Barshaia donttila emigrovat,
o vzniku uzasnych kompozicii, umeleckych telies, priblizuje
vnutorny svet umelca.
Oleg Dorman (1967) je rusky
dokumentarista, scenarista
a prekladatel. =~ Vroku 1993
absolvoval Gerasimovov instittt
kinematografie v Moskve.
Dorman je znamy najma filmami
Slovo za slovom (Podstrochnik,
2009) a The Note, zivot Rudolfa Barshaia (Nota, 2011), ktory
neskor vydal aj kniZne. Recenzie médii na Dormanove diela st

na webovych strankach ruského vydavatelstva Corpus.
http://www.corpus.ru/authors/dorman-oleg.htm
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AFA9

Bc. Barbora SIMANOVA
2. ro¢nik Mgr. Studia
Katedra dychovych nastrojov

Operny Janosik vo filmovej verzii

Tesne po uvedeni Suchonovej Kriitriavy zacal na svojej
novej opere pracovat i skladatel Jan Cikker. Opera Juro Jinosik
vznikala v rokoch 1950 — 1953 na libreto Stefana Hozu, autora
aj libreta ku Kriitriave. Cikkera Hozovo libreto zaujalo, Janosika
sice vykresluje ako hrdinu, no neprenechava mu Zziadne
nadprirodzené schopnosti.

Dr. Gustiv Papp, operny predstavitel’ Jura Janosika si vo filmovej verzii zahral
grofa Palugyaya
Zdroj Juro Janosik - opera 2/2 - YouTube

Opera mala premiéru v SND v roku 1954 pod taktovkou Tibora
Fresa. Cikker Hozovo libreto obdaril mimoriadne dramatickou
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ado detailu premyslenou symfonickou hudbou, ktorti si
dopredu zadelil do komplikovanej cyklickej formy symfonickej
suity. Opera disponovala nielen hudobnymi prvkami
impresionizmu a expresionizmu, ale tiez fudovej piesne, ¢o
malo tuspech u publika. Cikker vytvoril plnohodnotné
umelecké dielo, s vyzretou skladatelskou recou modernistu
s autentickym slovenskym folklérom.

Ako reakcia na tispesné operné predstavenie vznikla
vroku 1987 filmova adaptacia opery Juro Jinosik. Filmovu
verziu je dnes mozné najst na internetovej video platforme
YouTube, i ked len ako piratsku verziu filmu. Film vytvorila
Ceskoslovenska televizia pod vedenim reZiséra Jozefa Zachara
a dramaturga Jaroslava Meiera. Po hudobnej stranke sa
o vedenie postaral hudobny rezisér Leos Komdrek, dirigent
Ondrej Lendrd a zbormajster Pavel Prochdzka.

Uvedenie opery vo filmovej podobe ma svoje Specifika.
Na vynikajtcej tirovni je hudobna nahravka, o ktorti sa postaral
Symfonicky orchester Ceskoslovenského —rozhlasu spolu so
Slovenskym filharmonickym zborom a vynikajucimi solistami, ako
Frantisek Livora, Lubica Rybarska ¢i Gustav Papp. Prave
doktor Gustav Papp bol aj pri premiére opery, kde stvarnil
postavu Janosika i napriek kriepkam s libretistom Stefanom
Hozom, ktory trval na tom, zZe sam stvarni postavu Janosika aj
napriek tomu, Ze s tym Cikker nesuhlasil, a to predovsetkym
kvoli Hozovej zavalitej postave a hlasovej typoldgii.

Nie stastné je pouzitie ¢cinohercov na obraze, ich hlasy
a mimika tvére nie vzdy koreSpondujii, nie st synchrénne,
vytvara to skor komicky ako profesiondlny umelecky dojem.
Vo filme ndjdeme tieZ chybu, ktort si zrejme produkcény tim
neuvedomil. Kedze bol Janosik popraveny v marci
v Liptovskom Mikulasi, je vylicené, aby koncom zimy na
Liptove vladlo letné pocasie bez snehu.
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Lubomir Paulovi¢ ako Juro Janosik, naspievhl Fero Livora
Zdroj Juro Janosik - opera 2/2 - YouTube

Kedze je opera urcite jednym z najvyznamnejsich
umeleckych prejavov aje spojenim vsetkych umeleckych
zloziek, dokonca ma na Slovensku relativne Siroké publikum,
je smutné, ze v tejto sfére dostatocne neprezentujeme tvorbu
slovenskych skladatelov, ktori vytvorili kvalitné a vynimocné
umelecké diela. Umelecka tvorba je nepochybne jednym
z dolezitych prejavov narodnej identity a hrdosti, ktora u nas
stagnuje, ¢o bude mat zrejme vplyv na vnimanie narodného
kultarneho dedicstva u dalsich generacii.
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AFA9

Bc. Barbara TOLAROVA
1. ro¢nik Mgr. stadia
Katedra orchestralnych nastrojov

Fidelio v Olomouci

Moravské divadlo Olomouc 24. 4. 2021
Hudebni nastudovani: Miloslav Oswald
Rezie: Josef Novak

V tomto vice nez rok trvajicim pandemickém obdobi a
snim priisné spojenymi zdkazy rtizného druhu s tézkym
dopadem na kulturni déni, pro mé bylo velkou cti, Ze jsem
mohla byt pfitomna na premiére jediné Beethovenovy opery
Fidelio. Uskutecnila se 24. 4. 2021 v 19.30 hodin v Moravském
divadle Olomouc (déale jen MDO) a Siroké vefejnosti byla
zpristupnéna prostfednictvim zaznamu pfimého pfenosu
zprostredkovaného teamem TV Noe. Volba tohoto titulu byla
ptvodné zamérem oslavy 250. vyroc¢i narozeni L. van
Beethovena, které pripadalo na minuly rok, ovsem okolnosti
zapficinili odsunuti premiéry az na tento rok, a to jesté stale
v omezenych podminkach.

Zajimavosti je, Ze Beethovenova jedind dokoncena
opera nesla ptvodné jméno hlavni Zenské hrdinky - pod
nazvem Leonora méla premiéru roku 1805 a o rok pozdéji
skladatel uvedl revidovanou verzi snové pfepsanou
predehrou. Teprve vkvétnu 1814 se svelkym uspéchem
uskutecnila premiéra Fidelia.

Ja osobné jsem se k prilezitosti zticastnit se jako jeden
ze dvou neoficialnich divakt a posluchacti dostala diky tomu,
ze je vtomto divadle zaméstnany mtj manzel, dale také
samozrfejmé pod podminkou aktudlniho testu na Covid-19.
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Tudiz vSak jsem i nestrannym pozorovatelem a posuzovatelem
toho, jak si soubor MDO v této, pro né vice nez rizikové dobé
(ano, mnohdy je to dokonce otazka existence souboru) umi
prosadit svoji ,nenahraditelnost”. Nutno podotknout, Ze jsem
dlouho pochybovala, protoze i Narodni divadlo Brno, které
oproti MDO disponuje pevnéjsim, nejen finan¢nim,
zakotvenim, musi vyvijet velkou snahu o udrzeni si svého
,puncu” neodmyslitelné soucasti kazdodenniho kulturniho
zivota pro co nejsirsi spektrum priznivct. A jakkoli se mi
logistika managementu v MDO zdala neefektivni, snad pravé
Zivy prenos opery Fidelio pfitdhl pozornost nejen skalnich
priznivct, ale také osob, které mohou existenci tohoto souboru
vyrazné podporit.

Jakub Rousek v iilohe Florestana
foto Jan Prochdzka
Zdroj internet
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Operu Fidelio jsem nikdy predtim neslySela, ale protoze
znam orchestr MDO, at uz z pozice posluchace predstaveni
navstivenych v minulosti, ¢i jako ,hostujici koncertni mistr” pfi
premiéfe Mozartovy opery Cosi fan tutte, predem jsem si
vytvorila predstavu o tom, jaky vysledek, se vSemi (kolegové
odpusti) uméleckymi limity a neopomenutelnou dlouhou
odmlkou od vefejného vystupovani, mam ocekavat. Musim
fict, ze jsem byla velice mile pfekvapena. Netusim, jakou mérou
u mé zapusobil fakt, Ze jsem vice nez rok nebyla na zadném
predstaveni, v korespondenci s vySe zminénym jiz predem
vytvofenym skeptickym pohledem na véc. Avsak, kromé
prvotniho zavahani v lesnich rozich, kdy byli hraci postaveni
pred nelehkou situaci ,nasad a hraj”, byl vykon orchestru nad
ocekavani energicky, precizni, soustfedény a pres akustické
obtize spojené s architekturou divadla i zvukové vyvazeny.
Uprimneé si myslim, Ze by ,nepovedeny” prvni akord ani zadny
oficialni kritik nemusel zminovat. VSichni, kdo se nékdy ocitli
v podobné situaci, védi, Ze je tézké to zvladnout bez zavahani
na jakykoli ndstroj, natoz pak na lesni roh. Zdalo se, ze dirigent
Miloslav Oswald, ptes svij typicky odmeéfeny postoj, orchestr
motivuje k lepsSimu vykonu, nez na jaky je obycejné zvykly.
Orchestr exceloval zejména v co do narocnosti interpretace
vyhlaSené predehte Leonora IIl. zatazené pred posledni obraz,
zvlasté zodpovédné se svého partu zhostili hobojistka Barbora
Tomeckovd a flétnista Milan Brecka.

Opera je tvorena uzavienymi péveckymi Ccisly a
mluvenou prozou. Nakolik rezijnim zdmértim nerozumim a
také jsem vtomto sméru neméla nejlépe situovanou pozici
v divadle (sedéla jsem téméf na misté osvétlovacti, tedy dobry
vyhled na orchestr, nikoli vsak na jeviste), velice jsem ocenila
volbu prekladu prézy do cestiny. V péveckém i hereckém
vykonu se skvéle projevili Barbora Refichovd (Fidelio/Leonora) a
Jifi Pfibyl (Rocco), slabsim dojmem pak ptisobil Jakub Rousek
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(Florestan), jehoz prvni vystup situovany na uplném zacatku
druhé poloviny (tedy po pauze) kolegy nastavenou latku shodil
o nékolik pricek dold. Pozitivné na mé zapusobil Oswaldtv
citivy doprovod zpévakt s prihlédnutim k obtiZnosti
zpivaného partu.

Moravské divadlo v Olomouci
Zdroj https://olomoucka.drbna.cz/zpravy/kultura/20293-moravske-divadlo-olomouc-musi-kouli-

narizeni-znovu-odlozit-premieru-opery-fidelio.html
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AFA9

Tatiana KORIMOVA
2. ro¢nik Be. Stadia
Katedra orchestralnych nastrojov

Bez publika

I ked’ pandemickd situdcia umelcom a umeleckej scéne prilis nepraje a ,,publikum” sedi
doma za pocitacom, mozZeme sa vsak takto dostat’ na koncerty, ku ktorym by sme za
normdlnych okolnosti mozno nemohli. Jednym z takijchto koncertov bol Koncert bez
publika v Slovenskej filharmonii, ktory sa uskutocnil 12. mdja 2020. Jednou z vyhod
online koncertov je, Ze sa k nim moZzete kedykol'vek pohodine vratit.

Toto podujatie som sledovala nazivo pred rokom, no
teraz mi prislo vhod, vypocut si koncert opat. Hlavnymi
protagonistami vecera boli flautistka [vica GabriSovd a organista
Marek Vrdbel. Vich podani zazneli skladby réznych Zanrov
a stylov.

Na tivod koncertnu sient rozoznela skladba Longpontské
zvony zcyklu 24 Pieces en style libre, op. 31 franctuzskeho
skladatela Louisa Viernera (1870 — 1937). KedZe organ ako
koncertny nastroj obdivujem najmé pre jeho mohutny zvuk,
skladba ma oharila. Pochvadlit musim zvukarov
a kameramanov, ktori zaistili kvalitny prenos. Druhou
skladbou vecera bol Syrinx Clauda Debussyho (1862 — 1918) pre
solovt flautu. Aj ked GabriSova disponuje plnym a farebnym
ténom, vyskytol sa tu prepad zvuku — od mohutného organa
po solova flautu, ktora dokonca hrala v jemnejSom
dynamickom odtieni. V interpretcii tejto skladby GabriSova
ukazala svoju nesmierne pestrd dynamickd paletu a dokonalt
prstov techniku.
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Ivica Gabrisovd a Marek Vrdbel

Zdroj https://bratislavaden.sk/kultura-podujatia/koncert-bez-publika-ivica-gabrisova-marek-
vrabel/

Od impresionizmu sa koncert v dalSej skladbe
prehupol do baroka a zaznela Sondta h mol pre flautu a cembalo
(organ), BWV 1030 od J. S. Bacha. Toto dielo sa povazuje za
interpretacne najnarocnejSiu sonatu spomedzi vSetkych
Bachovych flautovych sonat. Solistka sa jej zmocnila
s nadhladom, eleganciou a hlavne Sarmom, ktory je pre jej hru
typicky. Rychle casti zazneli mozno o nieCo pomalSie ako
zvycajne — podla méjho nazoru kvoli akustike, ktora prilis
nepriala pregnantnej rychlej artikulacii. Prispel k tomu urcite aj
fakt, Ze sprievod je pisany v originali pre cembalo, ktoré ma
ostrejsi a konkrétnejsi ajasnejsi zvuk ako organ. V znameni
flauty sa niesla aj nasledujtica cast koncertu, kedy zaznela
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Meditdcia nad textami Jacopone da Todiho pre flautu a organ Ivana
Parika (1936 — 2005). Skladba bola skuto¢ne meditacného,
pokojného charakteru. Nasledovalo opat dielo pre flautu sélo,
bola to Sonata appassionata fis mol, op. 140 od nemeckého
skladatela Sigfrida Karg-Elerta (1877 — 1933). Toto dielo napriek
kratkosti prindsa plejadu vSetkych prvkov flautovej hry od
plynulého vydychu v legate az po brilantnt prstovu techniku.
Nasledovalo interpretacné umenie Mareka Vrabela, v skladbe
Sladké okovy lasky, z cyklu Labyrint svéta a rdj srdce od ceského
hudobného skladatela Petra Ebena (1929 - 2007). Ako
absolventke Janackovho konzervatéria v Ostrave je mi hudba
ceskych skladatefov velmi blizka, skladba nebola vynimkou
askvela interpretacia umelca cely dojem podciarkla.
Predposlednou skladbou vecera bola Rapsddia pre flautu a organ
od nedavno zosnulého amerického skladatela Johna Weavera
(1937 — 2021). Skladba ma, zial, neoslovila, mozno aj pre casté
disonantné intervaly bez harmonického vytstenia. Vydarenou
bodkou koncertu boli casti Antickej suity sicasného anglického
skladatela Johna Ruttera (1945). Ked'ze skladba nie je obsahovo
zavazna, dochadza v nej k akémusi oscilovaniu medzi umenim
a gycom. GabrisSova a Vrabel dokazali tuto hudbu zahrat
jednoducho, a pritom nesmierne elegantne.
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Asuko MAEDA
1. ro¢nik Mgr. stadia
Katedra vokalnej interpretacie

Emotional Ermonela Jaho in Puccini’s Madame Butterfly

My critique is about the opera “Madama Butterfly”, composed by G.Puccini, performed
at the Royal Opera House in 2017. I chose this topic because I'm studying the role of
Cio-cio-san from “Madama Butterfly”. When I first watched this opera in Japan, I was
very impressed by the music. I had only seen “Madama Butterfly” directed by a
Japanese director in Japan. Therefore, I'm very interested in how “Madama Butterfly”
is performed abroad. I chose this opera for these two reasons. In this essay, I will give
my opinion with a particular focus on stage production and singers.

The first thing that impressed me was that the stage
well expressed the traditional atmosphere of Japan. In Act 1, I
thought that the background on the stage which included a
“fusuma”, a Japanese style door, expressed successfully an
authentic Japanese style of architecture. The change in the color
and pattern of the lighting projected on the “fusuma” expresses
how time changes in a very easy-to-understand manner. In Act
2, I thought that an “amado”, a Japanese style shutter, was
shown, not the “fusuma”. A “fusuma” is made of thin Japanese
paper, while the “amado” is made of wood only. Therefore, the
“fusuma” allows light to pass through, but the “amado” does
not. I think the reason why the stage set showed an “amado” in
act 2 was to express the feeling of Cio-cio-san. This is because
in act 2, Cio-cio-san is waiting for Pinkerton's return at their
house in Nagasaki and she is feeling very lonely. However, in
the latter half of the act 2, when Sharpless brought a letter from
Pinkerton to Cio-cio-san, it changed from an “amado” to a
“fusuma”. I think the reason is that she thinks Pinkerton is back
and her feelings change from loneliness to joy. In act 3, I found
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the way in which the sunrise was beautifully shown with the
use of stage lighting on the “fusuma” impressive. The sun rises
from the east. Thus, it was bright from the right side of the
stage. The whole color slowly changed. When Kate first
appeared, Kate’s appearance was only shown in the shadows
on the “fusuma”, so I thought that the use of western-style
clothing was a powerful symbol. After Kate, Sharpless and
Pinkerton return, the “fusuma” turns into an “amado” again.
After that, in the scene where Cio-cio-san is “seppuku”, which is
Japanese for suicide, an “amado” disappears and cherry
blossoms are installed. I thought this was a very painful and
beautiful production. At the end of the act 3, only the scene
where she commits “seppuku”, there are two stages. Cio-cio-
san’s child is playing on the upper stage while Cio-cio-san, who
commits “seppuku”, is on the lower stage. After “seppuku”,
she walks slightly towards the upper stage, where the children
are, but dies on the lower stage. I think the meaning of this stage
was to express the world of living and the world of death. I
thought that the fact that the cherry blossoms were on the stage
in the last scene symbolized Japan beautifully. In regards to the
stage, I thought that this stage set (especially the “fusuma” and
an “amado”) expresses the very feelings of Cio-cio-san.

In this chapter I will be discussing the singers. In
particular, I was impressed by the fact that Ermonela Jaho, who
played Cio-cio-san, was a good singer and a very good actor.
The version of “Madama Butterfly” I saw in Japan seemed to
have represented the character and mentality of Japanese
people well. However, in the Royal Opera, I thought that the
personality of Cio-cio-san changed little by little not only
because of her traditional Japanese personality, but also
because she married Pinkerton. This was very interesting. I
thought she used her falsetto and chest voice well in her
singing. This role requires a rich voice, and techniques for
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delicate expression are also important. I think she was very
expressive and a good performer. I also think that the evolution
of her costumes was intriguing. She wore a white kimono for
her wedding in act 1 and western-style clothing in act 2. In act
3, she wore a white kimono that the deceased would wear at a
funeral. Especially in act 3, she wore a white kimono from the
first scene of act 3, which I thought it was a sign of her death. I

think I was able to notice this premonition of death because of
the Japanese perspective.

Ermonela Jaho as Cio-Cio-San and Elizabeth DeShong as Suzuki in Madama Butterfly (ROH)
Foto internet © Bill Cooper

I thought that Elizabeth DeShong, who played Suzuki,
understood and played the behavior of Japanese people
convincingly. I think that many Japanese people are not good
at expressing emotions. I thought she was able to express the
emotional expressions (or lack there-of) of Japanese people
through her behavior and mannerisms. I felt the same way
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about her singing. She wore the kimono beautifully and had a
beautiful Japanese hairstyle.

I thought that Marcelo Puente, who played Pinkerton,
had some problems with his high tones in his singing. I think
the reason why I wasn’t impressed with his performance was
that Cio-cio-san and Suzuki were particularly good.

Scott Hendricks, who played Sharpless, and Carlo Bosi,
who played Goro, both had stable singing and acting.

Madama Butterfly is the only well-known opera
composed by a western composer about Japan. Therefore, I
think this opera is very interesting and special for Japanese
people. The contrast between the “Madama Butterfly”
performed in Japan and the one performed overseas was very
interesting because there were many differences in the style of
production. I wrote this essay with a particular focus on
directing. I found that the overseas productions understand the
behavior of Japanese people and the atmosphere of Japan very
much. From that, I thought that when I'm studying western
opera, I have to study more about western history and the
behavior of westerners. When studying Japanese-themed
music such as “Madama Butterfly”, I will study not only from
a Japanese perspective but also from a broad perspective. Also,
during the summer vacation, I would like to see the opera
“Madama Butterfly” directed by other directors, or find a
director that is doing a modern production and watch them.
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Elsa VOIMA
1. ro¢énik Mgr. Stadia
Katedra vokalnej interpretacie

Ballet by Christian Spuck based on Schubert’s Winterreise

This quite intriguing production done by Ziirich Ballet incorporates contemporary
ballet, one of the most famous song cycles from the romantic era and contemporary
classical music in a type of performance I've never seen before. The ballet was
choreographed by Christian Spuck and the music composed and arranged by Hans
Zender, the title of the piece being Schuberts Winterreise — eine komponierte
Interpretation, as well as Franz Schubert, who famously composed Winterreise. The
piece is sung by tenor Mauro Peter while being accompanied by Philharmonia Ziirich.

The performance begins with the singer walking from
the middle of the stage, amid the dancers and the props, into
the orchestral pit, as to symbolize the symbiosis between the
musical narration and the storytelling done through dance on
stage. The musical introduction to Winterreise’s first song, ‘Gute
Nacht’, soon follows. The protagonist in the dance seems to be
walking alone, away from the other group, signifying his
journey alone without the girl he would have perhaps wanted
to journey with. Meanwhile in the front of the stage there are
multiple dancers dancing a pas de deux, or duet, in contrast to
the lone wanderer. Spuck’s choreography succeeds in telling a
story through exactly this type of symbolism. The
choreography is dynamic — combining fast movements at times
with stillness and slow walking, or travelling if you will,
depending on what each dancer’s role is in the choreography.
At times the dancers dance alone clearly as individuals and at
times they form larger groups, meshing into larger units that
perhaps symbolize the different shapes in nature. This type of
choreographing is incredibly smart, especially when the
staging and costuming is minimalistic. Although props are
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used at times, they alone don’t do much to assist in telling the
story. The choreography also seems multilayered in the sense
that some aspects of it foreshadow the song that is coming next,
in the previous song. This bridges the gap between each song
and helps tell the story of the entire song cycle — not just each
individual song. The perfect example of this would be the dance
in ‘Die Wetterfahne’, in which the dancers are already shivering
and shedding off snow, as does the protagonist in ‘Gefror'ne
Tranen’. The dancing does not only happen when music is
present; in fact, the choreographer skillfully uses the negative
spaces in music, also known as silence, in a way that allows the
dancing to continue without pauses. Spuck also uses interesting
tools in his choreography. During ‘Der Lindenbaum’ dancers
enter the stage stilt walking. Admittedly, at times I fail to see
the meaning in some of these methods. Certain meanings
simply get lost in the conceptualism of the choreography, and
I'm not sure if the faultis in the story telling or in me. That being
said, I try not to get too caught up in trying to understand all of
it. The choreography is beautiful and intriguing, and I try to
enjoy all of it no matter how cryptic it is at times.

The make-up and costumes, much like the staging, are
rather minimalistic. In the beginning one can notice the leading
dancer wearing purple eyeshadow underneath his eyes. This
reflects beautifully the protagonist, who is tired and freezing,
perhaps already on the brink of hypothermia. The costumes are
simple and often seem functional. At times, the colors of the
costumes seem to have a clear symbolic meaning. As ‘Die
Krahe’ starts a group of women in black, flowy dresses begin to
dance. As mentioned earlier, props are used occasionally for
symbolic effect. An example of this would be a woman walking
with her eyes covered with a piece of fabric. These symbols
almost seem like a puzzle that the audience is expected to solve
in order to fully understand the plot. All-in-all I am glad that
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the use of props wasn't too excessive. I prefer the more
minimalist aesthetic and I feel like too many props make the
stage look messy and crowded.

Rufus Didwiszus, Winterreise, choreography C. Spuck, foto internet © Gregory Batardon

Mauro Peter, the singer, does an impeccable job
interpreting this music. His vocal sensitivity and seamless
legato bring justice to the song cycle this piece is based on.
Although the work is performed in a theater with a small
orchestra, Peter makes no compromises in-regards-to singing in
a way that is suitable for art songs. He could have easily
resorted to a more operatic interpretation of the piece and I am
beyond glad he didn’t. Song cycles like Winterreise demand a
certain level of intimacy, and that can only be achieved through
a more delicate approach to both the interpretation and singing
technique. Peter’s voice is filled with different shades if color,
and he controls the nuances and dynamics skillfully and with
intention. He phrases each line with absolute sensitivity. This
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piece, due to its modern and experimental nature, does also
demand different techniques from the tenor. Whether it is
shouting, speaking or creating different types of sound effects,
Peter managed to deliver it in a way that is raw and believable
to the audience. The singer enters the stage again during
‘Einsamkeit’. This gives us a brief window into his visual stage
presence. His movement is limited to walking around the stage
and as he sings, he stands still in a concert-like manner. His
visual expressiveness is limited to his eyes, which alone tell a
story just like his singing does. He later returns to the orchestral
pit and sings the rest of the performance from there.

Rufus Didwiszus, Winterreise, choreography C. Spuck, foto internet©Gregory Batardon

I must admit, I had my own preconceived attitudes
towards any effort to modernize Winterreise. This song cycle
just felt like one of those pieces of art that you're not allowed to
touch. That being said, Hans Zender’s compositional
interpretation is tasteful and compelling. The songs are tied
together with smooth compositional transitions, that often
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incorporate elements from both the previous and the next song.
What Zender does particularly well, is blend his own
contemporary style with that of romantic Schubert. He does
that with a certain level of playfulness, sometimes adding
whimsical sound effects that are relevant to the story. He also
plays around with different styles and time-periods, at times
incorporating elements from baroque music, for example.
Zender isn’t afraid of using negative space in his music either.
There are multiple moments in the piece where the dancers are
dancing in silence, only being accompanied by a quiet beat from
the percussions. The instrumentation is something I also find
interesting. Of course, the original Winterreise was written for
solo voice and piano. Instead of a piano, Zender uses a small
orchestra. If I'm not completely incorrect, I can also hear the
classical guitar being played on multiple occasions. That brings
the music a certain level of lightness and intimacy, both of
which are characteristic of art song singing. The composer does
not let the singer off easy; while most of the time the songs
match Schubert’s original versions, Zender does mess around
with the rhythms and the time signatures quite a lot as well as
have the singer produce sounds that were not in Schubert’s
original scores by any means. He does, however, balance the
experimentality with more conventional but beautiful themes.
In his music, Zender creates an eerie soundscape that goes
beautifully together with the storyline. His music is has both an
atmospheric sense of stillness and a dynamic way of telling a
story.

In conclusion, I would say that the performance was
one of a kind and successful in the sense, that it managed to
blend together different artforms and styles so tastefully and in
a way that served the story. At times I did have a difficult time
following the plot but in those moments I would just resort to
following the sung music. The choreography did, at the end of
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the day, manage to bring new dimensions into Schubert’s
music. In that sense, in was a beautiful homage to Schubert, and
I don’t believe the intention was ever to replace the original
work or make it better, but rather work as a study of the genius
that is Schubert.
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