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Prinos Zoltana Kodalya do klavirnej tvorby a pedagogiky

Contribution of Zoltan Kodaly to the Piano Works and Pedagogy

Abstract

The work focuses on the characteristics of Zoltan Kodaly’s piano music. Particular attention is
given instructive piano works, resp. piano works and piano cycles with an educational intention.
Separate Compositions are a Meditation sur un motif Claude Debussy, Valsette, Dances of
Marosszék. Piano cycles present Nine Pieces for Piano op. 3, Seven Pieces for Piano op. 11.
From the later creative period of the composer come piano works with a educational intention
titled 24 canons on black keys and Children’s dances, which present the most significant
musical-pedagogical principles of Kodaly. Through the works and the studied features, we point
to the acquisition of Zoltan Kodaly in piano works and pedagogy.
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Abstrakt

Praca je zamerand na charakteristiku klavirnej tvorby Zoltdna Kodélya. Zvlastnu pozornost’
venuje inStruktivnym klavirnym dielam, t. j. klavirnym dielam a klavirnym cyklom
s pedagogickym zadmerom. Samostatnymi sélovymi skladbami su Meditdcie nad motivom
Claude Debussyho, Valsette a Tance z Marosséku. Klavirne cykly prezentuja Devdt klavirnych
skladieb op. 3 a Sedem kiavirnych skladieb op. 11. Z neskorSieho tvorivého obdobia autora
pochadzaju klavirne diela s inStruktivnym zadmerom s nazvom 24 malych kanonov na ciernych
klavesoch a Detské tance, ktoré obsahujii najvyraznejSie hudobno-pedagogické principy
Kodalya. Prostrednictvom uvedenych diel a skimanych atribitov poukazujeme na prinos
Zoltana Kodalya do klavirnej tvorby i pedagogiky.
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Uvod

V predlozenom prispevku sa venujeme menej znamej a prezentovanej oblasti tvorivej
¢innosti vyznamného mad’arského skladatel’a, pedagoga a etnomuzikologa 20. storocia Zoltana

Kodalya (1882 —1967), jeho klavirnej tvorbe.

Klavirne skladby Zoltana Kodalya zriedkavo zaznievaji na koncertnych podiach a v
eduka¢nom procese na roznych stupiioch umeleckého skolstva taktiez nenachadzaji zastipenie
v ziaducej miere. Dovod spociva predovsetkym v tom, ze Kodaly bol sice plodnym hudobnym
skladatel'om, avSak z hl'adiska jeho celozivotnej tvorby t'azisko nenachadzame v tejto tvorivej
oblasti. Pre klavir napisal malo skladieb a tie predstavuju len nepatrny tusek jeho tvorby. Jadro
a tazisko svojej tvorivej ¢innosti orientoval na hudobno-vychovnu oblast’, aj to prostrednictvom
predovsetkym vokalnej zlozky. Tento fakt potvrdzuje jeho vSeobecne znama hudobno-
pedagogicka koncepcia a taktiez vokalne skladby solové, zborové, scénicka tvorba i
spracovania I'udovych piesni. V tomto kontexte spomenieme aj ,,masy’”’ mobilizujuce zborové
hnutie a $irenie zborovej kultury v Mad’arsku, ktoré sa viazu prave k menu Kodalya. Na vyznam
spevu poukazoval v mnohych vedeckych a pedagogickych publikaciach, stadiach,
prednaskach. Casto zdorazioval, Ze : ,, Hudobny ndstroj je vysostou mala ludi. Ludsky hlas je
vSak pristupny kazdému, je zadarmo a napriek tomu dokaze byt najkrajsi hudobny nastroj,

vSeobecny a urodnou pédou hudobnej kultiiry pre mnohych.” (Kodaly 1974, s. 117)

Klavirne skladby Zoltana Kodalya napriek horeuvedenym faktom zaujali svoje miesto
v hudobnej literature a zasliizia si patricni pozornost’. A to aj skladby z autorovho raného
tvorivého obdobia v rozmedzi rokov 1910 az 1930, ako aj skladby s jasne vytyCenym
pedagogickym zdmerom z neskorSieho tvorivého obdobia uz skusené¢ho a uznavaného

pedagdga, hudobného vedca, umelca.

Klavirna tvorba Zoltana Kodalya (v chronologickom slede)
Meéditation sur un motif de Claude Debussy (Meditdacie nad Debussyho motivom) (1907)
Valsette (1907)
Devit klavirnych skladieb op. 3 (Kilenc zongoradarab Op. 3) (1905 — 1909)
Sedem klavirnych skladieb op. 11 (Hét zongoradarab Op. 11) (1910 — 1918)
Tance z Marosséku (Marosszéki tancok) (1923 — 1927)
24 malych kanonov na Ciernych klavesoch (24 kis kanon a fekete billentyiikon) (1945)
Detské tance (Gyermektdncok) (1945)
Dvanast’ malych skladieb (Tizenkét kis darab) (pred rokom 1965)



Prvé klavirne skladby Zoltana Kodalya (okrem skladieb zo $tudentskych rokov) vznikli
v roku 1907. Su to so6lové skladby Méditation sur un motif de Claude Debussy (Meditdcie nad
Debussyho motivom) a Valsette.

V Meditdciach nad Debussyho motivom siahol Kodély po ivodnej téme slacikového
kvarteta Clauda Debussyho. Je to akasi ,,fantdzia” so Sirokym spektrom zvukovych registrov,
koncipovana na velkej a pestrej dynamickej gradacii od najjemnejsich odtietiov pidna (ppp) po
mohutné forte fortissimo akordy (fff) na vrchole skladby. Tempo Lento s ¢astymi agogickymi
zmenami (sostenuto, rallentando, poco sostenuto, espressivo cantando, con moto atd’.) nam
pripomina akési lyrické ,,snenie”. Z kompozi¢ného hl'adiska je zaujimavé, ze Kodaly v tejto
skladbe pracoval prvykrat s celotonovou stupnicou. Skladba s nazvom Valsette vznikla
povodne ako sucast’ cyklu Klavirna hudba (Zongoramuzsika). Tento cyklus vSak vysiel pod
nazvom Devdt klavirnych skladieb a bez skladby Valsette, ktoru vydali ako samostatnu skladbu.
Je to kratka, trojstranova skladba, v tonine B dur s metrom typickym pre valcik (3/4).
Charakterizuje ju ,,mediteranska” atmosféra s melddiou vybudovanou prevazne na malych
terciach. (Pandi 1995, s. 394)

Je ziaduce aspon spomenut’ dielo Tance 7 Maro$séku, ktoré je zname predovsetkym v
orchestralnej verzii. Jeho pdvodna verzia je vSak klavirna. Presny datum vzniku tejto klavirnej
verzie nepozndme. Kodaly ju pre orchester prepisal na podnet svetoznameho dirigenta Artura
Toscaniniho, ktory orchestralnu verziu uviedol v New Yorku v roku 1930.

So6lové skladby prezentuju len uvedené tri klavirne skladby Zoltdna Kodalya. Ostatné
jeho klavirne diela predstavuju cykly, ktoré sice tvoria celok, avSak sa daji interpretovat’ aj
vyucovat’ vol'ne podla vyberu interpreta a pedagoga.

Cyklus Devit’ klavirnych skladieb op. 3 adekvatne nazvu obsahuje devat skladieb,
ktoré vznikli v rokoch 1905 az 1909. Na konci poslednej skladby autor uviedol presny datum
vzniku, a to: Budapest 1909. I1l. 17. Cyklus vysiel tlacou o rok neskor v roku 1910 a este v
tomto roku ho uviedol verejnosti Béla Bartok na autorskom vecierku Kodalya, spolu aj so
skladbou Valsette. Charakter skladieb je roznorody, sved¢ia o novom pohlade autora na
zvukovy kolorit klavira, s ¢astym vyuzitim rytmického a harmonického ostinata. Pestrost
charakteru skladieb tohto cyklu potvrdzuju aj ich nazvy: I. Lento; Il. Andante poco rubato; IlI.
Lento — Andante; IV. Allegretto scherzoso; V. Furioso (quos ego ...); VI. Moderato triste; VII.
Allegro giocoso; VIII. Allegretto grazioso; 1X. Allegro comodo, burlesco. (Pandi 1995, s. 394)

V rokoch 1910 az 1918 Kodaly skomponoval d’al§ich sedem klavirnych skladieb, ktoré
boli vydané v roku 1921 ako cyklus pod ndzvom Sedem klavirnych skladieb op. 11. Premiérovo

ho interpretoval opét’ Béla Bartok, ktory tento cyklus ¢asto zarad’oval do svojho koncertného



repertoaru doma i v zahranici. Cyklus tvoria nasledovné skladby: I. Lento; Il. Sikulsky ndrek
(Székely kesetrves); Rubato, parlando; III. Prsi v meste (Esik a vdrosban); Allegretto
malincolico; IV. Napis nahrobny (Sirfelirat); V. Rubato,; V. Tranquillo;, VI. Sikulsky spev
(Székely néta); Poco rubato; VII. Rubato.! Vyznam tohto klavirneho cyklu spo¢iva v tom, Ze
v lom mdzeme sledovat’ vplyvy réoznych kompoziénych smerov zo zaciatku 20. storo€ia. Jeho
hodnota spociva aj v tom, ze obsahuje rydzo umelecké skladby, ktoré sa vSak daju plne vyuzit’
aj s edukatnym zdmerom. Vhodnym vyberom pri reSpektovani individualnych danosti
a schopnosti mladych hudobnikov moézu tvorit vyborny Studijny material z hl'adiska
technického aj hudobno-vyrazového, resp. prednesového. V dejinach madarskej hudby sa
viazu skladby s takymto dvojitym — umeleckym aj pedagogickym — zamerom k menam prave
Zoltana Kodalya a Bélu Bartoka.

Napriek tomu, ze Sedem klavirnych skladieb op. 11 povodne nevznikol ako cyklus,
vykazuje celistvi dramaturgiu. Skladby su koncentrované do parov, ktoré obopinaju strednu
Stvrtt  skladbu. Prva skladba Lento vdaka svojej harmonickej pestrosti patri k
,najmodernej$im*“ Kodalyovym skladbam. Charakteristické harmonie tejto skladby v podobe
akordu C D Fis B sa opdt’ objavia v poslednej skladbe cyklu. Dynamické Skala tejto kratke;j
skladby (jedna strana) je mimoriadne bohata, od ppp po f. Par prvej pomalej ivodnej skladby
tvori posledna siedma skladba Rubato. V porovnani s ivodnou skladbou je rozsiahlejsia (4
strany) aje inSpirovana l'udovou hudbou, ktorGi obohacuju celotonové stupnice a prvky

pentatoniky. Prva a posledné skladba teda tvoria akysi ,,ram* celého klavirneho cyklu.

Dalsia symetria sa nachadza v druhej a predposlednej Siestej skladbe cyklu. Obe
obsahuju spracovania sikulskych piesni. Melodiu a text l'udovej piesne Sirass édesanyam ...
(Nariekaj nado mnou mamicka moja ...) zaznamenal sam Kodaly v dedine Gyergyoszentmiklos
roku 1910 a stala sa zakladnym hudobnym materialom druhej skladby cyklu s nazvom Székely
keserves. Samotna melodia 'udovej piesne sa tu objavi v troch réznych variantoch s odlisnou
atmosférou. Prvykrat (Rubato, parlando) vo vrchnom registri pravej ruky v piane v sprievode
niekol’kych neznych akordov a harmoénii. Skladatel’ uviedol aj text prvej strofy spracovanej

I'udovej piesne, a to v ivodnej Casti skladby.

1 Je znamy presny vznik jednotlivych skladieb, nakol’ko Kodaly uviedol datum kompozi¢nej prace na
konci kazdej skladby. A to (uvadzame podla udajov v notach z roku 1921, vydavatel'stva Universal
Edition, Wien) : skladba ¢ 1 Lento — 13. XI. 1917, ¢. 2 Rubato, parlando — X7. 1918, ¢. 3 Allegretto
malincolico — V. 1910, ¢. 4 Rubato — X7I. 1918, ¢. 5 Tranquillo — 17. Il 1918, ¢. 6 Poco rubato — XI.
1917, ¢. 7 Rubato — 17. 111. 1917, Budapest.



Priklad €. 1: Zoltan Kodaly: Sedem klavirnych skladieb op. 11, ¢. 2 Székely keserves, 1.1 —5

Rubato, parlando (J=104-112)
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V d’alSej strednej strofe (Agitato) melodiu preberda T'avd ruka so stipajicou dynamikou

i tempom a sprievodné akordy sa taktiez zhust'uju, ktoré anticipuju vrchol skladby.
Priklad €. 2: Zoltan Kodaly: Sedem klavirnych skladieb op. 11, ¢. 2 Székely keserves, 1. 19 — 21
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Vrchol skladby prinasa tretia ,,strofa” (Con passione). Melodia l'udovej piesne sa ozyva unisono
v oktdvovom slede oboch rik v Styroch oktdvach s ¢astymi zadrZzanymi akordmi, fermatami na
konci dvojtaktovych motivov. Tato mohutne zaznievajlica melddia nad drzanymi akordmi
vystizne symbolizuje text piesne: ,, Tengernek ziigdsa harangszom is leszen” (Zvuk mora bude
mojimi zvonmi). Vrchol skladby predstavuje pattonovy fortissimo beh, po ktorom prichadza

uvolnenie napétia v podobe g molového akordu v piane.



Priklad €. 3: Zoltan Kodaly: Sedem klavirnych skladieb op. 11, ¢. 2 Székely keserves, t. 33 — 35

Con passione. (J-116-120) (breve)

4 ,
——

Siesta skladba cyklu s nazvom Székely néta tvori symetricky ,,par druhej skladby.
Nachadza sa v nej spracovanie opat’ sikulskej I'udovej piesne. Zaznamenal ju Kodaly pod

nazvom Az hol én elmenyek (Kde ja odidem) v dedine Kaszonimpér v roku 1912.

Priklad €. 4: Cudova pieseit Az hol én elmenyek, zo zbierky Zoltana Kodalya (Kodaly 1951)

Poco rubato. J =63. Fo. 2528)Kdszonimpér Csik vin) 1912. K
. Tm—

Cyén- ge jh- ga- i- ril Le- ve- lek  le- bhull-nak,
2. Hulljatok levelek, 3, Sir az Gt eldttem, 4. Aldjon meg az Isten
Rejtseték ¢l ingém), Bénkddik az dsveny, Minden javaival,
Mert az én €idéssem Még ax is azt mondja: Mint kerti violit
Sirva keres ingém. Aldjon meg az isten. Draga illatokkal

Spracovana l'udova piesent ma povodne 4 strofy, avsak v klavirnej skladbe Kodalya sa objavi
len trikrat. V uvode skladby jednoducho, zreteI'ne a neskor Coraz v pestrejSom a bohatSom
harmonickom a dynamickom sprievode. Originalita skladby spoc¢iva v tom, ze vystizne imituje
prvky improvizacie na ludovych hudobnych ndstrojoch, pricom improvizadcia pomocou

stringenda nabera ¢oraz rychlejsie tempo.



Priklad ¢. 5: Zoltan Kodaly: Sedem klavirnych skladieb op. 11, ¢. 6 Székely nota, t. 1 —5
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Symetricka stavba cyklu je pritomna aj medzi skladbami ¢. 3 a 5. Tieto skladby
odzrkadl'uja aj vyrazny vplyv francuzskeho impresionistu Claude Debussyho na Kodalyovo
kompoziéné myslenie. Castymi javmi st napr.: sprievodna linia v arpeggio akordoch, trojita
notova osnova, charakteristické¢ harmonie, zvukomal’ba, jemné dynamické odtiene (ppp). Tretia
skladba pod nazvom ,, Pr$i v mojom srdci, ked’ prsi v meste“ (,,-il pleut dans mon coeur comme
il pleut sur la ville-,,) je priamou inSpiraciou z basne Verlaina. Skladatel’ tu hodnoverne
symbolizuje dazd’ prostrednictvom ostinata najprv v akordoch aneskdr vich rozlozenej
podobe. Hranice dynamiky sa pohybuju v obmedzenej polohe, vyznacené su najmi ppp a pp
a crescendo dosahuje len mezzoforte. Piata skladba cyklu Tranquillo je sice impulzivnejsia
a espressivnejsia, nez jej symetricky par (€. 3), avSak vykazuje takmer vSetky uvedené totozné

charakteristické ¢rty a hudobno-vyrazové prvky.

V strede cyklu stoji skladba ¢. 4 s nazvom Sirfelirat (Nahrobok), ktory vznikol v roku
1918.2 Skladbu tvori bohaté ,improvizacia“ nad melddiou hebrejského smiitoéného spevu
s recitatnym charakterom. Tato skladba tvori najrozsiahlejSiu skladbu cyklu a zaroven
najpestrejSiu  z hladiska dynamického, tempového, hudobno-vyrazového. V skladbe sa
striedaju vyrazové prvky ako piu mosso, poco rallentando, espressivo, con moto, accelerando,

poco accelerando, accelerando ed appassionato a taktiez st Casté dimintcie rytmickych hodnot.

2 Existuji domnienky, 7e Kodaly tato skladbu venoval Debussymu ako ,,spomienku‘. Rok umrtia
franctizskeho impresionistu je totiz totozny s rokom vzniku tejto skladby.



Z hladiska technického i vyrazového predstavuje najnarocnejsiu skladbu cyklu, ktory sa vSak

V kone¢nom ddésledku uzatvara v pokojnej atmosfére.

Priklad €. 7: Zoltan Kodaly: Sedem klavirnych skladieb op. 11, ¢. 4 Sirfelirat,t. 1 -5
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Klavirny cyklus Sedem klavirnych skladieb op. 11 len zriedkavo zaznieva na

koncertnych pddiach ako celok. Interpreti a pedagdgovia siahajii skor po jednotlivych
vybranych skladbach. Prinos a hudobny odkaz cyklu spociva predovsetkym v tom, ze
prezentuje mnohé prvky charakteristické pre mad’arski 'udovi hudbu, je badatel'ny aj znacny
vplyv Bélu Bartoka, ale aj charakteristické prvky kompozi¢ného Stylu francuzskeho
impresionistu Claude Debussyho. Tieto vplyvy spolo¢ne odzrkadl'uju vyvoj kompozi¢ného

Stylu Zoltana Kodalya, v ktorom aj klavirna tvorba zohrala nemalu tlohu.

Klavirne skladby s pedagogickym zamerom

Po uvedenych klavirnych skladbach nasledovala dlha, takmer tridsatrocnd pauza v
klavirnej tvorbe Zoltana Kodalya. Cyklus Sedem klavirnych skladieb op. 11 dokonéil v roku
1918 a nasledujuce diela pre klavir (a zaroven aj posledné, nakolko viac klavirnych diel uz
nevytvoril) vznikli az v rokoch 1945 — 1946. Su to diela: 24 malych kdnonov na Ciernych
klaveochy, Detské tance a Dvandst’ malych skladieb. Zamer, s akym tieto série klavirnych
skladieb napisal, je jednozna¢ny. Ich vyznam spociva v uplatneni principov Kodalyovej
hudobno-pedagogickej koncepcie vo vyu¢ovani nastrojovej, klavirnej hry.
Zasadné principy hudobno-pedagogickej koncepcie Kodalya st:
1.) Deti sa maji oboznamovat’ v prvom rade s hudbou vlastného naroda a az nasledne pristupit’

k eurdpskej hudbe, preto je nutné zacat’ hudobnt vychovu s detskymi a 'udovymi piestiami.



2.) Rozsah velkej Casti detskych a madarskych I'udovych piesni siaha od dvoch ténov po
pentatoniku, ¢iZe pat’ tonov, ¢o by malo byt’ sucast'ou aj prostriecdkom obsahu vyu¢ovania a az
nésledne rozsirit vedomosti k diatonike. 3
3.) Zamerom Kodalya bolo adaptovat uvedené hudobno-pedagogické principy aj do
vyucovania nastrojovej hry. Podl'a jeho ndzoru na klaviri to bolo nanajvys mozné, nakol’ko
Cierne klavesy vytvaraju i tak pattonovu pentatoniku. Vyhody videl v tejto suvislosti aj v
rozvijani klavirnej hry a techniky. Tvrdil, Ze ,,0 vplyve rozvijania klavirnej hry na ciernych
klavesoch moze hovorit ten, kto si to viacnasobne vyskusal. Mojim presvedcenim je, Ze je to
omnoho ucinnejsi sposob, nez dlho zotrvat na bielych klavesoch. A jeho vyhody mentdlne su
nevyslovitelné.” (Kodaly 1974, s. 162) 4

Na zéklade uvedenych principov vytvoril a skomponoval Kodaly svoje inStruktivne
klavirne diela pre klavir s ndzvom 24 malych kanonov na Ciernych klavesoch, Detské tance a
Dvanast’ malych skladieb.

Dvandst’ malych skladieb (Tizenkét kis darab) bolo vydanych ako samostatnd zbierka
skladieb az po Kodalyovej smrti v roku 1973. Su to miniatury, ktoré napisal pre r6zne klavirne
Skoly a zbierky do roku 1965. Obsahuje dvanast’ skladieb a vSetky st pentatonické. Desat’ z
nich sa hra na Ciernych klavesoch a len siedma a 6sma skladba sa hraja v povodnej zapisanej
verzii (d = do).

Priklad €. 8: Zoltan Kodaly: Dvandst malych skladieb, ¢. 7, 8
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3 Tieto hudobno-vychovné principy, resp. pedagogicka postupnost’ sa stali v Mad’arsku vSeobecne
platnymi Vv roku 1942,

4 Tento pristup je vSak diskutabilny, aj napriek tomu, Ze su autori klavirnych §kol — vid’ napr. Aszalds
Tiinde, ktori aj v sucasnosti preferuju vyhody vyucovania zaciatkov hry na klaviri na elementdrnom
stupni prave na ¢iernych klavesoch .



Uvedené skladby st vhodné pre elementarny stupen a sluZia na osvojenie si zakladnych prvkov
klavirnej hry (legato, staccato, tenuto, dvojhmaty, gajdosska kvinta v lavej ruke, hra sotto-
sopra, mala imita¢na forma) a st vyuziteI'né priblizne v prvom a druhom ro¢niku na zékladnych
umeleckych skolach.

Priklad €. 9: Zoltan Kodaly: Dvanast malych skladieb, ¢. 1, 2, 3

KODALY Zoltan
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24 malych kanonov na Ciernych klavesoch (24 kis kdanon fekete billentyiikon) Kodaly
napisal v roku 1945. Zbierka obsahuje podl'a ndzvu 24 kratkych skladieb. Z nich prvych
Sestnast’ je vyznacenych solmiza¢nymi pismenami v jednom riadku. Vyznam tohto pristupu z
hPadiska rozvijania hudobnych schopnosti vysvetluje autor v predslove. , Ucinnejsim je
sposob, ked dvojhlasny kanon hrame z jedného riadku. Pri jeho zapisani do dvoch notovych
osnov si casto neuvedomujeme, Ze obe ruky hraju to isté. Je mimoriadne ucinné jeden hlas

spievat a druhy hrat.” (Kodaly 1945, s. 1)

Priklad €. 10: Zoltan Kodaly: 24 malych kanonov na ciernych klavesoch, ¢. 5
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Osem skladieb je zapisanych v notovej osnove bez predznamenani. InStrukcie ku hre sa
nachadzaju jednak v samotnom nazve diela a najmi v predslove od autora, podla ktorého
skladby sa odporac¢aju hrat’ nasledovne: Fis = do, aj ked zaroven Kodaly dodava, Ze
., pismenami uvedené kdanony sa mozu hrat' v ktorejkolvek tonine.” Pred skladbou ¢. 17

nachadzame presnu instrukciu a navod od autora v zneni: ,, Md sa hrat o pol tona vyssie”.



Priklad €. 11: Zoltan Kodaly: 24 malych kanonov na ciernych klavesoch, ¢. 17
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Skladba €. 10 prinasa novu a Specialnu hru na klaviri pre za¢iatocnikov, a to hru s prekrizenymi

rukami, CiZe tzv. hru sotto-sopra.

Priklad €. 12: Zoltan Kodaly: 24 malych kanonov na ciernych klavesoch, ¢. 21
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Vyznam instruktivneho klavirneho diela 24 malych kanonov na ciernych klavesoch z
pedagogického hladiska sa nachadza predovsetkym v jeho hudobno-teoretickej rovine. Vo
vyucbe klavirnej hry méze sluzit’ len ako dopliiujiici material. Netvori a neposkytuje totiz
systematické ucivo vyhovujuce a vycerpavajuce pre klavirnu Skolu. Z hladiska rozvijania
hudobnych schopnosti a vedomosti sti¢asne ma vsak toto dielo jedine¢nti hodnotu. Podl’a slov
a odporucania Kodalya:, Klavirne skladby nemas oviadat len svojimi desiatimi prstami, musis
vediet ich zaspievat aj bez klavira. Precvicuj svoju hudobnu predstavivost tak dlho, kym nielen
melodie, ale aj k nim patriace harmonie si dokazes uchovat' vo svojej pamdti.” (Kodaly 1974,

s. 273)

Cyklus skladieb Detské tance (Gyermektincok) vznikol podobne ako predoslé dielo
roku 1945, presne v maji (uvedené autorom na konci diela). Obsahuje 12 tancov. Napisané st
opat bez predznamenani, av§ak Kodaly vyzaduje ich transpoziciu o pol tona vyssie resp. nizsie.
Nachadzame tu vSetky varianty pentatoniky (la, do, re, mi, so). Skladby konkrétne nazvy

nemaju, uvedené st na zaciatku jednotlivych skladieb ich tempové oznacenia v nasledovnom



poradi: 1. Allegretto, 2. Allegretto cantabile, 3. Vivace, 4. Moderato cantabile, 5. Allegro
moderato, poco rubato, 6. Vivace, 7. Vivace, quasi marcia, 8. Friss (Zivo, Cerstvo), 9. Allegro
marcato, 10. Allegretto leggiero, 11. Vivace, 12. Allegro comodo; Cominciando poco
sostenuto, rivenire al.

Cyklus tvoria skladby roznych technickych uwrovni i rdéznych charakterov od
najjednoduchsich po technicky a vyrazovo naro¢né. Prva a druh4 skladba st najjednoduchsie a
najkratSie (2 a 3 riadky) a st vhodné na vyucbu klavirnej hry priblizne v druhom a tretom
ro¢niku zakladného umeleckého vzdelavania.

Priklad ¢. 13: Zoltan Kodaly: Detské tance, ¢. 1 a 2

KODALY Zoltan
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Skladby €. 3 az 7 st z hl'adiska technického aj vyrazového od predoslych narocnejsie a
st vhodné pre vysSie rocniky umeleckého vzdeldvania. Zvlast narocnou je interpretacia Stylu
parlando-rubato, imitujici vyraz 'udovych piesni (skladba ¢. 5). Vyzvou je aj precvi¢ovanie

akordického sprievodu v pentatonike v pravej ruke (skladba €. 4), aj v l'avej ruke (skladba €. 5).



Priklad €. 14: Zoltan Kodaly: Detské tance, ¢. 4
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Zaujimavost'ou skladby €. 6 je rotaény pohyb gajdosskej kvinty v l'avej ruke. Taktiez
satu objavi hra melodie a drzanych ténov stcasne. Skladby ¢. 7 — 12 kladti mimoriadne naroky
na hraca. Prezentuju sa tu vSetky hudobno-vyrazové i technické determinanty tvoriace klavirnu
interpretaciu v celej jej Sirke, prevazne v naro¢nom tempe (napr. Vivace, Allegro marcato). Z
hladiska interpretatného umenia patri posledna skladba cyklu na majstrovsky stupeni Si
vyzaduje zavereCna dvanasta skladba vklad osobnosti interpreta a zrelé umelecké stvarnenie.
Tvori akoby ,,poeticky” zaver celého cyklu, prezentujiuc vyzrety kompozi¢ny a hudobny styl
Zoltana Kodalya. VzhI'adom na naro¢nost’ uvedenych skladieb z umeleckého aj pedagogického
hl'adiska tvoria vysSi stupen ucebného materidlu, ¢o je dovodom, Ze tieto skladby sa len

ojedinele uplatiuju v eduka¢nom procese.

Zaver
V Klavirnej tvorbe z raného obdobia Zoltana Kodalya je badatel'ny vplyv impresionizmu
a najma hudbobnej re¢i Claude Debussyho, v rozhodujicej miere mad’arskej 'udovej hudby ale

i jeho blizkeho kolegu Bélu Bartoka,® s ktorym ho spajala predovsetkym ,,laska” k Tudovej

® Vyrazny vplyv Bartdka je badatelny v cykle Devat klavirnych skladieb op. 3 Zoltana Kodélya. Tu sa
nachadzaji mnohé podobnosti po formovej aj koncepénej stranke s klavirnymi cyklami 14 bagatel
a Desat’ lahkych klavirnych skladieb Bartoka, ktoré vysli v roku 1908, teda v case vzniku Kodalyovho
cyklu.



hudbe. Rozdiel v ich pristupe spociva v tom, Ze kym Bartdk zbieral a skimal 'udovi hudbu
viacerych a najmé susednych narodov, Kodaly sa sustredil na mad’arskt 'undova hudbu.

V suvislosti s problematikou percepcie klavirnych skladieb Zoltana Kodalya je ziaduce
poukazat’ na ohlas verejnosti. Klavirne diela Kodélya sa totiz v danom obdobi nestretli s
pozitivnym ohlasom, ani u laickej verejnosti, ani vV odbornej komunite. Vyznamny madarsky
hudobny vedec Sandor Kovacs sa o cykle Devdt' klavirnych skladieb vyjadril nelitostne
slovami ,, Koddly konal zle, Ze uverejnil tento zvdizok [...]” O nepochopeni a neprijati prvych
klavirnych skladieb Kodalya sved¢i aj fakt, ze v rokoch 1912-1917 ziadne jeho dielo nezaznelo.
VAacsi uspech cakal o par rokov neskor cyklus Sedem klavirnych skladieb op. 11, z ktorého
madarski kritici vyzdvihli predovSetkym skladby so spracovanymi sikulskymi l'udovymi
motivmi. Klavirne skladby Kodalya teda nezozali taky tspech a nestali sa takymi znamymi ako
klavirna tvorba jeho blizkeho kolegu Bélu Bartoka. Interpreti klaviristi nevenovali patricnu
pozornost’ jeho tvorbe. Okrem Tivadara Szantda, ktory sa postaral o propagaciu jeho skladieb
predovsetkym v PariZi, mézeme vyzdvihnit' len Bélu Bartdka, ktory bol cely svoj Zivot
najoddanejSim tlmocnikom a zanietenym propagatorom klavirnej tvorby svojho blizkeho
kolegu Zoltana Kodalya. Jeho klavirne diela tvorili neoddelitel'na sucast’ Bartokovho repertoaru
doma i v zahrani¢i. Z koncertného podia a prostrednictvom zvukovych nahravok spristupnil
Sirokej verejnosti a nasledujicim generaciam jedine¢nu tvorbu a hudobny odkaz tejto
vynimoc¢nej osobnosti hudobného Zivota i hudobnej pedagogiky 20. storocia, ktorého zivotnym

mottom bola mySlienka a Gprimna tazba ,, Nech hudba patri kazdému!*
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