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Abstract

The thesis focuses on selected pieces of the song by Hanus Domansky Elegiac Suite and a view
to their vocal-interpretation issues. In closer acquaintance with the musical poetry I'm using, |
look for vocal-interpreting aspects to expresivities in vocal manifestation in the mentioned song
cycles. I Also focus separate on the song and its interpretation. The result of the thesis is a
reflection of the point of view of the vocal-interpreting issue of the song.
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Abstrakt

Praca je zamerana na dielo z piesiiovej tvorby Hanusa Domanského Elegicka suita a pohlad
na jeho vokalno-interpretacnu problematiku. V blizkom oboznameni sa s pouzitou zhudobnenou
poéziou hladame vokalno-interpretacné hladiska na expresivity vokalneho prejavu v
spominanom piesnovom cykle. Samostatne sa zameriavame na piesenl a jej interpretaciu.
Vysledok prace je reflexia pohladu na vokadlno-interpretacnu problematiku piesne.
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HANUS DOMANSKY (1944)
Elegicka suita pre sopran a klavir

Sacasny slovensky hudobny skladatel Hanu§ Domansky sa
narodil 1. marca 1944 v Novom Hrozenkove. Studoval klavir a

kompoziciu na Konzervatoriu v Brne u Jana Duchona a hru na klaviri u

i Jaroslava  Shan¢la. Neskdér na  Vysokej skole muzickych
N ' umeni Vv Bratislave u Dezidera Kardosa (kompozicia). V rokoch 1970 —

1975 bol zastupcom vediiceho koncertného oddelenia umeleckej agentry Slovkoncert. Od
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roku 1975 pracoval ako zastupca S$éfredaktora Hlavnej redakcie hudobného vysielania
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave, potom v Slovenskom rozhlase v redakcii
symfonickej, opernej a komornej hudby ako veduci redaktor. Je nositelom niekolkych

oceneni. !

Elegicka suita pre sopran a klavir

Vznikla medzi dielami Symfonia pre orchester z roku 1979 a Dithyramby pre klavir z
roku 19802. Slovensky hudobny fond ju vydal v roku 1983. Kompozicia bola prezentovana na
svetovej sutazi Cardif singer of the world, kde bola nominovana na cenu za najlepSiu

interpretaciu piesne.

2.1  Rozhovor s Hanusom Domanskym

Co Vas viedlo k napisaniu tejto skladby? Kde ste nasli inspirdciu? Najprv bola hudobna

.....

a predpisy interpretacnych prostriedkov?

,»Vzdy som t0zil napisat’ dielo, kde by iSlo o prezentaciu velkej lasky, teda dramy
0 velkej laske. Preto som hl'adal textovu predlohu v poézii a na ivod som ju nasiel vo vydani
Staroegyptskych spevov. Ur€ité vynatky z diel r6znych autorov (Staroegyptsky epos, Verlaine,
Achmadulina, Krolow, S6dergramova) som hl'adal a doplnil do mojej hudobnej predstavy —
dramatickej velkej lasky. St to vynatky pospajané do deja, ktory som si vytyc€il a pospajal tak,
aby z toho vznikla drama. Prisiel som na to, Ze by bolo vhodné pouzit’ nieco, ¢o nebolo doteraz
V piesni pouzité, a to parlando — recitativy, ktoré by vyrazne umocnili celkovy dojem, aby to
nebolo len tradi¢né spievanie. Preto hlas vstupuje do tejto skladby bez sprievodu — ,,Preco ma
opustas mily? to musi byt vykrik — vykrik vzruseny az placlivy, aby okamzite posluchac
zbystril pozornost’. V celej skladbe je velky doraz na vyraz. Potom nastupuje sprievod, tvrdo
a dramaticky. Neskor sa rozospieva do krasnej kantilény, aby sa upokojil ten obrovsky vasnivy
vykrik ,,preco ma opustas?* Je to nieCo, Co je zo zivota, vzruSujuce, bolestivé. Klavir znie
vasnivo a dramaticky a je vel'mi exponovany, partner k spevu interpretky, ktora méze naplno
uplatnit’ svoju fantaziu, a ak najde miesto na vasnivy prejav, tak je moznost’ uplatnit' ho aj mimo

zapisu. Tu je miesto na to, aby sa spevacka mohla realizovat’ vo vel'mi herecky dramatickej

! Dostupné z: https:/sk.wikipedia.org/wiki/Hanu%C5%A1 Domansk%C3%BD
2 Dostupné z: http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/976-hanus-domansky
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polohe. Od toho sa odvijaju d’al$ie ¢asti, ku ktorym som vyberal a hl'adal prislusnu poéziu. V tej
som si listoval a spajal vynatky do deja tak, aby mi to vyhovovalo do stability celej skladby.
Povytahoval som teda myslienky tychto basnikov a pospajal ich podl'a vlastnej fantdzie do
jednotného deja. ,,Allegro con fuoco® (hystericky a zalostny smiech). Tam som mal pred sebou
myslienku, Zze interpretka zhmotni obraz Sialenej, rozrusenej, zafalej zeny, ktord vykrikuje,
tancuje, dupe. Parlando® bez sprievodu klavira tu vnimam ako velmi w¢inny dramaticky
prostriedok. Interprétka si moze zatancovat' (mal som viziu, Ze v oSiali tancuje na stole),
podupat’ a prejavit’ svoj temperament, aj mimo zapisu tak, aby to bolo strhujice a aby to
zaposobilo. Vylev citov a emdcii sa prerusuje a to dramaticky udrzuje napétie. Nasleduje jemna
kratulinkd lyrickd vsuvka ,,Namyslas si, ze je to pycha.” Je to dopovedanie vnutorného hlasu
(preco sa to udialo?), kde fantdzia pracuje na plné obratky. ,,Piesne a sny* je upokojenie vyrazu,
kde je uz vSetko iba ako spomienka na cosi krasne a vzdialené, s nadhl'adom. Posledna Cast’ je
vel'mi dolezita, lebo tam prebieha katarzia, vyrovnanie sa so skutocnost’ou. Znovu sa vraciam
k parlandu bez sprievodu: ,,Vie$ o je bolest? klavir rozohra dost’ velkt pasdz samostatne
a pride trojnasobné gradujuce opakovanie melodie z prvej piesne, ktoré je vyznanim bolesti.
Zaklad celej skladby je vygradovanie a katarzia. Elegicka suitu som potom dopracoval ako

Vokalnu symfoniu.*

2.2 PohlPad na vokalno-interpreta¢nu problematiku

Je to dielo so Sirokou skalou Specifickych interpretaénych prostriedkov.

.
,, Recitativo, Animato e drammatico

Recitativo sa za¢ina hovorenym textom do ticha: ,,Pre¢o ma opust’as, mily! Hl'a, tu som
a spominam na sladké hodiny, na hry I"ibosti nasej! PreCo ma opustas!? Nasleduje klavir
vel'mi expresivne a dominantne vo forte a Giplne nezéavisle. Donho sa taktiez vel'mi expresivne
v dynamike fortissimo zapaja spev s ,,Mily, mily, mily preCo ma opustas...? a eSte gradujic
opakuje viacnasobne uz povedany text v stupajtcej tendencii az do vykriku vo fff ,,mily!!!*
Tuto gradaciu este vybusne dokonéi klavir a po general pauze s korunou pokracuje ,,Moderato

cantabile®.

3 Parlando z talianskeho parlare hovorit
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Po nom do ticha: ,,Hla, tu som a spominam® spev. Po pauze s korunou v klaviri nastupuje
hlavna meloddia, ktord este niekolkokrat zaznie aj na konci cyklu. ,,Con fuoco* (ad lib.)
pokracuje spev stale opakujuc rovnaky text ,,preCo ma opustas?* Pri stalom opakovani textu je
Z interpretacného hl'adiska najdolezitejSie mat’ jasnu predstavu vystavby dramatického ucinku

imaginarnej postavy, aby sa tato nestdvala nudnou a nezaujimavou. Napomocny vo vyraze je



sam autor svojimi popisnymi poznamkami, ako napr. vykrik, con fantasia, ad lib. accel. e rit.,
espr., pesante, con fuoco.

Vyriesit' vokalno-technicku problematiku je hlavne pre zacinajicu mladt spevacku velmi
narocne.

Prave prepojenie hovorené¢ho, miestami az kri¢aného slova méze mat’ na hlas neblahé ucinky.
Osobné skuisenosti S operetou, kde je prepojenie spievaného a hovoreného slova, podobne ako
vcykle piesni HanuSsa Domanského velmi obtiazne ma priviedli k poznaniu ze
je najdolezitejsie najst’ si v pouzivani hlasu rozliénymi spésobmi ten spravny balans. Napriek
rieSeniu zakladnych hudobno-rytmickych a vokalno-technickych poziadaviek je dolezité aby
skladba vyznela €0 najprirodzenejSie. Preto je ve'mi dolezité mat’ dobru dychovi oporu.

Hlavne pri parlande vysSie v rezonancii posadeny hlas na dobre opretom, az zadrzanom dychu.

,,Allegro con fuoco “
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S autorovou poznamkou ,,vnutorne prezit a herecky prepracovat’!'“ Tato piesen je
jednou z najexpresivnejsich kusov ktor€ som mala moznost’ interpretovat’. Dala by sa mozno
prirovnat’ k Vlakovej scéne Katariny Maslovovej v Cikkerovom Vzkrieseni, alebo Katariny
Izmajlovny zo Sostakovi¢ovej Lady Macbeth v posledne;j scéne na Sibiri a mozno aj k prvému
vstupu Katreny zo Suchonovej Krutiavy. Je to piesen, kde musi spevacka dokazat’ svoje city
»vyzliect* uplne donaha! Je v nej niekol'’ko druhov smiechu predpisanych autorom: hystericky
a zalostny, 3antivy, bolestivy, ktoré sa v piesni rozne striedaju. Dalej st tu aj iné rozne

poznamky, ako ,,vzrusene, vykrik, vygradovat' v prejave i vyraze, glissando 4 — prejst do



zalostného smiechu, placlivo, kaslanie, zlomene“*. V texte zaznievaji retrospektivne
spomienky na chvile plné temperamentnej, vaSnivej lasky — ,, Tancujme zigu!“* Interpretacne aj
technicky narocné vybuchy réoznych smiechov a vykrikov navodzujacich divokt zdbavu pocas
bujarého tanca a temperamentnej$i spevacky prejav sa moéze sat’ nekontrolovanym a aj
nebezpednym. Zena si pripomina krasne chvile s milovanym muzom. Je vel'mi déleZité dobre
si rozvrhnut’ sily, pretoZze po druhej piesni z piatich mame za sebou vel'mi expresivnu ¢ast’ a na
plochu uz viac ako polovicu dizky cyklu. V kratkej chvili medzi skladbami spevacka potrebuje
ovladnut’ a upokojit’ dychovii oporu aj hlas, aby nasledujuca piesent vyznela uplne v inej,
umiernenej nalade. Mézem iba konstatovat’, ze mladost’ temperamentu pristane, ale skusenosti,
ktoré prichadzaju s vekom, pomahajii lepSej emocnej aj technickej kontrole, ktord je

nevyhnutne spéta s hygienou hlasu.
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4 DOMANSKY, Hanus, 1983. Elegick4 suita pre sopran a klavir. Slovensky hudobny fond. Bratislava.



1.
,, Andante

Tato piesen s textom ,,Namysl'as si, ze je to pycha, ale to je moje trapenie, to je iba moja
bolest’ tich4, ¢o mi drzi hlavu vzpriamene® je na ovela mensej ploche ako piesne predosié.
Oproti prvym dvom piesiiam vyznieva ovel'a pokojnejsie a s hlbokou bolest’ou.

Spevacka hlada rovnejSi ton, ktorym akoby zadrZiavala emocie sklamania a
vzdorovitého smutku. Prva veta je viac parlandova a pri jej opakovani je kontrastne legatova,
¢o vyplyva z cielenej suhry s klavirnym sprievodom.

V.
,, Lento“

V tejto piesni je text, ktory zdanlivo s ni¢im nesuvisi. AZ po hlbSom upriameni sa nan
nachadzame suvislost’. ,,Piesne a sny, perly a kvety. Dava tisice bozkov, z ktorych je kazdy
prazdny, prazdny!* ,,Slabikujem tvoje Usta, ticho a noc, ktora zrednieva v zorach...“ v poslednej
Casti ,,Con brio* sa vracia k textu z prvej piesne ,,Mily, mily m6j!* pred tym ale viacnasobne
opakuje v zorach, v zorach, v zorach, ¢o navodzuje dusnu sexualnu atmosféru- opustena Zena,
eSte nezmierena, fyzicky tuzi po znamom dotyku, objati a vSetkom od milovaného muza, ktory
je uz ale v nenavratne...preto potom hudobne reminiscentne z prvej piesne, no Vv inej nalade
zaznieva ,,Mily, mily mg;j!“

V.
,, Grave *

Je poslednou piesiou tohto cyklu. Vyznieva zni¢ene, no Casto v cantabile. Hlavna
melddia posobi reminiscentne, a to gradujuc trikrat za sebou. Chvilami v nej zaznieva este

nadej, no na konci a tempo marc. s glissandom smerom nadol, pdsobi Gplne zlomene.

Zaver

V Reflexii na vokalno-interpretaéni problematiku piesiiového cyklu Hanusa
Domanského Elegicka suita sa podarilo priblizit' K vyznamnému vokalnemu dielu slovenskej
hudobnej literatiry. Dosledné nastudovanie a pozastavenie sa pri vokalno-interpretaénych
poziadavkach autora vyrazne prispieva k rieSeniu nielen interpretacnej ale aj vokalno-

technickej problematiky.
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