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Several Remarks on the Issue of Diminutive Frequencies in the Opera
Literature by N. A. Rimsky-Korsakov
Nékolik poznamek k otazkam deminutivnich frekvenci v operni literatuie

N. A. Rimského-Korsakova

Abstract

The text deals with the description of diminutive practices in N. A. Rimsky-Korsakov's opera
literature (1844-1908) and presents several analytical examples, or provides a systematization
of this compositional practice in the given work by the Russian composer.
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Abstrakt

Text postihuje popis deminutivnich profilaci v operni literatufe ruského komponisty N. A.
Rimského — Korsakova (1844 — 1908) a uvadi né€kolik analytickych ptikladd, ¢i popisuje
systematikum této kompozi¢ni praktiky v avizovaném dile skladatele.
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Deminutivni tendence v operni literatufe N. A. Rimského — Korsakova zaznamenavaji
svéraznou pastelaci zvukomalebnych segmentt, coz lze dolozit na fadé piiklada.
Amabile zvukové prociténosti s deminutivnimi instrumentdlnimi interpolacemi se stava
relevantni v platformé zvukové Cistoty a okdzalosti a dotvaii aspekt bohaté propracované
vertikalizace.

Montaz deminutivnich interpolaci lze sledovat napiiklad v Korsakovoveé opete
Snégurocka, kde autor pouziva eephonistnich rétorickych figur ve 2. scéné 1. jednani
Vv instrumentalnich staccatizacich smycci, pikoly, fléten a hoboje v taktech ¢islo 16 — 24 a 49

—58.



Deminutivni aspekty’ 1ze sledovat ve stylistice instrumentélnich intermezz v této opefe
a sice v tkaze ornamentalni varia¢ni techniky v 1. intermezzu mezi 3. a 4. scénou 2. jednani
v partech hlavni hrdinky ve vokalizacich do Cist¢ kvinty a s néZnymi pastosy smyccl
vV komplementarnich figurdch v basu ve tfi¢tvrtecnim taktu v celych notovych hodnotich
v Ges Dur.

Bohaté sméSovani congeries rétorickych figur lze sledovat ve 2. instrumentalnim
intermezzu opery ve zvukomalbé zestl s flétnami, smycci a harfou ve zdrobnélinidch
instrumentalnich frekvenci v C Dur ve dvouétvrte¢nim taktu v osminovych notovych
hodnotéch.

Deminutivni aspekty tak Vv této opefe stimuluji poeti¢nost struktury s dynamickymi
odstiny? pianissim, ¢i mezzoforteovymi spektry.

Korsakov stmeluje téZ elipsistné sarhestické rétorické figury v jemnych sonorizacich
Snégurocky ve 3. d€jstvi v 5. scéné taktech Cislo 26 — 30 a 79 — 85 ve stazeni dvou slabik na
jeden ton v pestrobarevné hytivosti celesty, pikoly, harfy a 1. a 2. housli v komplementarnich
figuracich v basu.

Jemné legatizované melodické oblouky exhibuji ve 2. scéné 2. jednani v kvantificienci
pastoralnich kreatur hoboje v taktech ¢islo 61 — 66 a 89 — 92.

Autor v téchto deminutivnich segmentech zahusStuje intonacni spektra v dorskych
sextach a v dil¢ich parembolikach v orchestru mezi alty a soprany v mezivétich a dotvari
naturel zvukové kompatibility.

Oktavové vedeni jednotlivych hlasi téZz potencionalizuje frekvenci amability ve
3.scéné 3. déjstvi v mamivych senzualizacich fagotu, hoboje, violoncell a 1. housli
podbarvené dimenzovanymi akordy d f as ceses.

Snégurocka se tak ocita ve svété melancholického rozpolozeni, coz dotvaii odrady
jemné vybrousSené rustikality v ostinatizacich hoboje nad protihlasy v sopranové vokalni
slozce ve 3. d&jstvi 5. scén€ v celém taktu ve ¢tvrtovych notovych hodnotéach.

Idealizace, temperament a zvukova plasticita vyzniva predevsim v introdukci Fevronie
v 1. dé&jstvi opery Legenda o Kitézi* v nosnych staccatizacich a trylcich 1. housli a viol.

Legenda o Kitezi piedstavuje horizont svéraznych intonaci v basu v dil¢ich cirkulacich
patternové efektivity v neapolskych sextakordech, ¢i dvojsmérnych alteracich ve 4. scéné

1. jednani této opery.

1 O deminutivizacich v této opete pojednava Myers, s.90, viz. Seznam literatury.
2 Deminutivni a fantazijni aspekty popisuje Quraishi, s.70, viz Seznam literatury.



Vyrazné odridy deminutivnich segmentaci lze déle spatfit v kaskddach melodickych
extrapolaci ve 3. systému ouvertury v apotomicko exlamativni figute v taktech ¢islo 14 — 18
ve smyccich a hobojich.

Korsakov dotvafi bohaté sonorizované modelace v instrumentalni interpolaci
v 5. scéné 2. jednani v jemnosti mordentl v klarinetech a smy¢covych ostinatizacich.

Deminutivizace tak specifikuje oblast strukturalni rozmanitosti, zvukové jemnosti
i v opetfe Zlaty Kohoutek® a sice v 5. scéné 1. d&jstvi v instrumentalnich fabulacich zvukové
sytosti v modelaci 1. tematického pasma v dechovych nastrojich, violach a trubkach
Vv Sestiosminovém taktu v celych hodnotach v diatonickych modulacich z A Dur do Cis Dur.

Téz opera Carskd neveésta predstavuje stimulaci deminutivnich pasazi v 6. scéné 2.
jednani v propozicich citlivé dotvafenych legatovych obloukli v Des Dur s tchvatnymi
mimetizacemi ve vertikalizaci do cisté kvinty a interpolativnimi segmenty dvouperiodickych
pasazi v basu.

Lze dale potvrdit, Ze deminutivita v Korsakovové operni literatufe nabyva na
horizontu sonoristické efektivity, zahusStovani zvukovych spekter alterovanymi nonovymi
akordy, ¢i neapolskymi akordy a dozrava v souvislosti s mentalitou jemnosti, ladnosti
a spontannosti.

Autenticky vyznivaji deminutiva pfedevs§im v kaskadach kantilénovych proporci, ¢i
pianovych euphonizacich.

Kontextudln¢ = deminutivizace  dotvaifi v Korsakovovych  operach  fresku
mikrostrukturalni segmentace a stava se ilkazem intonacni vybrousenosti, zvukové plasticity,

rytmické podmanivosti, ¢i harmonické plsobivosti.

Drobnokresbu tak Ize identifikovat:
— Vinstrumentalnich interpolacich
— Vinstrumentalnich intermezzech
— v traktaci elipsistné sarhestickych figur ve vokalni slozce
— Veephonistnich rétorickych figurach
— Vv leitmotivickych plochach
— v dil¢ich ouverturach

— ve staccatovych mikrostrukturacich.

3 Blize o deminutivnich frekvencich in Weir, s.77, viz Seznam literatury.



Z estetického hlediska lze dale poukéazat na aspekt herderovské vzneSenosti, elegance
a puvabu, dale na Schillerovo pojeti krasy jako stavu nasi mysli a pfirozenosti.

Ptipomenout lze dale Korsakovovu vnitini Ucelovost formotvorné kréasy, jasu,
pfirozenosti.
Zdrobnélina tak dotvari aspekt krasysmyslové puisobivosti, platformy magi¢nosti, ¢i nostalgie

a ztvarnuje hledisko obsaznosti, tektonické pevnosti a individualni vyhranénosti.

Zajimavé kumuluje skladatel  deminutivni plochy ve formé instrumentélnich
interpolaci ve 2. scéné opery Mlada v taktech ¢islo 29 — 36 a 48 — 54 v kombinacich ripiena
fléten, klarinetu a hoboje v oscilaci s tutti v komplementarnich figuracich, ¢i kombinacich
ripiena fagotti, hoboji a harfy s tutti.

Téz v opete Mdjova noc autor vyrazné deminutivuje sélové plochy ve vokalech v 1.
jednani 5.scéné .

Tyto nastrojové kombinace soucasné stimuluji diapazon instrumentalni clenitosti
a vyrazovosti.

Lze tak shrnout, Ze deminutivizace v autorové operni literatufe zaujima vyznamné
misto S relevanci emfaze a lyrického odusevnéni a zvyraznuje pluralitu koncentrovaného,

pitoreskniho a zvukové pestrobarevného v horizontu emocionalniho poznani.
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