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Abstract

The contribution focuses on the role of piano player in collaboration with singers and in a chamber
playing. During a time when the teaching process of most subjects goes through an endeavor to
innovate teaching methods, piano collaboration and chamber playing that is used as a part of the
teaching process at elementary schools of art, conservatories, and universities is not the main
subject of study at any level of music education in Slovakia. Similarly, long-term absence of
methodical materials persists. The presented contribution presents a theoretical background to the

issue.
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Abstrakt

Prispevok sa orientuje na postavenie a tlohu klaviristu v spolupraci so spevakmi a v komornej hre.
V obdobi, kedy je vo vyu€ovacom procese vacsiny predmetov snaha inovovat’ vyu¢ovacie metddy,
klavirna spolupraca a komorna hra, ktor4 sa ako sucast’” vyucovacieho procesu vyuziva ¢i uz na
ZUS, konzervatériach a vysokych $kolach, nie je hlavnym predmetom §tiidia na ziadnom stupni
hudobného Skolstva na Slovensku. Rovnako dlhodobo pretrvava absencia metodickych materialov.

PredloZeny prispevok predklada teoreticky fundament k danej problematike.

KPacové slova:

Klavirna spolupraca, korepetitor, komorna hra, klavirny sprievod, hra na klaviri, interpretacia



Uvod

Klavir, ktory sa stal najdolezitejSim nastrojom celej hudobnej kultary, ktory svojim temperovanym
ladenim ovplyvnil moderni umelecku prax a dnesné hudobné myslenie, sa stal nenahraditelnym
nastrojom hudobnej vychovy na vsetkych stupnioch hudobného vzdelavania. Vyuziva sa v odbore
slacikovych nastrojov, dychovych nastrojov, v odbore spevu ako sti¢ast’ edukaéného procesu, ktory

vacsinou vyusti vo verejnu produkciu, teda koncertny vykon.

Hra na klaviri, ako hlavny predmet §tadia, sa vyucuje na strednom stupni hudobného skolstva i na
vysokych 8kolach. Studenti su vedeni k &o najlepsiemu zvladnutiu sélovej hry, so zvladnutim
problematiky vSetkych Stylovych obdobi, ¢o je samozrejme nevyhnutné pre ich odborny
a umelecky rast. Vacsina klaviristov sa vSak po ukonc¢eni studii (okrem pedagogickej prace) venuje
komornej hre ovel'a Castejsie ako solovej hre. A tato spolu s klavirnou spolupracou ¢asto nema
v ucebnych planoch vzdelavacich inStitlicii postavenie primarneho predmetu, ale byva len
doplnkovou umeleckou disciplinou. Zvladnutie oboch disciplin predstavuje zvladnutie mnoZstva
Specifickych problémov. Okrem iného vyZzaduje vel'ka davku prisposobivosti. Klavirna spolupraca
a komorna hra rozvija hudobné citenie, napomaha celkovému rastu mladého hudobnika, uci pokore
a skromnosti. Interpretacia klavirnej spoluprace a komornej hry kladie na interpreta rovnaké

umelecké naroky ako interpretacia solisticka.

Dalej vysvetlime pojmy, ktoré sa v suvislosti s pracou klaviristu uvadzaji, a v ktorych nemaju

ujasnenu definiciu ani samotni klaviristi.

Korepetitor

Korepetitor je hudobnik, ktory v opernom a baletnom subore vopred nacvicuje a opakuje so
sélistami ich party (Ivanova-Salingova, Manikova, 1990, s. 487). Takto prebiehajiica kooperéacia
sa nazyva korepeticiou. Korepetitor nevystupuje na koncertnom podiu, jeho ulohu preberd
orchester. V mnohych divadlach su korepetitormi dirigenti. Korepetitor nemusi mat” dokonale

zvladnuty klavirny part.

Klavirny sprievod

Tento vyznam sa pouziva ak klavirista hrd orchestralny part v so6lovych koncertoch, v aridch

a oratoriach, teda klavirny vytah. Tento byva Casto naro¢ny, nakol’ko nebol povodne pisany pre



klavir. Nie je nezvycajné, Ze nachadzame rovnaku skladbu s celkom odliSnym zapisom klavirneho
partu. Teda rézne vydania toho istého notového materialu, Vv zavislosti od toho, ktorym
vydavatel'stvom bol vydany, kto ich revidoval a kto upravil a aké sktsenosti mal s pravou
orchestralneho partu do klavirnej podoby. Typickym prikladom st huslové koncerty W. A.
Mozarta. Zacinajuci klavirista — sprevadza¢ mava problém poradit’ si s komplikovanym zépisom,
najmé ak nie je dostatok ¢asu na pripravu, ¢o byva v praxi takmer pravidlom. Sélovy a klavirny
part nie s v rovnovéhe, klavirista sprevadza. Ulohou klaviristu je ¢o najviac sa pribliZit' zneniu
orchestra. Solisticky sa moze spravat’ v predohrach a medzihrach, aby navodil atmosféru skladby,
melodicky vyzdvihol hudobny motiv, ktory v orchestri hra niektory z dychovych alebo slac¢ikovych
nastrojov. Pri sprievode arii a soélovych koncertov je dolezité poznat' znenie orchestra, ktory
spevaka alebo inStrumentalistu Sprevadza a tomuto zneniu sa snazit maximalne priblizit.
Narocnost’ tejto tlohy spociva v tom, Ze orchester je mnohoclenny, s mnozstvom rozlicnych farieb.
Ak napriklad sla¢ikové nastroje sprevadzaju solistu a sprievod ma charakter pizzicata, to znaci, ze
prstom brnkaju po strunach a su¢asne vibruju. CiZe hoci je ton kréatky, s vibraciou znie, akoby sa
niesol. Na klaviri by samotné staccato (kratko) znelo vel'mi kratko a ,,sucho". Treba hl'adat’ sposob
hry ako sa pribliZit’ zvuku orchestra. Napriklad maksim, nie prili§ kratkym a ostrym staccatom,
alebo pouzit’ kratky, pripadne polovi¢ny pedal.

,»Ak ma solista podat’ virtudzny vykon, musi mu klavir zabezpecit’ rovnako spol'ahlivi, rytmicky
presntt a hudobne inspirativnu oporu ako orchester (Kfistkova, 2001, s. 15 — 16). Miera
prispdsobenia sa klaviristu solistovi je daleko vicsia ako v komornej hre. Na rozdiel od

korepetitora klavirny sprevadzac hra na koncertnom podiu.

Sprievod v ponimani novsej zapadoeuropskej hudby je vsetko, ¢o zaznieva okrem veducich
melodickych hlasov, ¢o je im podriadené a zvyraziuje ich harmonicku a metrickil vystavbu.
Sprievod prispieva k celkovému vyzneniu hlavnej myslienky. Naznaky sprievodu nachadzame
Vv homofénnych piesnovych kompoziciach zaciatku 16. storocia, napr. V talianskej frottole.
Plnohodnotnt sprievodnu funkciu prinasa az generdlbas v jeho roznych formach a stadiach. S jeho
nastupom sa objavuje aj pojem sprievodu, ktory pozname pod odbornym vyrazom accompagnato.
Generalbas sa pouzival takmer vo vSetkych hudobnych Zanroch (nielen v komornej hudbe, ale aj
vopere) astal sa zakladnym Stylovym  znakom  obdobia baroka.  Generalbas
predstavuje protikladnu funkciu k melodickému hlasu (melodickym hlasom). Sprievodnu skupinu

— basso continuo tvori hlboky melodicky hlas — violon¢elo, kontrabas alebo fagot, a akordicky



nastroj — organ, ¢embalo, lutna, gitara, klavir, ktorého part je pisany ako ¢islovana basova linia
a interpret ho musi improvizacne dotvorit. Hlboky melodicky nastroj zvukovo kompenzoval
rychlejSie doznievanie strunnych akordickych nastrojov a zaroven bol schopny bohatsej figuracie,
no oslabila sa tym harmonicky stabilizujica funkcia basu a do popredia sa dostali jeho horizontalne
posobiace prvky. Po skonceni epochy generalbasu sa zacal v mnohych zanroch stierat’ rozdiel
medzi veducim hlasom a sprievodom. Napomohla k tomu aj diferenciacia klavirnej sadzby a
klaviru tak boli zverované stale ndrocnejSie obsahovo-vyrazové ulohy. Sprievod dostal novy
zmysel a v oblasti piesiiového zanru od ¢ias F. Schuberta sa stal prostriedkom hlbokomysel'ného
vykladu bésnického textu. Postupné zrovnopravnenie vsetkych hlasov ¢i v nastrojovych,
vokalnych alebo vokélno-néstrojovych zoskupeniach odstranilo tristo rokov trvajucu delbu na
melddiu a jej sprievod (Sebesta, 2002, s. 99).

Laborecky (1997, s. 214) uvadza, ze ,,sprievod st v skladbe hlasy, ktoré podporuji vyraznost’
a ucinnost’ sélového hlasu alebo celej solovej skupiny. Kompozicna technika sprievodu je
neobyCajne rozmanitad, od nekomplikovane] harmonizacie solovej melodie syrrytmicky
postupujiicimi akordmi kich rytmickému drobeniu, k arpeggiovym utvarom, vypracovaniu
charakteristickych rytmickych figlr, k u¢innému vyuZitiu samostatného melodického prostredia az
po dosledné tematické prepracovanie. Potom uz sprievod strati vedlaj$i charakter a stane sa

rovnako vyznamny ako sélovy part.“

Komorna hra

Termin komornd hudba (taliansky ,,musica da camera“, nemecky ,,Kammermusik®, anglicky
,,chamber music*) sa zacal pouzivat’ okolo roku 1550 a oznacuje inStrumentalnu a vokalnu hudbu,
v ktorej pocet zacastnenych nastrojov (hlasov) a tiez pouzivana kompozi¢na technika, su
prispdsobené akustike malych alebo stredne velkych priestorov, v ktorych sa tato hudba uvadza.
Dvorska komnata (camera — komora, v prenesenom zmysle svetsky priestor) sa stala koncertnym
priestorom a v 18. storo¢i sa nim stal aj mestiansky salon. Teda nie chram, ani divadlo. Nastrojové
obsadenie v komornej hudbe bolo vzdy solistické, jednotlivé hlasy boli obsadzované jednotlivo po
jednom interpretovi. Podl'a obsadenia (Brejka, 2009, s. 12) sa v priebehu 17. — 20. storocia ustalili
zakladné inStrumentédlne druhy. K tym, v ktorych je zastipeny klavir patri dueto (duo) pre dva
klaviry, stvorruéné skladby, dueto pre klavir a melodicky nastroj (husle, violon¢elo, kontrabas,

klarinet, hoboj, fagot...), kde najvicsie zastupenie majii huslové sonaty. Dalej klavirne trio,



klavirne kvarteto, klavirne kvinteto, klavirne sexteto, skladby vokalne — piesne a piesnové cykly.
Partneri maju rovnocenné ulohy. Napr. sonaty W. A. Mozarta maji v nazve uvedené Sonaty pre

klavir a husle, nie pre husle a klavir. Klavir v nich teda nie je sprievodnym nastrojom.

Komorné skladby s klavirnym partom maji rézne nastrojové obsadenie. V praxi sa vSak
s oznatenim komorna hra CcastejSie stretdvame v suvislosti S inStrumentalnym obsadenim.
V pripade vokalneho koncertu sa CastejSie pouziva vyznam piesiiovy recital.
K tomu, aby mohol byt’ vynikajuci sélista aj vynikajicim komornym hra¢om, je potrebnd okrem
citlivosti, vnimavosti a vel'kej muzikalnosti aj vel'ké davka talentu pre tento druh hudby zaloZenom
na kolektivnom chapani umeleckého diela a schopnosti prispdsobit’ sa.
K dodlezitym zdsadam podla Ktistkovej (2001, s. 19) patri:
J Pocuvat spoluhraca.
o Umenie prisposobit’ sa po stranke zvukovej vhodnym druhom uhozu, silou
thozu, dizkou, artikulaciou.
J Napodobnit’ stavbu frazy, prebrat, odpovedat, zafinat’ melodicka liniu. Vediet’
prevziat’ naladu spoluhrac¢a s dynamickou a agogickou stavbou frazy.
. Vzajomnou spolupracou docielit’ plasticitu hry.
. Zjednotit’ vlastné rytmické citenie s partnerom, ujasnit’ si hudobnti predstavu
skladby. Poznat’ part spoluhracéa do tej miery, aby zvukovo a tematicky tvorili jeden
celok.

Klavirna spolupraca

Pri praci na vokalnych piesiiach a cykloch m6zeme hovorit’ o klavirnej spolupréci. Tento termin Sa
V poslednom obdobi zacina v naSich podmienkach pouzivat stile CastejSie a nahradza termin
klavirny sprievod — v zmysle pomenovania profesie klaviristu (nespravne pouZzivany, pretoze
najma vacsie vokalne cykly patria do oblasti komornej hry). Od klaviristu vyzaduje vel’ku davku
prisposobivosti a vnimavosti, vysokll urovenl solovej hry ako po stranke technickej, tak aj

.....

obdobi.

V piestiach a piesniovych cykloch sa Klavir stava rovnocennym partnerom spevaka. (Napr. v

ruskych romansoch je klavir absolttne rovnocennym partnerom, castokrat s vel'mi bravarnym



partom). Uz nema len sprievodnu funkciu, ale prinasa vlastné melodické motivy, vlastné témy,
ktoré bud’ koresponduju so spevackym partom, alebo vytvaraji vlastné melodické linie. Spevnost’
a znelost’ nastroja je tu vel'mi dolezitd. Rovnako dynamickych odtienov, ktoré klavirista pouziva,
musi byt ovel’a SirSia Skala ako pri sprievode arii. Od najjemnejsieho ppp (¢o najslabsie) az po fff
(¢o najsilnejsie), pricom dolezité je hl'adanie roznych farieb, ¢ize aktivna zameranost’ na zvuk.

Jednou z odlisnosti medzi so6lovou klavirnou hrou a komornou hrou je aj urcitd interpretacna
volnost. Zatial ¢o klavirista s6lovy hra¢ mé vicsiu interpretacnii volnost, moze viace]

¢

»experimentovat® s tempami, s dynamikou, s agogikou, klavirista — komorny hra¢ takuto moznost’
ma len pokial’ to stthra dovoli. Na pddiu odchylky oproti nacvi¢enému st mozné len ak partneri
spolu ,,citia", ak sa navzajom pocuvaji a registruji zmeny, ak sa nechaji jeden druhym viest,
inSpirovat, dychaju spolu. V takom pripade klavirista vyciti kam spevak s frazou smeruje, aké bude
ritardando (spomalovat’), ako dlho bude trvat fermata (koruna). Vtedy nie je potrebné

komunikovat’ vizualne, staci sa poc¢uvat’ a tak povediac dychat’ spolu.

V nemecky hovoriacich krajinach sa pouziva pre klaviristu termin Liedbegleiter (Sprevadzac

piesni). Kammersdngerin Brigitte Fassbaender sa o klaviristoch vyjadrila takto:

,Dobry sprevadzac je rovnocenny partner s fantdziou, intuiciou a mnozstvom spolo¢ného. Musi
priniest’ rovnaky vklad ako spevak. Spolo¢ne dychat’, spolocne tvorit’, navzajom sa inSpirovat’
kreativnost'ou, prostrednictvom vypovednych moznosti tak, aby to bol dialdg, nie dva monology.
Klavirista musi brat’ ohl'ad na spevakove moznosti, ale tak, aby ho spevak pocuval, aby na seba
prebral aj to, ¢o k nemu vysiela klavirista. Nie je to ziaden nadriadeny alebo podriadeny, ale

rovnocenné — spolo¢né duo.” (In Pechanec, 2014, s. 67).

Podl'a Moora (1984, s. 55) je pri klavirnej spolupraci so spevakmi dolezité reSpektovat’ viacero
aspektov. Dobry klavirista nenasleduje spevaka, ale nacviCuje preto, aby hral sti¢asne so spevakom,
alebo aby predvidal tempové smerovanie. Otazka jednotného tempa v piesni je podobna ako
Clenenie vo vete, kde pouzivame ¢iarky, bodky, bodkocCiarky. Fraza ma byt elasticka, nie rigidna,
s miernymi  spomaleniami a zrychleniami, kedy nie je naro¢né pre klaviristu ,,drzat’ krok so
spevakom*, ktory ma zmysel pre hudobné rubato. Niektori spevaci pouzivaju nelogické rubato
a frazovanie prehanaju a zveliCuju, a preto je dolezité dant frazu S nimi viackrat precvicit, aby
prislo k zhode. Samozrejme spevak nie je automat a nebude tu ista frazu spievat’ vzdy rovnako.
Klavirista musi byt otvoreny k tymto zmenam a nemal by mat’ tazkosti predvidat, ¢o chce spevak

dosiahnut’. Dolezitym predpokladom je, ze ma zvladnuty vlastny part.



K d’al$im interpretaénym aspektom, ktoré Moore (1994, s. 58) odporuca, patri: ,,ak doprevadzam
interpreta s malym hlasom, nehram predohru prisilno ani v pripade, Ze je tam forte, lebo upozornim
prave na to, Ze ma maly hlas*“. Vo zvukovom vyvazeni je pre klaviristu dolezité, aby posluchac

pocul v spravnom pomere klavir a spev, aj ked’ klavirista po¢uje viac klavir, nakol’ko pri fiom sedi.

V koncertnej praxi skaseny klavirista vyciti spevakovu neistotu. Méze mu pomoct’ ritardandom
alebo fermatou medzi frazami, alebo mdze zahrat ton, ktory ma zaspievat’, pripadne zopakovat’ ten
isty takt, alebo v krajnom pripade nasepkat’ text. Klavirista ma dat’ Sancu spevakovi, aby sa ,,sam
nasiel“. Ak je spevak intonaéne neisty, moze klavirista hrat’ silnejsie, alebo zaostrit’ ton, alebo hrat’
S nim unisono, aby spevak pocul, ze nespieva Cisto. ,,Stdva sa to CastejSie ako si to posluchac
uvedomuje a to, Ze o tom posluchac nevie, je zasluha klaviristu, ktory vie, ¢o ma robit* (Moore,

1994, s. 81).

Piesnova literatlra je nesmierne bohata vo vsetkych Stylovych obdobiach. Piesne st rozsahovo
vac¢sinou kratke, ale rozpravaju pribeh a klavirista musi od prvého tonu zachytit’ emociu a pomoct’
spevakovi vyklenut’ stavbu diela. Délezitou pomockou je znalost’ textu. ,,V pieshach zaleZi na
hudobnych liniach a hudobné linie treba naplnit’ zmyslom textu‘ (Hajossyova, In Pechanec, 2014,
S. 73).

Zaver

Klavir je nastroj mnohostranny a okrem sélovej hry poskytuje aj d’alSie moZnosti umeleckého
uplatnenia. A tym je komorna hra a klavirna spolupraca. Hovorime o $pecifickom umeni klavirne;j
hry, ktory byva posudzovany ako druhotna zlozka. ,,Casto je klavirny sprievod umelecky rovnako
zdvazny anarocny, ba niekedy zavaznej$i a naroCnej$i ako vykon sprevaddzané¢ho solistu
(Kristkova, 2001, s. 11).

Je teda mylné domnievat’ sa, ze komornej hre a klavirnej spolupraci sa venuja len ti, ktori nemaju
ambicie a schopnosti byt sélovymi hra¢mi. Klavirna spolupraca a komornd hra je
naro¢na umelecka praca, kedy sa dotvara koncepcia a stavba diela, zdokonal'uje sa komorna suhra
a prebieha priprava na spolo¢ny koncertny vykon. Alebo aj inak povedané, od kazdého dobrého
klaviristu sa o¢akava, ze bude zarovenn dobrym sprevadzacom a komornym hracom. Ale nie je to
vzdy tak. Silné individuality sa s tazkostami prispésobuju predstavaim svojich umeleckych
partnerov asnevolou hladaju spolo¢né rieSenia. Domnievame sa, ze ktomu je dolezita

systematicka priprava aj napriek nedostatku publikacii k danej problematike.



V poslednom obdobi badat’ snahu o napravu tejto situacie, vysoké skoly davaju v réznej podobe

VACSi priestor komornej hre akonzervatoria za tym ucelom vyuzivaji Skolské vzdelavacie

programy.

Problematika klavirnej spoluprace a komornej hry je rozsiahla. Nasim cielom vzhl'adom

k rozsahovym moznostiam prispevku bolo poskytnit’ zakladnt orientaciu v danej problematike.
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