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Abstract:

Georg Philipp Telemann devoted extraordinary attention to pedagogically focused work
throughout his long and productive life. In all of his pedagogically oriented compositions, he
fundamentally adheres to all the features of musical baroque speech — affect theory, musical
rhetoric, musical and extra-musical symbol, and others. One of Telemann’s most exciting
educational oriented collections is Singe-Spiel und Generalbass-Ubungen (1735) TWV 25:39-
85, that contains 47 songs, denoted by the author as arias. This is a very interesting collection
that devotes considerable space to the development of the performance of variously oriented
songs, but also to the practice of playing general basso. The author does this in a very inventive
way, when at the end of each song there are notes to the development of and playing the general
basso that are written by the composer himself. This is one of the most important pedagogical

collections of the first half of the 18" century.
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Abstrakt

Georg Philipp Telemann venoval pedagogicky zameranej tvorbe pocas celého svojho dlhého
a plodného Zivota mimoriadnu pozornost. Vo vSetkych svojich pedagogicky zameranych
kompoziciach sa vel'mi ortodoxne pridrziava vSetkych znakov hudobnej barokovej re¢i —
afektovej teorii, hudobnej rétorike, hudobnym a mimohudobnym symbolom a pod.. Jednou
Z najzaujimavejSich edukacne zameranych Telemannovych zbierok je Singe- Spiel und

Generalbass-Ubungen (1735) TWV 25: 39-85, obsahujtica 47 piesni, ktoré autor ozna¢uje ako



arie. Ide o vel'mi zaujimava zbierku, ktora venuje znacny priestor rozvoju interpretacie
roznorodo zameranych piesni, no popritom aj praktickému precvic¢eniu hry generalneho basu.
Autor to robi vel'mi vynaliezavym sposobom, ked’ na konci kazdej piesne st eSte poznamky k
vypracovaniu a hraniu generalneho basu pochadzajice priamo z pera skladatel’a. Ide o jednu

Z najvyznamnejsich pedagogicky zameranych zbierok 1. polovice 18. storocia.

Krucové slova:
Pedagogicka tvorba. Afektova tedria. Hudobna rétorika. Zbierka skladieb. U¢ebnica. Generalny

bas.

Uvod

Obdobie neskorého hudobného baroka — 1. polovica 18. storoia — sa vyznacuje
v Nemecku mimoriadnym rozvojom hudobnej pedagogiky, tak instrumentalnej ako aj vokalne;j.
Je to podmienené tym, Ze hudba je povinnou sucastou nielen vzdelania vysSich slachtickych
stavov, ale aj prebudzajucich sa mestianskych vrstiev, ktoré zac¢inaji hudbu aktivne prevadzat
Vv domacom prostredi. V neposlednom rade je hudba sticastou bohosluzobnych obradov, hlavne
v evanjelickej konfesii, v ktorej pod vplyvom reformacie nadobida vynimo¢né postavenie.
Umelecka hudobnd vyucba prebieha v prevaznej miere prostrednictvom stikromnych ucitel'ov,
ktori predstavujii komplexnii hudobnicku osobnost’ implementujucu do svojho pdsobenia
profesiu skladatel’a, kapelnika, interpreta, teoretika, pedagbga a aj manazéra.

V prvej polovici 18. storocia bol napisany cely rad teoretickych traktatov z pera
vyznamnych teoretikov ako st Johann Andreas Werckmeister (1645 — 1706), Johann David
Heinichen (1683 — 1729), Johann Mattheson (1681 — 1764), Leopold Mozart (1719 — 1787)
a d’alsi. Ich teoretické spisy si nevycCerpatelnou studnicou poznania poetiky hudby prvej
polovice 18. storoc¢ia v celej jej komplexnosti. Popri tychto vyznamnych hudobnych teoretikoch
posobilo v tomto obdobi cely rad skladatel'ov a pedagoégov, ktori kladi doraz na praktické
metodické postupy pri objasiiovani tajomstiev hudobného umenia. Medzi nimi nesporne vediice
postavenie patri Georgovi Philippovi Telemannovi. Ide o osobnost, ktora bola do nedavne;j
doby v znaénej miere zaznavana, ¢o bolo podmienené jeho nezvy€ajnou skladatel'skou
plodnostou, ved je autorom vyse 3300 skladieb. Napriek tomu, Ze uz po¢as Zivota bol vysoko
ceneny a povazovany za jedného z najvyznamnejSich eurdpskych skladatelov, bol uz vtedy

oznaCovany ako Skrabak — Vielschreiber. Posledné vyskumy jeho Zivota a diela iniciované

! Tento pocet Telemannovych skladieb eviduje v sacasnosti Telemannovo centrum v Magdeburgu,

najvyznamnejsie svetové vedecké pracovisko, venujuce sa zivotu a dielu tohto skladatela.



hlavne Telemannovym centrom v Magdeburgu dokazuju, Ze ide o vynimocnu skladatel'skii
osobnost’ nielen prvej polovice 18. storoCia, ale vobec celych hudobnych dejin. Hudobni
historici ho stale viac stavaji dokonca na roven Johanna Sebastiana Bacha (1685 — 1750).
Hudobni historici si vo velkej miere v§Simaju aj pedagogicky zamerani Telemannovu tvorbu,
aj ked’ mozno konStatovat’, Ze podl'a hudobnej a technickej vyspelosti Ziaka ¢i Studenta, mnohé
dalSie, vnaSej Studii nemenované komorné Telemannove diela sa daju tiez vyuzit
Vv edukacnom hudobnom procese.

Predmetom nasej Studie je pedagogicky zamerana tvorba G. Ph. Telemanna, pricom
hlavnym ciel'om je priblizit metodické postupy v zbierke 48 piesni, autorom oznac¢ovanych ako
arie, Singe- Spiel und Generalbass-Ubungen TWV 25:39-85. Pri spracovani problematiky sme
sa opierali o vyskumy Hansa Rudolfa Junga, Williho Kahla, Wernera Menkeho, Siegberta
Rampeho a d’alsich hudobnych historikov a teoretikov, priCom sme sa opierali predovsetkym

0 historicku metddu, komparativnu metodu a 0 analyticko-syntetickii metodu.

1 Hudobna pedagogicka tvorba na prelome 17. a 18. storocia
Hudobna pedagogika okolo roku 1700 predstavuje v severnom Nemecku interdisciplinarnu
oblast’ integrujucu socialnu sféru v rovnovahe s historicko-kultirnou oblast'ou. Zac¢iatkom 18.
storo¢ia zacina sa hudba v Nemecku pestovat’ vyraznou mierou aj v mestskych ob¢ianskych
kruhoch, pricom doélezité miesto v tomto zmysle zaujima nielen Hamburg, ale aj Lipsko
a Frankfurt nad Mohanom (Jung 1980, s. 8). Podstatnti tlohu vo formovani hudobného Zivota
zohrava hudobno-pedagogické pdsobenie kantorov a kapelnikov, podobne ako je tomu v celom
vtedajSom Nemecku. Hamburg, ako najvyznamnejSie miesto pdsobenia Georga Philippa
Telemanna?, nebol postihnuty nasledkami 30-ro¢nej vojny a uz v druhej polovici 17. storo¢ia
tu prekvital hudobny Zivot. V zna¢nej miere sa odohraval aj v piatich hlavnych tamojsich
kostoloch — sv. Petra, sv. Mikulasa, sv. Katariny, sv. Jakuba a sv. Michala. Ich hudobnym
riaditelom sa stal po nastupe do funkcie v roku 1721 aj G. Ph. Telemann?®. Pred nim tu pdsobil

2 G. Ph. Telemann pdsobil v tomto meste od roku 1721 az do svojej smrti v roku 1767, ako kantor na Johaneum,
najvyznamnej$ej hamburskej $kole, ktora bola uréena in$trumentalistom a spevakom, ale predovSetkym pre
Studentov a vzdelavania chtivych laikov. Stcasne bol umeleckym riaditelom piatich hlavnych hamburskych
evanjelickych kostolov, ale tiez aj kapelnik a umelecky riaditel’ Opery na Husom trhu (Jung 1980, s. 13 — 16).

3 Georg Philipp Telemann vyvijal v Hamburgu aj d’alsie zaujimavé aktivity. Od roku 1728 vydaval ako prvy v
Nemecku hudobny ¢asopis Getreue Musik-Meister — Verny majster hudby. Popri tom vydaval aj vlastné diela,
pri¢om v rokoch 1725 — 1740 vydal celkom 47 vlastnych skladieb. Do tej doby ziadny iny skladatel’ nevydal taky
velky pocet vlastnych skladieb. Na zaklade tejto skuto¢nosti sa stal medzi laikmi, milovnikmi hudby
a profesionalnymi hudobnikmi velmi zndmy a popularny. Jeho diela sa hravali uz pocas jeho Zivota okrem
Nemecka aj vo Francuzsku, Anglicku, Rusku a v dalSich krajinach. Bol mimoriadne plodnym skladatelom, ked’
je v sucasnosti znamych viac ako 3300 jeho skladieb, z toho vyse 2500 cirkevnych. Uz pocas Zivota ho mnohi
neprajnici oznacovali za Skrabaka, ¢o mu ostalo aZ do nedavnej minulosti. (Jung 1980, s.14).



cely rad vyznamnych hudobnikov Vv pozicii organistu, ako bol Jacob Praetorius, st. (ca 1530 —
1586), posobiaci v kostole sv. Jakuba od roku 1558, kde ho neskor vystriedal po jeho smrti jeho
syn Hieronymus (1560 — 1629). Hioeronymov syn Johann (ca 1595 — 1660) sStudoval
v Amsterdame u organistu Jana Pieterszona Sweelincka (1562 — 1621) a bol organistom
V kostole sv. MikuldSa. Z dalSich osobnosti menujme esSte Holand’ana Johanna Adama
Reinckena (1643 — 1722), ¢i Vincenta Liibecka (1654 — 1740). Ked’ prisiel G. Ph. Telemann
v roku 1721 do Hamburgu ako organisti tu posobili: v kostole sv. Petra Andreas Kneller (1649
— 1724), sv. Mikulasa Vincent Liibeck, sv. Katariny Johann Adam Reincken, sv. Jakuba Johann
Joachim Heitmann (1688 — 1727) a v kostole sv. Michala Jacob Wilhelm Lustig (1679 — 1721),
priCom treba eSte pripocitat Georga Schlingmanna (? — 1725), ktory posobil v Dome.
Reprezentativnu funkciu mal post kapelnika, z ktorych stoji z Telemannovych predchodcov za
zmienku Thomas Selle (1599 — 1663), ktory tu pdsobil od roku 1641. Jeho nastupcom bol od
roku 1664 Schiitzov ziak Christoph Berhard (1628 — 1692), ktory v§ak v roku 1674 odisiel do
Drazd’an na post vicekapelnika a na jeho miesto prichddza Joachim Gestenbiittel (1647 —
1721)* Barokovy orchester vyuzivany pri cirkevnych produkciach mal na zac¢iatku 18. storocia
pomerne velké obsadenie: 8 vezovych hudobnikov, 2 externi hudobnici, 10 zborovych
spevakov, 1 hra¢ na klavesovych nastrojoch, teda celkom dokopy 21 hudobnikov. Na prelome
17. a 18. storocia prekvitalo v mimoriadnej miere aj operné umenie, pretoze Hamburg mal od
roku 1678 ako prvé mesto severne od Alp vlastné verejné operné divadlo. Popri tom tu bolo
viacero sal, kde sa odohravali verejné koncerty, ako aj uvadzali paSie. Medzi také patril tzv.
Drillhaus, ktory zacal svoju ¢innost’ v roku 1671 a mal kapacitu 2000 miest (Rampe 2017, s.
195 - 201).

Hudobna pedagogika zaznamenava vyrazny rozlet, pricom vyucba hudby je tizko prepojena
s vyucbou taneéného umenia. Ziskat hudobné vzdelanie bolo mozné u sukromnych uéitel'ov®,
vo verejnych Skoléach a poloverejnych Skolach. Treba vSak konStatovat, ze cirkevné a svetské
vzdelanie bolo v tom ¢ase rovnocenné. Vyznamnymi pedagégmi posobiacimi v Hamburgu sa
kapelnik Johann Theile (1646 — 1724)°, tane¢ny majster Charles des Hayes. Najvyznamnejsim

hudobnym pedagégom vo verejnej Skole bol Joachim Gerstenbiittel. V sulade s dobovou

4 Joachim Gerstenbiittel $tudoval vo Wittenbergu teologiu. V roku 1675 sa stava kantorom Johaneum a hudobnym
riaditefom piatich hlavnych evanjelickych kostolov v Hamburgu. V tomto hanzovom meste a vyznamnom
obchodnom nemeckom centre posobil 46 rokov, presne tol’ko ako jeho nastupca G. Ph. Telemann (Rampe 2017,
s. 199).

®>V Hamburgu pdsobil pomerne velky pocet sikromnych ugitelov hudby — napriklad v roku 1728 ich tu bolo viac
ako 150 (Rampe 2017, s. 201).

¢ Johann Theile Studoval pravo v Lipsku a v Halle, hudbu $tudoval vo Weienfelse u Heinrich Schiitza, posobil
v mnohych miestach Nemecka ako organista, pedagog a kapelnik (Seeger 1981, s. 794).



vtedajSou tradiciou, ozna¢uje hudbu ako vedu’. Jeho ddlezitym pedagogickym zaverom je fakt,
7e spev je podl'a neho zakladom vietkych oblasti hudby. G. Ph. Telemann® sa stiva po smrti
Joachima Gerstenbiittela jeho priamym nastupcom, nielen pokial’ ide o prevzatie tradu, ale aj
osvojenim si jeho niektorych pedagogickych zasad.

G. Ph. Telemann tiez, podobne ako jeho predchodca, zdoraznoval vyucbu spevu a jeho
dolezitost’ pre komplexny pohlad na hudbu. O vztahu Telemanna k spevu a jeho vyzname
hovori jasne jeho vyrok ,, Singen ist das Fundament zur Music in allen Dingen (Spev je
zakladom hudby vo vsetkych jej oblastiach, Rackwitz 1981, s. 17.). Zdoraznovanie vyznamu
spevu sa u G. Ph. Telemanna prejavuje aj skuto¢nost’'ou, Ze zo spevu vychadza aj inStrumentalna
hra aje na speve zavisla®. Vyraznym dokazom tejto tézy st jeho pedagogické diela — tak
vokalne ako aj inStrumentalne. Prejavuje sa to vSak aj pocas jeho pdsobenia na latinskej skole
v Hamburgu Jahaneum, kde vo vyucovacom procese zohraval spev vel'mi doleziti ulohu. ISlo
vSak aj oto, aby boli prostrednictvom ziakov po spevackej stranke dobre pripravené
nedelnajsie sluzby Bozie (Petzold 1975, s. 106 — 108) v jednotlivych Telemannom

spravovanych kostoloch.

2 Pedagogicka tvorba Georga Philippa Telemanna

Georg Philipp Telemann'® venoval pedagogicky!! zameranej tvorbe pocas celého
svojho dlhého a plodného zivota mimoriadnu pozornost. Vo vsetkych svojich pedagogicky
zameranych kompoziciach sa vel'mi striktne pridrziaval vSetkych znakov hudobnej barokovej
re¢i — afektovej tedrii, hudobnej rétorike, hudobnym a mimohudobnym symbolom a pod..
V tomto zmysle mali vel'ky vyznam v dobovom edukatnom procese a tento svoj vyznam si
udrziavaju do sucasnej doby. Vyucujlci, pracujuci v edukaénom procese s tymto hudobnym
materialom, sa vSak musi velmi dobre orientovat’ v komplexnej problematike barokovej

hudobnej reci.

7 Hudba sa eSte v prvej tretine 18. storo¢ia povazovala za vedu tuzko naviazana na matematiku. Zndmy je vyrok,
ze hudba je hrana a spievanad matematika.

8 G. Ph. Telemann bol po smrti Joachima Gerstenbiittela prijaty na miesto hudobného riaditel'a bez vyberového
konania (Rampe 2017, s. 193).

% Tato zasada sa pri vyucbe indtrumentalnej hry preferuje do sucasnej doby — hraj tak, akoby si spieval.

10 Georg Philipp Telemann je vynimo&né osobnost svetovych hudobnych dejin, pretoZe je zrejme jedina osobnost’,
ktora bola vo vSetkych oblastiach hudobnych tvorivych ¢innosti samoukom. Ako sam vo svojich vlastnych
zivotopisoch spomina, ,,dakoval Bohu a prirode za svoje povolanie hudobnika “ (Kahl 1972, s. 196). Je autorom
celkom troch vlastnych Zivotopisov, ktoré napisal pre rdozne hudobné lexikony v 1718, 1729, 1740 a stvrty
zivotopis z rokov 1738/39, ktory sa na$iel iba nedavno a je oznaovany zivotopisna skica (Rampe 2017, s. 353 —
388).

11V stigasnosti si v mnohych pripadoch uz ani neuvedomujeme pedagogické a metodické poslanie niektorych
kompozicii zo 16. — 18. storocia a v sucasnosti ich hravame ako rovnocenny koncertny repertoar.



Pokial ide o druhové zameranie pedagogicky orientovanej tvorby'? G. Ph. Telemanna,
zaujimavost'ou je, ze pomerne velky priestor venuje vokalnym kompoziciam zacinajuc, aj po
textovej stranke interesantnou, zbierkou 36 piesni Klingende Geographie (Znejuca geografia)
TWV:25:1 7 roku 1708, Je uréena zaéinajiicim adeptom vokalneho umenia priblizujucej na
jednoduche;j architektonickej stavbe geograficka podobu vtedajSieho sveta. Pomerne rozsiahly
vokalny zbornik Singe- Spiel und Generalbass- Ubungen (1733/35) TWV 25:39-85 prinisa 47%°
cviceni spevu a hrania so sprievodom generalneho basu, oboznamujuc mladého spevaka s jeho
zakonitostami v barokovom obdobi. Podobné zameranie ma aj zbornik 24 cviceni pre spev
a generalny bas Ody TWV25:86-109. Vyraznym Telemannovym pedagogickym prispevkom
k osvetleniu nacviku zdobenia je jeho 12 metodickych sondt TWV41 pre husle alebo prie¢nu
flautu'® a basso continuo v dvoch zositoch z rokov 1728 a1732. Zaujimavy dramaturgicky
pristup prinasa stibor 24 skladieb Essercizii musici z roku 1740, v ktorom ide 0 kombinaciu
pravidelne sa striedajicich 12 sdlovych sonat so sprievodom bassa continuo a 12 triovych sonat

rozneho obsadenia.

3 Zbornik Singe- Spiel und Generalbass-Ubungen (1735) TWV 25: 39-85

Jednou z najzaujimavejsich eduka¢ne zameranych Telemannovych zbierok je Singe-
Spiel und Generalbass-Ubungen (1735) TWV 25: 39-85, obsahujiica 47 piesni, ktoré autor
oznacuje ako arie. Zaujimavost'ou je, ze jednotlivé skladby zbierky vychadzali na pokra¢ovanie
v podobe novinového vydania od 20. novembra 1733 do 17. januara 1735 — vzdy 2 skladby
kazdy tyzden vzdy vo Stvrtok (Seiffert [s. a.], s. VI.). Podl'a samotného G. Ph. Telemanna sa

12 Sme toho nazoru, Ze aj mnoh¢ d’alsie Telemannove skladby komorného charakteru — inStrumentalne, vokalne,
¢i vokalno-instrumentalne — st vhodné na edukacné tcely. Diela, ktoré tu menujeme, zaradil sam G. Ph. Telemann
do tejto kategorie, alebo sme ich tam zaradili na zaklade naSich pedagogickych a interpretaénych skusenosti. Autor
tejto Stadie posobil v niekol’kych siboroch starej hudby doma a v zahrani¢i — Mad’arsko, Pol'sko — ako hra¢ na
viole da gamba — Musica historica PreSov, Collegium musicum Rzeszéw/Pol'sko, VysSehradské barokové trio.

B TWV — Telemann — Werke — Verzeichnis, oznadenie tematicko-systematického katalogu Telemannovych diel,
ktory zostavil a v troch zvdzkoch vydal vo vydavatel'stve Bérenreiter: 1. zvizok — 1984, 2. zvizok — 1992, 3.
zvazok 1999, Martin Ruhnke (1921 — 1995). Popritom vokalnu tvorbu v podobe tematicko-systematického
katalogu — TVWV zostavil Werner Menke (1907 — 1993) a v dvoch zvizkoch (1983) ho vydalo vydavatel'stvo
Vittorio Klostermann vo Frankfurte nad Mohanom.

14 Na zéklade osobnych konzultacii s vedeckym riaditefom Telemannovho centra v Magdeburgu zo dia
15.05.2018, konstatujeme, Ze G. Ph. Telemann nie je autorom tejto zbierky piesni. Autor tejto Studie bol 14.05. —
18.05.2018 v ramci ERASMUS-projektu na $tudijnom pobyte v Telemannovom centre v Magdeburgu.

15V notovom materialy , ktory sme pouzivali, je sice uvedenych 48 piesni, avSak pieseti €. 39 — Toback (Tabak)
je oznacena aj ¢. 40, takze zbierka ma v skuto¢nosti 47 piesni.

16 \/ prvej tretine 18. storoCia bola viac popularna zobcova flauta, oznadovana ako flauto dolce, oproti flauto
traverso, ¢o bolo oznacenie pre prie¢nu flautu.



V jednotlivych piestiach, oznadovanych skladatel'om ako arie'’, prejavuju anglické, franctzske
a pol'ské stylové vplyvy (Jung 1980, s. 22).
Ide o vynimoc¢né dielo, ktoré nesie niekol’ko charakteristickych rysov:

e po formovej stranke st piesne komponované v malych piesiiovych
formach roznych modelov, pri¢om je evidentné, Ze forma je podmienend
vyznamu textu:

o aba

o abc,
o abab,
o aab,
o abh,

e ide o kratke piesne — arie — nepresahujuce jednu stranu notového papiera —
vynimkou je piesen €. 39 oznacena aj Cislom 40 Toback, ktora ma dve
stranky — opatrené c¢islovanym basom, ¢o podc¢iarkuje ich edukacny
charakter a zamer,

e intervalovy rozsah piesni sa pohybuje v prirodzenej 'udskej rovine od d*
maximaélne po ¢?,

e Vv prave] ruke klavesového ndastroja — cembala, je oproti dobovym
zvyklostiam, vypracovany harmonicky sprievod priamo skladatelom, ¢o
zdoraznuje skladatel'ov edukaény zamer a praktické poslanie celej zbierky
charakteru praktickej prirucky vyucby generdlneho basu,

e na konci kazdej piesne su eSte poznamky k vypracovaniu a hraniu
generalneho basu priamo z pera skladatel’a, ¢o predstavuje najvyznamnejsi
didakticky vyznam celej zbierky — bez dlhych teoretickych pojednani
praktickym spdsobom priblizit' tvorbu harmonickej vyplne generdlneho
basu,

e oproti inym dobovym $kolam generalneho basu — Johann David Heinichen
(1683 — 1729), Johann Mattheson (1681 — 1764 ) — ide o zakladnt praktick
Skolu urent uUplnym zacdiato¢nikom, pricom treba zdoraznit, ze
v teoretickej spisbe 18. storoCia ide o ojedinely priklad takejto praktickej

vyucby generalneho basu,

7'V obdobi neskorého baroka sa este piesne oznacovali aj ako arie. Napriek tomu ich budeme oznacovat' ako
piesne, ¢o lepsie vystihuje ich stavebnu podstatu.



e Vv piesnach pouzil texty najlepSich basnikov svojej doby: Daniel Stoppe
(1697 — 1747), Barthold Heinrich Brockes (1680 — 1747) a d’alsich.

Na stru¢nu charakteristiku Telemannovho metodického postupu vyucby generdlneho basu,

uvadzame hned’ prvu piesen tejto zbierky Neues (Novota)
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CEd Um Bequens zu spiclen, bleibe dic rechie Hand, so vicl es gebil inder Anfang
van b his " ersireckE.

123 Der Strich . bednatel, dass dee rechile Flamd licgen bleibl

33 Bei eaner & sl s am Besten, entweder sie oder die 3 au verdoppeln, wie such bel (b) (70"
Finger sehicken [is) dics aber nicht gul 2o greifen ], so sendopple man die 8 des Basss, wie
Lann jeder Ton verdoppell werden.|

41 Vo dicser unbeadiTerten 4 & wic auch vom weiteren Werfahren mis der & Kiinfig mehr,

dies nichd in die
. [Hgim Sexiakkord

O Cogrynipht 2005, vevvsnd Fon 1003 by Edvimen Walhall,
Verlag Frane Baeriach, Magdetun A% rights nesenved. Pred in Gormamy LA i)

Obrazok ¢. 1 — Georg Philipp Telemann Singe- Spiel und Generalbass-Ubungen (1735) TWV
25:39-85 —¢. 1 Neues



G. Ph. Telemann na vysvetlenie principov vypracovania generalneho basu v prvej piesni Neues
pouziva vel'mi prehl'adné metodické postupy. Pod notami na dolnom okraji skladby prinasa
Cislice v zatvorkach osvetlujuce jednotlivé pravidla, pricom tie isti Cislice su aj priamo

V notovom zapise.

(1) Néroc¢né je hrat’ pravi ruku, pokial’ je to mozné hned’ na zacCiatku zahraty

akord by vo svojom rozsahu nemal smerovat’ d’alej ako od h do €?
® (2) Sikma ¢iarka nadol znamena, Ze prava ruka je v pokoji

® (3) Ked tam je 6 (sextakord) je najleps$ie bud’ to isté alebo 3 (terciu) zdvojit, tak
ako to vidime v bode (6,) (7), (8), ak to je vSak nevyhodné pre prstoklad, moze
byt zdvojena 8 (oktava) v base, ako to vidime v bode (5), (9), (10).

® (4) Ako vidime na tomto priklade — d? vrchny tén — je vyhodné pouzit viaceré

sextakordy po sebe

Ide 0 metodicky vel'mi prehl'adny spdsob vyucby s jasnym prepojenim tedrie s praxou, v tomto
zmysle mozeme hovorit’ o modernej ucebnici zodpovedajicej aj metodickym trendom 21.
storocia.

Je nespornou skuto¢nost'ou, ze Telemannova zbierka Singe- Spiel und Generalbass-
Ubungen (1735) TWV 25: 39-85 spolu s jeho Metodickymi sondtami patri k najvyznamnejsim
pedagogicky zameranim dielam prvej polovice 18. storoCia. Aj V stucasnosti vystupuje do
popredia ich jednoduchd a mimoriadne nazorna metodicka koncepcia oboch tychto diel,
zarucujuca relativne rychle napredovanie vyucovacieho procesu so zarukou trvale ziskanych

vedomosti v uvedenej problematike.

Zaver

Telemannova pedagogicky zamerana zbierka Singe- Spiel und Generalbass-Ubungen
(1735) TWV 25: 39-85 predstavuje jeden z najvyznamnejSich prispevkov v oblasti hudobnej
metodiky prvej polovice 18. storo¢ia. Na rozdiel od ostatnych vyznamnych teoretikov tohto
obdobia — Johann David Heinichen (1683 — 1729) a Johann Mattheson (1681 — 1764), ktory
napisali rozsiahle traktdty o generdlnom base plné dalekosiahlych teoretickych rozprav,
Telemannova ucebnica prinasa prakticky koncipované ponimanie vyucby generalneho basu.
Priamo na praktickych notovy prikladoch v podobe kratkych piesni, dobovo oznacovanych ako
arie, rieSi primeranou formou jednotlivé pravidla vypracovania harmonického sprievodu. Této

pristupna a na svoju dobu vynimoc¢na koncepcia vyucby zarucila tejto zbierke uz v dobe jej



vzniku velku popularitu nielen v Nemecku, ale takmer v celej Europe. O vynimocnosti tohto
diela hovori skuto¢nost’, Ze ma ¢o povedat’ aj si¢asnému zaujemcovi 0 barokova hudbu. Vel'mi
prijatelnymi metodickymi postupmi dokdze aj sucasného zaujemcu zasvitit do tajov
generalneho basu. Netreba vSak zabudat, ze Georg Philipp Telemann v tejto zbierke priblizuje
aj problematiku interpretacie svojich piesni a venuje im nalezity priestor, comu sme Sa
vzhl'adom na limitovany rozsah tohto prispevku nemohli vobec venovat'.
Je dolezité pripomenut’, ze Studium Telemannovych pedagogickych materialov treba

doplnat’ vedomostami z dobovych traktatov, ako st napriklad:

e MATTHESON Johann Dokonaly kapelnik (Der volkommende Kapelmeister),

e MATTHESON Johann Das Neu=Erdffnete Orchestra,

e QUANTZ Johann Joachim Pokus o ndvod ako hrat na priecnu flautu®®,

e BACH Carl Philipp Emanuel Uvaha o spravnom spésobe hry na klavir'®.
St v nich vzacne informacie o dobovej interpretacnej praxi, bez ktorych nemozeme pochopit’
ani podstatu Telemannovho pedagogického skladatel'ského diela. Okrem tychto historickych
traktatov je dolezité Studovat’ aj mnohé sucasné syntetické teoretické diela vychadzajuce v
pomerne velkom zastipeni v kazdej krajine. NezastupiteIné miesto ma vSak nemecky spis
Rolfa Dammanna Der Musikbegriff im deutschen Barock zroku 1984 (Pojem hudba v
nemeckom baroku), prinasajuci uceleny pohl'ad na mnohorakost’ nemeckého neskorého baroka

ovplyvneného Lutherovou reforméciou a jeho ndzormi na hudbu.
Pramene
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