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Koncepcja i zamyst tworczy w miniaturach fortepianowych z 1946 r.
Artura Malawskiego

The concept and creative idea in Artur Malawski's piano miniatures from

1946
Abstract

Artur Malawski (1904-1957) belongs to special creators in Polish music of the XXth century.
On the one hand, he was an outstanding figure, on the other he was unappreciated in the
second half of the XX century. He did not succumb to the pressure of the communist
authorities because of his strong personality and clear vision of his own music. His pieces for
the piano from 1946 encompass Mazurka and Miniatures. The composer created them in the
influence of K. Szymanowski and B. Bartok. The impact of the last composer is visible in
dissonant harmony, rhythmic and polymetric transformations, using a modal scale combined
with chromatics and shaping of folk material on the Bartok model. His work has significantly

overtaken the achievements of Polish music of the post-war era.
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Streszczenie

Artur Malawski (1904-1957) nalezy do szczegdlnych tworcow muzyki polskiej XX w. Z jednej
trony byt on wyrdzniajaca si¢ postacia, z drugiej — niedoceniang w drugiej potowie XX w. Ze
wzgledu na silng osobowos$¢, stworzyl wlasng wizje muzyki, nie poddajac si¢ pres;ji
komunistycznej wladzy. Do utworow fortepianowych z 1946 r. nalezg: Mazurek i Miniatury.
Utwory te powstaly pod wptywem K. Szymanowskiego i B. Bartoka. Wzorem ostatniego
z kompozytorow Malawski stosowatl dysonansowa harmonike, przeksztalcenia rytmiczne
i polimetryczne, skale modalne polgczone z chromatykg i materialem ludowym. Jego

tworczos¢ znaczaco wyprzedzila osiggniecia w muzyce polskiej lat powojennych.

Stowa kluczowe
Artur Malawski, muzyka polska XX w., muzyka fortepianowa.
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Wybitni  kompozvtorzy wolg zawsze mie¢ do
czynienia z pojedynczymi zwolennikami, niz z masq
powierzchownych entuzjastéw, wolg wiedziec, ze
Jjest ktos, komu na jego muzyce zalezy*
Bogustaw Schaeffer

Artur Malawski (1904-1957) to niewatpliwie jedna z wyrdzniajacych si¢ i jednocze$nie
nadal pozostajacych na uboczu muzyki polskiej postaci. Jednak kompozytor ten jest
osobowoscig nie do pominigcia w rozwoju muzyki polskiej okresu ptowy XX w.

Urodzit si¢ w Przemys$lu w rodzinie radcy skarbowego Mariana i Matyldy (z domu
Theobald) Malawskich. Dorastat w atmosferze tradycji muzycznych, w ktorych codziennos$cia
byl kontakt z zywa muzyka. Muzyczna atmosfera domu, chociaz w wydaniu amatorskim?
ksztattowata wrazliwos¢ muzyczng miodego kompozytora. Pierze lekcje nauki gry na
skrzypcach Malawski rozpoczat juz w wieku szesciu lat. Mialy one rowniez amatorski
charakter, gdyz odbywaty si¢ pod kierunkiem miejscowego nauczyciela-amatora niejakiego
Lepianki. Byly one kontynuowane u innych nauczycieli, m.in. w Tarnowie, u nauczyciela
0 nazwisku Auber 1 nieznanym imieniu, bezposrednio po I wojnie swiatowej. Lekcje te trwaty
przez prawie dziewigC lat 1 byly jedynymi regularnymi lekcjami muzyki. Dorywczo Malawski
pobierat takze lekcje gry na fortepianie u swojej matki. Pelny profesjonalny wymiar edukacji
muzycznej rozpoczal si¢ od 1920 r. od momentu wstapienia do Konserwatorium Towarzystwa
Muzycznego w Krakowie, gdzie obok regularnych zaj¢¢ z teorii muzyki Malawski miat lekcje
gry na skrzypcach w klasie Jana Chmielewskiego. W Konserwatorium zetknat si¢ nie tylko
z kompozytorami utwordw skrzypcowych, lecz réwniez z wybitnymi dzielami mistrzéw
baroku (J.S Bach), klasycyzmu (W.A. Mozart, L. V. Beethoven) oraz impresjonizmu
(C. Debussy). W 1928 r. Malawski ukonczyt studia muzyczne w Konserwatorium, uzyskujac
dyplom z wyr6znieniem i srebrny medal za ,,szczeg6lne uzdolnienie i niezwyklg prace”3.

Jeszcze na studiach w Konserwatorium w Krakowie, pod wplywem Kwartetu
smyczkowego g-moll Debussy'ego kompozytor napisal swoje pierwsze wigksze dzieto, ktore
p6zniej zniszczyt — | Kwartet smyczkowy, rowniez w tonacji g-moll. Pomimo krytycznej oceny
samego Malawskiego oraz zastrzezen co do zbyt widocznych wpltywow Debussy'ego

formulowanych przez uznanych krakowskich krytykow muzycznych — Zdzistawa

1 B. SCHAEFFER, Artur Malawski. Zycie i tworczos¢, PWM, Krakow 1969, s. 7.

2 Ojciec amatorsko grat na skrzypcach, cytrze, gitarze, flecie, matka zas, rowniez amatorsko ale biegle - na
fortepianie; B. SCHAEFFER, Artur Malawski..., s. 10-11.

3 Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej, [online] [cyt. 20.10.2018]. Dostep: http://mnzp.pl/pl/artur-malawski.
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Jachimeckiego i Michata Piotrowskiego, utwoér dobrze przyjeto?. Do utworéw z wczesnego
okresu nalezy takze Bajka na skrzypce i fortepian napisana w 1928 r., ktora byta jego udanym
debiutem kompozytorskim, potwierdzonym zdobyciem pierwszej nagrody na konkursie
Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej w  Krakowie. Utwor miesci sie¢ w  kregu
dziewigtnastowiecznej literatury skrzypcowej i nie zawiera jeszcze indywidualnych rozwigzan,
chociaz juz wtedy widoczne wptywy impresjonizmu zawazyly na wyrazie modernistycznego

jezyka Malawskiego, ksztattowanego od poczatku jego kariery kompozytorskie;j.
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SieitniArtur Malawski Artur Malawski w wieku szkolnym

Swiadomy niedostatkéw wiasnego warsztatu kompozytorskiego w latach 1936-1939 Malawski
podjat decyzje o rozpoczeciu studiow w zakresie kompozycji u Kazimierza Sikorskiego
i dyrygentury u Waleriana Bierdiajewa w Konserwatorium Warszawskim. Jak zauwaza

Bogustaw Schaeffer, studia warszawskie przyczynily si¢ przede wszystkim do uporzadkowania

4 B. SCHAEFFER, Artur Malawski..., s. 7.



dos¢ przypadkowo zdobytej wiedzy, chociaz z drugiej strony ograniczaly nieco 0Sobisty
rozwd] kompozytora. Zastluga uczelni byto niewatpliwe indywidualne podejscie, jakim go
otoczono 1 stworzenie szybkiej $ciezki nauczania, umozliwiajgcej opanowanie obowigzujgcego
materiatu. W konsekwencji Malawski ukonczyl nauke w trzy lata, w przeciagu ktorych napisat
trzy wigksze utwory: Wariacje symfoniczne (1937), pierwsza czg¢$¢ | Symfonii (1938) i kantatg
na glosy solowe, chor i orkiestre do stow Tadeusza Micinskiego Wyspa Gorgon. Wsrod
wymienionych utworéw najwyzszg ocene Malawski przyznal Wariacjom symfonicznym, za
ktore nb. otrzymal w 1949 r. nagrode na Konkursie kompozytorskim im. F. Chopina5. Obok
Debussy'ego, wczesna tworczo§¢ Malawskiego ksztattowata si¢ pod wplywem M. Ravela
i E. Griega, pozniej takze A. Skriabina, K. Szymanowskiego, B. Bartoka tudziez
|. Strawinskiego®.

Artur Malawski byt skrzypkiem 1 z praktycznej strony nie poznat doglebnie techniki
gry fortepianowej. Nie byla to jednak wystarczajaca przeszkoda, ktéra uniemozliwiata pisanie
na ten instrument. Utwory na ten instrument Malawski pisal wylacznie przy fortepianie,
czerpigc pomysly w trakcie komponowania’. Miniatury fortepianowe stanowia nieliczng
pozycje we wczesnej tworczosci kompozytora. Zostaty one oszczgdzone sposrod wielu innych,
np. pochodzacych z1933r. jak Robot i Tor na fortepian, ktére Malawski zdecydowal sie¢
zniszczy¢. Naleza do nich Mazurek i Miniatury, kompozycje ukonczone w 1946 r.

Opatrzony dedykacja pamigci Karola Szymanowskiego Mazurek uwidacznia wczesne
fascynacje tego kompozytora. Wptywy Szymanowskiego widoczne sg w sferze brzmieniowej,

fakturalnej i harmonicznej:

5 Jak nadmienia B. Schaeffer, Wariacje symfoniczne byly pisane ,,pod dyktat” profesora kompozycji Kazimierza
Sikorskiego; por. idem, op.cit. s. 20.

6 Encyklopedia muzyczna PWM, m, PWM, Krakow 2000, s. 47.

7 B. SCHAEFFER, Artur Malawski..., s. 129.
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Mazurek « Mazurka

Pamieci Karola Szymanowskiego

ARTUR MALAWSKI (1946)
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Przyktad 1., A. Malawski, Mazurek na fortepian, t. 1-21

Jak sugeruje Bogustaw Schaeffer, Malawski zbyt dostownie nawigzat tutaj do Mazurka op. 50
nr 1 autorstwa przedstawiciela Mtodej Polski. Wydaje si¢ jednak, ze Malawski zastosowat
wickszy radykalizm dzwiekowy, skutkujacy brakiem centrow tonalnych, a wigc catkowitym
poruszaniem si¢ w srodowisku atonalnym, w ktérym gldwng zasadg jest przesuwanie piondw
akordowych najczesciej o odleglosci pottonowe lub catotonowe. Zabieg ten jest widoczny

zwlaszcza w §rodkowej czgsci utworu oznaczonej tempem Allegretto:
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Przyktad 2., A. Malawski, Mazurek na fortepian, cz¢s$¢ srodkowa, t. 22-47

W poréwnaniu do Mazurka op. 50 nr 1 K. Szymanowskiego wida¢ zdecydowanie silniejsza
dysonansowo$¢ i gestszag harmonike, jak roéwniez nieco bardziej rozbudowang fakturg
fortepianowa. Ponadto Szymanowski utrzymuje wigksza spoistos¢ motywiczna 1 w pewnym
sensie jednorodno$¢ tonalng. Objawia si¢ ona w zakresie ksztaltowania centrum tonalnego,
skupionego wokét dzwieku e, w wyniku powtarzalnej ,kotwicy” — kwinty e-h, wystepujace;j
W basie, jak roéwniez prowadzenia samego rysunku linii melodycznej. Ponadto
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u Szymanowskiego wystepuja akordy mieszczace si¢ tonacji e-moll: C-dur, a-moll, h-moll

i inne, co podkresla tgcznos¢ z centrum tonalnym:

KAROL SZYMANOWSKL OP, 50

Sostenuto. Molto rubato /l_&\
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Przyktad 3., K. Szymanowski, Mazurek op. 50 nr 1, poczatkowy fragment

Pod tym wzgledem Mazurek Malawskiego jest bardziej radykalny, dysonansowy,
»wyostrzony” brzmieniowo. Owa ostros¢ kompozytor uzyskuje miedzy innymi przez
stosowanie w pionach brzmieniowych sekundy malej, w tym disalteracji. Roznica dotyczy
takze rejestrow, ktore u Malawskiego (przeciwnie jak u Szymanowskiego) zostaty w widoczny
sposob rozszerzone. Radykalizm dzwigkowy Malawskiego ksztaltuje ogoélny wydzwiek
miniatury. U Szymanowskiego jest wigcej nostalgii, melancholii i zadumy. Wptywa na to
rysunek linii melodycznej, ktora cechuje ptynnos¢ i pewien rodzaj narracji zakorzenionej
w tradycji chopinowskiej. Mozna powiedzie¢, ze mazurek Szymanowskiego jest bardziej
polski. Mazurek Malawskiego jest bardziej zadziorny, a nawet kanciasty, na co wptywa nie
tylko bardziej dysonansowa harmonika, lecz réwniez rezygnacja w niektorych miejscach
z frazy melodycznej, na rzecz ,,suchych” przesuwanych, akcentowanych niekiedy na sposéb

bartokowski wspotbrzmien:
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Przyktad 4., A. Malawski, Mazurek na fortepian, t. 48-73

Miejscami Malawski wprowadza roznego rodzaju nieregularne akcenty metryczne (przyktad
4), oraz elementy ostinata (przyktad 5.), znéw ksztaltowane na wzor B. Bartoka. Wptyw ten
jest znacznie szerszy, gdyz dotyczy rowniez, jak stusznie zaznacza Maltgorzata Karczynska,

wykorzystania skali goralskiej w potaczeniu z chromatyka®:

8 M. KARCZYNSKA, Folklor w twérczosci Artura Malawskiego. W: Artur Malawski. Zycie..., s.77.
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Przyktad 5., A. Malawski, Mazurek na fortepian, t. 74-103, przyktad na wystepowanie ostinata
(Andantino, t. 85-96, dolny plan)

W zakresie budowy formalnej Malawski nie zastosowatl typowej dla mazurka formy
trzyczesciowej ABA1, ktora nb. ma mazurek Szymanowskiego, tylko nieregularng forme
szeregowag ABCDFGA1, o odcinkach réznej dtugosci. Najdluzsza i najbardziej energetyczna,
a zarazem najbardziej bartokowska, o rozszerzonej fakturze fortepianowej jest czgs¢ D. Tylko
W nielicznych miejscach kompozytor nawigzuje do materialu motywicznego z poczatku

utworu, jak na przyktad w zakonczeniu, gdzie inicjalny materiat (A) wystapit w skroconej
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formule. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze fragmentami w réznych odcinkach wystepuja te same
lub zblizone mikro-motywy, z tym, ze ze wzgledu na dysonansowg harmonike i r6znorodnos¢
materialowa nie sg one styszalne. Z kolei pewng spdjnos¢ motywiczng kompozytor uzyskat
przez typowa mazurkowa rytmike, obfitujaca w triole 6semkowe i1 szesnastkowe, tudziez rytmy
punktowane.

Z dzisiejszego punktu widzenia trudno zgodzi¢ si¢ z Bogustawem Schaefferem, ktory
uwaza, ze Mazurek Malawskiego nie jest grywany (dotyczyto to zaréwno lat 60. i 70. jak
I nowego tysigclecia) z tego wzgledu, ze pianisci nie sg przekonani o dostatecznej wartosci
utworu, z powodu zbyt widocznych wplywéw Szymanowskiego®. Otoéz zaréwno miniatury
fortepianowe jak jak i dzieta symfoniczne Malawskiego nie sa wykonane (poza nielicznymi
wyjatkami), poniewaz kompozytor ten nalezy do zapomnianych kompozytorow XX w. Ze
wzgledu na §mier¢ w wyniku choroby nowotworowej (1957) Malawski nie tworzyt w latach
60. i 70. XX w. i nie funkcjonowal w spotecznym obiegu jako tworca, ktorego muzyka byta
zywo wykonywana w drugiej polowie XX w., do czego zreszta przyczynily si¢ zakazy
cenzorskie, forsowane w ramach polityki estetyki normatywnej przez wtadze PRL. Ponadto
autorka niniejszego artykutu nie jest przekonana, ze nalezy gani¢ Malawskiego za zbyt
widoczne wpltywy Szymanowskiego. Wszakze ulegali temu najwybitniejsi polscy
kompozytorzy drugiej potowy XX w., nie wylaczajac W. Lutostawskiego, H.M. Goreckiego,
W. Kilara, R. Maciejewskiego, A.Nikodemowicza (takze innych kompozytorow)°, czy
wreszcie samego Bogustawa Schaeffera, u ktérego wplyw ten w jego 19 mazurkach
fortepianowych z 1949 r. jest nadto widoczny!!. Mozna postuzyé sie przyktadem Wojciecha
Kilara, ktory gatunek mazurka podjat w 2006 r., a wigc 7 lat przed $miercia, piszac cykl Trzech
mazurkow na fortepian. Nastgpito to juz po okresie awangardowym i po glebokiej przemianie
warsztatu stylistycznego kompozytora zorientowanego na wartosci duchowe umotywowane
gleboka wiarg religijng. Wspominajac swoje pierwsze reakcje po ustyszeniu jednego
z mazurkéw z op. 50 Szymanowskiego kompozytor stwierdzil po latach:

Zauroczyt mnie on catkowicie. To byto pigcédziesiat lat temu, ale dzi§ moge powiedzie¢, ze
w zasadzie urok ten nie mingt'?.

9 Por. ibidem, s. 132.

10 Wptyw Szymanowskiego na tworczo$¢ polskich kompozytoréw omawiam w pracy Tworczos¢ polskich
kompozytorow drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku wobec przemian i osiggnie¢ muzyki europejskiej,
Rzeszow 2018 (rozdzial: Znaczenie tworczosci K. Szymanowskiego w rozwoju folkloryzmu w tworczosci
kompozytoréw polskich drugiej potowy XX wieku).

11 Nb. 9 mazurkéw B. Schaeffera z tego opusu miato prawykonanie w Rzeszowie w 1983 r. (Lidia Biel); por.
Encyklopedia muzyczna PWM, s-st, PWM, Krakow 2007, s. 71.

12 Cyt. za: L. POLONY, Kilar. Zywiot i modlitwa, PWM, Krakow 2005, s. 20.
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Wplywy Szymanowskiego w omawianym Mazurku Malawskiego dotycza elementow
skalowych, a doktadniej podkreslenia kwarty lidyjskiej skali goralskiej, wystepujacej juz
W poczatkowych fragmentach utworu (por. przyktad 1. t. 3-6). W pozostalych wyzej
przedstawionych aspektach, Mazurek Malawskiego jest bardziej radykalny jak miniatura
Szymanowskiego, zwlaszcza w zakresie j¢zyka muzycznego i nieregularnej budowy formalne;.
Jak zaznacza Malgorzata Karczynska, atutem Malawskiego jest to, Zze nie podszedt do muzyki
ludowej w sposdb mechaniczny, tylko w sposob bliski Szymanowskiemu, dokonat syntezy jej
substancjalnych wlasciwosci i wlasnej inwencji tworczej™®.

Jeszcze wigksze wpltywy Bartoka wida¢ w Miniaturach Malawskiego (1946). Zawieraja
one pig¢ utwordw, ktére w wielu wydaniach nutowych nie posiadaja tytutéw. Jak nadmienia
Bogustaw Schaeffer, tytuly trzech pierwszych, pierwotnie byly pomyslane jako utwory dla
dzieci. Sa to: 1. Deszczyk jesienny, 2. Wesoly mazurek, 3. Kolysanka **.

Pierwsza miniatura w sposéb onomatopeiczny oddaje monotoni¢ i1 jednostajnosc
rytmiczng padajacego deszczu. Wpisuje si¢ ona nostalgiczny klimat jesiennej aury, ktora
niekiedy jest ,rozjasniona” nutg optymizmu, poprzez ozywienie rytmiczno-melodyczne
i harmoniczne (elementy skali majorowej). Jednoczesnie widaé tu bartokowskie rozwigzania,
jak polimetria naprzemienna, zmienne akcenty metryczne, zaburzenia dominujacego podziatu

trojkowego (w metrum /s) podziatem dwojkowym:

13 M. KARCZYNSKA, Folklor w tworczosci Artura Malawskiego..., s.72.
14 B. SCHAEFFER, Artur Malawski..., s. 130.
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Przyktad. 6., A. Malawski, | miniatura na fortepian (Deszczyk jesienny), t. 1-16
Zabiegiem na wskro§ bartokowskim jest jednoczesne nalozenie podziatu tréjkowego na
dwojkowy, wystepujacego juz w poczatkowych fragmentach miniatury. Mianowicie dolny plan
fortepianu poshuguje si¢ podziatem /s + 3/s, za§ gorny, ktory prezentuje linic melodyczna 3/s
z widoczng synkopa w ramach tego podzialu w takcie 4 (przyktad 6.). W stosunku do
poprzednio omoéwionego Mazurka, materiat dzwickowy Deszczyka jesiennego wyraznie
porusza si¢ w centrum tonalnym — cis-moll w odmianie eolskiej. Tak jak wickszo$¢ miniatur
W tym cyklu, ma ona budowe trzyczesciowg ABA1.

Druga miniatura Wesoly mazurek postuguje si¢ ,,zamknietym”, krotkim motywem,
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jakich wiele wystepuje w autentycznej muzyce ludowej. Jego cechg sa liczne powtorzenia. Jest
on zywy, energiczny, synkopowany, a takze, w stosunku do poprzedniego utworu — bardziej
wyalienowany tonalnie. Cechg charakterystyczng jest tu naprzemienno$¢ wystepowania linii
melodycznej, ktora przechodzi raz do goérnego, raz do dolnego planu faktury fortepianowej.
Istotng kwestig jest rowniez obecnos$¢ elementu chromatycznego, ktéry wystepuje zar6wno
W linii melodycznej jak i1 pionie harmonicznym w postaci sekund matych. Jego konsekwencja
jest znaczna dysonansowos$¢ i1 wyostrzenie brzmieniowe, ktore cechuje podzniejsze dziela
orkiestrowe Malawskiego. Barwnos$¢ utworu podkresla ksztaltowana na sposéb bartokowski
kolorystyka ruchu, réznorodnos¢ artykulacyjna, synkopy, elementy ostinat, czy zaburzenia

przebiegu metro-rytmicznego:
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Przyktad. 6., A. Malawski, Il miniatura na fortepian (Wesoly mazurek), t. 1-9

Bogustaw Schaeffer, ktory nieraz krytycznie ocenial wczesne kompozycje Malawskiego
stusznie przyznal, ze wutwory te przewyzszaja wzorce wypracowane przez Karola
Szymanowskiego®®.

Umieszczenie Kolysanki jako trzeciego utworu cyklu dowodzi koncepcji zestawiania
utworow o kontrastowym charakterze. Stad pierwsze nieparzyste utwory (1, 3) sa spokojne,

melancholijne, petne zadumy. Kofysanka jest jednocze$nie najkrotsza miniaturg. Bartokowskie

15 B. SCHAEFFER, Artur Malawski, s. 131.
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przeksztalcenia rytmiczno-motywiczne sg tu jeszcze bardziej zaawansowane, co widaé
poczatkowym fragmencie utworu. Mianowicie dolny plan partii fortepianu wykorzystuje

ostinatowg komorke motywiczna, przesunieta o jedng szesnastke:
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Przyktad. 6., A. Malawski, |1l miniatura na fortepian (Kotysanka), t. 1-4

Omowione dotad miniatury uwidaczniajg ulubione przez Malawskiego zwroty melodyczne,
ktore eksponujg trzy pierwsze dzwigki pentatoniki anhemitonicznej lub hemitonicznej, ztozone
z interwatow sekundy i tercji, wpisane w rytm ztozony z dlugich i krétkich nut. Wystapilty one
w pierwszych trzech utworach (powyzszy 6. przyktad Il miniatura t. 1-2, dzwigki dzwieki cis-
dis-fis; I miniatura — t. 4; Il miniatura — fragment od 4 taktu; takze w Mazurku —t. 1-2, 5). Te
mikro-motywy, znéw ksztaltowane na wzor bartokowski, czesto podlegajg przesunigciom.
Kolejne dwie miniatury porzucaja krag muzyki dziecigcej. Sa dtuzsze, trudniejsze
technicznie 1 wymagaja wigkszych umiejetnosci pianistycznych. Jak stusznie zauwaza
Bogustaw Schaeffer, czwarta miniatura oznaczona tempem Presto, utrzymana jest
w charakterze toccatowym?®. Kompozytor w jeszcze wickszym stopniu jak w poprzednich
miniaturach zastosowal polimetri¢ naprzemienng, uwidaczniajgcg samodzielnos¢ komoérek
strukturalnych. Taka komorka jest naprzyktad tréjdzwiek w postaci zasadniczej, przyjmujacy
najczesciej strukture trojdzwigku durowego, rzadziej molowego i zmniejszonego, repetowana,

przesuwang w gore lub w dol:

16 Ibidem.
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Przyktad. 7., A. Malawski, IV miniatura na forteplan, t. 1-19

Owa trgjdzwickowa komorka strukturalna jednoczesnie tworzy elementy ostinatowe.
Na silnie dysonansowa harmonik¢ wptywa szerokie zastosowanie sekund matych, zar6wno
w uktadzie horyzontalnym jak 1 wertykalnym. Bartokowskim zabiegiem jest rowniez
zastosowanie struktur bitonalnych, ktore wyraziscie wystapity za drugim powtdrzeniem
pierwszej frazy (przyktad 7. od t. 16). Warto zauwazy¢, ze takze w tej miniaturze Malawski
wykorzystat trzydzwigckowy motyw tercjowo-sekundowy jako skladnik strukturalny frazy
melodycznej, uwydatniajagcy elementy skalowe. Raz podkresla on kwarte lidyjska skali
goralskiej (lub lidyjskiej, t. 2. dzwieki d-fis-gis), innym razem ogranicza si¢ tylko do
interwalow tercji 1 sekundy w réznych konfiguracjach, nie przekraczajac ambitusu tercji
I podkreslajac whasciwosci pentatoniczne, wystepujace czesto w muzyce ludowej. Potaczenie
elementow modalnych z silng chromatyka, widoczne u Malawskiego, nalezy do
najistotniejszych osiggnie¢ Bartoka w zakresie wykorzystania materiatu ludowego.

Ostatnia miniatura oznaczona tempem Allegro jest najbardziej wirtuozowska, stanowi
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artystyczny akcent na zakonczenie cyklu. Nastgpila w niej kumulacja wptywoéw Bartoka
w radykalnej formie. Wyraza si¢ ona ggsta polimetrig naprzemienng operujacg takimi metrami
jak /s 3/4; Slg 815 *l4 (takze innymi), zmieniajacymi sie niekiedy w kazdym takcie, tworzac
nieregularne uktady przebiegu melo-rytmicznego. Rozszerzeniu ulegta tu nie tylko faktura
fortepianowa operujaca skrajnymi rejestrami, lecz rowniez harmonika, wykorzystujaca geste
akordy. Jak na utwor z lat czterdziestych jest to niewatpliwie najdalej posunicty przyktad
przejecia bartokowskiego modelu operowania fakturg, harmonika, wykorzystania elementow

skalowych z wlasnymi ujeciami fajturalno-brzmieniowymi:

T e | =

f%g, ,mmmm; e 1

@- ,;_,ma_;m; FHBAAATAT

B
f%? .ul’;;éf*éﬁi? eEFEICECES -L‘U@I
=gyt ,\,MF’ =

@ SPEEECCES *ﬁﬁﬁ?}ﬁﬁﬁ;

| pe faccatissimaolaon yit)

ot iR

Przyktad. 8., A. Malawski, V miniatura na fortepian, koncowe fragmenty, t. 42-57
W rozwoju jezyka muzycznego widaé w zakresie operowania pionem brzmieniowym
stopniowg rezygnacje¢ z budowy tercjowe] na rzecz akordow kwartowych, trytonowo-
kwartowych, septymowych bez tercji i ich r6znych wariantéw, wptywajacych znaczaco na
ostro$¢ brzmienia.

Zarowno w Mazurku jak i w Miniaturach zaznacza si¢ silna osobowo$¢ Malawskiego.

Ich zdecydowany charakter, wyrazny pomyst kompozytorski nie sa tylko powierzchownym
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nasladownictwem osiggni¢¢ Karola Szymanowskiego, tylko istotnie wyprzedzaja zdobycze lat
40. XX w. W poréwnaniu na przykltad do Melodii ludowych na fortepian Witolda
Lutostawskiego!’ Malawski postuguje sie zdecydowanie bardziej radykalnym jezykiem
muzycznym, ktory po konferencji w Lagowie Lubuskim (1949), wzbudzal nieche¢ wtadzy,
skutkujacg zaliczeniem jego muzyki do niepozadanych przyktadow formalizmu. Zachowujac
wlasng wizj¢ muzyki i przeciwstawiajac si¢ wladzy przyptacit casusem zniszczenia kariery
kompozytorskiej. Jednak w $srodowisku muzycznym Krakowa, gdzie spedzit znaczng czgs¢
swego zycia, byl otaczany powszechnym szacunkiem 1 uznaniem dla jego talentu
I indywidualnosci. W 1967 r., a wigc 10 lat po $mierci Malawskiego Bogustaw Schaeffer w
nastepujacy sposob pisat o Malawskim:

nie jesteSmy juz takimi entuzjastami tworczosci Malawskiego jak za Jego zycia, jestesSmy

jednak wszyscy zJego kregu, pod wrazeniem Jego osobowosci, wszyscy co$§ mu

zawdzieczamy: rzemiosto kompozytorskie, poglady estetyczne, stosunek do sztuki?8,
Z pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze gdyby dane bylo Malawskiemu zy¢ 1 tworzy¢ dhuze;j,
osiggnalby status kompozytora gltoéwnego nurtu polskich tworcow drugiej potowy XX w.,
plasujac si¢ obok W. Lutostawskiego, H.M. Géreckiego, K. Pendereckiego czy W. Kilara. Jak
uwazatl Stefan Kisielewski, mogl da¢ kulturze polskiej szereg dojrzatych i wazkich dziel.
Wspomniany autor pisat:

Dla Malawskiego konieczno$¢ wiernosci wltasnym zalozeniom i pojgciom artystycznym,
wlasnej wiedzy o sztuce byta aksjomatem tak oczywistym, ze samo wdawanie si¢ w dyskusje
na ten temat uwazat za absurdalng strat¢ czasu, a kompromisy kolegow, dokonywane w mysl
nakazu koniunktury, kwitowal co najwyzej obojetnym wzruszeniem ramion?®,

Kisielewski ubolewal, ze Malawski zmart na uboczu gléwnego nurtu, gdy tymczasem to on byt
jednym z tych, ktorzy o kierunku tego nurtu decydowali. Postulowat rowniez, aby trud tworczy
Malawskiego najpierw stat si¢ wiasnoscia jego kraju, gdyz z pewnos$cig jego muzyka jest dla
$wiata do odkrycia. Sprawdzil si¢ rowniez inny poglad wyrazony przez Kisielewskiego,
odnoszacy si¢ wprawdzie do tworczosci w ogole, ale trafnie taczacy si¢ z postaciag
Malawskiego. Mianowicie uwazat on, zZe:

dzieto muzyczne, ktére nie ,,wskoczy” na czas w swojg historyczng przegrodke, nie zajmie
naleznego sobie miejsca W aktualnym zyciu koncertowym, moze nie wskoczy¢ tam juz nigdy,
moze wypas$¢ z historii raz na zawsze?°.

17 Malawski i Lutostawski byli w zasadzie rowie$nikami (Malawski — o 9 lat starszy); Lutostawski swoje
Melodie ludowe napisat w 1945 r., Malawski — omawiane miniatury fortepianowe w 1946 r.

18 B. SCHAEFFER, op.cit., s. 7.

19 S. KISIELEWSKI, Z muzycznej miedzyepoki, PWM, Krakow 1966, s. 197.

20 S. KISIELEWSKI, Z muzycznej miedzyepoki..., s. 196-202, 250.
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Stwierdzenie to wyjatkowo diagnozuje Malawskiego jako tworce, w kontekscie jego dokonan

i jego nieobecnosci w muzyce polskiej drugiej potowy XX w. i nastepnego stulecia.
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