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Hudobny artefakt — moZny prostriedok vzdelavania

The Musical artefact — possible instrument off education

Abstract: The Musical artefact he stood in limine of the civilizations. He unified society, work in
various activity, express sweet, torture and sorrov. He stood mysel of the nations
cronicle. In the present school system it is very important medium of the educate.
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Abstrakt: Hudobny artefakt stal na prahu civilizacie. Stmeloval spoloc¢enstva, posobil v r6znych
¢innostiach, vyjadroval bolesti, ziale i radosti. Stal sa kronikou narodov. V sti¢asnom
Skolskom systéme je dolezitym prostriedkom vzdelavania.
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Uvod

Hudobny artefakt je vytvor ¢loveka ktorého sprevadza uz od prahu civilizacie. Ako znela
hudba v praveku mézeme len hypoteticky predpokladat’ na zaklade vysledkov porovnavacej vedy,
ktora skiima kulturu nerozvinutych civilizacii. Isté je, ze hudobny artefakt stmeloval kolektiv 'udi,
ulahcoval im kolektivnu pracu. Zdielal radosti, ¢i ziale. Zaznamenaval rézne udalosti a tak sa stal
nepisanou kronikou celych ndrodov, ¢i poslom sprév. Sprevadzal ¢loveka od kolisky az po hrob.

Predpokladame, ze vokalny prejav bol prvotny a postupne vznikol aj prejav inStrumentalny.
Na vyrobu instrumentalnych, najprv sprievodnych néstrojov, pouzil ¢lovek material, ktory ho
obklopoval — kamen, drevo, kosti. Neskdr k nim pribudol aj kov. Tieto nachadzaji archeologovia
pri vykopavkach a dokumentujti dobu svojho vzniku. Potrebné je konsStatovat’, Ze nastroje vyrobené
Z materialov biologického pdvodu sa nezachovali ( drevo). K idiofonickym nastrojom postupne
pribudli nastroje aerofonické a tiez chordofonické nastroje. Tieto nastroje od zaciatku svojho
vzniku plnili urcité¢ funkcie. Bola to funkcia sprievodnd, signilna a tiez boli pouzivané ako

vabnicky, ktoré tuto funkciu nestratili a pouzivaju sa dodnes v lesnom hospodarstve.



V priebehu storo¢i sa hudba rozvijala a zdokonalovala. Z monodického prejavu vznika
polyfonia. Vznikla potreba ju zapisat’ pre uchovanie a opdtovné interpretovanie. Vznika Specifické
hudobné pismo. Z neumatického prejavu, kvadratickl notaciu, vzniklo sticasné notové pismo, ktoré
sa zapisuje do notovej osnovy. Pre vyskovo-tonové rozSirenie zapisu sltizia hudobné kl'uce.
Sucasné notové pismo je svetové univerzum.

Hudobny artefakt moze byt interpretovany l'udskym hlasom, hudobnym néstrojom, alebo aj
I'udskym hlasom a zarovenn hudobnym nastrojom. Podla toho ho klasifikujeme ako vokalny,
inStrumentéalny a vokalno-in$trumentalny.

V priebehu historickych obdobi vzniklo mnoho hudobnych Zanrov, druhov. Do histdrie sa
zapisalo mnoho hudobnych skladatel'ov.

Podl'a toho, pre aké vyuzitie hudobny artefakt ¢lovek vytvoril, mézeme ho zaradit’” do dvoch
vel'kych skupin a to na svetsky a sakralny. Sakralny artefakt je urCeny na vyuzitie pri cirkevnych
obradoch a jeho obsah je podriadeny a uréeny tomuto ucelu.

Svetsky artefakt mozno klasifikovat’ ako umely a ludovy. Sluzi k zédbave, pobaveniu,
relaxovaniu, dokumentovaniu rdznych udalosti. Umely artefakt vytvorilo avytvara mnoho
hudobnych skladatel'ov v r6znych historickych obdobiach. Podla jeho charakteru a jeho autora ho
mozeme zaradit’ presne do obdobia kedy vznikol. ( Burrows, John, 2008 )

LCudovy artefakt je charakteristicky tym, Ze jeho autor je neznamy, ze sa do sucasnosti zachoval
ustnym podanim, Ze je charakteristicky pre uréiti oblast’ v ktorej vznikol. Niektoré T'udové
artefakty prebrali intepréti za svoje v roznych oblastiach, ¢o sa prejavilo miernou variabilitou
melodie, ¢i textu. Takto vlastne mdézeme sledovat aj kolektivnu tvorbu tohto diela.

Nosite'mi hudobného artefaktu boli jednotlivei, 'udské kolektivy, neskor trubaduri, truvéri,
minnesdngri. Na nasom Uzemi potulni hudobnici igrici, ¢i jokulatory Sirili svetska hudbu ktora
znela na hradoch a kastieloch. O ich u¢inkovani sa dochovalo iba niekol’ko sprav.( Suba, A. 2008 )

NajstarSie pisomné zaznamy o hudbe z izemia dne$ného Slovenska pochadzaju zo stredoveku.
Cennym dokladom o pestovani hudby v obdobi Velkej Moravy st spravy o slovanskom
bohosluzobnom speve, ktory sa viaze na misiu KonStantina a Metoda v 9. storo¢i. Slovanska
liturgia bola v dosledku politickych zmien po roku 1018 vystriedana jednohlasnym latinskym
bohosluzobnym spevom zndmym ako gregoridnsky choral. V klaStoroch vznikali aj prvé Skoly,
ktoré vzdelavali v hudbe. V skriptoriach znikaju prvé bohosluzobné knihy. Po klastoroch sa

centrami hudby stali mesta. Vznikaji r6zne hudobné zoskupenia, orchestre, ale aj Skoly. V mestach



vzniklo na Slovensku mnoho §kol sukromnych, neskor Statnych. Boli zriadené zdkladné umelecké
Skoly, konzervatoria a umelecké akadémie.( Gregor,V., Sedlicky,T. 1973)

Banské Bystrica, metropola stredného Slovenska je povazovana okrem iného aj za centrum kultary
a vzdelanosti v tomto regione. Mnozstvo umeleckych telies, realizacia hudobnych festivalov
a organizacia koncertného zivota viedli prirodzene ku vzniku novej umeleckej Skoly. Maria
Strenacikova piSe: ,, V novodobej historii regionu sa prvou odbornou umeleckou strednou skolou
stalo Konzervatorium Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici, ktoré vzniklo v roku 1992.

( Strenacikova, M. 2017,s.7)

Ked’ chcel v minulosti ¢lovek pocut’ hudobny artefakt, musel ho sam interpretovat, alebo ist' na
koncert.

Postupne sa zacal hudobny artefakt zaznamenavat’ na hudobné nosice, ktoré umoznili jeho

percepciu v akomkol'vek prostredi a v akomkol'vek ¢ase. Bolo ho mozné vyuzit' aj v Skolskom
prostredi. Hudobny pedagég Emil Hiilla posobiaci na Slovensku uz v 20. rokoch 20. storocia
priniesol zaujimavé podnety v oblasti vyberu hudobnych skladieb pre Skolskii hudobnti vychovu.
Tento repertoar je aktualny dodnes. ( Kupkova, J. 2000 )
Na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storo¢ia bol v Cechach predstavitelom tychto snah
Vladimir Helfert, brniansky muzikoldég. Vo svojej stadii ,, Zaklady hudebni vychovy na
nehudebnich Skolach® reagoval na vzniknuti krizu vtedajSiecho hudobného zivota a nezaujem
vacsiny posluchacskej verejnosti o zanre artificidlnej hudby. Na zdklade hudobnych vyskumov
dochadza k zaveru, ze l'udi celkom nehudobnych niet, Ze latentnd hudobnost’ je dand kazdému
zdravému Cloveku. ( Helfert, V. 1929, 5.9 ) Navrhuje modernizaciu hudobnej vychovy na skolach.
Pocuvanie hudby ako doplnok spevu a hudobnej tedrie bolo prvy krat potvrdené ,,Normalnymi
ucebnymi osnovami pro obecné skoly*“ v roku 1933. Od tejto doby tvori poctivanie hudby viac, ¢i
menej integralnu sicast’ koncepcii v Cechach a na Slovensku.

Slovenska hudobna spolo¢nost’ pre hudobni vychovu rieSi problematiku pedagogicke;j
interpretacie hudobného diela uz v roku 1972. Komplexné ponatie hudobnej vychovy sa zacalo
realizovat’ od 1. septembra 1976. Vychadzalo z programového dokumentu Ministerstva Skolstva
CSSR ,,Dalsi rozvoj &eskoslovenskej vychovno-vzdelavacej ststavy“. Vzhladom na vtedajsie
tradicné vyucCovanie, ktoré bolo zamerané na verbalnu a mechanicku reprodukcia uciva prenasa

tazisko vychovno-vzdelavacej prace zakladnej skoly na podporu rozvoja aktivity a tvorivych



¢innosti Ziakov. Zameriava sa na rozvoj logického myslenia, rozumovych schopnosti a hudobnych
zruénosti. ( Folprechtova, K. 1992, s.11)

Hudobna vychova postavila svoj program na vSeobecnych pedagogickych a didaktickych
pricipoch spoloénych pre vsetky vyudovacie predmety zakladnej $koly. Specificky vsak boli
formulované jej ciele v u¢ebnych osnovach. Svoje tcinkovanie zamerala na nadviazanie vychovno-
vzdelavacej prace v jasliach a materskych Skolach a tak mala byt zabezpecena kontinuita celého

hudobno-eduka¢ného procesu. ( Michalkova, D. 2010, s.12)

1 Didaktické vyuZitie hudobného artefaktu v edukacii

Napriek tomu, Ze hudba je vSade dostupnd, vychova posluchac¢a hudby je zlozitou ¢innost'ou,
ktora obsahuje zlozky psychologického, estetick¢ého a sociologického charakteru. Uvedomelé
vnimanie hudobného artefaktu zabezpecime prostrednictvom pedagogickej interpretacie. Pod tymto
pojmom rozumieme proces, V ktorom ucitel’ vytvara model chapania a citového prezivania daného
hudobného artefaktu. Tento model nie je konecné, ale je alternativne rieSenie danej receptivnej
situacie. V kone¢nom dosledku postupne umozni u percipienta vytvorenie algoritmu, ktory mu
zabezpeci 'ahSie a kvalitativne uspesnejsie akceptovat’ identické hudobné diela.

Pedagogicka interpretacia, ako uvadza Eva Langsteinova, umoziuje pedagoégovi zabezpecit
jednotu emocionalneho a racionalneho a vedie percipienta k uvedomelému vnimaniu hudobného
artefaktu.

Pri pedagogickej interpretacii nas vzdelavaci a vychovny zdmer usmerniuje, ktoré Casti odborne;j
analyzy pouzijeme, ktoré zdoraznime. V tomto procese realizujeme aj hl'adanie suvislosti a paralel
s ostatnymi druhmi umenia a S vedomostami percipientov zinych vednych odborov, ako aj
hl'adanie asocidcie a tranferu. ( Langsteinova, E. 1995 )

Pre pripravu pedagogického vyuzitia hudobného artefaktu moze sluzit odbornéd literatura
Zoblasti hudby, popularno-vedecka literatira z ostatnych asociovanych odborov, audio
a videonahravky tykajuce sa danej problematiky atiez ilustraéné dokumenty, ktoré dant
problematiku vysvetl'uju, alebo obsahovo a tematicky obohacuja. ( Michalkova, D. 2010 )

Percipient potom vnima predlozeny materidl s porozumenim aj prostrednictvom ziskanych
vedomostnych informacii 0 hudobnom artefakte. Jeho vztah kréznym Stylom a zanrom

artificialnej a nonartificidlnej hudby sa meni v uzkej suvislosti s jeho vzdelanostnou tiroviiou.



V procese pocuvania hudobného artefaktu vedieme percipienta prostrednictvom metody
pozorovania a priamej skusenosti, alebo problémovej metddy a tak zabezpeCime jeho aktivitu
a uvedomelé vnimanie.

1.1 Specifické poznavanie sveta prostrednictvom hudobného artefaktu

a) Vnimanie enviromentalneho zvuku

Obklopeni zvukmi sme vSade, kde sa nachadzame. Spev vtakov, Sumenie vetra, Selest listia
stromov, zblnkovanie potoka, bzukot vcCiel pocCujeme v prirode. V obyvanych aglomeracidch
pocujeme hlasy domadcich zvierat, zvuk 4ut a réznych priemyselnych strojov. V tradoch pocujeme
hovor T'udi a zvuk krokov po chodbach. Ked sa zapo¢tivame, vnimame okruh zvukov nasho

zivotného prostredia. Takéto zvuky nazyvame enviromentdlny zvuk.. Enviromentalny zvuk moZzno

klasifikovat’ do r6znych okruhov — zvuky lesa, te¢ucej vody, mora, mesta, dediny, ale aj Skoly,
uradu, nemochice.

Ked sa zapoc¢ivame do hudobného artefaktu ,,Africkd hudba®, tento zvuk nemozno oznacit’ ako

enviromentalny. Bola to hudba. Najrozsirenejs$im nazorom je, Zze hudba s organizované,

usporiadané zvuky. Zvuky v hudbe su planované, cielavedome vyberané a zarad’ované do urcitého

celku. Enviromentalne zvuky sa objavuju ndhodne, nepravidelne, neplanovane. Napriek tomu
enviromentalny zvuk v prirode nas upokojuje, blahodarne vplyva na nasu psychiku.
Preto je potrebné a nutné naucit’ percipientov od najutlejSieho veku, ako sa maju v prirode spravat,
aby nerusili zvieratd, neznehodnocovali Zivotné prostredie nadmernym hlukom ( hoc aj umeleckou
hudbou, lebo td do takéhoto prostredia nepatri), nevyrusovali nevhodnym spravanim ostatnych
turistov.

b) Poznavanie kultiry réoznych narodov a krajin

V priebehu stadia  ziskavaju ziaci informacie o kultire roéznych narodov. Predovsetkym
susediacich krajin. Poznavaji ich jazyk, spOsob Zzivota, kultirne pamiatky. Bez poznania ich
hudobnej kultiry by toto poznanie nebolo kompletné. Napriklad, keby pri poznavani Japonska
poznali, ako sa l'udia v tejto krajine obliekaju, ako byvaju, aké st krasne ich zihrady, ako viazu
z kvetov ikebany, aké jedla podavaji a nepoculi by japonska hudbu, ich predstava o tejto krajine by

bola oklieStend. DdleZité je takyto vyklad ilustrovat’ primeranym hudobnym artefaktom.

¢) Poznavanie kultiry réznych historickych obdobi



Informacie 0 historickych obdobiach akymi je stredovek, barok, klasicizmus, romantizmus,
moderna hudba, Specialne o slovenskej hudbe, student dostava v roznom veku. Prostrednictvom
zasady primeranosti veku zabezpeCujeme prisun poznatkov o charaktere obdobia, 0 spésobe
obliekania, byvania, stravovania, architekture v tomto obdobi. Oboznamuji sa zumeleckymi
dielami tej doby. Zabezpecujeme diagnostikovanie hudobného materialu pre dany vekovy stupen.
Z hladiska zésady postupnosti st do tohto systému klasifikované a nasledne zarad’ované hudobné
artefakty s jednoduchsou, az zlozitejSou Struktarou.

Student s dobrym historickym vedomim vie, Z¢ hudba v priebehu existencie I'udskej spoloénosti
plnila rézne funkcie. Funkény akt hudobného umenia vystupoval do popredia v stlade so
spoloCenskymi aktivitami.

Siroké pole informacii zvukovej povahy vytvorené v kontakte s hudbou storoéi, epoch a $tylov
vytvara v predstavach Studujucich rozmanité stereotypy a vedie K pochopeniu socialnej funkcie
hudby, narodnobuditel’skej, estetickej, vychovnej a pod.

Dnes kazdy hudobne kultivovany ¢lovek vyciti z Beethovenovej hudby, ako skladatel’ vystihol
hudbou revoluény patos svojej doby, ako Bedfich Smetana vyjadril ideu vlasti a naroda.

( Michalkova, D. 2010)

¢) Poznanie 'udovej kultiry réznych folklornych oblasti
Do najranejSicho obdobia dejin 'udskej spolo¢nosti siahaju zac¢iatky I'udovej kultary. Vznika uz
V prvotnopospolnej spolo¢nosti. Hoci patri k najstar§Sim kultirno-umeleckym Zadnrovym druhom,
hlbsi zaujem teoretikov, vedcov a umelcov o iu mozno pozorovat’ len od 18. storo¢ia. Zbieranie
a publikovanie slovenskych 'udovych piesni a hudby sa zacalo pomerne neskoro az v 19. storoci.
Hudobny folklor je na§ materinsky hudobny jazyk. Vytvarali ho celé staroia generacie naSich
predkov.
Podl'a Ladislava Lenga sa v sti¢asnosti vSetky javy a prejavy I'udovej kultary delia na:
1. oblast’ 'udovej materialne kultury,
2. oblast’ l'udovej duchovnej kultury.
Do prvej oblasti patria dedinskym 'udom vytvorené materidlne predmety napr. obydlia, pracovné
naradia, odevy, nadoby a iné.
Druhd skupina predstavuje duchovné vytvory dedinského TI'udu ku ktorym patria zvyky,
rozpravky, obrady, piesne, hudba, tance, detské piesne a hry a iné. ( Leng, L. 1961,s.7—8)



Hudobny folklor na Slovensku je vel'mi pestry a bohaty. Zahffia mnoho folklérnych oblasti
Vv ktorych sa vd’aka ustnej tradicii zachovalo mnozstvo cennych hudobnych artefaktov.
Ked chceme mladého ¢loveka obozndmit’ s materinskym hudobnym jazykom, mali by sme to
realizovat’ najprv v oblasti v ktorej zije. Az neskor obratime jeho pozornost’ na poznanie inych
folklornych regionov. Vdaka tomu, ze sa vnasom folklore zachovali detské piesne a hry so
spevom, mozno zacat’ podl'a zdsady primeranosti uz v utlom detskom veku. Az postupne venujeme
pozornost’ zlozitejSim hudobnym artefaktom.

Napriklad pri zoznamovani sa s oblastou Detva, priblizime $tudentom sposob byvania, obzivy,
oblecCenia, piesne, hudbu a tance l'udi tohto regiénu. Predstavime im jedinecny hudobny nastroj
tejto oblasti - detviansku fujaru. Oboznamime ich s literarnym dielom Andreja Sladkovica

,Detvan“ a s opernym dielom Viliama Figusa Bystrého ,,Detvan®.

1.2 Nadobudanie vedomosti o zakladnych naukovych prvkov prostrednictvom hudobného
artefaktu
Hudbu tvoria organizované skupiny zvukov. Pre hudbu st najcharakteristickejsie

hudobné zvuky — tény. Nehudobné zvuky sa v hudbe vyuzivané len ojedinele. VSetky zvuky su

vysledkom vibracie. Tato vznika tak ked nejaky predmet po udere kmita. Ak je kmitanie
pravidelné hovorime, Zze pocujeme ton, pretoze vzniknuty zvuk ma urcita vysku. Mozno povedat’,

Ze ton je zvuk urcite] vysky. Vyska je vlastnost'ou tonu.

Klavirna miniatura ,, Kuriatko a slon®, ktort vytvoril ¢esky hudobny skladatel’ Vaclav Trojan
( 1907 — 1981), rozprava o priatel'stve dvoch zvierat — velkého, robustného slona a malého,
hravého kuriatka. Tieto dve zvieratka skladatel’ personifikoval prostrednictvom dvoch hudobnych
motivov, ktoré sa stali melodickym zakladom celej kompozicie. Motiv slona je prezentovany
Vv nizkej hlasovej polohe, vy$§im dynamickym stupfiom (mf) alegitovou interpretaciou. Motiv
kuriatka je vo vysokej hlasovej polohe, melddia je v staccate a interpretovana v piane. Pecipient
analyzuje hudobné kontrasty, najma vSak preferovany hudobny vyrazovy prostriedok hudby a tou
je v tomto hudobnom artefakte vyskova poloha dvoch kontrastnych motivov, ¢ize vyska tonov.
Vyska tonu je jednou z vlastnosti tonu. Ton ma vSak i iné vlastnosti.
Intenzita ténu zavisi od velkosti rozkmitu dan¢ho objektu a tato zavisi od sily, ktorti sme pouzili
pre vznik vibracie.

DiZka ténu je zavisla od doby pdsobenia vibrujuceho objektu, ktory produkuje zvuk.



Farba ténu zavisi od vzajomného pomeru alikvotnych tonov, ktoré vznikaju pri kmitani daného
objektu.

Tieto vlastnosti tonu mozZzeme demonstrovat’ prostrednictvom roéznych hudobnych artefaktov.

Napriklad intenzitu tonu (dynamiku a jej zmeny) mozno sledovat’ na klavirnej miniatare Petra

Ebena ,, Vlak sa rozbieha“.

Hudobny skladatel méze pouZzivat’ tony tak, Ze prostrednictvom nich vyrozprava pribeh, alebo
vytvori hudobny obraz, akoby vymal'oval obraz v naSej predstave.

Napr. Vypocujeme si dve hudobné ukazky: C. Saint-Saéns ,,Labut* a C. Saint-Saéns ,, Kohutiky
a sliepo¢ky. Ulohou bude uréit, ktora skladbi¢ka predstavuje kohutiky a sliepodky. K spravne;
odpovedi percipienta privedil dva charakteristické motivy, a to motiv sliepoc¢ky a motiv kohutika.

V predchédzajicej ukdZke sme sa mohli presvedCit, ze hudba prostrednictvom vyrazovych
prostriedkov vie malovat’ hudobné obrazy a rozpravat’ pribehy. Takato hudba sa vola programova
hudba.

Ked pocivame hudbu napr. E. H.Griega ,, V jaskyni kral'a hor, ktora je 4. ¢astou z I. suity
Peer Gynt, op. 46, sprevadzame ju nejakym motorickym pohybom nohy, ruky, alebo inej Casti tela,
pretoze sme sa stotoznili s rytmom hudby.

Rytmus je dalsi doélezity vyrazovy prostriedok hudby, ktory zabezpeCuje spdsob Clenenia,
striedania a zdoraziiovania tempového postupu ¢asovo usporiadanych dob, tonovych dizok rézneho
trvania a pauz.

Ked si vypocujeme zaciatok uvedenej skladby a zaroven vytlieskame jej rytmus citime, Ze
niektoré doby st viac prizvuéné ako iné. Casovo relativne rovnaké veli¢iny, ktoré su zoskupené
podla prizvu¢nosti a neprizvucnosti nazyvame metrum. Metricky priebeh byva vyjadreny taktovym
delenim hudobného zapisu. Casové jednotka jednej skupiny dob sa nazyva takt. Je to ¢as od jedne;

prizvu¢nej doby k d’alSej. Takty st v hudobnom zapise oddelené taktovymi c¢iarami. Metrum

skladby zahfna sustavu taktov, ktorych tony a pauzy sa vyskytuja v skladbe.
Pozname tri zdkladné metra: 1. dvojdobé,
2. trojdobé,
3. Stvordobé.
Percipienta mladSieho Skolského roku uvedieme do danej problematiky nasledujucim sposobom.

Vypoéujeme si dve skladbi¢ky od P.I.Cajkovského ,,Skovranok* a ,,Pochod drevenych vojagikov*.



Ulohou bude uhadnut’, ktora skladbicka patri voja¢ikom. ,,Pochod drevenych voja¢ikov* presvedéi

svojim pochodovym rytmom.

Tane¢nym charakterom hudby sa vyznacuje skladba ,,Slon“ , ktoru nalisal C. Saint — Saéns.

TaZkopadny slon tancuje valcik.
Viacnédsobné pocuvanie menuetov, vzdy s rieSenim rdznorodych tloh moZze objavit’ spolo¢né a tiez
rozdielne elementy. Ked’ zameriame pozornost’ na prvé dva takty menuetov, postrehneme rovnaky

rytmicky model, ktory deklamujeme rytmickymi slabikami:

/[ ta ti tititi/tatata //

Vypocujeme si prvé styri takty z hudobnej ukézky E.H.Griega ,,Vjaskyni kral'a hor. Vytlieskame

ich rytmus a tiez deklamujeme tento rytmus rytmickymi slabikami:

Ctitititititita/titi tati tita/titititi tititt?/¢tttdtta—tal

Tento rytmicky model mdzeme zaznamenat iba vtedy, ked’ spozname akymi znakmi
zaznamenavame dizku tonu.

Vyznamny vyrazovy prostriedok hudby je tempo (rychlost’) skladby. Oznacuje pocet dob za
casovu jednotku. Rychlym tempom zaujme ,,Divoky jazdec* od Roberta Schumana.

Hudobnu formu skladby klasifikujeme podla toho, ako st usporiadané jej Casti. V Skolskej praxi
na nizSom stupni vzdeldvania sa najCastejSie stretdvame s piesiiovou formou. Na jej ilustraciu

modzeme pouzit' piesiiovy material I'udovej kultiry, alebo i umelé piesne. Piestiova forma podla

rozsahu dostava privlastok mala, alebo velka.
Hudobnt formu, v ktorej sa hlavna téma vrati aspon trikrat, nazyvame rondo.
Moézeme si vypoéut’ rondo od franctizskeho skladatela F. Couperina ,, Les Moissoneurs® (Zenci).

S rockovou operou oboznamime Studentov vypocutim ukazky od Andrewa Lloyda Webera

a Tim Risa ,, Hosanna“, ktord je sucastou opery ,Jesus Christ Superstar. Toto hudobno-
dramatické dielo malo premiéru v roku 1970 a svojou kombinaciou klasickych a rockovych prvkov
sposobilo v hudobnom svete senzaciu.

Variicia je formovy typ, v ktorom sa zakladna téma uvadza v réznych obmenach. Hudobny

skladatel’ Franz Schubert vytvoril popularne komorné dielo, ktoré je lyrickou oslavou prirody pod



nazvom ,,Klavirny kvintet A dur®. Pre varia¢né spracovanie zvolil ako tému vokdlnu skladbu
,Pstruh®, ktort skomponoval pét’ rokov predtym. Variacne ju spracoval Sest’krat.
1.3 Vnimanie Pudského hlasu prostrednictvom hudobného artefaktu

Hudba interpretovana l'udskym hlasom je vokdlna. Cudsky hlas klasifikujeme na muzsky hlas,

zensky hlas a detsky hlas. V kazdom z tychto hlasov sa nachadza viacej typov. Tieto nemaju

rozdielne len rozpitie, ale aj charakteristické zafarbenie. Jednotlivé typy hlasov Studenti vnimaju
prostrednictvom roznych hudobnych artefaktov.

Vypocujeme si hudobnu ukdzku od Zdenka Mikulu ,,La¢ne hry*.
Dant skladbu interpretuje skupina spevakov — zbor. Skladba napisana pre kolektiv spevakov sa

nazyva zborova skladba.

Pri poctvani tejto skladby percipienti podl'a znenia rozoznavaju piesne, ktoré skladatel’ pouzil pre

toto dielo a tiez podla zloZenia hlasov poznavaju muzsky, Zensky a mieSany zbor, ktoré striedavo

interpretuju tieto piesne.

1.4. Poznavanie farby hudobnych nastrojov prostrednictvom hudobného artefaktu.

Mnozstvo hudobnych artefaktov bolo vytvorenych so zdmerom oboznamit’ poslucha¢ov hudby
so znenim jednotlivych hudobnych nastrojov. S mnohych mozeme niektoré spomentt’.

Pre Moskovské detské divadlo v roku 1936 vytvoril rusky hudobny skladatel’ Sergej Prokofjev

symfonicku rozpravku ,Peter avlk.“ V nej st jednotlivé postavy rozpravky personifikované

jednotlivymi nastrojmi symfonického orchestra. Aj v sucasnosti je velmi obl'ibena a z koncertnej
podoby bola prepracovana aj ako balet.

Slovensky hudobny skladatel' Julius Letian skomponoval inStrumentalnu suitu ,Zazra¢na

muzika“. Suita sa sklada z desiatich ¢asti, v ktorych su predstavené husle, klarinet, harfa, klavir,
kontrabas, lesny roh, trubka a bicie nastroje. U jednotlivych ndstrojoch su zdoraznené ich
charakteristické vyrazové a zobrazovacie schopnosti. Kazda cast’ je uvedend verSami Vladimira
Reisela. Kazda Cast’ tejto suity moze byt pouzitd v hudobnom edukaénom procese aj jednotlivo.

Pre vysSie roc¢niky posluchaCov si vhodné Varidcie a figa na tému H. Purcella pre slacikovy

orchester, zndme pod ndzvom ,,Sprievodca mladého Cloveka orchestrom od anglického skladatela

Benjamina Brittena. V tejto skladbe st predstavené nastrojové skupiny symfonického orchestra

a tiez jednotlivé hudobné néstroje kazdej nastrojovej skupiny.



Okrem klasickych hudobnych néstrojov symfonického orchestra, ktoré sa do dneSnej podoby
vyprofilovali v priebehu dejin, existuji u jednotlivych narodov $pecifické hudobné nastroje, ktoré
su vlastné tej ktorej kultire. Na Slovensku existuje skupina hudobnych nastrojov, ktoré
oznaCujeme pojmom  slovenské Tudové nastroje — nastroje slovenske; Tudovej
hudby.(Sliacka,D.1973)

Znédmu slovensku l'udovu rozpravku ,,Mechurik Kos¢urik* prebasnil Milan Ruafus. Slovensky

hudobny skladatel’ Juraj Hatrik tento text zhudobnil so zdmerom, predstavit detom nastroje
slovenskej 'udovej hudby. Jednotlivé postavy z rozpravky st personifikované tymito nastrojmi.
Percipientom sa predstavi ninera, piStalka, gajdica, drumbla, valaskd dvojpistalka ( zvana

dvojacka), huslicky, fujara, basicka.

Zaver

Pri praci s hudobnym artefaktom ako prostriedkom vzdelavania je nutné dodrziavat' zasadu
primeranosti veku a zasadu postupnosti ( od jednoduchého k zloZitému).To znamena, ze Ziakom
mladsieho Skolského veku nebudeme prednasat’ hudobnu tedriu ako Studentom konzervatoria.

Len tak zabezpeCime, aby si percipient prostrednictvom systematicky vyberanych hudobnych
artefaktov osvojoval zékladné vedomosti o naukovych prvkoch a poznaval vyrazové prostriedky
hudby, ktoré sa podielali na vystavbe hudobného obrazu diela a ziskaval zdkladné vedomosti
0 hudobnych formach a hudobnych nastrojoch.

Prostrednictvom pocuvania hudby sa percipient zoznamuje s tvorbou svetovych 1 slovenskych
hudobnych skladatel'ov réznych obdobi. Ziskava vedomosti o danej historickej dobe, poznava
rozne hudobné zanre. Esteticky preziva percipovanu hudbu a ziskava skusenosti s hodnotenim
hudobnych diel.

Hudobny artefakt sa v hudobno-eduka¢nom procese stava nazorninou, ktora umozni percipientovi
l'ahSie pochopit’ preberany ucebny problém. Hudobny artefakt sa zaroven podiel'a na rozvoji
hudobnych schopnosti Ziaka ako je napriklad citlivost’ pre vySku ténu, citlivost’ pre rytmus,
citlivost’ pre farbu zvuku, hudobné pamit’ a iné.

Predlozeny projekt vyuzitia hudobného artefaktu v hudobnej edukécii je pre obmedzenost’
priestoru vel'mi stru¢ny. Ide systém otvoreny, ktory je mozné aktudlne stale dopiiat’ najmi o rézne

aktivity a tvorivé Cinnosti ziakov.
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