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Abstract

Ever since prehistoric times, drums have played in important role in people’s lives, yet we know
relatively little about these instruments. In the 12"century, drum players held a pipe made of
bone in their left hand while providing rhythm using the drum attached to their side or left hand.
Throughout the centuries this instrument, called tabor, has become an integral part of military
bands alongside wind instruments. By the 16" century the tabor, which originally featured one
drum head, evolved into an instrument with two skin heads and a twisted catgut rope
underneath. This is considered to be the precursor of snare drums. It was an infantry instrument,
which was held by a leather rope on the shoulder and was struck using a traditional grip, which
is still in use today. Drums with a distinctive look and sound have been characteristic of
different countries and regions, which has also reflected in the style of players. Swiss
drummers’ rhythm patterns, which started this tradition in the 12" century, have been
transformed, simplified, or developed from one country to the next. In the 19" century, snare
drums used by the military began to find their way into symphonic orchestras. At first, their
role was to convey a military tone, but they subsequently became a percussion instrument of
the orchestra in their own right. In the 20" century, snare drums appeared on stage as a solo

instrument, which allowed the presentation of different styles and colourful techniques.
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Absztrakt

A dobok 6sidék ota fontos szerepet toltenek be az emberek €letében, ezekrdl a hangszerekrdl
azonban csak nagyon keveset tudunk. A 12. szazadban a jatékos csontbol késziilt sipot tartott a
bal kezében, mikozben a jobb kezével ritmuskiséretet szolaltatott meg a bal kezére vagy a
testére rogzitett dobon. Ezt a dobot tabornak hivtak €és az évszazadok sordn a fivosokkal egytitt
fontos hangszere lett a katonasdgnak. Az egybdrds hangszerre a 16. szazadban mar mindkét
oldalon bort feszitettek és az alsd borre bélbol csavart hurt tettek. Ezt a dobot mér a ma ismert
kidob elddjének lehet tekinteni. Ez a hangszer a katonai gyalogsadg hangszere volt, bérszijon
fliggesztve hordtak a vallukon és az azdta is hasznalatos tradiciondlis veréfogassal szolaltattak
meg. Az eltérd kinézetii és hangzasu dobok magukon viselték a kiillonb6z6 orszagok és teriiletek
sajatossagait, amely a jatékstilusban is megmutatkozott. A svéjci dobosok ritmusfigurai,
orszagokban megvaltoztak, egyszeriisodtek vagy tovabbfejlodtek. A 19. szazadban a kisdob
nem csak a katonasagnal, hanem a szimfonikus zenekarban is szerepet kapott. Kezdetben a
katonai karakter megjelenitése volt a feladata, késébb mar egyenrangu ritmushangszerként
hasznéltdk a zenekari {itéhangszerek kozott. A kisdob a 20. szazadban 0©nalldo szo6l6
hangszerként jelent meg a koncertpodiumon, amely lehetové tette a kiilonbozo jatékstilusok és

szines jatéktechnikdk bemutatasat.
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A kisdob torténeti utja — a tabor

A dobokat az emberek dsidok ota ismerik. Hasznalatuk ismert volt a suméroknal és az okori
gorogoknél is. Ezekrol az instrumentumokrol nagyon keveset tudunk, de az biztos, hogy kevés
koziik van a ma ismert hangszerekhez. A legkdzelebbi feljegyzés a 12. szazadbol szdrmazik, ez
olyan jatékosrdl ir, aki csontbol késziilt sipot tartott a bal kezében, mikdzben a jobb kezével
ritmuskiséretet szolaltatott meg a bal kezére vagy a testére rogzitett dobon. A mai kisdob dsének

igazan ezt a hangszert tekinthetjiik (Soebbing, 1965, Blades, 1992).

A mai altalunk ismert Kisdob kdzépkori elddjét tabornak hivtak, amibdl hossza fejlédés és
atalakulas utan alakult ki kés6bb a katonasagban is hasznalt kisdob. A kiilonbozé foldrajzi
teriiletek hangszerei mas és mas kinézetliek, hangzasuak voltak. Méretiik kezdetben kicsi volt,
a dobtestet fabol készitették, de ez az évszdzadok sordn sokat valtozott. A kézben tartott vagy
testre, bal kézre rogzitett dobot tobbnyire fivds hangszerrel, sippal egyiitt szolaltatta meg a
jatékos a 12. szazadban. A kora kozépkori tabor egybdrds volt, ezen az allatboron feszitettek ki
egy vagy két huart, amit6él a hangja zorgévé valt. A korai hangszereken a mai hur el6djeként
boérbol készitett csik vagy nyelv volt a jatszofeliiletre rafeszitve. Késébb sodrott bélhurra
cserélték ezeket a nyelveket. A 16. szazadban az angliai dobosok mar kétboros hangszeren
jatszottak, ahol az als6, nem iitott borre feszitették a hurokat. Az iitott, illetve az als6 bort is
kotéllel feszitették ra a keretre, a kotél segitségével tortént a hangmagassag beallitasa.
Leggyakrabban juh- vagy borjubért hasznaltak a hangszerhez, de elfogadott volt a kecskebor,
s6t a farkasbor is. A tabort kezdetben meggorbitett litdvel szolaltattak meg, mikozben sipon
jatszottak €s sok esetben tancoltak is a zenészek. A ritmusok ebbdl kovetkezden nem voltak

bonyolultak (Blades, 1992).

A 14-15. szazadban a tabor mérete megndtt, a nagyobb testli, nagyobb hangi dobok a
katonasagban kaptak szerepet a sipokkal egyiitt, a kis hangszerek megmaradtak népi
instrumentumnak. A sipok és dobok egyiittese szimbolizalta a katonai gyalogsagot, mig a
lovassag hangszerei a trombitak és az tistdobok voltak (Soebbing, 1965). Ekkorra a dobok mar
Eurépa szerte elterjedtek. Anglidban a 15. szdzadban szintén megtaldlhatjuk ezeket a
hangszereket, ekkor szervezték az els6 katonai egyiittest, igy jelentek meg a fivosok mellett
onall6 hangszerként a dobok. Ennek 1étrehozasa a svajci mintat kovette és VII. Henrik uralkod6
nevéhez kothetd. Ugyanolyan meglepetés Ovezte mindenhol a dobokkal kiegészitett
katonazenekari hangzast, mint a fivésokkal egyiitt hasznalt iistdobét a Magyar Lovassagban
(Blades, 1992). A 16. szazad elején megjelent katonai dobok mérete mellett a neviik is valtozott.

Ekkor kezdték el drome-nak vagy drume-nak nevezni 6ket. (Blades, 1992). Altalanos lett, hogy



a dobokat borszijjal felfiiggesztve hordtak a vallukon, vagy 6vvel a derekukon. A 16. szazadban
mar két ver6t hasznaltak a megszolaltatashoz, felszabadult a dobos bal keze mikor elkiiloniiltek

jaték szempontjabdl a fivosok €s az 1itdsok.

A 18. szédzad kozepéig a hangszer hasznalatdban és kinézetében nem tortént jelentds valtozas.
Ekkoriban jelent meg elszor a fém hangszertest, ami lassan kezdte folvaltani az addig hasznalt
fat. Az 1j test sokkal tartosabbnak bizonyult az iddjaras ellen, és az 1j anyagnak kdszonhetéen
hangja is nagyobb lett, ami fontos tényezd volt a hdbortkban. A 19. szdzadt6l mar nem csak a
katonasag hasznalta a kisdobot, hanem egyre nagyobb szerepet kapott a szimfonikus
zenekarokban. A zeneszerzOk a korai idészakban csak a katonai hatas érzékeltetésekor
jatszattdk a kisdobot. Erre magyardzatot ad az a tény, hogy a borre feszitett hirok a tobbi
hangszer, foleg az iistdob jatékatol allandoan zorogtek, ez a zorgés pedig zavarta az
cléadasokat. Az attorést Cornelius Ward talalmanya hozta meg 1837-ben, aki ekkor
szabadalmaztatta az els6 hurvaltot a kisdobra, amellyel meg lehetett sziintetni a hurok allando
zizegését. A talalmany elterjedésével a jatékos maga allithatta a hurok feszességét fém fiilek és
csavarok segitségével, igy sziintetve meg a kellemetlen zorgést a probakon és eldadasokon

(Soebbing, 1965).
Eurdpai hagyomanyok

A svéjci dobolas rendelkezik a legrégebbi multtal, irdsos dokumentuma egészen a 12. szazadig
nyulik vissza. A dobosok és fuvosok egyesiiletének megalakitasarol 1332-bdl talalunk
feljegyzést Baselben. A svajci hadsereg volt az elsd, amely fivosokat és dobosokat hasznalt a
katonai jelek megadasahoz, ezen kiviil az egyiittes alkalmas volt az emberek szorakoztatasra is.
A ritmus ¢és dallamfigurak nem voltak lejegyezve, egyik generacidé adta 4t a masiknak
évszazadokon keresztiil. A keresztes hadjaratok soran a muzulménokkal vivott habortikban a
kommunikalas és a megfélemlités eszkozeivé valtak ezek az egyiittesek (Tomkins, 2011).
Vélhetbleg ekkor alakultak ki a ma is ismert dobolas alapjai, majd az évszazadok soran
fokozatos fejlédéssel eljutottunk a mai jatékstilusokig (Caron, 2010). A 16. szazadban Eurdpa
szerte a legnépszeriibb dobosok a svajciak voltak. Az altaluk hasznalt hangszerek mar nem
voltak Kicsik, két 1ab magasak és husz inch atméréjiick voltak, ami atszamitva koriilbeliil hatvan
centiméter magassagot és dtven centiméter atmeérdt jelent. A kétbords dobokon a borjubdroket
kotéllel, horgok segitségével feszitették ki a fa kavara, a kotelek feszességétol fliggott a dobok
hangmagassaga (Soebbing, 1965.). Tobbnyire a vallukon atvetett szij segitségével hordtak a
dobokat, a hangszer jobb oldalra dolt, és az altalunk tradicionalis ver6fogasnak nevezett

iitéstechnikaval {itotték. Ez a hasznalat és jatékmaod a 20. szazad elejéig altalanosan elfogadott



volt nem csak a katonai dobolasban, hanem a korai szimfonikus zenekari jatékban is. A jobb és
bal kéz kiilonb6z6 ver6fogasa a kisdob megdontése miatt valt sziikségessé. Jobb kézben a ver6t
lefelé néz6 csukloval fogtak, bal kézben a tenyér befelé fordult, igy a hiivelykujj volt feliil.
Ennél a kéztartasnal a ver6t a jatékos csak a mutatoujj és a hiivelykujj kozotti mélyedésben
tudta megtartani a gytrQis ujj tamasztasaval, a tobbi ujj csak koriildlelte a verdt. A 16. szazadtol
a 19. szazadig a fivosok és dobosok zenei stilusa és hangzasa Eurdpa Osszes orszagaban és
udvaraban elfogadott és népszeri volt, ahol a Svajci Zsoldos Hadsereg, illetve a Svajci

Gardistak szolgaltak. Még ma is lathato és hallhat6 ez a tradicié Romaban a Pépa testoreitol.

Angliaban VII. Henrik nevéhez kothet6 a svajci dobosok betelepitése 1492 koriil. Az uralkodd
a svajci mintat kovette katonai egyiittese kialakitasakor. Szintén az 6 nevéhez fiizédik a

késdbbiekben az iistdobok meghonositasa is orszagaban.

A francia dobolas torténelmileg kozel 4ll a svajci stilushoz. Franciaorszagban a népzenében
toltott be fontos szerepet a tabor a 15. szazadig. Késdbb a reneszansz tdncegylittesek fontos
hangszere lett, majd az egyik legfontosabb katonai hangszerré valt a svajci minta alapjan
(Blades, 1992). Robert Tourte 1946-ban kiadott kisdobiskolajaban gyakorlatilag egy
Osszefoglald képet kapunk a francia katonai dobolas ritmusfigurdibol. Tourte, aki a Parizsi
Nemzeti Opera iitése €s a Conservatoire tanara volt, ebben az iskoldjaban megtanitja a francia
jatékstilus hagyomanyait, a gyakorlatok kozott pedig tobb olyan indul6t is talalunk, amelyek a

napodleoni idokbdl szarmaznak (Tourte, 1946).
Amerikai rudimental

A jellegzetes amerikai katonai dobolas, a rudimental jatékmod brit eredetre vezethetd vissza.
Eurdpaban az 17. szdzadban vivott Harmincéves habora soran II. Karoly brit uralkodo6 vezette
be a dobok hasznalatat a csatatéren a csapatok mozgatasara, a parancsok kozvetitésére, hiszen
a csata soran mindenképpen arra volt sziikség, hogy a jelek érthetdek és egyszeriiek legyenek
(Tompkins, 2011). 1780-ban vetették eldszor papirra a katonai jeleket, a brit Longman és
Broderip kiado jelentette meg ezeket kiadvanyaban. Erdekességképpen el kell mondanunk,
hogy a ritmusjelek koziil tobbet a mai napig ugyanugy hasznalunk, mint ahogy akkoriban
jatszottak, jo néhanyuk a mai napig megtalalhat6 az amerikai katonai dobos oktatdéanyagokban
(Tompkins, 2011, Blades, 1992). A Fiiggetlenségi habort kitorése utan ugyanugy hasznaltak a
dobokat az amerikai gyalogsag egységei, mint az eurdpai hadseregekben. 1779-ben az
Amerikai Kongresszus rendeletében egy egész fejezet szol arrdl, hogyan szabalyozzak a

katonasagnal nem csak a dobok, hanem a hasznalojuk feladatait is (Spalding, 1980). A katonai



jelzésekben ekkor mar az egyszerii negyed, nyolcad és tizenhatod figurdkat hasznaltak az 6t- és
hétiitéses tremolokkal. Az els6 rudimental kiadvany 1812-bdl szarmazik, szerzdje Charles
Stewart volt. A kovetkez6 évszazadban szamtalan kotta kovette, amelyekben a ver6fogas és a
jatékmodok leirasat olvashatjuk. (Spalding, 1980). A katonazenekari események a
Polgarhaboru ¢és az 1. Vilaghdborti kozott nagyon népszeriivé valtak Amerikédban. Ezt
kihasznalva 1921-t6] kezd6déen az Amerikai Légio orszagos, majd nemzetkozi versenyeket
szervezett a kiilonbozé 1itds csapatok kozott, melyek a mai napig nagyon népszertiek.
Napjainkban mar Eurdpaban is talalkozhatunk ilyen latvanyos dobos megmérettetéssel.
Kialakultak az 4lland6 rudimental figurak, melyeknek szerepelniiik kellett minden versenyzd
csapat eldadésdban. Ezek meghatdrozdsa 1933-ban tortént eldszor, amikor a Nemzeti
Rudimental Dobosok Szervezete a szdmtalan figura koziil rogzitett 13 darabot, amelyhez
késébb hozzavettek még tovabbi tizenharmat (Tompkins, 2011). Ezek a rudimentek, hasonléan
a svajci vagy francia figurakhoz, egyes és dupla iitések kiilonb6z6 kombinacidin alapulnak. A
figurdk elnevezéseit nagyobb részt onomatopoétikus szavak adjak, igy példaul az eldkés iités
neveként hasznaljak a flam szét, vagy a két szimpla- és egy duplaiités kombinaciojanak
neveként a paradiddle szot (Blades, 1992). 1984-ben az amerikai tit6s miivészeti szervezet ismét
kezdeményezte a 26 figura feliilvizsgalatat. Ebbe a munkaba mar a Rudimental Szervezet
mellett bevontak tandrokat, zenekari jatékosokat és egyiittes vezetdket is. Ez a munkacsapat
javasolta a meglévé 26 ritmusfigura kiegészitését ujabb 14 darabbal, igy 6sszesen negyvenre
emelkedett a versenybe bevont ritmusok szama. Nem csak 0j elemek kertilte bele a tablazatba,
hanem korosztalyonként és nehézség szerint négy csoportra felosztva meghataroztak, hogy
melyik korcsoportnak hany darab milyen nehézségli figurat kell eljatszania a
versenyprogramjaban. Ezekkel az ujitasokkal egyiitt jelentette meg a szervezet, a Percussive

Arts Society a legtijabb rudimental tablazatat 1984-ben (Wanamaker, 1988).
Korai iskolak — jatékstilusbeli kiilonbségek

A kisdob megszolaltatasa a mai napig tobbnyire fabol késziilt dobverdkkel torténik. Ezeknek
az litoknek az anyagat, méretét €s sulyat sok tényezo befolyasolja, mint példaul a megiitott dob
mérete, a jatékstilus vagy akar a zenei anyag. A dobokon torténd jaték egyik alapiitése az egyes
iités — single stroke —, amely egy mozdulatsor alatt megszoélaltatott egy hangot takar. A masik
alapiités a dupla tités — double stroke —, amely egy mozdulattal két hang megszolaltatasat jelenti.
A dupla titések valtott kezii gyorsitasabol megfeleld sebesség esetén jon 1étre az a hossza hang,
ami a pergetést, a tremolot jelenti. Ezt német nyelvteriileten wirbel-nek (miikhle), angol

nyelvteriileten roll-nak nevezziik.



Az titésfajtak kombinacioibol az évszazadok soran szamtalan ritmusfigura alakult ki, ezek nem
voltak lejegyezve, generaciordl generaciora adtak at egymasnak a zenészek. A svajci
rudimental lejegyzésénél el0szor fonetikusan leirt szavakkal probalkoztak. A 19. szazad végén
egy francia étteremtulajdonos kezdett el foglalkozni a ritmusfigurak masfajta leirasaval. A
lejegyzési mod, amit kitalalt nem volt til modern, hiszen iitemek helyett szimbolumokat
hasznalt egy kockakbol allo tablazatban, ahol minden kocka egy itést jelentett. Ezekhez kiilon
leirta, hogy az litésekhez milyen figura vagy diszités tartozik. 1912-ben egy masik dob rajongo,
aki torténetesen ligyvéd volt — Dr. Fritz Berger — fejlesztette ki a modernebb, ma is hasznalt
jelolés alapjait, ami hasonlitott az amerikai kottdzésra, de ez is elég bonyolultnak szdmitott.
1920-ban tokéletesitette rendszerét, de a végleges formaval 1926-ban késziilt el. (Caron, 2010.)
Ez a lejegyzés egy vonalat hasznal a tobbi iskola 6t vonalas rendszerével szemben, mégis
hasonlit az amerikai rudimental kottdhoz, ugyanis mindkét kottazas a ritmusok mellett megadja
a kezek jatszasi rendjét is. Mig az amerikaiak az 6t vonal alatt irjak be a figurak kézrendjét,
addig a Berger kottajaban 1év6 egy vonal két oldalara keriild hangok mutatjak meg a kézrendet.
A vonal feletti hangokat jobb kézzel, a vonal alattiakat bal kézzel kell jatszani. Nem csak a
fohangokat, hanem a diszitéseket is ebben a formaban jel6li a kotta Kisebb kottafejekkel. Ezt az
irasmodot kihasznalva készitette el Wolfgang Basler népszeri kisdobiskolajat, amely a
rudimental dobolason alapul és részletes titmutatast ad a kéztartasrol, emelésrél és iitésrol is
(Basler, 2008).

A kottdkban, metodikai konyvekben a kiilonb6zd jatékmodok és gondolkodasok hasonlosaga
és kiilonb6z6sége nagyon jol nyomon kovethetd. A ritmusokat lejegyezésekor sokszor hasonld
diszitést talalunk a francia, a német és az amerikai iskolakban, de jatékmodjuk mégis
kiilonb6zd. Elsé olvasatban nem biztos, hogy sikeriil a torténelmi, zenei és technikai tradiciok

ismerete nélkiil megfejteni a leirtakat, illetve azokat maradéktalanul megszolaltani.

A német kottak koziil az egyik legkorabbi Heinrich Knauer nevéhez flizédik, akinek 1913-ban
megjelent kisdobiskoldjdban Gsszesen 42 gyakorlatot taldlunk és a kotta végén par zenekari
szemelvényt. Ez a kotet mar nem a katonai dobolas tradicioin alapul, hanem a szimfonikus
zenekarok irodalmara épit. Knauer kés6bb kiadott és atdolgozott kottaja sok etlidét megtart a
korabbi iskolabol, de sokkal részletesebb. Két fejezetre bontja szét a tanulmanyokat, az elsé
fejezetben 40 a masodikban 37 gyakorlatot talalunk, melyek kdzott kisdob duok is szerepelnek.
Az els6 rész kiemelten foglalkozik az elékék gyakoroltatasaval, a masodik rész a tremold
gyakoroltatasa helyezi a hangsulyt, majd komplex etiidokkel folytatodik. Ennek a kiadasnak
végén mar sokkal részletesebb zenekari gylijteményt is talalhatunk (Knauer, 1954).



Franz Kriiger a berlini Staatsoper sz6l6 timpanistdja és a Berlini Musikhochschule
iitoprofesszoranak gyakorlatai és zenekari tanulményai alapjan tanitvanya Kurt Ulrich allitott
0ssze egy nagyszerl kottat 1942-ben a professzor haldla utan. Ebben a gytijteményben kiilon
fejezet sz6l a kisdobjatékrol, rovid technikai gyakorlatokban, technikafejleszté ¢és
ritmustanulményokban ad Utmutatdst a tanuldknak a hangszer hasznalatarol. Kiilon rész
foglalkozik olyan gyakorlatokkal és szemelvényekkel, amelyek a katonai dobolashoz és
praxishoz adnak segitséget. A kotta legnagyobb erénye, hogy nagyon alapos és részletes

gyljteményt kdzol a zenekari irodalom addigi legjelentdsebb kisdoballasaibol (Kriiger, 1942).

Richard Wagner 1952-ben kiadott kisdob iskolaja sokkal részletesebben foglalkozik a tremold
gyakorlasaval, mint Knauer vagy Kriiger. Rajzon keresztiil mutatja be a tremol6 helyes és rossz
jatékmodjat. Technikai gyakorlatok soran tanitja meg a ritmusképleteket, a kotta jelzései szerint
a tanarnak is szerepet szan a gyakorlaskor, 6 lesz az, aki a liikktetés szerinti beirt alapritmus
jatszasaval segitheti a tanulot. Ez a gylijtemény sok technika- és ritmusfejlesztd gyakorlatot
tartalmaz, nagy hangsulyt fektet az iitemvaltas €s tempovaltas gyakorlasara. A kotta végén a
zenekari részletek eldtt kilenc darab két kisdobos és egy harom kisdobos gyakorlattal

talalkozhatunk (Wagner, 1952).

Richard Hochrainer iskoldibdl és nyilatkozataibol sokkal tobbet tudhatunk meg a német
jatékmodrol, mint a fent ismertetett iskolakbol. Hochrainer Bécsben sziiletett 1904-ben és
munkassagaval az ugynevezett német iskola egyik jelentés alakjava valt. O nem kiilonboztet
meg sok ritmusfigurat. Kiilonbséget csupan a diszitések miatt tesz, megkiilonbozteti a diszités
nélkiili Gitést, az egy elokés litést, a két s harom eldkés iitést, a négy eldkés iitést valamint a
tremolot. Hochrainer egy interjiiban elmondta, hogy a diszitéseknél nagyon fontos, hogy azokat
a jobb kézzel jatszuk, mert sokkal puhdbb lesz a hangzasuk. A kettes és harmas eldke jatékaban
csupan annyi technikai kiilonbséget tesz, hogy a harmas elékét is egy oldalrdl jatszatja, de Kicsit

hosszabban, mint a kettes elokét (Hochrainer, 2012).

A német iskola diszitéseivel ellentétben a francia iskola alapvetden a dupla titésekbdl indul ki
az elokék jatszasanal. Ez jol kivehetd és kovethetd Robert Tourte kottdjaban. A két hangbol
allo diszitést egy oldalrdl, dupla iitéses technikaval szoélaltatjuk meg. Mikor a féhang elott
paratlan szamu eldkét kell jatszanunk, akkor a jatékban a dupla iitések eldtt mindig egy egyes
iités talalhato. Igy példaul a harmas elSke jatszasakor jobb kézre érkezd fohang esetén az eldke
elsd hangja jobb kézzel indul, ezutan két dupla {ités kovetkezik bal kézzel és ezt koveti
lezarasként a jobb kézzel megiitott féhang. Természetesen ellenkezd kézrdl valo jaték esetén

hasonl6 a megoldas: egy iités bal kézzel, ezutan jobb kézben a dupla pattintott {ités utan a féhang



bal kézre érkezik. Minden esetben hasonl6 az elv a hosszabb, paratlan szamu (6t, hét, kilenc,

tizenegy) diszitések esetében (Tourte, 1946).

Az amerikai rudimental jatékstilusrol nagyon sok kotta, iskola és metodikai konyv jelent meg
az elmult évtizedekben. Nagy résziik technikafejlesztd gyakorlatokat és ritmikai mintakat
tartalmaz. Ha konnyen meg szeretnénk érteni ezt a jatékmodot és a ritmusfigurakat, akkor a
korai iskolak koziil elsd 1épésként Charles Wilcoxon kottait érdemes tanulmanyozni. 1941-ben
megjelent Modern Rudimental Swing Solos cimii kott4jdban nem csak révid darabokat, hanem
magyarazatot €s variaciokat is talalunk a figurak helyes értelmezéséhez ¢s megszolaltatdsahoz.
Tobb ettid kottajanal ajanlast olvashatunk a lap tetején, ezek révén kortarsai neveit ismerhetjiik
meg (Wilcoxon, 1979). A masik iskolajat 1945-ben adtak ki elészor. A 150 gyakorlatot
tartalmaz6 kotta szisztematikusan gyakoroltatja a rudimental figurdkat és zenei
kapcsolodasukat. Az elsé gyakorlatok a legegyszeriibb alapfigurakkal kezdédnek, majd
gyakorlatonként haladva egyre nehezebb figurakat és technikai problémakat taldlunk az
iskolaban (Wilcoxon, 1979). Wilcoxon a haladok szamara kiilon kottaban foglalkozik a csuklo
¢és az ujjak hasznalataval, amelyek segitik a gyors és konnyed kisdob jatékot. A kotta cime:
Wrist and Finger Stroke Control. Szintén érdemes megemliteniink John S. Pratt: 14 Modern
Contest Solos cimii kottajat, amely a mai napig az egyik leggyakrabban jatszott roévid

rudimental eldadasi darabokat tartalmazza.
A kisdob elhelyezése

A 20. szazad elején vilagszerte nagyon sok 1jitas jelent meg az iitbhangszerek hasznalataban és
a hozzajuk tartozo eszk6zoknél. A tanczene térhoditasa €s az els6 dobosszeallitasok sok Gtletet
¢s inspiraciot adtak az Gjitadsoknak. Az elsé dsszecsukhato kisdob allvanyt, amelyhez hasonlot
a mai napig hasznalunk, 1898-ban Indianapolisban egy kis lakasban kezdte el késziteni U.G.
Leedy nevii ur, aki egyébként professzionalis litdsként kezdte el palyajat. Mindig érdekl6dott a
hangszerek fejlesztése irant, igy a kovetkezd évben mar kisdobokat, késébb egyéb
iitbhangszereket is készitett &s 1920 koriil mar jelentds iitbhangszer gyarral rendelkezett. (Leedy

Product Developments, é.n.)

A korai német iskolakban még nem olvashatunk a kisdob allvanyon torténd elhelyezésérdl,
valoészintileg még nem ismerték vagy nem ajanlottak az dsszecsukhato allvanyt. Knauer korai
iskoldja még a vallra akasztott jatékmoddot tanitja, de szimfonikus zenekari jatéknal azt
tanacsolja, hogy egy székre helyezziik el oldalra forditva a kisdobot és tigy jatszunk rajta.

Alfred Wagner kisdobiskoldjaban mar egy olyan széket lathatunk, aminek a magassaga



forgatassal allithat6 és ugy van atalakitva, hogy a kisdobot biztonsdgosan megtartsa. \WWagner
fontos kérdésnek tartotta a hangszer clhelyezését, igy iskolajaban részletesen foglalkozik az
allvany kérdésével. Erds, nikkelezett acélcsé allvanyzatot tart a legmegfelelobbnek olyan
labakkal, melyeknek végei gumival vannak ellatva. Ezeket a szempontokat a stabilitds és a

hangtompitas miatt tartja fontosnak (Wagner, 1952).
Szimfonikus zenekartol a sz0l6 hangszerig

M. Lavoix konyve szerint a kisdob els6 nem katona zenekari hasznalata 1706-ban volt Marais:
Alcione cimii darabjaban (Blades, 1992). A dobok id6érél idore feltiinnek a szimfonikus
zenekarban, mégis a kisdob koncerttermi premierjével kapcsolatban mindig Rossinira
gondolunk, aki a Tolvaj szarka cimii opera nyitanyat harom kisdob tremoléval inditotta 1817-
ben. Nem is egy, hanem két hangszer hasznalatarol rendelkezik Rossini a zenekar két oldalan,
mig a nyitany Koncerttermi eléadaskor a zenekaron kiviili elhelyezését kéri a hangszernek
(Blades, 1992). Ettdl kezdve toretlen az utja a kisdobnak, a zeneszerzok szivesen alkalmazzak
mas iitéhangszerekkel egyiitt a zenekari hangzasban. Igy példaul Borogyin:lgor herceg cimii
operajan beliill a Poloveci tancokban kap komoly szerepet a kisdob. Rimszkij-Korszakov
szintén kedvelte az iit6hangszerek hasznalatat, a Seherezade és a Spanyol capriccio cimi
miiveiben 6 is fontos szolamot irt a kisdobra. A teljesség igénye nélkiil emlitsiink meg olyan
zeneszerzoket, akik jelentOs szerepet szantak miiveikben a kisdobnak: Auber, Suppé, Ravel,

Sosztakovics, Bartok, Sztravinszkij, Prokofjev vagy Nilsen.

A 20. szazad masodik felében a kisdob szolohangszerré Iépett €16, ez nem csak az eléadoknak,
hanem a zeneszerzéknek is koszonhet6é. A szazad elején még csak iskoladarabok, vagy
rudimental szolok késziiltek és szdlaltak meg onalléan a szinpadon, a késdbbiekben viszont
kifejezetten koncerttermi eléadasra irodtak miivek. Az egyik legjelentdsebb eldrelépést egy
gyiijteményes kotta hozta meg The Noble Snare cimmel 1988-90 kozott. A négy kotetben 33
ités és zeneszerzo szolo darabjai sorakoznak a legkiilonbféle stilusban és notacioval. A miivek
kozott talaljuk példaul Siegfried Fink, Sydney Hodkinson, John Bergamo vagy John Cage egy-
egy darabjat. A legfontosabb, hogy ez a kezdeményezés tovabbi szerzdket inspiralt uj Gtletek

kitalalasara és 1j darabok megirasara (Baker, 2006).

Sz016 kisdobra irt eldadasi darabok napjainkban is szép szdmmal sziiletnek. A legujabb
miivekben mar keveredik a klasszikus és a rudimental stilus és jatékmod, sok esetben még a
tanczenei ritmusok hasznalata is megjelenik. Ezt lathatjuk példaul Askell Mason, Nicolas

Martynciow vagy Alexej Gerassimez kottajaban is. Az 4j miivekben kozponti szerepe van a



kiilonboz6 itdk hasznalatanak — kisdob {itd, timpani iitd, seprd vagy kéz — és a hangszer

kiilonb6zo pontokon térténd megiitésének. Az emberi hang, az elektroakusztikai kiséret lassan

elengedhetetlen eszkdze a kisdobra irt darabok eljatszasanak. Az iités megmérettetéseken,

nemzetkozi versenyeken ma mar elvart az ilyen tipusu sz616 miivek bemutatasa, amely révén a

jatékos megmutathatja technikai és ritmikai tudasat, felkésziiltségét.
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