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Expresia umenia a hudby vo vedecko-odbornej spisbe

The expression of art and music in the scientific literature

Abstract

The term expression was a significant phenomenon in the aesthetics of the eighteenth century.
Nevertheless, the explanation or understanding of terms expression and aesthetic theory is
widespread. In this study | am dealing with the definition of the concept and categorization of
art expression and music in the scientific and technical literature. The aim of the study is to
compare and synthesis definitions of musical expression in the scientific literature. The study
tries to find correlations and collisions in particular texts and determine the bases

of expression understanding.
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Abstrakt

Termin expresia bol uz v estetike osemnasteho storocia vyraznym javom. Napriek tomu je
vysvetlenie, respektive chapanie terminu expresia a estetické tedrie Siroko rozsiahle.
V predkladanej Stadii som sa zaoberal vymedzenim pojmu a kategorizovanim expresie umenia
a hudby vo vedecko-odbornej spisbe. Zamerom Studie je komparacia a syntéza definicii
hudobnej expresie vo vedecko-odbornej spishe. Stadia sa snazi hladat’ korelacie i kolizie

Vv jednotlivych textoch a zaroven determinovat’ vychodiska chapania expresie.
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,,Hudba nie je zobrazujucim umenim, kedZe nema narativny obsah.*“ (Scruton 2009, s.
141) Knizné diela, figurativne obrazy, st zobrazeniami nejakého pribehu. Tento pribeh sa vSak
da vyobrazit’ r6znymi sposobmi. Jeden sposob moze byt’ prednesovy, umelecky Styl, avSak ten
isty dej sa da vyjadrit’ sposobom umelecky celkom bezvyznamnym. Napriek tomu, ze bude
zachovana ta istd informacna hodnota, spdsob jej podania moze byt rézny. Prikladom mdzu
byt’ Zivotopisné romany, ktoré maju rovnaku informa¢ntt hodnotu, ako ucebnica historie, ale
ich podanie je uplne odlisné. Podstatou je, ze umelecké dielo nie je len to, ¢o je
,»ha papieri®, ale ma vyssiu esteticka hodnotu. ,, Estetika je veda o vyjadrovani a vseobecnej

lingvistike “ (Croce 1908, s.11)

Termin ,,expresia*

Termin expresia bol v estetike osemndsteho storocia vyraznym javom. Ako prvy ho vsak
kategorizoval Croce vo svojom diele Estetica come scienza dell” expressione e linguistica
generale. Napriek tomu vysvetlenie, respektive chdpanie terminu expresia a estetické tedrie, je
tak rozsiahle a rozmanité ako ich autori. Tym chcem vyjadrit, Ze nemdZeme termin expresia
chapat’ ako jednotvarny a jednovyznamovy, skor ako pochopime ¢o za tymto terminom ten-
ktory autor ma na mysli. Nemdzeme pokladat’ ani za samozrejmé, Ze expresia vyjadruje vzt'ah
medzi duSevnym stavom a umeleckym dielom. Nelson Goodman tvrdi, Ze umelecké dielo mozZe
vyjadrit’ akukol'vek vlastnost’, smutok, radost’ dokonca i mudrost’, pevnost’. Goodmanova teoria
spociva v prispdsobovani estetickych a kognitivnych zaujmov, na rozdiel od kantovskej teorie,
ktora ich vyslovne odlisuje. (Scruton 2009) Jan Albrecht hovori, Ze nemézeme oddelit’ citova
a emociondlnu stranku umenia od obsahu. PiSe, Ze estetické emdcie maju zmysle len v pripade

spétosti s objektivnym vyznamom obsahu. (Albrecht 1999)

Croce vypracoval teoriu, v ktorom umelecké diela vyjadruja tzv. nazerania. Nazeranie
nemodzeme opisat’, pretoze by sme ich zovSeobecnili, ¢im by sme nazeranie nahradili pojmom.
Jedine¢nost’ umeleckého diela sa vyjadruje jedine¢nost'ou nazerania. Nazeranie chape Croce
ako predpojmovi mentélnu osobitost’, pochopenim skuto¢nosti v jej jedinecnosti. Dedi¢stvo
Croceho Estetiky determinoju tri myslienky. Po prvé je to rozdiel medzi zobrazenim a
expresiou. Po druhé umelecky vyznam prirovnava k duSevnym stavom. Po tretie vyznam
umeleckého diela je nevyslovite'ny. U Croceho sa myslienky navzajom vylucuju, vznika akési

napdétie, ktoré nds nliti sa zamysliet’ nad tym, ¢i expresia je alebo nie je vzt'ahom. (Scruton 2009)

Esteticka reflexia je osobitnym druhom myslenia. AvSak Brejka si kladie otazku, ¢i je

vobec nevyhnutnd. Mnohym l'udom sa moze esteticka reflexia zdat’ zbytocnd. Odpoveda na to



jednoduchou otazkou ,,Co je hudba.” Odpoved’ byva rdzna, ani syntézou kritérii, nevznikne
uspokojiva odpoved’ na vyssie polozeni otazku. To znamend, Ze je potrebnd pre celistvé

chapanie hudby ako takej. (Brejka 1996)
Elementarne chyby

Scruton opisuje tri tedrie expresie, ktoré¢ udava za nespravne. Prva je Biograficka tedria,
ktoré hovori, ze dusevny stav sa priamo podiel’a na tvorivom akte, pretoze umelec vklada svoje
duSevno do diela. Umelec sice vyjadruje dielom nejaky pocit, ale ten, ktory chce vyjadrit, a nie
ten ktory prave preziva. Prikladom je Symfoénia ¢ 41 C dur Jupiter KV 551 od Wolfganga
Amadea Mozarta, ktory toto dielo vytvoril, ked bol hlboko nest’astny, napriek tomu jej posledna
Cast’ je dokonalé vyjadrenie radosti. (Scruton 2009) Mojou tivahou vSak ostava, ¢i naozaj
mozeme Uplne od seba oddelit’ duSevny stav a nas prejav. Ved na kazdom naSom ¢ine sa
odzrkadl'uje aj vnatorné rozpolozenie Cloveka. Chapanie expresie, ako takej, touto teoriou je
samozrejme chybné, avSak ¢i moézeme oddelit’ vnatorny stav ¢loveka od jeho vonkajSich
prejavov, s tym sa uplne nestotozitujem. Druhd tedria je Evokacna teoéria. Ako uz z nazvu
vyplyva Evoka¢na-podnecujica predstavivost’, tato tedria pripisuje hudbe dany pocit. (Scruton
2009) Avsak tato teoriu nemdzeme povazovat' za spravnu, pretoze vnimanie hudby a vztah k
nej je u kazdého prijimatel’a subjektivny. Nie kazdy bude vnimat’ dané dielo tym istym pocitom.
LCudskd emociondlna stranka je u kazdého odli$nd, a tym aj chépanie daného diela. Tretia
nespravna tedria je Tedria podobnosti. Téato tedria hovori, ze expresia sa zaklada na analdgii,
medzi hudobnou skladbou a dusevnym stavom. Teoria spdja dusevny stav so skladbou. ,, 4k
povieme, Ze tieto zvuky a dusevné stavy sa na seba podobaju, musime tiez pripustit, Ze sa
navzajom podobaju menej, ako sa zvuky podobaju inym veciam.“ (Scruton 2009, s. 147) Tato
tedria spaja podl'a mna nespojitelné. Ako sme uz vyssie pisali, ¢lovek je individualita, a jeho
emocionalita je na roznych trovniach, umelecké chapanie je na roznych Grovniach, tym padom
nemozeme povedat’ Ze tento ton, interval, akord znie tak, alebo tak.

Kazdy ¢lovek ho moze chépat’ a citit’ odliSne.

Expresia a ideologia

V sociologii umenia vnimame dva smery chdpania terminu expresia. Prvy smer chape
expresiu ako esteticky sud. Druhy smer chape expresiu, ako sociologicku hypotézu tykajucu sa
dusevného stavu, ktorého prejavom je isty hudobny styl. (Scruton 2009) Tieto dva terminy si je

potrebné vysvetlit. ,,Esteticky sud, nikdy nehodnoti umelecké dielo alebo predmet samé osebe,



ale vzdy vztah cloveka k predmetu, vztah jeho estetickych noriem a estetickej funkcie
predmetu. *“ (Mistrik 2007, s. 209) Sociologicka hypotéza tykajuca sa dusevného stavu, hovori,
ze duSevny stav Cloveka nie je ovplyvneny hudobnym S$tylom, ale Ze hudobny §tyl je jeho
prejavom, bez ohl'adu na to, ¢i osobnost’ dospela ku skuto¢nej expresii. (Scruton 2009)

Zo sociologického chapania vychadzame, Ze umenie nie je nie¢im izolovanym, ale naopak je
determinované mnohymi Cinitel'mi. Sociologicka estetika tym, Ze vyuziva metddy sociologie,
dopusta sa podobnej chyby ako psychologické estetika, vzd’al'uje sa od najdolezitejSej stranky
javov, ktoré skiima, od ich stranky estetickej. (Brejka 1996)

Tato tedria ideologie, je pre nds momentalne neopodstatnend, no je ddlezité spomenat’

chapanie expresie aj zo sociologického hl'adiska.

Forma a obsah

Croce predpokladd, ze expresia umeleckého diela je uplnou sucastou formy, to
znamena, ze spolu suvisia. Hovori, ze expresiu diela musime vnimat’ v danom okamihu.

Jediny spdsob toho, ¢o dané dielo vyjadruje, zodpovedd tomu €o je predvedené. Tato
tedria je vSak v rozpore s tym, ze expresia diela je skutoénym vzt'ahom. Pokial’ expresiu diela
budeme chapat’ iba pri dielach, ktoré maji ,,obsah®, degradujeme expresiu na poziciu
pseudovztahu, na poziciu idei estetického obrazu. (Scruton 2009) Problematikou vzt'ahu medzi
formou a obsahom predstavuje dualistické nazeranie, ktoré chape tieto Cinitele v nezadviznej
samostatnosti. Podl’a tejto tedrie obsah diela existuje akoby mimo formy, nezavisle od seba.
Chape formu, ako akusi vonkajsiu ipravu obsahu. Musime si vSak uvedomit’, ze kazdy podnet,
ktory na nas zapdsobi ma svoju objektivnu i subjektivnu stranku. Dielo, ako také, nieco svojou
formou vyjadruje, ¢i uz gesto, slovo, mimiku, obraz. Dielo plni funkciu akejsi abstrakcie
skuto€nosti, nie€o vyjadruje. Subjektivnou strankou toho, ale je ako to my budeme vnimat.
Clovek vietko hodnoti citovym sudom, aj ked’ niekedy nevedomky. Kazdé vnimanie a poznanie
je spaté s citmi. Tento vzt'ah je neoddelite'nou zlozkou umenia. Nemozeme absolutne popierat’
vyznam obsahovosti, pretoze by sme popierali vyznam ornamentiky. (Albrecht 1999) Musime
brat’ do uvahy aj historicky vyvoj chapania hudby, aké postavenie mala hudba a funkciu ktort
spiiiala. Tento vyvoj mdZeme definovat’ v troch etapach, a to uZitoénost,, krasa a vyrazovost'.
Na nizsich stuptioch vyvoja prevladalo utilitarne hl'adisko. Chépeme tak, Ze ¢lovek netvoril
hudbu z estetického hl'adiska, ale pre praktické dovody. Clovek netvoril hudbu pre jej krasu a

esteticku hodnotu, ale z dovodu, Ze mu prinésala GZitok.



Krasa sa v hudbe prejavovala uz od Helenistického obdobia. Kazdé obdobie prinieslo
iné chapanie krasy v hudbe. V stredoveku bola krasa spdjand s krestanskou filozofiou.
Vyrazovost zafala pdsobit obdobim renesancie a baroka, naplno poznacila obdobie
romantizmu a v hudbe 20. storocia by sme mohli povedat’, Ze priam prevlada nad ostatnymi

kategoriami. (Brejka 1996)
Jazyk citu

Pojem expresia nam vnucuje spojenie medzi hudbou a citmi. Scruton opisuje viacero
spdsobov, ktoré obhajuju toto spojenie. Prvd moznost’ je, ked’ skladbu priamo definujeme
nejakym citom — radost, smutok, hnev. Napriek tomu, Ze vSetci tieto vyrazy pozname,
nedokdzeme ich vysvetlit. Druhd moznost’ je aplikovat’ v opise afektivne vyrazy, ako
depresivna, dojimava. Tretia moznost’ je pomocou vztaznych terminov ako expresivna,
evokativna a pod. Kivy vyuZziva na vysvetlenie zmyslu te6riu podobnosti. Zmysel je v nahradeni
metafory inou metaforou. Smutna hudba je pomala, klesa, potkyna sa, pretoze aj smutny ¢lovek
sa pohybuje pomaly. Avsak tak ako sa hudba v skuto¢nosti nepotkyna, iba metaforicky, tak aj
to ze je smutna je metafora. (Scruton 2009) ,, Takmer kazdy termin, ktory pouzivame na opis
estetického charakteru, je preneseny z nejakého iného kontextu.* (Scruton 2009, s. 152) Tym
chceme povedat, ze vznikd komplikacia pri charakterizacii skladby. Najmd moznost' jasne
formulovat termin vyjadrujici obsah skladby. Jazyk estetického opisu je poznac¢eny metaforou.
Odlisnym pripadom st afektivne terminy, ktoré nie st ani metaforami, a nie si ani opismi
posluchaCovych citov. Afektivne terminy su akymsi odporu¢anim vnimaného citu, pre

dosiahnutie koordinacie nasho vnimania diela. Je to pokus s otvorenym koncom. (Scruton 2009)

Expresia a Struktiara

Musime si uvedomit’ rozdiel vyznamu metafor, ktoré vyuzivame na vyjadrenie
expresivneho charakteru diela. Prikladom je, ked’ povieme, ze dielo je veselé, ako napriklad
Graingerova uprava l'udovej piesne Shepherd’sHey, a vyjadrenim veselosti, napriklad v
predohre k Predanej neveste. Expresivne dielo, nie je len nositel'om urcite atmosféry, ale je aj
nositelom obsahu, ktory nam predklada v artikulovanej forme. Goodman tuto teériu nazyva
exemplifikécia. Scruton popisuje akysi test, ktorému by mala vyhoviet' kazda teoria expresie.
Test musi dokézat’, ako Struktira hudobného diela slizi jasnému vyjadrovaniu citového obsahu

diela. (Scruton 2009)



Expresia, vyjadrenie a expresivnost’

Expresia je jav, ktory vytvara nejaky vzt'ah, pocit. Casto sa vyuZiva termin, Ze expresia
vyjadruje. Scruton tento vyraz nahradza slovnym spojenim, expresia je vyjadrenim. Tento
vztah vysvetluje tym, ze expresia a expresivnost sa zhoduju. Chape expresiu, ako druh
uspechu, uspechu v komunikécii. Preto predpoklada, Ze sucast'ou teorie expresie by mala byt’
tedria nasej reakcie na fu. Sloveso vyjadrovat, sa vyuziva dvoma spdsobmi, ako opis istého
spravania, a ako opis istého druhu cinov. (Scruton 2009) Pokial’ sa pozrieme do slovnika
cudzich slov a najdeme si vyraz slova expresia, definuje ho ako: ,, vyjadrovanie, vyraz*
(Mikulas 2016, s. 151). Tu sa dostavame, k problematike, ktort opisal Scruton. Vyraz sa v
slovenCine chape, a vyuziva inym spdsobom, ako sloveso vyjadrovat. Napriklad mézeme
hovorit’ o vyraze tvare, ktory sa nemusi vobec spajat’ s prejavom dusevného stavu. V tomto
pripade nepredpokladdme, ze vyraz je vyjadrenim urcitého dusevného stavu. Problémom je aj
fakt, ze Casto prisudzujeme termin vyraz aj entitdm, ktoré vyrazom nedokazu ni¢ vyjadrit.
Prikladom je, prisudzovanie vyrazu zvieratim. Daliie chapanie terminu vyraz, vyuZivame s
terminom v partiture espressivo. V tomto pripade chdapeme termin ako intranzitivne sloveso.
Expresia sa d4 samozrejme opisat’ tak isto ako vyraz tvare, ale musime si uvedomit’, Ze opis

expresie nemusi suvisiet’ s dusevnym rozpolozenim. (Scruton 2009)

Terciarne kvality a terciarne objekty

Expresivna vlastnost’ skladby, je nieCo ¢o nedokaze prijat’ kazdy. Zviera napriek tomu,
ze vidi farby, pocuje hlasitost’ zvuku, horkost’ listu nedokaze pocut expresiu melddie. Na
pocutie zvuku, nie su potrebné len zmyslové organy, ale i intelekt, obrazotvornost’ ba dokonca
sebauvedomenie. Preto musime chépat’ expresiu, ako terciarnu kvalitu. Terciarne kvality maja
svoje $pecifikd. PrinajmenSom preto, lebo niekto nds moze presvedcit’, Ze ich vnimame, alebo
nevnimame. Skladbu mozeme opisat’ takym sposobom, Ze niekto, kto sa bude pridrziavat
naSich argumentécii, dospeje k tomu, Ze ju napriklad vnima, ako pokojnt a nie ako tragicku.
Dalsim faktorom je, Ze pri tercidrnych kvalitich si méZzeme vybrat, ¢o chcem pocut, ked v
hudbe pocujem city. Hudobné dielo, aj noty, z ktorych je vytvorené mézeme determinovat’ ako
terciarny objekt. Pocut’ ho dokaze iba bytost’ s ur¢itymi intelektualnymi a obrazotvornymi
schopnost’ami. Ddlezitou podmienkou hudobného vyznamu je to, ze je terciarnou kvalitou
terciarneho objektu. Musime si uvedomit’, Ze expresia je extrémne citliva na okolity kontext, a
Ze nemozno vytvorit’ pravidla expresie v zmysle inStrukcii. Z toho vyplyva, Ze expresia sa viaze

na konkrétne dielo a zhoda v expresii je tvorivym vysledkom, ktory nemozno predvidat’.



(Scruton 2009) ,,Ak zreprodukujeme vsetky ¢rty Beethovenovej témy, zreprodukujeme tym a;
jej expresiu. Toto pravidlo nam vsak neumoznuje tvorbu inych diel s tou istou expresiou*

(Scruton 2009, s. 161)
Zaver

Expresia je naro¢nou témou hudobnej estetiky. Pokial’ chceme hovorit’ o tedrii expresie

musime vysvetlit, respektive zdovodnit’ vSetky nasledujice tvrdenia:
- Expresia je estetickou hodnotou.
- Expresia sa zhoduje s expresivnostou.
- Expresia osciluje medzi tranzitivnym a intranzitivnym pouZitim.
- Expresia je terciarnou kvalitou.
- Pravidla expresie neexistuju.
- Expresia sa rozvija v hudobnom deji.
- Hudba neméze ziskat’ expresiu, len na zédklade vyuzitia na sémantické ucely.

- Expresia je sucastou toho, ¢o chapeme, ked’ skladbu chapeme ako hudbu (Scruton
2009).

Expresia hudobnej skladby je sti¢ast'ou jej vyznamu ako hudby, ako objektu osobitého
druhu estetického zazitku. Scruton (2009) pise, Ze nemdzeme sthlasit’ s tedriou, v ktorej sa rusi
spojenie medzi chapanim expresie a estetickym zazitkom. Vyznam sa da pripisat’ akémukol'vek
objektu, nevysvetl'uje to vSak vyznam daného objektu. Ked’ze expresia sa povazuje za sucast’
hudobného vyznamu, musi byt ¢imsi, ¢o pochopi kazdy, kto rozumie hudobnej skladbe. Tedria
hudobnej expresie, v ktorej by chapanie hudby a chépanie expresie sa nezhodovali a navzajom

suviseli len ndhodne, by nebola tedriou expresie.
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