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NARODOWE I NIE NARODOWE WEASCIWOSCI KOMPOZYCJI
WOJCIECHA KILARA "KRZESANY (1974)"
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Abstract: The word (to strike, to spark, to muster, to muster up), being the title of Kilar's work,
means a group of dance steps characteristic of the Podhale dances, including hitting an heel at
the heel during a jump. There are also "musical notes", or dance melodies played at a fast pace
and a characteristic, jerky rhythm. The wider circle of associations evoked by this title covers
the whole range of phenomena characteristic of folk music of Podhale, in which at the beginning
of the 1970s. Kilar found a source of inspiration for his own artistic concepts allowing him to
free himself from "avant-garde coercion”. That is why the composition is a determinant of
nationality and patriotism. Approaches artistic attitude of Wojciech Kilar to the stylization of
folklore in Fryderyk Chopin's music.

Kluczowe stowa: muzyka narodowa, style muzyczne, neoklasycyzm, witalizm, folkloryzm,
poemat symfoniczny

Abstrakt:

Stowo ,krzesany”, bedace tytutem utworu Kilara oznacza charakterystyczng dla tancow
podhalanskich grupg krokow tanecznych, w tym uderzanie pieta o pigte podczas wyskoku.
Istnieja tez ,nuty krzesane”, czyli melodie do tanca grane w szybkim tempie
I charakterystycznym, szarpanym rytmie. Szerszy krag skojarzen wywotywanych przez ten

tytut obejmuje natomiast caty wachlarz zjawisk wtasciwych muzyce ludowej Podhala, w ktorej

! Czas trwania: 17'. Utwér dedykowany Filharmonii Narodowej Prawykonanie: 24 listopada 1974, Festiwal
Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej, dyr. Jan Krenza
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u progu lat 70. Kilar znalazl Zrédlo inspiracji dla wlasnych koncepcji artystycznych,
pozwalajagcych mu wyzwoli¢ si¢ z ,awangardowego przymusu”. Dlatego kompozycja jest
wyznacznikiem narodowosci 1 patriotyzmu. Zbliza postawe artystyczng Wojciecha Kilara do

sposobu stylizacji folkloru w muzyce Fryderyka Chopina.

Przyjeto sie moéwi¢ wspolczesnie, ze jezeli tworzy muzyke polski kompozytor, (lepiej polskiej
narodowosci) to na pewno jest kompozytorem, ktory uprawia muzyke narodowa. Tak mozna
bytoby powiedzie¢ o Wojciechu Kilarze, Kazimierzu Serockim Witoldzie Lutostawskim,
Tadeuszu Bairdzie, Krzysztofie Pendereckim, Grazynie Bacewicz, Wlodzimierzu Kotonski,
Zbigniewie Bujarskim, Krzysztofie Meyerze, Bogustawie Schaefferze, czy Wojciechu Widtaku
i wielu innych.

Zestawione s3 tu nazwiska kompozytoréw piszacych w roznych technikach, a uwaznych sg
dzisiaj za style. Nalezy si¢ skupi¢ jednak na ewoluujacym stylistycznie przez caty XX wiek, az
do dzisiaj neoklasycyzmie. Zwtlaszcza w rozszerzonym stylu neoklasycznym, jaki zawital do
Polski po roku 1945 z elementami: bruityzmu, folkloryzmu, witalizmu, czy takze stylu minimal
reprezentowanym w tworczosci Henryka Mikotaja Goreckiego 1 wspartym glebokimi

wptywami folkloru.

Witalizm, styl barbaro czy folkloryzm czy tez bruityzm podobnie jak i klasyczny nurt
wyodrgbniajg si¢ w okresie miedzywojennym. Jednak koncepcje artystyczne tego stylu
zmieniajg si¢, anurty przenikaja ina tyle upodobniaja, ze osiggaja jednolity charakter w
srodkach 1 wyrazie. Mozna z tatwoscig przesledzi¢ w jaki sposéb styl ten ewoluowat od
klasycznego nurtu muzyki Igora Strawinskiego, Sergiusza Prokofiewa, Dymitra
Szostakowicza, Bela Bartoka, Carla Orffa, Paula Hindemitha, czy francuskiej grupy szesciu.
Wochtaniajac dokonania muzyki ekspresjonizmu dodekafonicznego XX w. i estetyki prawdy,
pézniej serializmu czy aleatoryzmu oraz estetyki futuryzmu, neoklasycyzmu francuskiego,
egzystencjalizmu, fenomenologii, nadrealizmu, itp. Kompozytorzy tego stylu zmieniali
podejscie do tworzywa kompozycji, zarbwno utworzonego konceptualnie jak i tradycyjnego.
Wykorzystywali tradycyjne faktury (np. pastisz dzieta Givanniego Paisiello balet ,,Pullcinela”
Igora Strawinskiego). Wzbogacajac ,,nowoczesne” techniki komponowania i faktury
kompozycji technikami historycznymi, co trwa do dzisiaj np. w twoérczosci Krzysztofa Meyera.
Styl ten jest nadal zywy zjawiskiem w kulturze muzycznej. W latach 70 XX w. ulegt stylowi

muzyki ponowoczesnej i manierze kompilaciji.



W uksztaltowaniu polskiego stylu narodowego interesujacy jest III okresu tworczosci Karola
Szymanowskiego (1923 — 1935) zwany powszechnie narodowym. Najcze$ciej podawanym
przyktadem tego nurtu sg mazurki oraz witalistyczny balet ,,Harnasie” (1930) wsparty na
autentycznym cytowanym folklorze podhalanskim i scenariuszu wykorzystujacego legendy
Janosikowe, a nawigzujace w tradycje weselnego teatru obrzgdowego przejscia.

W innych kompozycjach wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych  Karola
Szymanowskiego folklor podhalanski ma juz charakter enigmatyczny, rozproszony?.
Tworzywo dzwigkowe skali podhalanskiej 1 jezyk muzyczny folkloru zostaly wplecione w
faktur¢ obowiazujacego nurtu artystycznego neoklasycyzmu w kompozycjach zaréwno sacrum

iz

wStabat Mater” ,, Litanie” czy profanum jak: "Il koncert skrzypcowy" czy "IV Symfonig

koncertujgcg™

Wspomniane wyzej nurty neoklasycyzmu réznych kompozytorow z poczatku XX w oraz
wptywach stylistycznych na r6znych etapach rozwoju tego stylu w ubiegtym stuleciu. Znalazty
one swoje odbicie w kompozycjach Wojciecha Kilara zar6wno w choreograficznym poemacie
symfonicznym, a raczej obrazach symfonicznych: "Krzesanym" z roku 1974 czy "Koscielec
1909" z 1979.

Pragnac w swojej wypowiedzi by¢ blizej kompozycji ,,Krzesany”, ktora za sprawg Jana Krenza
zagoscita na Warszawskiej Jesienie w 1974 r., a interpretacja Stanistawa Wislockiego czy
Witolda Rowickiego zapewnita mu miejsce w repertuarze $§wiatowym na tyle udanie, ze stata

si¢ utworem reprezentatywnym w zakresie symfoniki Wojciecha Kilara i symfoniki polskiej.

Kompozycja* oparta na inwariantnej melodii utworzonej w skali podhalanskiej i fakturze
stylizowanej barokizmem. Zorientowana jest na tradycyjng ludowa wykonawcza praktyke
instrumentalng, przypominajaca rézne Wzory stylu koncertujagcego W poszczegdlnych fazach

rozwojowych. Poczawszy od monumentalnego wstepu opartego na wielomodalnym

2 Burszta Jozef, Kultura ludowa — kultura narodowa, Warszawa 1974, s. 311 — 313.

3 Apologia goralszczyzny, przy ktorej blednie stynny balet Karola Szymanowskiego — Harnasie" — pisat Andrzej
Chiopecki, ,,Kolorowy wykrzyknik na tle warszawsko — jesiennej szaro$ci; ma wszelkie dane, by sta¢ si¢
przebojem” — pisat z kolei O. Pisarenko.

4 Jest to utwor jednoczesciowy, o prostej fakturze i wyrazistej motywice, wykorzystujacy elementy ludowe
i przeznaczony jest na duzg orkiestre symfoniczng. Szczegdlne znaczenie ma motyw poczatkowy, ztozony z trzech
akordow, ktory prezentuje grupa instrumentéw smyczkowych i powracajacy w roznych wariantach.



dzwigkowym Klasterze, preferowany jest ruch rytmu i motoryka zapozyczona z tancoéw
krzesanych® ,,po dwa”, ,,po $tyry” itd. .

Jak wynika z tytulu dynamika rozwojowa kompozycji 1 energia witalna wzbogacona zostata
kontrastami fakturalno - brzmieniowo - kolorystycznymi o zmiennej pulsacji akcentow
I diapazonéw dynamicznych, ktore w fakturze rozproszonej kiebig si¢ 1 przenikaja,
a nawarstwiajac inicjuja barwowe stezenia ekspresywne.

Wymienione artefakty upodobniajg zjawiska muzyczne pod wzgledem ich wartosci
artystycznych i jakosci brzmienia do stylu witalistycznego w pierwszej fazie rozwojowej,
skorelowanego stylu witalistycznego i barbaro w drugiej fazie rozwojowej, zintegrowanego
witalistycznego barbaro i bruistycznego z elementami serialnymi w trzeciej fazie rozwojowej
oraz praktyki muzycznej ludowej Podhala z elementami barbaro i aleatoryzmu. W tacznikach
pomigdzy fazami rozwojowymi, ktére pelnig takze role tematow, a sg to tzw. tematy pochodne,
ktérych materiat motywiczny wywodzi si¢ z zintegrowanych klasterow otwierajacych
kompozycje, dominuje klasyczna technika wariacji fakturalnej oparta na dwuwarstwowym

podziale faktury orkiestralnej.

Ten typ® faktury rodem z polifakturalnego nurtu symfoniki neoromantyzmu decyduje o typie
zmian zachodzacych w poszczegdlnych warstwach: w gornej obejmujacych grupe
instrumentéw smyczkowych - zmiany ida w kierunku nasycenia emocjonalnego do
wypowiedzi ekspresyjnych. Warstwie gornej narracyjno - melodycznej przeciwstawia si¢
warstwa ruchowo — kolorystyczna ulegajaca perkusjonalizacji. Warstwa ta jest kodem
konstrukcyjnym catej formy.

Syntetyczny typ ekspresji nawigzuje do estetyki prawdy, zas warstwowy typ faktury
kompozycji nawigzuje do stylu ekspresjonizmu w malarstwie zwanego ekspresjonizmem

kolorystycznym.

5 Krzesany — polski taniec ludowy, podhalanski, w zaleznosci od rodzaju wykonuje si¢ krok zwany "krzesaniem",
po czym zmienia si¢ noge, obijajac jedna o druga w powietrzu i dalej "krzesze". Wchodzi zazwyczaj w skiad
tancéw w soléwce. Rodzaje krzesanych to miedzy innymi: "po dwa", "po $tyry", "po osiem" czyli tzw. "grzybowo"
i "wiecno". Krzesane" to rowniez grupa melodii goralskich ("nut"; "nuta" to po goralsku melodia) przygrywanych
do tanca krzesanego. Niektorzy do krzesanych zaliczajg "drobne", ale ze wzgledu na krok podstawowy sa one
odrebng grupg tancoOw podhalanskich.

8 Typologia umozliwia uwzglednienie wielu wlasciwosci naraz w ich jakosciowej specyfice (..) a le moze by¢
obarczona subiektywizmem i dawaé porzqdki krzyzujgce sie (typy mieszane) . Innym sposobem jest budowanie
modeli (dotyczgcych formy, tonalnosci, rytmu), albo tez struktur. Ukazujg one wspotzaleznosé¢ miedzy elementami,
a zarazem ich szczegdlng orgamizacje, czesto wielopoziomowq, hierarchiczng, zroznicowang pod wzgledem
waznosci, trwafosci i znaczen. Katarzyna Dadak — Kozicka, Folklor sztukq zycia, Warszawa 1996, s. 184.



W pierwszej fazie, mechanizm motoryki rytmiczno - ruchowej nawigzuje do witalizmu. Temat
budowany jest na melodiach zawartych w strukturze wertykalnej klasteru i jest to co$ nowego
w zakresie komponowania faktury i typéw. Klaster zawiera dwie skale - lidyjska oparta na
tetrachordach catotonowych roztagcznych (a, h, cis, dis, e, fis, gis, ais) i siedmiotonowg frygijska
ztozong z dwoch tetrachordow tacznych (h, c, d, e, f, g, a).

Sg one réznie wykorzystywane W toku utworu do budowy wariantow melodycznych lub
zestawiane polifonicznie rownolegle czy konstruowane w rozne typy ekspresyjnych klasterow.
Akcentuacja choreotechniczna i artykulacja przetwarza klastery w ostre ,perkusyjne”
brzmienia. Odcinki kontrastujagce zawieraja skupiong lub rozrzedzong faktur¢ brzmienia
kolorowang instrumentalnie. Ich typ brzmienia wspiera si¢ na konstruktach linearnych
dzwigkowych oraz specyfice ruchu interwatowego opartego na komorce tercji matej np. e - g,
a - c, g - b, ktorych podstawe stanowi quasi podhalanska skala dzwigkowa. Konstrukty
dzwigkowe — klastery spetniaja w kompozycji taka sama role jak klaster wstepu, ktory bowiem
zawierajg material motywow melodycznych oraz konstrukcji brzmieniowej faktury kazdego
odcinka, za§ wyrazowa forma nawigzuje do patetycznego wstgpu. Dla narracji dzwigkowej i
fabuty faktury sa to zjawiska niezwykle wazne, poniewaz nie tylko sa to zintegrowane wzory
dzwigkowe zawierajace tworzone artefakty kolorystyczne, wysokosciowe, melodyczne,
ruchowe i odpowiednio do nich stosowana artykulacja. Przynaleza one do nowego typu modeli
dzwigkowych ktorych ztozona struktura interwatowa i dzwickowa pelni role tematu. Te nowe
typy synkretycznych klasterow spetniajg podstawowa role w konstrukeji i w planie mentalnym
kompozycji jak np. w budowie melodii pochodnych - przenikajg catych utwor, decyduja obok
ruchu rytmu i motoryki o zachowaniu cigglosci i 0szczednosci materiatu oraz bogactwie

technik.

Powszechnie takie konstrukty dzwigkowe zwane klasterem w muzyce neoklasycznej atonalnej,
byly zbitkami wertykalno - dzwickowymi majace swoje dalekie odniesienia do funkcji
harmonicznych z dodanymi tercjami w obrebiec nony, czy dalekich modalnych uktadow
tercjowych, az do duodecymy. Mogly one by¢ modyfikowane chromatycznie lub modalnie i
przenoszone na rozne poziomy energetyczne, czy tez budowane wedtug modelu tonalnego tak
jak u Dymitra Szostakowicza czy Sergiusza Prokofiewa lub tez u Paula Hindemitha. Budowane
byty na prostej konstrukcyjnej zasadzie polegajacej na ztozeniu wertykalnym dzwigkow i
motywow czolowo — ewolucyjnych. Czgsto takie zjawiska nazwano tonalizmem, poniewaz

kazda warstwa roztozona linearnie zawierata melikg, krotkiej charakterystycznej melodii. Inny



sposob budowania - to zloZenia sumaryczne tondw harmonicznych, co ma swoje wyjasnienie
w akustycznej budowie dzwigku. Artykulacja traktowana jest, jako informacja dotyczgca
technologii dzwieku. Pobieznie zostato wyjasnione totalne rozchwianie tradycyjnego jezyka

muzycznego, brak kontroli kodu tonalno-funkcyjnego nad kompozycja.’

Klasyczny perfekcjonizm w zakresie technik i formy, takze specyfika folkloryzmu
i neoklasycyzmu kompozycji Wojciecha Kilara spowodowaty to, ze utwor szybko stat si¢
znanym w $wiecie 1 wszedl do repertuaru orkiestr symfonicznych $wiata.

Zachodzi pytanie, czy upodobnienia stylistyczne do muzyki Karola Szymanowskiego,
korzystanie z dobrodziejstw folkloru, narratywnos$¢, afirmacja zycia, hedonizm - epatowany

rytmem tanca, rado$cig zabawy i zapamigtania mozna by nazwac stylem narodowym?

Zagrozeniem do wyznaczania narodowosci kompozycji jest umiejscowienie w rzeczywistosci
historycznej i ideowej socrealizmu. Mimo nowej europeizacji kultury muzycznej polskiej
zarowno po roku 1956 jak po grudniu 1970, nadal niektore tezy jego programu ideowego
wyrazonego w wystapieniu Wtodzimierza Sokorskiego na zjezdzie w Lagowie po 1949 sa nadal
obowigzujgce nalezy do nich prostota, wykorzystanie muzyki ludowej jako bliskiej klasie
robotniczo - chlopskie;j. ,,Krzesany” mimo porywajacej prostoty i bezposredniosci ekspresji na
pewno daleko odbiega od nakazow socrealizmu, jest to kompozycja pisana w duchu
konceptualizmu, a wigc zawiera indywidualne przemyslenia, zawarte w intelektualnej
strukturze kompozycji oraz wewnetrzng prawde wpisang w tok narracji i fabulacji, bedaca

przestaniem autorskimi.

Tak, wigc zapozyczenia z folkloru podhalanskiego, specyficzna typizacja ludowosci,
zweryfikowane wspoéiczesne techniki nowego neoklasycyzmu opartego na sonorystyce
historycznej i nowoczesnym aleatoryzmie (finatlowa faza rozwojowa dzieta) oraz estetyka
konceptualna decyduje o indywidualizmie, oryginalnosci, bowiem dotyczy to formy, faktury

i tworzywa. Przekaz formy opartej na zapozyczeniu folkloru i stosownej do niego narracji

" Podobna zasada dwuwarstwowoéci pomiedzy partig lewej reki i prawej istnieje w kompozycjach pianistycznych
F. Chopina. Okre$lenie tonacji wynika z np. z zasady rozszerzenia tonalnego partii melodycznej przeciw kodowi
wieloznacznych funkcji, ktérych zadaniem jest nasycanie emocjonalne melodii tzw. liryzacja, ztozenie dwoch
warstw. Komponowanie ostatecznego przekazu pozostawia autor wykonawcy. Drugi moment to powolne
wzbogacanie faktury nowymi technikami. Gradacja technik prowadzi do przemian wyrazowych, zageszczania lub
rozrzedzenia faktury, budowania napig¢ i rozwigzan. Gloéwnym czynnikiem formotworczy jest zatem ruch rytmu,
element czasowo przestrzenny, swoiscie romantyczny oddziatywujacy na ustyszenie barwy, uczucia, Swiatla,
przyrody, przestrzeni.



I fabuly dowodza nowatorstwa utworu i jego artystycznej atrakcyjnosci oraz oryginalnosci. Z
drugiej strony warstwa dzwickowa przekazu pozostaje w kregu stylu normatywnego
narodowego, reprezentowanego przez Karola Szymanowskiego. Mozna sparafrazowac
wypowiedz Karola Szymanowskiego - "niech muzyka bedzie nowoczesna, uniwersalna, ale

narodowa".

Postuzmy si¢ inng propozycja stylu narodowego w muzyce wspolczesnej ujetg przez Witolda
Lutostawskiego.®? Autor najpierw stwierdza, ze w muzyce wspotczesnej oficjalnie styl
narodowy nie istnieje, a jest to wina nosnikoéw muzyki. To, co ja wyrdznia jako narodows to
nie folklor, ale wspdlny narodowy temperament, swoista energia i zywiotowos$¢, intelekt
i wewnetrzny ogien. Wszystkie wyzej wymienione cechy charakterystyczne dla tej
wspotczesne] kompozycji sg tatwe do odnalezienia w warstwie brzmieniowej 1 $rodkach
wyrazu. Zdrugiej strony kompozycja ta znajduje si¢ w miejscu konczacego si¢
neomodernizmu, ktory weryfikowat i sprawdzat w praktyce wlasne eksperymenty modernizmu
1 rodzacego si¢ postmodernizmu.

Mozna powiedzie¢, ze sam zamyst artystyczny utworu spetnit si¢ poprzez interpretacje
wykonawczg, a mysl techniczna zrobionej kompozycji rozszerzyla znaczenie wersji klasteru
I sprowadzita go do roli synkretycznej - konstrukcji tematycznej modelu, z ktorego mozna byto
bardzo tatwo wnies$¢, w zaleznosci od etapu narracji 1 fabulacji, techniki serialne widoczne w
fazie trzeciej rozwoju i aleatoryczne w fazie czwartej kulminacyjnej. Poszczegolne fazy

rozwojowe rozdzielone sg tagcznikiem.

Faza pierwsza rozwojowa oddzielona jest pauza generalng, po ktérej nastepuje faza druga
Z zageszczonym wolumenem brzmienia, intensyfikujagcym si¢ stopniowo kolorystyka
brzmienia. Na tym tle pojawia si¢ grupa dZwigkowa — ktérg mozna nazwac serig modalng. Seria
ta przetwarza si¢ w zwrot melodyczny, a nastgpnie rozwija si¢ w szeroki tuk melodyczny w
skali podhalanskie;j.

W fazie czwartej kompozytor przyjmuje zasade ludowej praktyki wykonawczej ukazanej
w fakturze kameralnej triowej. Nawigzuje do kapeli ludowej ztozonej z prymisty (I skrzypce,
sekundzisty 11 skrzypce) i basisty (kontrabas i wiolonczela). W miarg rozwoju kompozycji,

opartej na powtarzaniu muzycznego modelu folklorystycznego i na modyfikacji kolorystyki

8 Witold Lutostawski, Cechy narodowe w polskiej muzyce wspolczesnej — w rozmowie z Januszem Cegielta
(1971).



brzmieniowej, w przestrzeni faktury kameralnej wpisuja si¢ stopniowo elementy aleatoryczne,
az do utworzenia kulminacji apoteozy tanca, poprzez kontrast imitujacy chaos, zamet,

rozchwianie, ekstaze konczacej si¢ zabawy.

W efekcie choreograficzny obraz symfoniczny emanuje witalng energia mitycznego ludu
podhalanskiego, prymitywizmem i barbaryzmem wybrzmienia klasteréw, narracja o cechach
burleski, hedonizmem i realizmem. Czy jest to sprzeciw przeciwko industrializacji i cywilizacji
po to, aby w tym duchu retrospektywy widzianej oczyma kompozytora szkoty Slgskiej® XX w. -
przekaza¢ rzeczywistos¢ 1 ekspresje zycia? Artystyczna wizja zabawy przypomina
mtodopolskie obrazy ludu bawiagcego si¢ w karczmie, ale sam obraz transu tanecznego i ekstazy

zdradza juz cechy postmodernistyczne.

W artykule pragnatem wskaza¢ (na podstawie kompozycji "Krzesany") na przemiany
W ujmowaniu stylu narodowego w XX w. 1 enigmatyczne wptywy folkloru rozproszonego czy
regionalizacji, ktora zawiesita w prozni styl narodowy oparty na folklorze. Nie mozna
dokonywa¢ jednolitej 1 sztywnej analizy catosci kompozycji pod wzgledem kryteriow
stylistycznych narodowych czy etnicznych, poniewaz zagubitaby si¢ swoistos¢ artystyczna,
stylistyczna i1 estetyczna kompozycji oraz wlasciwosci regionalnej muzyki podhalanskiej.
Mozna rozumie¢ znaczenie folkloru tak jak w przesztosci, bowiem w powszechnym
rozumieniu folklor prezentowany na estradach jest przeniesieniem tradycji do wspdtczesnosci.
Mozna uwazaé, ze artystyczna stylizacja folkloru dokonana przez Wojciecha Kilara jest
podobna jak w muzyce Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego. Dlatego kompozycja
jest wyznacznikiem narodowosci i patriotyzmu. To co zbliza postawe artystyczna Wojciecha
Kilara do sposobu stylizacji folkloru w muzyce Fryderyka Chopina, to typ stylizacji, w ktorej
kompozytor wykorzystuje skale ludowa, rytmike tancow, praktyke wykonawcza, typ faktury,
zasady wkomponowania — wprojektowania folkloru we wspotczesny neoklasyczny jezyk

muzyki.

Ostatnim argumentem przemawiajacym za uznaniem stylu Wojciecha Kilara za narodowy jest
dystans historyczny pomiedzy powstaniem dzieta, a wspodlczesng rzeczywistoscig oraz czas,

ktory oczyscil genialng kompozycje z zarzutu socrealizmu, przywrocit jej warto$¢ i znaczenie.

® Dotyczy to tworczoéci migdzy innymi nie tylko znanych kompozytoréw jak Kazimierza Serockiego, Tadeusza
Bairda, Henryka Mikotaja Goreckiego, ale tez mniej znanych Stanistawa Hadyny czy Jana Sztwiertni z jego opera
ludowa ,,Szatasnicy”



Choreograficzny obraz symfoniczny opart si¢ probie czasu, zachowal swoja $wiezos¢
I niepowtarzalnos¢. Wspotcze$nie, gdy rozproszone idiomy i ,zwroty” folkloru
Podhalanskiego, wniknety do muzyki ludowej réznych regiondéw, a takze przeniknely do
polskiej muzyki artystycznej ozywity ja, odstonity takze wielorakie tresci i1 funkcje dzieta oraz

zwiazek z kulturg i tradycja.

Nalezy jednak zada¢ pytanie, czy wspdiczesna muzyka Polska, w tym muzyka polskiego
neoklasycyzmu, (ktéra zawlaszczyla uniwersalizm muzyki Zachodu) jest wstanie poprzez
zwiazek z kulturg tradycyjng by¢ rzecznikiem stylu narodowego? Czy jest tez wzorem muzyki
Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego w zachowaniu statusu uniwersalizmu

narodowego?

Music publishing:

KILAR W.: "Krzesany" - poemat symfoniczny-PWM 1987 Warszawa, ISBN 83-224-2575-9



Aneks

KRZESANY
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Poczatek partytury - ""Krzesany"
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