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Prihovor/Welcome message

Vazene¢ kolegyne,
vazeni kolegovia,
Horizonty umenia patria
neodmyslitel'ne k jedne;j
z vyzmanych aktivit
Fakulty muzickych
umeni Akadémie

umeni. Webovych
konferencii a navyse aj

s medzindrodnym
vyznamom, ktoré
vytvaraju priestor na
konfrontaciu nazorov

z umeleckej, vedecko-
vyskumne;j

a pedagogickej oblasti
na Slovensku skuto¢ne
nie je vela.

O to vacsiu radost’ mam, Ze prave Fakulta
muzickych umeni Akadémie umeni sa
moze takouto aktivitou popysit.

Tento ro¢nik je jubilejnym, desiatym
realizécie konferencie.

rocnikov

Priprava jednotlivych

Horizontov umenia nebola zaiste
jednoduchd a predovSetkym posledné
dva pandemické roky boli mimoriadne
naro¢né. AvSak vdaka obetavej praci a
odhodlanosti realizatorov konferencie
stale napredovat’ a rozvijat’ hlavnu ideu
Horizontov umenia - prinasat’ zaujmave a
aktulane otazky z jednotlivych okruhov
je]  zéujmu, vSetky
prikoria priprav jednotlivych ro¢nikov.

dokazala ustat’

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Dear colleagues,
Horizons of Art is
inherently one of the
important activities of
the Faculty of
Performing Arts at the
Academy of Arts.
There are really not
many web
conferences, also with
international
significance, which
create space for the
opinion confrontation
from the artistic,
scientific-research and
pedagogical fields in
Slovakia.

I am all the more happy that the Faculty
of Performing Arts at the Academy of
Arts can organize such an event.

This year is the jubilee, the tenth year of
the conference.

Every year, the preparation of Horizons
of Art was certainly not easy, and
especially the last two pandemic years
were extremely difficult. However,
thanks to the organizers” selfless work
and determination to progress and to
develop the main idea of Horizons of
Art — to bring interesting and actual
questions from all areas of its interest, it
was able to withstand all the preparation
rigors each year.

Horizonty umenia
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Medzinarodna vedecka umelecka

webova konferencia Horizonty umenia je

paltformou na prezentovanie
teoretickych vysledkov vysoko-
Skolskych pedagbgov, aktivnych
umelcov a skladatelov zo Siroke;j
problematiky  umenia  a pribuznych
odborov.

Vysoko vyzdvihujem fakt, ze aktivni
ucastnici konferencie su aj z radov
pedagogov Fakulty muzickych umeni,
¢im fakulta jasne preukazuje vysoku
uroveil odbornej tvorive] spoOsobilosti
vlastnych zamestnancov.

Nemej dolezitym a poteSujicim faktom
je uz jej spominany medzindrodny
charakter. Vdaka tomuto atributu sa
ponuka priestor pre Sirokil polemiku o
umeni v medzindrodnom kontexte. Aj
prostrednictvom tejto konferencie sa
fakulta dostava do SirSieho europskeho
povedomia.

Roéznorodost’ zapojenosti tcastnikov do
konferencie Horizonty umenia hovori o
jej uspesnosti. Tento rok sa na
konferenciu  prihlasilo celkovo 35
ucastnikov a to nielen z r6znych krajin
Eurdpy ako Slovensko, Ceska republika,
Mad’arsko, Ukrajina, Rusko ¢i Pol'sko,
no zarovel mame Cest privitat aj
prispevky autorov z USA a Turecka.

Tato Siroka Skéla zapojenych ucastnikov
len dokazuje, Ze Horizonty umenia st
svojou koncepciou zaujimave, prinosné a
napliaju tak vSetky svoje vytycené ciele.
Akadémia umeni

v Banskej Bystrici

— Fakulta

muzickych
umeni

The international scientific and artistic
web conference Horizonty umenia is a
platform for presenting the theoretical
results of university teachers, active
artists and composers from a wide range
of art and related fields.

I highly commend the fact that active
conference participants are part of the
teaching staff of the Faculty of
Performing  Arts, which clearly
demonstrates the high level of
professional creative competence of its
employees.

No less important and a gratifying fact
is the alrealdy mentioned its
international character. Thanks to this
attribute, there is room for a broad
discussion about art in an international
context. Also through this conference,
the faculty is becoming more widely
known in Europe.

The diversity of the participants'
involvement in the Horizons of Art
demonstrates the conference success.
This year, 35 participants registered for
the conference. They are not only from
various European countries such as
Slovakia, Czech Republic, Hungary,
Ukraine, Russia or Poland, but we are
also honoured to welcome participants
from the USA and Turkey.

This wide range of participants only
proves that the Horizons of Art concept
i1s interesting, beneficial and that it
fulfills all goals set.

Horizonty umenia
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Na zaver chcem pod’akovat’ rieSitel'om

konferencie za ich aktivny a

profesiondlny  pristup pri  priprave
jednotlivych  ro¢nikov Horizontov
umenia.

Vd'aka ich praci sa uz po desiaty rok mézu
Citatelia  jednotlivych  konferenénych
zbornikov oboznamit’ so zaujimavymi a
odbornymi prispevkami z oblasti umenia.

Do pripravy nasledujuceho roc¢nika,
ktorym sa uz bude otvarat nova dekada
Horizontov umenia, im prajem vela
d’alSich sil a tvorivého elanu.

Finally, T would like to thank the
conference researchers for their active
and professional approach in the
preparation of all volumes of Horizons
of Art.

Thanks to their work, for the tenth year
already,
proceedings can familiarize themselves
with interesting and professional
contributions from the field of art.

I wish everyone a lot of strength and
creative energy for the preparation of

readers of  conference

the next year of the conference, which
will be opening the new decade of
Horizons of Art.

doc. Mgr. art. Mgr. Peter Spilik, PhD., ArtD.
Dekan FMU AU/Dean of the FMU AU

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni
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doc. PaedDr. Janka Bednarikova, PhD.
Katedra hudby, Pedagogicka fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku, Slovensko

EFRAT-RACHEL GERLICH: THE ORATORIO DANIEL AND ITS
PREMIERE IN THE JERUSALEM THEATER WITH THE
PARTICIPATION OF THE UNIVERSITY CHOIR BENEDICTUS FROM
RUZOMBEROK

EFRAT-RACHEL GERLICH: ORATORIUM DANIEL A JEHO PREMIERA V
JERUZALEMSKOM DIVADLE
ZA UCASTI UNIVERZITNEHO SPEVACKEHO ZBORU BENEDICTUS
Z RUZOMBERKA

ABSTRACT

Among the most significant events of the Benedictus University Choir, working at the Catholic
University in RuZomberok, is this year's participation in an international musical project - the
premiere of the oratorio Daniel by the contemporary Israeli composer Efrat-Rachel Gerlich. A
retrospective reflection on this extraordinary artistic-spiritual experience is presented in the
following post.

Keywords: Efrat-Rachel Gerlich, oratorio Daniel, Jerusalem Symphony Orchestra,
international choir, Benedictus

ABSTRAKT

Medzi najvyraznejSie eventy Univerzitného spevackeho zboru Benedictus pOsobiaceho na
Katolickej univerzite v Ruzomberku, patri tohtoro¢na ucast’ na medzindrodnom hudobnom
projekte — premiére oratéria Daniel od sicasnej izraelskej hudobnej skladatel’ky Efrat-Rachel
Gerlich. Spitnu reflexiu na tento nevSedny umelecko-duchovny zéazitok prinaSa nasledujuci
prispevok.

Krucové slova: Efrat-Rachel Gerlich, oratorium Daniel, Jeruzalemsky symfonicky orchester,
medzinarodny spevacky zbor, Benedictus

Sucasna hudobna skladatel'’ka Efrat-Rachel Gerlich sa narodila v Jeruzaleme, kde Studovala na
Rubinovej akadémii tedriu a hudobni vychovu u prof. Marka Copitmana a Dr. Veroniky
Cohen. Neskor rozsirila svoje hudobné vzdelanie o klasicku hru na klaviri u Diny Turgeman,
jazzovu klavirnu hru u Ofera Bryera, harmonizaciu piesni u Tzipi Fleisher a kompoziciu u
Zohara Sharona. Zalozila etnicku jazzovl skupinu s ndzvom "Charisma", pricom bola jednou z
hudobnych aranzérok. Napisala mnoZzstvo skladieb, ktoré zazneli na viacerych hudobnych
festivaloch v Izraeli, Vietname, Bruseli ¢i Brazilii. Medzi najzndmejSie patria skladby Zatrubte
na mocny Sofar (Blow a Mighty Shofar), 3 miniatiry (3 Miniatures) pre flautu a klavir, Sen
Nabuchodonozora (The Dream of the Nebuchadnezzar) pre sélovy klavir, Modlitba srdca

Akadémia umeni 10
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(Prayer of the Heart) pre violoncelo a klavir, Koncertna fantdzia (Fantasya Concertante) pre
husle a slacikovy orchester, Palpitacie (Palpitation), Macedonska fantdzia (Macedonian
Fantasya), Fanfary pre novy Jeruzalem (Fanfar for The New Jerusalem) pre 4 tribky, slaciky
a zensky zbor ¢i solova skladba pre lesny roh Otvorte ndm branu (Open a Gate for us). Osobitne
podmanivou sa stala skladba No¢né videnie (7he Night Vision) — posledna Cast’ oratoria Daniel,
ktoré po 14 rokoch postupného komponovania, pretvarania a uprav zaznelo v svetovej premiére
vo Stvrtok 2. marca 2023 v Sherover Hall Jeruzalemského divadla v rdmci 85. hudobnej sezony.
Oratorium Daniel je vel'kolepé 23-Castové hudobné dielo napisané pre 5 sélovych 1 zborovych
hlasov (sopran, alt, tenor, baryton a bas), rozpravaca a symfonicky orchester. Skladatel’ka sa
inSpirovala biblickym pribehom o Danielovi ajeho spolo¢nikoch, ktori vyrastali na
kralovskom dvore v babylonskom zajati a kvoli viere svojich predkov boli ochotni obetovat’
vlastny zivot. Podstatu pribehu o vernosti, jednote a posolstve pokoja pre vsetky narody chcela
autorka podporit medzindrodne koncipovanym zameranim uvedenia premiéry, preto sa
rozhodla pozvat’ do tejto spoluprace aj zbory z Eurdpy. Jednym z nich sa stal Univerzitny
spevacky zbor Benedictus z Katolickej univerzity v Ruzomberku, ktory nasla pri vyhl'addvani
na internetovom kanali a ktory ju svojim interpretacnym umenim okamzite presvedcil. Oslovila
dirigentku telesa Zuzanu Zahradnikov, na dial’ku si vymenili niekol'’ko zédkladnych informécii
anasledne jej zaslala zborovu partitiru na naStudovanie. Druhym eur6pskym zborom bol
Gaudeamus Choir z nemeckého Sankt Wendelu. Celkovo 80-Clenny spevacky zbor dotvarali
¢lenovia Halleluhu Choir z Tel Avivu spolu s imigrantami ruskej a ukrajinskej narodnosti, ktori
v Jeruzaleme pdsobia pod nazvom Nigunim Laad Choir. Vsetci zboristi sa museli popasovat’
s viacerymi problémami, napriklad s atypickymi intervalmi (zvdcSené kvarty, vel'ké septimy,
nony, ale aj malé sekundy), menej zvuénymi harmoéniami, ¢asto sa meniacimi rytmami, ale tiez
s hebrejskym a aramejskym textom, v ktorych je dielo napisané. Pre zbor je vyhradenych 15
Casti, zvySnych 16 tvoria bud’ samostatn¢ inStrumentalne Casti alebo su urcené pre solistov
s orchestrom.

Samotni solisti takisto tvorili mali medzinarodnu vzorku: izraelskd sopranistka Tali Ketzef
prijala rolu archanjela Gabriela, Yarden Kiperman (narodena v Argentine) a Shirelle
Dashevsky (Ukrajinka) reprezentovali altovy hlas Bozieho Ducha, hlavnu postavu Daniela
nastudoval doméci tenorista Eitan Drori, americky barytonista John Shuffle stvarnil krala
Nabuchodonozora a basista ruskej narodnosti Denis Sedov predstavoval kral'a Daria.

V zaplnenom hladisku, ale aj na podiu tesne pred premiérou bolo citit’ vzrusenie z oakavania
nového duchovne orientované¢ho diela, ktorého dej bol pocas interpreticie priblizovany a
posuvany vynatkami z Bozieho slova v podani hebrejského recitatora Avshaloma Kora. Uz
uvodné inStrumentdlne Preludium vytvorilo atmosféru vynimocnosti a originality v podani
100-¢clenného Jeruzalemského symfonického orchestra, ktory svojim bohatym obsadenim
a nepopieratelnou profesionalitou pocas celé¢ho diela vytvaral hudobné obrazy podmanivej
reflexie, disharmonického napétia, orientalnej, az rozpravkovej melodickosti ¢i hrdej zidovskej
kantilény. Nastup muzskych hlasov znel pocas celej 1. Casti v kvartovych intervaloch a
zodpovedal jej ,,protestnému‘ obsahu, podla ktorého sa Daniel so spolo¢nikmi rozhodli
neposlichnut’ prikaz krala, ¢im vyjadrili vernost BoZzim prikazom v sulade sndzvom
Nebudeme jest’ z kralovho pokrmu! V druhej Casti nastupuje dialég kral'a Nabuchodonozora
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s jeho mudrcmi, od ktorych ziada vyklad tazko vysvetliteI'ného sna. Komu sa to vSak nepodari,
zasluzi si trest smrti. Komplikovanost' situacie podciarkuje nesmierne tazka a intonacne
narocna Cast’ a capella pre sélistov a zbor vo forme novodobej fugy. Jej stredny motiv zacina
malou septimou a o par tonov neskdr obsahuje velkt nonu, prechadza z barytonu cez sopran
a niekol'kokrat naprie¢ vSetkymi hlasmi, priCom vytvara ¢asto az nezrozumitel'ny zhluk tonov
a harmonii zodpovedajucich chaosu kralovskych radcov a zmétku celého dvora. Tento zmétok
vSak v 3. Casti vystrieda melodicky a Cisty chvalospev Daniela, ktorému bolo odhalené
tajomstvo sna, za ¢o vzneSenym spdsobom chvéali Boha. V stlade s obsahom dochadza v tejto
Casti k prvému hudobnému vyvrcholeniu, v ktorej majestatne suzvucia vsSetci Ucinkujici
a vytvaraji dokonalt harmoniu hlasov aj orchestra, ¢o potvrdil aj spontdnny potlesk auditoria.
Nezny, az dojimavy hlasovy prejav tenoristu Droriho sa prejavil aj v nasledujicej sdlovej Casti,
¢im vyrazne podciarkol rydzi charakter hlavnej postavy Daniela. Kontrastnd piata cast
vyjadrovala pochabost’ krdla Nabuchodonozora, ktory si dal postavit sochu zo zlata
symbolizujucu jeho moc apozemsku dokonalost. Harmonicky prehladni uvodna cast
vystriedali disharmonické pasdze vyjadrené chromatickymi descendentnymi postupmi
v kvintach a oktavach. Azda najnespevnejSou Cast’ou oratoria bola 7. ¢ast’, v ktorej sa Danielovi
zidovski spoloénici Sadrach, Mesach a Avednego odmietli poklonit’ zlatej soche krala, za ¢o
ich stihol trest hodenia do rozpalenej pece. V tejto takmer najkratSej Casti oratéria dokazala
autorka prostrednictvom disharmoénii, paralelnych kvart, staccata a kontrastnych pohybov
medzi hlasmi vystihnit' hrozbu, hrézu a tragické napétie zodpovedajuce danej situécii.
Osobitna sila po¢etného zboru sa prejavila v nasledujucej &asti nazvanej Ohniva pec. Uvodny
orchestralny part vystriedal spev a capella, ktory umociiovala rozmanitd pestrost’ bicich
nastrojov, dvoch harf apostupne celého orchestra. Mimoriadne atraktivny rdz mala 9.
inStrumentalna Cast’, ktora bola typickou reprezentaciou zidovskej hudobnej tradicie s vyraznou
melizmatickou melodiou v braviirne prevedenych prvych husliach, so striedanim metra,
zvacSenymi €1 zmenSenymi intervalmi, zrychlovanim tempa a spontannou zivelnostou.
Pestrost’ a bohatost’ tejto vskutku podmanivej casti vystriedala nasledujuca 10. cast
interpretovand Cisto bicimi nastrojmi a obCasnym barytonovym vstupom. Hlavnym
protagonistom bol totiz zbor, ktorého napliiou bolo text skor rytmicky deklamovat’ nez spievat’.
Autorka chcela tymto atypickym sposobom vyjadrit posolstvo krala Nabuchodonozora
vSetkym narodom po tom, ako boli traja mladenci anjelom oslobodeni z ohnivej pece. Posolstvo
sa tyka nariadenia, aby uz nikto nevystupoval proti tak mocnému Bohu. V slavnostnom
vyhléaseni kral'a zaznelo tiezZ posolstvo pokoja v r6znych jazykoch, ktoré sa majestatnou formou
prejavilo v jednej z najdlhsSich a najpestrejSich Casti (v poradi 11.) s nazvom Nech sa vas pokoj
rozhojni. Vynikajaci barytonista John Shuffle v roli Nabuchodonozora pokrac¢oval v ohlasovani
Bozich znameni a zazrakov, Zelajic vSetkym narodom velky pokoj, blahobyt a tiplna
harmoniu. Toto prianie tlmocila Efrat-Rachel Gerlich prostrednictvom 27 nielen svetovych
jazykov (anglictina, Spaniel¢ina, nemcina, rustina a podobne), ale aj vzdialenych, resp. malo
znamych reci (japoncina, ¢inStina, SvédCina, madarCina, gréctina ¢i jazyky ako ambharic
pouzivany v Etiopii alebo tagalog znamy na Filipinach). Jeden kratuc¢ky usek bol povodne aj
v CeStine, no na prosbu zbormajsterky Zuzany Zahradnikovej skladatel'ka pripustila zmenu
a v Jeruzaleme na par okamihov zaznela aj slovencina s textom Nech sa vam pokoj rozhojni.
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Dovolim si tiez konStatovat, Ze Jedenasta cast snazvom Shlomkhem Yirbe bola
najharmonickejSou Cast’ou oratoria, ktora sa svojim charakterom a vel’kolepost'ou priblizovala
k eurépskej hymne S 6dou na radost’. Uprostred tohto diela tak svojim hudobnym stvarnenim i
multijazykovym obsahom predstavovala akysi vrcholovy predel, ¢o potvrdili aj pritomni
posluchéci d’al§im spontannym potleskom.

Nasledujuca polovica hudobného diela (12. cast’) obsahovo pokratovala novym snom krala
Nabuchodonozora o mohutnom strome, ktory bolo vidiet’ az na koniec celej zeme a ktory daval
tienl 1 obzivu vtactvu i zvieratdm. Strom ako symbol samotného krala vSak bude musiet’ byt
zot’aty na znak ukoncenia jeho moci, ¢o bravarne vyjadrila 13. ¢ast’ s uvodnou a capella ¢astou
a silne zastupenym staccatovym spevom zboru v zmysle spievanych prikazov: zotnite tento
strom, osekajte mu konare, straste jeho listie, rozhadzte ovocie! Strnastu — in§trumentéalnu Gast’
uviedol kontrafagot, ktory svojimi alikvotami navodil atmosféru mystéria, do ktoré¢ho vstipili
d’al$ie idiofénne nastroje, ako rapkac, dazd’ova palica a iné, napr. celesta. Veduce postavenie
dychovych néstrojov miestami vystriedalo prekrasne huslové solo prostrednictvom
chromatickych clivych behov v podani vynikajticej prvej huslistky Jenny Hiinigen. V 15. Casti
zaznel part krdla Nabuchodonozora uz po odnati jeho moci, pricom vydal presvedCivé
svedectvo uznania nadvlady mocného izraelského Boha. Zaver tejto Casti konc¢i vel'kolepo za
spoluucasti solistov a zboru, ktorého zvuk sa nesie sdlou aj po odsadeni celého orchestra.
Nasledujuca pomerne atondlna inStrumentdlna Cast’ patrila prioritne dychovym a bicim
nastrojom, z ktorych vynikali pozauny s glissandovymi vstupmi. Narocnost’ oratéria zvyraznila
aj d'alSia kratka inStrumentalna Cast, v ktorej sa striedali sedem, Sest’ a patosminové takty.
Povodne bola urcend pre zbor a orchester a mala za ciel’ zvukovo vyjadrit’ népis, ktory sa
objavil na stene pocas hostiny kral'a Baltazara, kde hostia pouzivali skonfiSkované posvitné
nadoby z jeruzalemského chramu. Pre mimoriadnu rytmickt narocnost’ skladatel'’ka napokon
tuto Cast’ prenechala len orchestru, ktory ju zvladol bravtirne. V nasledujucej 18. ¢asti nazvane;j
Danielova modlitba sa opit’ prejavil nezny, az srdcervuci tenorovy prejav Eltana Droriho, ktory
vzyva vsemohticeho Boha o pomoc po tom, ako bol hodeny do levovej jamy za neuposliichnutie
prikazu krala Ddria, Ze vSetok I'ud sa ma po dobu 30 dni klanat’ len jemu. Je to jedna
z najlyrickejSich Casti oratdria, plnd nehy, odovzdanosti a dovery s jemnym orchestralnym
sprievodom orientdlneho charakteru umocnenym mikkymi tonmi harf, hobojov a husli.
Devitnasta Cast’ vykresl'uje krala Déria, ktory uzna pochabost’ svojho samolibeho prikazu,
v dosledku ktorého ma Daniel, ktorého si vazi, zomriet. Po dramatickom orchestralnom
nastupe orchestra sa miesaju hlasy solistov — basistu Sedova v roli kral'a Daria a sopranistky
Tali Ketzef, ktori spolu s mohutnym zborom vzyvaju Boha a prosia o zvratenie situacie. To sa
udeje v 20. casti, kde uz Daniel zvelebuje Boha za zachranu. Vo velkolepej modlitbe,
prednesenej vSetkymi solistami a zborom, viackrat zaznievaju slova Svity (kadosh), Najvyssi
Boh (EI Elyon), pricom harmonické znenie celej Casti zdramatizuje zaverecnd disharmonia na
devitnadsobnom opakovani slova kadosh, ktoré napokon vyusti do mohutného eis-molového
akordu. Charakter kajiicnej modlitby sa nesie v nasledujtcej Casti s nazvom Vypocuj moje
modlitby v podani tenora a Zenskych solovych hlasov v akcentovanych kvartach
s pizzicatovym sprievodom husli, ktoré sa postupne so spevom zboru pretavuje do rytmicke;j
a vyraznej naliehavosti vyjadrujucej nutnost’ vyznania hriechov celého zidovského I'udu na

Akadémia umeni 13
v Banskej Bystrici

— Fakulta

muzickych

umeni

Horizonty umenia



Horizons of Art 10 / Horizonty umenia 10

sviatok lom Kippur. Predposledné Cast’ oratoria patrila opét’ bravarnej solistke Tali Ketzef,
ktora vroli archanjela Gabriela vysvetl'uje ddvne proroctvo JeremidSa ohladom casového
ohranicenia utrpenia izraelského 'udu. Této Cast’ je v sulade s Casovou Sirkou proroctva (takmer
500 rokov) plnd napédtia zhmotneného v synkopickom rytme, prizvu¢nych téonoch dychovych
nastrojov (trubky a pozauny) a extrémnych vysokych polohdch sopranového partu. Zaver
oratdria je symbolickym videnim Syna cCloveka, ktorému je odovzdand moc, kralovstvo
a vSetky narody. Hudobne je tato Cast’ stvarnena v pokojnom Sestosminovom takte v g-molove;j
tonine. Hlavny solisticky part bol zvereny altistke Shirelle Dashevskej, ku ktorej sa
v postupnom crescende pripajaji dalsi solisti. Zaverecny hudobny motiv na slova Jeho
vladnutie je ve¢né a nikdy nepominie (Sholtaneh sholtan alam di la yeede) sa strieda medzi
so6lovymi i zborovymi hlasmi modulujiic do viacerych tonin, az kym sa v plnej sile a mohutnosti
neukotvi na zavere¢nom F-durovom akorde.

Nielen izraelské auditorium, ale aj samotni uc¢inkujuci boli z tohto ojedinelého medzinarodného
eventu nadSeni a vd’atni za tito nevSednii hudobnl sklisenost’. Premiéra oratoria od Efrat-
Rachel Gerlichovej, ktora si v dlhotrvajicom zavere¢nom aplauze vysluzila iprimné ocenenie
a obdiv obecenstva, bola preniknuta vyraznou dramatickost’ou a osobitym koloritom typickym
pre krajiny blizkeho Vychodu, v ktorom sa striedali melodické pasaze s burlivymi
disharmonickymi partami, pokojné metrum inaro¢né rytmické postupy. Oratoérium v Case
premiéry subezne odznelo aj v online priestore a tak tento mimoriadny hudobny projekt mali
moznost sledovat’ mnohi d’alsi posluchéci z Izraela, Slovenska a d’al§ich krajin. Osobitne vSak
treba vyzdvihnat doméceho dirigenta Elliho Jaffe, ktory svojou sustredenost’ou, dokonalou
znalost'ou diela a jasnou viziou dokézal udrzat’ takmer dve stovky umelcov ,,na uzde®, o bolo
mimoriadne naro¢né zvlast' v niektorych tazkych usekoch diela. Okrem jeho umeleckej
erudovanosti je vSak namieste pod¢iarknut’ aj jeho osobnostné kvality, akymi bola laskavost,
pochopenie a medzinabozensky nadhlad. Po kazdej — ¢i uz delenej alebo hromadnej skuske
pocas 4 dni pred premiérou — vzdy pod’akoval vSetkym zainteresovanym, zvlast' pozvanym
zborom. Na jednej z nich sa vyjadril nasledovne: ,,Dakujem vam za vasu skvelt pracu a zvIast
za to, Ze sa navzajom pocuvate. Skoda, Ze tak nerobia aj politici a $tatnici, ktori sice poduju, ale
nepocuvaju sa. Keby tak robili, svet by bol ovel'a lepsi a krajsi.* Samotna skladatel’ka Gerlich
rovnako srde¢ne vyjadrovala vdaku za spolupracu a uprimné prianie, aby sa posolstvo jej
oratdria Sirilo ¢o najd’alej a rozdavalo lasku, pokoj a bratstvo medzi narodmi na celom svete.

ZAVER

Oratorium Daniel zanechalo v interpretoch aj posluchdoch hlbokt stopu, ¢o sa prejavilo
v mnohych pozitivnych ohlasoch a reakciach uz bezprostredne po premiére. Hlbokym Zelanim
autorky je reprizovanie tohto velkolepého diela v rovnakom interpretacnom zloZeni v Eurdpe,
¢o sa s vel'kou pravdepodobnost’ou uskuto¢ni v niekol'kych nemeckych mestach v roku 2025.
So suhlasom skladatel’ky vSak Univerzitny spevacky zbor Benedictus pod vedenim
zbormajsterky Zuzany Zahradnikovej uz uviedol vybrané 4 casti oratéria v upravenom
aranzmane pre zbor a klavir na koncerte s nazvom M4jové nokturno v ruzomberskej synagoge
dna 21. maja 2023. Prislusné Casti urCené recitatorovi interpretoval v slovencine aj hebrejcine
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biblista Branislav Kl'uska, solo zaspievala Miriam Ziarna a preplnené auditérium tak mohlo
aspon Ciastocne zaZzit’ ocarujucu a mimoriadnu atmosféru tohto nev§edné¢ho duchovného diela.

Zoznam pouzitych internetovych zdrojov a ohlasy na premiéru oratéria Daniel:
https://cmc-terrasanta.com/en/media/terra-santa-news/29830/dalla-slovacchia-a-gerusalemme-
1%E2%80%990ratorio-musicale-%E2%80%9Cdaniel%E2%80%9D
https://cmc-terrasanta.org/pt/media/terra-santa-news/29832/da-eslov%C3%A1quia-a-
jerusal%C3%A9m-o0-orat%C3%B3rio-musical-%E2%80%9Cdaniel%E2%80%9D
https://www.instagram.com/p/CpcWuGiqTkq/?img_index=1
https://www.israelcomposers.org/Members.aspx?lang=English&letter=G&id=9354
https://www.israelnationalnews.com/flashes/599424
https://www.jerusalem-
theatre.co.il/eng/Events/2512/Daniel%2C Musical Play in Two_ Acts
https://www.jso.co.il/en/concert/daniel-musical-play-in-two-acts/
https://www katolickenoviny.sk/mladym/category/mladym/article/oratorium-daniel-spievali-
aj-slovaci-.xhtml
https://www ku.sk/novinky-katolickej-univerzity/oratorium-spojilo-zbory-troch-krajin.html
https://www.mtr.sk/videoarchiv/2023-03-20 SPRAVY 040 Koncertovali v_Jeruzaleme/
https://www.nlm.com/efratrachelgerlich#all
https://www.nbn.org.il/events/daniel-musical-play-in-two-acts/
https://www.rtvs.sk/televizia/archiv/13982/389872#2874
https://www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20230306020
https://www.tvlux.sk/archiv/play/ 30087
https://www.youtube.com/watch?v=dyLHaeGUrTU&ab channel=LioraZiet
https://www.youtube.com/watch?v=LB3TcOpPHTgé&ab channel=ChristianMediaCenter-
English
https://www.youtube.com/watch?v=IlwBdcNG3UD4
https://www.youtube.com/watch?v=280qYQX5sxI&ab_channel=EfratGerlich
https://www.zijemvrk.sk/clanok/spravy/univerzitny-zbor-z-ruzomberka-bol-sucastou-
velkolepej-premiery-v-jeruzaleme
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IIpogeccop, noxTop Anexcanap JlemueHKo

CaparoBckass rocyaapcTBeHHasi KoHcepBatopuss U (CapaTOBCKHM  TOCyJIapCTBEHHBIN
yHUBepcuTeT, MexayHapoaHbiil LleHTp KOMIUIEKCHBIX XYJIOKECTBECHHBIX HCCIIECIOBAHUM,
Poccus

THE CULMINATION POINT OF THE CREATIVITY TRAJECTORY
OF GREAT PEERS (RACHMANINOV, CHALIAPIN)

KYJIbMAHAIIMOHHBINA TYHKT TPAEKTOPUA TBOPUECTBA
BEJIUKHUX POBECHUKOB (PAXMAHHWHOB, ITAJIAIINH)

ABSTRACT

This year, 2023, marked the 150th anniversary of the birth of outstanding Russian musicians —
Sergei Rachmaninoff and Fyodor Chaliapin. The 1900s became a key stage for the creative
evolution of both. It was during this decade that Chaliapin gained worldwide recognition, and
Rachmaninoff created his highest masterpieces. The proposed article analyzes the achievements
of these creators of musical art in this particular decade, which has become truly "stellar" for
them.

Key words: Rachmaninov, Chaliapin, 1900s

AHHOTAIIUS

B spiHemHeM, 2023 rogy ucnogHmwIoch 150 €T co IHS pOXIAEHUS BBIIAIOLIUXCS PYCCKHUX
My3bIkaHTOB — Ceprest PaxmannaoBa u @énopa [lansmuna. st TBOpUECKOii I3BOIIOIIUH 000UX
KiIro4eBbIM 3TanioM ctanu 1900-e rogsl. UmerHo B 310 necsatunerue lllamsamua npuobpén
MHPOBOE NMPU3HAHKUE, a PaXMaHWHOB cO3/1aJ1 CBOM BBICIINE IIEAEBpHI. B mpemiaraemoii cratbe
AHAIM3UPYIOTCS CBEPLICHUSA 3TUX TBOPLIOB MY3BIKAJIBHOIO HMCKYCCTBA HMMEHHO B JAaHHOE
JACCATUIICTUC, CTAaBIICC OJI HUX ITOUMCTHUHE ((3Bé3£[HI:IM».

KaroueBnle ciaoBa: Paxmannnos, amsanun, 1900-¢ roasr

Benukue posecauku — 310 ®émop Iansnun (13 derpans 1873 — 12 anpens 1938) u
Cepreit PaxmanunoB (2 anpesns 1873 — 28 mapta 1943), 150-neTue co 1Hs pOXKIACHUS KOTOPBIX
MBI OTMEUYaeM B HbIHEITHeM roay. O0a oHM NepekKIn 0OCOOCHHBIN PACIIBET CBOCH TBOPUYECKOM
*u3HU B 1900-e rogpl, KOTOPHIE CTAIU JJIsl HUX TOMCTHHE «3BE3THBIMU.

VY Hlansnuna ¢ 1900 rona HaunHarOTCS 3apyOeKHbIE BRICTYyIIeHH. OueBUIHO, MOJIBA
o HéMm noxomuna u3 Poccum B EBpomy, ecnum aumpekTop MuiaHckoro teatpa La Scala
tenerpadupyer emy: «A ouensb paod, umo umeio yecms @nepevie NPeocmasumy UMAIbAHCKOU
nyonuKe cmosb UMEHUmMo20 apmucma, Kakum seisemecv Buvl. JKenato Bam odepocamsb 30ecs
NOJIHBIL MPUYME».
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[Toxxenanue pacnopsiAUTENS TIaBHOW LUTAAEIN MUPOBOTO OMEPHOI0 UCKYCCTBA OBLIO

peanusoBaHo. Hcnonnenue IlananuHbIM 3ariaBHOM mnaptuv B omepe  boirto
«Meducrodenby BbI3BATO HEOMMHUCYEMbIH (ypop.

A cam me odxcudan makozo ycnexa, u Ko20a nocie CNeKmakis, 1éxcda 8 Kpogami,
nepesxcusan eneyamieHusi OHs, NpeoCmasuaicsi camomy cebe kakum-mo I anunubarom uiu
Cysoposbim, ¢ moti mobKo pasnuyetl, Ymo s nepeexail Anbnol 8 6acoHe Jicene3Hou 00po2u.

[Tocne tpuymda B La Scala llansmus ctpeMuTensHO «mokopseT» 3anaa: Pum, bepnun,
Hapmwk, Jlonmon, Hpro-Mopk. O BO3IEHCTBUM €ro HCKYCCTBA KPACHOPEUMBO TOBOPAT
MIPUBOJIMMBIE HUXE JIBa OJIM3KHUE MO (HPa3eosOTuu )KYPHATUCTCKUX OTKIIHKA.

B 1909 rony, nocne npembepsl «IlckoButsaHku» B Ilapuke ¢ ycmexom, KOTOPBIH
npes3owmén ycnex «bopuca 'onyHOBa», MOKa3aHHOTO I'OJOM paHbLIE, ra3eTa OTKPOBEHHO
3asIBJIAET, YTO «NAPUNCAHE COWNU C YMA». A HECKOJIBKO paHee COCTOSUIMCH NIEPBBIE racTPOJIn
[MansnuHa B HbIO-HOPKCKOH «MeTponoauTeH-onepay.

E20 npexpacnuiii 2onoc, 6enuxonennas uspa, cmenvle HOB086E0eHUs 8 2pUme U KOCmome
cpa3zy nokopunu ecex npucymcmeyiouwux. Ilyonuxa oo, obObIKHOGeHHO Oe3yuacmHas, u
nepeulil psio Kpecei, peoko aniooupyrouwuti bacam, nposodicaru Lllaranuna 6ykeanvHo epomom
pykonneckanuu. Ymo e xacaemcs obnadamerneti Oonee CKPOMHbIX MeCm, OHU NPUUIU 8
MAKoU HeUCMOoBbILL 60CMOP2, YMO Meamp NOI0HCUMENLHO HANOMUHAT CYMACUEOUUL OOM.

Uro kacaercsi cleHudyeckoro uckyccrBa lllamsmuHa, mpouM3BOAMBIIETO IMOJ00HOE
BIIEYATJIEHUE, TO JOCTATOYHO HAIIOMHMTbH JIETEHAAPHBIM AMM301 BO BpPEMs TI'eHEpalbHOU
penerurnn «bopuca I'omyHoBa» nepen npembepoii B napuxckoid Grand Opéra B 1908 rony,
KOTJIa TI0 TeXHWYECKUM MPUYMHAM MYOIHYHBIA MOKa3 MPOXOal 0e3 MeKopanuid U Ipyrux
CIIEHMYECKHX aTpuOyTOB. DMU30/ STOT H3BECTEH CO CJIOB MHOTHX OYEBH[IIIEB, OJIHAKO
nocayiraem camoro [langanuna.

A ouenv ckopben o mom, umo Hem Haorexcaujeti 0OCMAHOBKU, YUMo 5 He 8 Hadaedcaiyem
KocmwoMme u 6e3 2puma, Ho, KOHeYHO, NOHUMAI, YO 8neyamieHue, KOmopoe MoXdcem U 00NHCeH
npoussecmu apmucm, 3a8UcUm, 8 CYUWHOCMU, He O 21020, U MHe YOAd0Ch 8bl136AMb ) NYOIUKU
Jrcenaemoe gnevamieHue.

B momenm, xoeoa s ecman co cmyna, ycmpemun 630p 6 y2on u ckazai: « Ymo smo?..
Tam!.. B yeny... Konviwemcs!..» — s ycaviwan 6 3ane nopaszueuiuii MeHsi cCmpawiHvli wym. A
KOCO NOBEpHYl 21a3a, 4mob Y3Hamb 8 uém 0elo, U 60m 4mo Yeuoei. nyoauKa nOOHANACH C
mecm, uHble 0adxce Cmany Ha CMyabs U 21A05m 8 Y20l — NOCMOMPEmyb, YUMo 51 8 MOM Y2y Y8UOell.
OHu nooymanu, ymo s 0eticmeumeibHo 4mo-mo y8uoei...

I'oBopst 06 uckyccre Illamsimuaa 1900-X TOI0B, OTMETUM MIJIsi XapaKTEPUCTUKH €T0
XYJO0KECTBEHHOTO JUana3oHa 1Ba KOHTPACTHBIX MOMEHTA.

C onHOI1 CTOPOHBI, OH YME, KaK HUKTO APYroi, NepeaBaTh 3JErMUECKUe HACTPOCHHUS,
XapaKkTepHbIE ISl «CepeOpSHOTO BEKa» PYCCKOM XYIOKECTBEHHOH KyJIbTYpbl. DTO OBLIO
CBSI3aHO M C MEUTOW O «HE3JEIIHEM», U C O0OJbIIEHUEM YTOHYEHHOM UYBCTBEHHOCTH, U C
M3BICKAaHHOM ycaaou J000BHOTO ToMiieHHs. Ho BakHee 11l HEero ObUIO APyroe — MpomneTh
«J1e0eIMHYIO TIECHBY 0€3BO3BPATHO YXOMAAIIEMY BPEMEHH.
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OTOT paKypc OH 3aKOHYEHHO BOILIOTUI B «jernm» Maccue. Ucnonuenue lansnuna
3aCTaBUJIO BOCIIPUHSATH ATO MOYTH OE3BECTHOE 10 TOTO MPOU3BEACHHE KaK IIeNeBp. APTHUCT
BJIOXHYJI B HETO JKT'y4yI0 HOCTAIBTUIO HECOBIBIIETOCS U CIIE3BI MENTAHXOJIMH ITOCIICTHETO

«IIPOCTU.

O 3akate SMOXM OH TOBEAAJ uepe3, Ka3auoch Obl, cyry0O HMHTUMHYIO JIMPHKY.
[IpenenbHast IPOHUKHOBEHHOCTh CTAHOBHUTCS 3/I€Ch CHHOHUMOM IIy0ouaiiiiei 4eI0BeYHOCTH,
BBIPQXEHHOW B YYBCTBE COCTpaJaHus, B MYJIpPOM IMOHUMAaHUU JIOACKUX «ciabocTei», B
TOHYAWIINX TpafalMsX SMOLUMU M B MHOrooOpasuu e€ OTTEHKOB (BKJIIOYas KOHTPACTHI
MI'HOBEHUI JYIIEBHOTO MOPHIBA M 0€3HAIEKHO-TOPECTHBIX OMalaHui ).

PackpeiBas 3710, IllansnuH monmb3yeTcsl TeM, YTO HHUKAK HENb3sl Ha3BaTh CTPOTHM
aKaJeMHYecKnuM TeHueM. Ero roBOpHOe HWHTOHUpPOBaHWE (MM OMY3bIKAaJCHHAs pedb)
OKa3bIBACTCS COBEPIICHHO CBOOOHBIM MTOTOKOM KaK arorH4ecKy, TaK U apTUKYISIIIHOHHO.

DTO U3NUSHUE HU B MAJCUIICH CTENCHH HE CTECHEHO KaKOW-TMOO0 pa3MepeHHOCTHIO
METPOPHUTMA, a HECpPaBHEHHAs! THOKOCTh MEBUECKOT0 arapara 3acTaBiiseT 3a0bITh 0 KaHOHAX
BOKaJIbHOW MO3UIIMOHHOCTH, TO3BOJISS COMMKATBhCA CO CHEHU(PHUKON KEHCKUX T0J0COB
(MSTKUN, HEXHBIN (DanbiieT), Kak Obl TOBOPUTH U JIaXKe MEPEXOUTh Ha CBOETO pojia MEMOT
(THXWMIA, €€ CIBIIIHBIA TUAIOoT C CAMUM COOO B HOYHOM OJMHOYECTBE).

C npyroii CTOPOHBI, MBI IMEEM JEJIO C MAIAITHHCKIM Me(UCTO(PETHCTBOM, 32 KOTOPHIM
CTOSIJIO TIOMCTHUHE IbSIBOJILCKOE 3HAHKE JTIOACKUX ciadocteid. M oH Gecroma o pa3BeHUNBAET
UX, UCIOJNB3Ysl BCE CPEACTBA OCMESHMsS, €IKOr0 capKa3Ma, BIUIOTh JO YHHUUYTOXKAIOIIETO
[IUHU3MA.

Bcé ckazanHOE HAILIO TOTUYECKOE 3aBEPIICHUE B TPAKTOBKE 00paza Meducrodens uz
OJTHOMMEHHOM OTIEPHI UTATBSTHCKOTO KoMIto3uTopa boito. Ota maptus Osina mis [lansnunaa B
YHCIIe «KOPOHHBIX» U MOYHO MOHATH PEAKLIUIO MMYOJIMKH, OIMCAHHYIO B KOPPECIIOHIEHIIUHU U3
Munana, rae aptuct B 1908 roxy BeicTynui B poiau Meducroderns.

3pumenvuolil 3an 3an0aHeH 00 omKa3d. Y Oupudicépckoeo nyivma — 3HAMEHUMbL
Tockanunu. Bzeunca 3anaeec, u 6 obnakax nossuics Megucmogenv. On cmosn cnuHou K
nyonauke u Obl1 MAK UCKYCHO 3A2PUMUPOBAH, YMO KAXCObILUL MYCKYIL Ha mene uepal. Paszoancs
2POM anioOUCMeHmos. /s nac 3mo 6bil NOOIUHHBIU NPA3OHUK.

Kaswcoas ¢hpasza, nponemasn Llananunvim, Kadxicowili e2o dHcecm NPUHUMAILCA KAK
omxposenue. A xoeoa Lllansanun ucnonHul apuro co cUCMOM, IHMY3UA3M NYOTUKU Nepeuén
gcaxue epanuysl. JIroou eckaxkusaniu ¢ mecm, 0OHUMANUCL C COBEPULEHHO HE3HAKOMBIMU.

Yenex, svinaswuti na oonro Llananuna, ovin Heeeposimen. Mnoeo oneii Munan cosopun
00 smom cnexmaxie... I'opoo obnemena ewé oona nosocmuv: Apmypo Tockanunu ckazau, ymo
noka scue Lllananun u noxa on cmodcem nemso 6 «Megpucmodghene» botimo, mascmpo ne 6yoem
oupudicuposams onepoti ¢ opyaum Megucmogpenem.

[Tepexonast B PaxMaHMHOBY, MBI IMEEM BCE OCHOBAHUS YTBEPKAATh, UYTO KYJIbMHHAIIHS
ero TBopuectBa npuxoautcs Ha 1900-e roasl. IMEHHO B 3TO JeCATUIIETHE OH CTaHOBUTCH,
MoKalryH, Befymend (Gurypoi He TOJBKO OTEUYECTBEHHOM, HO U MUPOBOM MY3BIKH, U ATO MPHU
BCEl BECOMOCTHM TOI'0, YTO CO3JaBaJid B T€ ke roiabl, kK npumepy, H. Pumckuii-Kopcakos,
A.T'mazynoB, A.Jlanos, C.TaneeB, A.Cxkpsabun, K. Jlebroccu, M. Papens, I'. Manep u
P. ITpayc.
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Hocrarouno Ha3zBaTh BTopoit m Tperwit koHueptsl, Bropyto cumponnro, «OcTpoB
MEPTBBIX», BHOIOHUENBHYIO COHATy, NpENOAUU 0p.23 U MHOTHE POMAHChl, — BCE 3TO
MIPOU3BENICHUS], B KOTOPBIX CTUJIb U AyX PaXMaHWHOBCKOW MHIUBUYAIbHOCTU MPOSIBUIKCH C
HauOOoJbIIeH TOTHOTON M XYJ0KECTBEHHBIM COBEPILICHCTBOM.

B my3bike PaxmanunoBa 1900-x romoB ¢ MakCHMMajbHOM OCTpPOTOH 3amedarsenach
CUTYyaIus pa3ioMa BpeMEH: To ObuTH yXoJsiee Obutoe, cBsa3anHoe ¢ Kitaccuueckoii amoxou, u
HapOXJaBIlIeecss HOBOE, CBOETO poJia «IpeabeEM» peannii XX CTOJIETHS.

[lepBass W3 Ha3BaHHBIX CYIIHOCTEH YacTO HCTOJIKOBBIBANIACh B JIPAMAaTHYECKOM
HakjoHeHuHd. [locne mo3auero YaitkoBckoro PaxMaHWHOBY yJai0Ch BBIPA3UTh TParndyecKkue
KOJIJTM3UH 3TOTO POJia CHIIbHEE, YeM KOMY-JTH00.

B «OctpoBe MEPTBBIX» CUMITOMAaTUYHO caMO MO ce0e BTOpOE CIIOBO Ha3BaHMIL.
HazBanue 3auMCTBOBaHO M3 OJHOMMEHHOM KapTHHBI HIBEHIIapCKOro XyaokHuka A. béknuHa,
KOTOpas B CBOE BpeMsi puodpesna MUPOKYIO MOMYyISPHOCTh — MOXKalyH, Ooyiee BCero u3-3a
MpUILEIIEerocs Ko BpeMeHu e€ 3arojoBka. O0 3TO MOMyNSIPHOCTA CBUJIETENBCTBYET M TOT
(bakT, 4TO TOrJa BOZHUKIIO OKOJIO JIECATKA MY3bIKAJIbHBIX MHTEPIpPETAlUil KapTUHBI, OJTHA U3
KOTOpBIX NpuHAIeXUT M. Perepy.

HawnGosbiieli critbl BeIpaXXKeHHS B JaHHOM citydae noouiics PaxmanunoB. Hamo qymars,
YTO W JJIsi HEro OINPENeNsIIOIMM HMITYJIbCOM SIBUJIACh HE caMma KapThHA, a €€ Ha3BaHUE,
HACTOJIbKO HECOIIOCTABUMBI U PA3HOMOPSIIKOBBI HE TOJIBKO XYA0KECTBEHHBIN MOTEHIMA, HO U
cama HarpaBJIEHHOCTb OOPa3HOCTH ATUX MPOU3BEICHUN.

B cumdponnueckoii mosme PaxmaHMHOBa UCKIIOUEHa Kakas-IMOO KOHKPETHKA
KUBOITUCAHUSA, U BCE YCTPEMJIEHO K CO3/IaHUIO TIYOOKOro OBITHICTBEHHOro 00O0OIICHUSI.
CpenctBamMu  KapTUHHO-U300PA3UTENBHOTO CUM(pOHHM3MA PUCYETCS TSDHKEIOE KOJBIXaHUE
BHEJINYHON CTHXHH, BBI3BIBAIOIIEE OTYETIIMBBIE ACCOLMALMN C NEpEeKaTaMU MOPCKUX BOJIH,
BBIPACTAIONIUX B CBOCH OECCUETHOM uepeie B HeUTO U3BEYHO-HECKOHUaeMoe. Bo3Hukaet oOpa3
0e30pekHOl TydnHBl C €€ Bc€ OoJjiee TPO3HBIM OYIIEBAaHMEM B CTYIIAIONICHCS MIJIE,
HEOTBPATUMO 3aXJIECTHIBAIOIIEH U MOTJIOLIAOIIEH YEJI0OBEYECKOE HAYaJIO.

B xoHeuHOM cu€Te, a TakkKe C TOUKH 3PEHUs MICUXOJIOTUYECKOrO HAIIOJIHEHUS, CTONb
BIICUATIIAIONIE BOCCO3JIaHHAs «MapHHa» ¢ €€ TpaypHbIMH pUTMaMHU, TNOTrpedaTbHBIMU
XOpaJlaMy ¥ KaparoliMU UMIIEpaTHBAMH Pa3BOPAUMNBACTCS B CKOPOHYIO TIOBECTh O TOCKJIMBOU
0€30TpaJIHOCTH YEIOBEYECKOTO ITYTH, O TSHKKOM KpEcTe 3eMHOMU F0JI0JIH.

Ho, MokeT ObITh, CHIIBHEE, YeM KOMY-JIH0O0 B PYOSIKHYIO STOXY, YAAIOCh PaxMaHUHOBY
BBIPA3UTh M CBETJIbIE CTOPOHBI OBITHS, NepelaTh SPKOE >KU3HeNMoOue. DTO HANpsAMYIO
pe30HUpOBaIo uctopudeckoit cutyauuu: B 1900-e roasl Ha BBICOKOM MOIbEME HaXOAUIIACh BCA
®u3Hb Poccuu, mpoHM3aHHAS OXKHUIAHUEM OOJNBIINX TepEeMEH, YCTpEeMJIEHHAs K WHBIM
MePCIIEKTHBAM, KOTOPBIE MPEACTABISIINCH MHOTOOOCIIAIOIIMMY | €/1Ba JIH He JTyde3apHbivMu. 1
B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpPA YTBEPKIAETCS POMAHTHUECKHUI MJieal JKU3HU, MOJHOM CBeTa U
601pocTH, MPOHU3AHHOMN TOPSYUM BOOAYIIECBICHUEM.

B ero wMmys3bpike NOpPTpPETHpPYETCS HATypa BOJEBas, PELIUTENbHAs, C AaKTHUBHO-
MpeoOpa3yIoluM OTHOIIEHUEM K OKPYXalolleMy MHUpY, €l CBOWCTBEHHBI FOpEHHE, KaxJa
nesATenbHOCTH. 11 MOXKHO cKa3aTh, 4TO B NMPOTHUBOMOJOXHOCTh 3aKaTHOW IOPE U OCEHHUM
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cyMepKaM, a TeM 0ojiee, MpaKy U Tparusmy McXoja, TO ObUIM yTPO M BECHAa BOCXOJSILIETO
IIOTOKA KHU3HHU.

VYnorpebuB o1y Meradopy, MBI cpa3dy Ke BCIOMHUHAEM YHUKAJIbHOE SIBICHHE
paxMaHMHOBCKON My3bIku 1900-X rofoB, BoleAlIee B JETONUCH OTEYECTBEHHOIO UCKYCCTBA
0] HA3BaHUEM geceHHue Momuevl. OHU COCTAaBUIIM CaMyIO CBOCOOPa3HYIO ITPaHb BIOXHOBEHHO
BBIPQKEHHOTO KOMIIO3UTOPOM YYBCTBa OOHOBJIEHHUS M OOIIEro moabEMa CHII CTpaHbl B €€
JBWKEHUH K TOPU30HTaM MHOW KU3HU. [IpyuéM B MHOTOr0J10COM XOpe pyCCKOM MY3BIKHM 3Ta
HOTa C TaKOM CUJION M CTOJIb SIBCTBEHHO MPO3BYyYalia, MoXxailyi, Toapko y PaxmaHuHOBa.

PaccmaTtpuBaemas Tema Obuta PaxMaHMHOBBIM IporpaMMHO 00O3Ha4YeHa B pOMaHCE
«BeceHnnne BobI» 1 B KaHTaTe «BecHay ¢ KITI0YeBOI 17151 He€ HEKPACOBCKOM CTPOKOH «H0ém-
2y0ém 3enéHblll wym», a TaKkKe B MPOU3BEACHUSX THMa My3bsikaibHOro MomeHta C-dur u
npemtoauid B-dur u C-dur.

Bynyun rnamaraem BecHbl, PaxMaHMHOB HachIag BceoOILIHEe HACTPOSHUS MOIbEMA
CWJI ¥ UyBCTB IATETUKOW MOIIIHBIX ITPOBO3IJIALIEHUM, YTO 03HAYAJIO0 IPSIMOE COIIPUKOCHOBEHUE
C SIPKO BBIpaXKEHHOU chepoil eepouxu. E€ OCHOBHOM apean B OTEYECTBEHHON MY3bIKE pyOexa
XX Beka nmpuxoautcs Ha BpeMs ¢ koHua 1890-x mo cepeauny 1900-x romoB ¢ rpaHuiiamu,
kotopsle o0o3HaueHbl YerBéproit cumdponuenn C. TaneeBa (1898) m «Iloamoit skcTaza
A. Ckpsibuna (1907). ITo Gonpiieil yacTu BHYTPH 3TON 30HBI HAXOAATCS U COOTBETCTBYIOLIHE
npousBeieHns: PaxmMannHoBa, B ToM uncie Bropoii konepT u Bropas cumdonus.

Nmenno PaxmanuHoB, Hapsgy co CkpsOMHBIM, CTal BeIyLIMM BBIpa3HUTEIEM
IFEpPOMYECKON KOHLENLIHUUA B PYCCKOM MY3bIKE TeX JIeT. Ero repouky OTinM4ano OpraHu4HOe
COEMHEHUE JIMYHOCTHOIO W BCEOOIIero, W IeJoe, B KOHEYHOM CHYETE, ONpeAeisioch
oOme3HaunMpiMu  (hakTopaMu. HemocpencTBEeHHBIM TPOJIOJDKEHHEM JAHHOTO CHUMOHMO3a
SBJIJIOCH COYETAaHUE JMPU3MaA C SIPKO BBIPAKEHHBIM IMYOJIHMIHUCTUYECKUM HayaioM, KOTOpPOe
3asBIJIO 0 cebe B Tpa)KIaHCKOM TeMIIEpaMEHTe, B OpPaTOPCKOM MaTeTHKe, B MPHU3bIBHO-
MIPOBO3IIAIIAIOIIEM HHTOHUPOBAHUU.

Tunu3upoBaHHBIM 00pa3I[OM paXMaHMHOBCKOM T'epOMKH, IPEACTABICHHOM B MacITade
Mautoit hopmel, MoxHO cuuTath Hpemtoauro g-moll. CocrosiHre MaKCUMalbHOW COOPaHHOCTH
Y BOJIEBOM YCTPEMIIEHHOCTH BBIJIMBAETCS BO BJIACTHBIN HANOp Kak ObI CIIPECCOBAHHOM SHEPTUH,
OpPraHu3yeMOM YIIPYTUM «CTATBHBIM» PUTMOM KOBaHOM MApILIEBOU MOCTYIIN, YTO JIOMOJIHAETCS
JTUHAMUYHON apTUKYJALMENR UMITYJIbCUBHBIMHU TOJTYKaMH. BrieyatiieHue MOry4deil Cuiibl 3TOTO
MOTOKAa SHEPruu MOJAepKaHO (OPMYIbHBIM XapakTepoM TeMaTHu3Ma, €ro mpeaenbHON
4ETKOCTHI0, 3a0CTPEHHBIM penibepoM U JagoBeIMu 00opoTamu ¢ VII HaTypalbHOM.

[Ipu Bcell APKCITAHCHMBHOCTH <OKEJIE3HOT0» HAIopa COMYTCTBYET JTaHHOW OOpa3HOCTH
OLIYIIIEHWE BHYTPEHHETo OJaropojcTBa, YTO TMPEACTABICHO IPEXKIEC BCETO B TOPJICIUBO-
PHIIAPCTBEHHOM OOJIMKE 3TOT0 TePOMYECKOT0 IIECTBUS, HaICIEHHOTO YepTaMH, UIYIIUMUA OT
TOP’KECTBEHHOTO MoJioHe3a. 1 kak moutH Bceraa OpiBaeT y PaxmMaHnnHOBa B TOJOOHBIX CIyYasXx,
cepeaHa MbEeChl — JIUPUUECKUN «B3JJ0X», BOCTOUYHO-HOCTAJIbIMUYECKHE MHTOHALIMA KOTOPOTO
nepenaT Heu30bIBHYIO IPE3Y O «HE3CIIHEM.

B HemocpeACTBEHHOM COMNPSKEHUU C TEPOUUYECKOM OOpa3HOCTHIO KOMIIO3UTOP
HAacCTOWYUBO pa3pabatbiBall uodero npeodonenus. OCyIIECTBISIOCH TPEOJ0JIEHUE BCSIKOTO poia
CO3€epLAaTEIbHO-MEUTATENbHBIX HACTPOEHUH, CTOJIb MPUTATATEIBHON JJI HETO AJIETUYHOCTH U
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BOOOIIE JIMPUYECKOU «PazMAT4EHHOCTH» — BCE 3TO HA MYTH HACTOWYMBOIO YTBEPXKIEHUS
MY>KECTBEHHO-BOJIEBBIX ~YCTPEMJICHMH U JACMUCTBEHHO-IMHAMMYHOIO >KM3HEONIYIICHUSI.
PaccMOTpuM OCHOBHBIE BapHaHTBI TOTO, YTO MOXXHO Ha3BaTh KOHyenyuel npeoooeHus,
KOTOPYIO BBIIBUHYI U KaK HUKTO JAPYroi MIaHOMEPHO pa3padaThiBall TOJIBKO PaxMaHWHOB.

B HekoTopom pone yewmpanbHuiM TPOU3BEAEHUEM 3TOTO YEHMPAIbHO2O ITara
PaxMaHWHOBCKOTO TBOPYECTBA MOKHO cuuTaTh Bropoi konuept (1901) — oquH 13 BBICIIMX
IeICBPOB B cepe KpymHou (popMbl, B paBHON Mepe TIyOOKHi 1 OJMcTaTeIbHBIN, OJUHAKOBO
Oe3ymnpeuHbIii MO XYJ0KECTBEHHOMY KaueCcTBY KaXIoW M3 Tpéx uacredd. Ero mpembepy
HEPEAKO CPaBHUBAIOT 0 3HAYMMOCTH C MOCTAHOBKOM 4e€XOBCKOro «BumHEBOro cana» Ha
cieHe MockoBckoro XynoKecTBEeHHOro Ttearpa. «®Popmyny» s3toro KoHinepra MoKHO
0003HAYUTD CIETYIONUM 00pa3oM: IBUKEHHE OT CypOBO-IPAaMaTHUYECKO T'epOMKHU K TepOUKE
CKEpIIO3HO-TIPAa3THUYHON, COMTPOBOXKAaeMOe OECKpaiHUMU JINPUIECKIUMHE «Pa3ITUBAMUI.

Muoro cxogHoro mno koHuenuuu HaxoguM B Konmepre mas doprenuaHo ¢
opkectpoM Ne 3 (1909), cyTh KOTOPOTO B IIPEOJIOJICHUH AJIETUYHOCTH Ha MYTH YTBEPKICHUS
NENCTBEHHO-TEPONYECKOTO OTHOIIECHHS K MUPY. JlaHHas nies IpOBOJUTCS C HEYKOCHUTEIIbHON
MOCJIE0OBATENBHOCTHIO, HO B (opMax JUATEKTUYECKH CIOKHOTO, MHOTOCTYINEHYAaTOro
nporiecca. [lemas mens craauii 3Toro mpoiecca HAUMHAETCS OYKBAJIBHO C TIEPBBIX TaKTOB. Jleso
B TOM, YTO T€Ma IIaBHOM mapTuu | 4acTu, Kak OCHOBHOW HOCUTENb JIETUYHOCTH, U3HAYAIBHO
COZIEPKUT B cebe OUTYTUMYIO MOTEHIMIO AuHaMu3Ma. OHa 3aJ0XKeHa B yIpyrom (pakTypHOM
pUTME OPKECTPOBOTO COMPOBOXKICHUS («TOTYKOBBIE» (UTYPHI) U B TACCAKHON TEXHUKE
¢dopTennano, KOTOpoe BBET «y30pb» BOKPYI TEMBI, NMPOXOJIIEH B OPKECTPOBON MapTHH.
Kcratn, B coxpaHUBHIIUXCS 3BYKO3alHCSIX caMoro PaxmMaHWHOBa BCEMEPHO MOAUYEPKHYT
MMEHHO 3TOT JIBUTaTEIbHBIN HEPB.

U, nakonen, Bropass cumdonus (1907), uaes KOTOpOH COCTOUT B H3KUBAHUH
MYUYUTENbHO-CKOPOHBIX COCTOSIHMII uYepe3 pa3BOpOT BOJEBOTO Haudajga M 4epe3 YyBCTBO
CONPUYACTHOCTH K TOMY, 4YTO CyMmupyeT B cebe mnonstue Poaunbpl. Vmenno, 4rto
acCOIIMMPYETCS C TMPEACTABICHUSIMH O HEW, CTAHOBUTCS BayKHEHILIEH OMOPHI MOOEkKAA0IIEeTo B
3TOM MPOU3BENECHUH KHU3HEM00Ms. B moqo0HbIX cTpaHuIax cuM(OHUM 3a10KEeHO TIIyOoKOoe
IIOKJIOHEHUE Iepesl poAHOH 3eMiEN. COTPUYaCTHOCTh K HEW U JYXOBHOE €JUHEHHE C HEHM AI0T
HE TOJIbKO BBICOKYIO OTpaay >KM3HU U €€ yIIOBaHUs, HO U CIIaCUTEIbHOE YyBCTBO, BO3HOCSILIEE
HaJl CAIOMMUHYTHBIM U )KUTEHCKH MPEXOIAIINM.

[Tocne «3BE3mHbIX» 1900-x TomoB Illansnuuy u PaxmaHuHOBY mpenacTosn emnié
Oonpiioil TBopueckuid myTth: DEmop MmanoBuu ymén w3 xu3sHu B 1938 romy, Cepreit
BacuibeBud — B 1943-m.

[[ansmHa HEU3MEHHO COIMPOBOXAN MHETET CIIAaBbl M MPEKIOHESHHUS, IS YeT0 ObLITH
Bce ocHoBaHusa. OH coBepmmn (¢yHIaMEHTAIbHBIE TPeoOpa3oBaHUsT B BOKAJIHLHOM
WCIIOJIHUTENIbCTBE, YCTAHOBUI IIENBIA pSAJ TPAaauIUii B WHTEPIPETAIIMH ONEPHBIX 00pa3oB,
CO3/1aJ1 IPUHLIUIINAIBHO HOBOE HANPABJIEHHUE B CLIEHUYECKOM HCKYCCTBE, KOTOPOE B OIIOpPE Ha
onbiT [ansgnuua mo3ke OBUJI0O HAy4yHO OOOCHOBAaHO B TaK Ha3blBaeMOW cHcCTeMe
CraHuCIIaBCcKOTO.

Bcé aT0 cmenano ero, BHE BCSKMX COMHEHHMM, caMOM MOTy4edl W BIEYATISIONIEH
¢durypoit aprucruueckoro mupa Poccum. boiiee TOro, BeposiTHO, CIEayeT COTJIACUTHCS C
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pacnpoCTpaHEHHBIM MHEHHMEM, YTO IO CHJIE BO3JCHCTBUS HA ayJUTOPHUIO U IO CTEIEHU
n3BectHocTH Lananuy He umen cebe paBHBIX U MOXKET OBITh MPU3HAH CaMOI 3HAYMTEIbHOM
(burypoii HCIIOTHUTENBCKOTO HCKYCCTBA BCEX BPEMEH U HapOJIOB.

He crons onHo3HauHbiM OblIO monoxkeHue PaxmanmHoBa. Ero Hempepexaemblid
aBTOPUTET B KAYECTBE HENPEB30MACHHOIO MacTepa NMUAaHUCTUYECKOTO McKyccTBa XX Beka
COMPOBOXKAAICA PA3HOPEUNBOCTHIO OLIEHOK €r0 KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA BPEMEHU MOCTIE
1900-x TOMOB, KOTZIAa B YCIOBHUSIX IMPOMCXOAMBIIETO TOTJa KapAWHAIBHOTO OOHOBICHHS
XYJOKECTBEHHBIX TPHUHIMIOB M Ha (OHE HOBALMKA MY3BIKAJLHOTO aBaHTrapja My3bIKa
PaxmanuHOBa oka3zanack BO MHOTOM OTTECHEHHOM Ha BTOPOIl TJIaH.

Tem He MeHee, B 1910-e ropl OH co Beell OTYETIMBOCTHIO BOIUIOTHII KOPEHHYIO 11 TEX
JeT mpobieMy JpaMaTUYecKOro IPOTUBOCTOSIHUA CTAporo, YXOASIIET0 U HOBOTO,
Hapoxaasmerocs. Bc€ TUNMYHOE B 3TOM OTHOUIEHMM CKOHLIEHTPUPOBAHO B KaHTATe
«Komnokona», rme ¢ HcYEpHBIBAIOUICH IOJHOTOM OuYepyYeHAa TPACKTOpUS  CYAbOBI
PaXMaHUHOBCKOTO IOKOJEHUA: OT PAAYyKHbIX YIOBAHWM, MNPAa3AHUYHBIX YTEX M «CHO8
30710mbix» Yepe3 sIBb BTOP>KEHUSI HOBOTO MUpa K MorpedaibHON TpU3HE, KOTOopasi CTAHOBUTCS
OTIIEBaHUEM O€3BO3BPATHO YXOIAIIETO «CEPEOPSHOTO BEKay.

Bxozs B nHOE HCTOPUYECKOE U3MEPEHUE, KOMITIO3UTOP CTPEMUJICS YAEPKATh OCHOBHBIE
MPU3HAKH CBOEH CIIOXKUBIICHCS 0Opa3HO-CTUIICBOM CHUCTEMBbI, BHOCS B HeE ONpe/enEHHBIC
KOPPEKTHBBI (MOBBIIICHHBIA JHUHAMHU3M, HWMIYJIbCUBHO-HEPBHAs PUTMHKA, OOOCTpEeHHE
JUCCOHAHTHOCTH, CyXOBaTO-XKECTKas apTUKyIsus M T.1M.). Peakuus Ha pagukanusm u
KpaiiHocTu Bocxofsmero XX BeKa M CBOWCTBEHHbIE eMy JehOopMHUpYIONIUE U
pa3pylIUTeNbHbIE TPOSBICHUS BBIPA3HIUCh B TBOpUecTBe PaxmaHuHOBa uepe3 (eHOMeH
IyXOBHOM OINIO3ULIMU — C HauOONbIIEH OYEBHAHOCTHIO B CaKpaJbHBIX MOHYMEHTax
«JIutryprun» n «BcCeHOLIHOW», KOTOPhIE COCTABWJIM KYJIbMHHAIUIO «PEHECCAHCa» PYCCKOH
JyXOBHOM My3bIkHM KOHIIa XIX — Havyana XX cronerus.

B 1917 rony, B MOMEHT KaTacTpO(HUECKOTO CIIOMa POCCHICKON JEeHCTBUTEIHLHOCTH,
PaxMaHWHOB MMOKUHYII CTPaHy, YTO 00EPHYJIOCH AJISl €r0 TBOPUECTBA 3aTSHKHBIM KPU3HCOM, U3
KOTOPOTO OH IOCTENEHHO BBIXOAMJ BO BTOpoil mosoBuHe 1920-X, Koraa ObLT 3aKOHYEH
YerBépThlii (popTenuaHHbIi KOHIEPT M HamucaHbl «Tpu pyccKue TEecHH» Uil Xopa C
opkectpoM. B 1930-e roapl, Ha BOJIHE MarucCTpalbHOW JUIsI MCKYCCTBA TOIO BpPEMEHU
TEHJICHIIMM BO3BpAallCHUS K TpaguUusM, My3blka PaxmMaHMHOBa CTaHOBUTCA 3aHOBO
BOCTPEOOBAHHOM.

3aBepIIarnri TBOPYSCKUN B3IET ObLUT 03HAMEHOBAH CO3JaHUEM TaKUX IIIEJEBPOB, KaK
«Bapuammuun Ha Temy Kopemwmn», «Pamcoamst Ha temy llarammam», Tperbst cumdonus u
«Cumponnueckue Tanub». [lo3nuss metamopdosa ero Manepsl pU BCel CBOEH yMEPEeHHOCTH
U KJACCUYHOCTH BIIOJIHE BIIMCHIBAJIACh B KOHTYPBHI COBPEMEHHOIO CTWiA. lIpuBBIYHBIE 1715
KOMITIO3UTOpa MO3TUYHOCTh ¥ AMOLIMOHAJIBHO-JIMPUUECKAsl HATIOJTHEHHOCTh KOPPEKTUPOBAINCH
C MO3MUMH  palMOHAIbHO-OCO3HAHHOTO MHUPOOTHOIIEHHS, 3a0JHO IPEO0JI0JIEBATIACH
MPOTUBOPEUYMBOCTh B3aMMOOTHOIIEHUN C 3MOXOM, BCTYNHMBIIEH B CIEAYIOUIMNA BUTOK CBOETO
pa3BUTHSL.
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A BRIEF NOTE ON THE PROBLEMS OF SYMBOLISM AND
METASYMBOLISM IN THE DISCOURSE OF UNIVERSAL AND
SUPERUNIVERSAL PARADIGMATICS IN THE REPRESENTATION
OF THE SACRED LINDEN TREE ATTRIBUTE IN THE PLOT OF
SELECTED OPERA LITERATURE OF THE 19TH - 20TH CENTURIES

STRUCNA POZNAMKA K PROBLEMATICE SYMBOLISMU
A METASYMBOLISMU V DISKURZI UNIVERZALNI A NADUNIVERZALNI]
PARADIGMATIKY VE ZTVARNENI ATRIBUTU POSVATNE LiPY V SYZETU
VYBRANE OPERN{ LITERATURY 19. — 20. STOLETI

ABSTRACT

In the operatic legacy of the reflected period, the portrayal of the attribute of the sacred linden
tree became an enormous matter in the thematic contextualization. It was the symbol of this
sacred tree that became a reference in the legacy of Bedfich Smetana, Vitézslav Novak and
Siegfried Wagner.

Keywords: Sacred linden, symbolism, metasymbolism, Smetana, Dvotak, Wagner

ABSTRAKT

V opernim odkazu reflektovaného obdobi se ztvarnéni atributu posvatné lipy stavalo enormni
zélezitosti v ndmétové kontextualizaci. Pravé symbol tohoto posvatného stromu se stal
referen¢ni 1 v odkazu Bedficha Smetany, Vitézslava Novaka a Siegfrieda Wagnera.

Klicova slova: Posvatna lipa, symbolismus, metasymbolismus, Smetana, Dvotak, Wagner

UvVoD

Byla to tendence univerzality a naduniverzality v diskurzu reflexe symboliky a
metasymboliky, ktera spoc¢ivala na vyobrazeni tohoto posvatného stromu v tak adorativni
potencionalité ucty, religiozity a ochrany.

POSVATNA LiPA VE VYBRANYCH OPERNICH TITULECH

V opete Posvatna lipa S. Wagnera se tyto univerzalismy koncentrovali do vysledné
metasymboliky naduniverzalismu ve své podobé ,, Ochranuj nas narod, posvatna lipo a bozi
ochranujte zaroven tento strom a lipo ochranuj nds vSechny “.
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Tato konfigurace se stala zcela ucelové probuzenim do svéta nadindividualni a naduniverzalni
identity. S. Wagner tak vS§emocné konstruuje posvatnost lipy v jeji komparativni dimenzi s jeho
operou Slunecni plameny, ve které se slunecni paprsky ujimaji prozafeni posvatnosti tohoto
narodniho atributu.

A praveé naduniverzalni metasymbolismus tak efektivné ztélesnuje v opeie Posvatna lipa ideu
prostonarodni centrality v tak mocné ukotvené etice dobra, pravdy, kultivovanosti a hrdinskosti.
Skladatel se v opefe jednoznacné pokousi ztvarnit metasymbol lipy ve své naduniverzalni
konstrukci s apelem k tcté k narodnim hodnotam s neobycejné jimavou tajuplnou alegori¢nosti
sméiujici do virtualniho svéta dusevni sebepodminénosti. Ochrana lipy se skladateli jevila tak
mocnym poutem, které pravé v metasymbolice se stalo proklamativni v naduniverzalni adjekci
citu a pokory.

Metasymbolicky nadindividualismus se v diskurzu religiozity promeénil do kultu sebejistoty,
bezpeci, uctivosti a pokory v opete, kde se univerzalni symbolika moudra a prostoty tak ti¢elove
vznasi nad svétem reality s uvédoménim si nutnosti ochrany zivotnich jistot a hodnot.

Ale 1 Smetanova opera LibuSe se stava ndzornym piikladem dila, kde se patriotismus
pozoruhodné¢ staval diskursivni v kontextu retrospektivy ndrodni minulosti v podobé
Piemyslova zpévu ,, O, vy lipy, praotciiv ruka vsadila vds “. Smetana se v tomto piipadé zcela
identicky a logicky ujima utvareni univerzalniho symbolu ndrodni soudruznosti, mentality
patrimonialni souzna¢nosti na pozadi fabulace oslnivého a podmanivého univerza s dlistojnou
oslavou pfirody, ktera se v ¢eském duchu vroucnosti a zaslibeni narodni oddanosti tak mocné
upevnila v syzetu kompozice plné patrioticko patetické vznosnosti a hrdosti.

Smetanova Libuse v porovnani s wagnerovskou Posvatnou lipou jasné doklada, jak se ucta k
zivotnim hodnotam odrazila v syzetu pfisluSnych kompozic s nadnarodni univerzalitou
spiiznénosti, srde¢nosti, ¢i mentalni sebeprozietelnosti.

V konfrontaci s univerzem mlynaiova zpévu z opery Lucerna Vitézslava Novéka ve tvaru
LA, ty ma lipo prastara, strazkyné rodu mého, bud navidy pozehnana“ lze jednoznacné
poukazat na religiozitu neobycejné jimavé a koncentrované metasymboli¢nosti, v niz se atribut
posvatnosti tak jednoznac¢né centralizuje do podoby racionalné uvédomélé kulturalizace. Novak
oslavuje ve svém dile lipu z pozice nadnarodni naduniverzality a z principu svého moralniho
pfesvédceni, z principu racionalné uvédomélé sebereflexivity.

Ve vSech ptipadech zminovanych vyplodi se metasymbolické obrysy adorace posvatného
okvéti stavaji tim pravym kamenem prozietelnosti, dokonalosti reflexivné identické plurality
moralniho zuslechténi, ¢i rozvasnéného duchovniho zaslibeni.

Ano, lipa se stava dojetim nad étosem moudra, prostoty, Cistoty, pravdy a ochrany zivota, ve
kterém se idiomy blaha a né¢hy mély stat cennymi Ciniteli Zivotné reflexivni reality. A lze sméle
prohlésit, ze Wagner se oproti ¢eskym reflektovanym autoriim zcela ideologicky stfetaval s
vyobrazenim zboznosti ve své touzebné apelaci k blahoddrnému Zivotu, naopak cesti autofi se
mnohem raciondlnéji ujimaji zpracovani avizované latky na ptdorysu patriotické uvédomeélosti.
Onen kult ochrany rodu se vSak u Wagnera ponoioval do stinu naduniverzalné paradigmatické
potencionality.

Symbol lipy u Wagnera jednoznacné preferuje citovy sentiment a entuziasmus, u Smetany a
Novaka reflexivné expresivni realismus v dimenzich nadnarodniho okultismu.
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Lipa se Wagnerovi jevi jako imaginarné senzoridlni afektivni stimul k poeti¢nosti a vroucnosti,
Smetanovi a Novakovi jako naduniverzalni patriominalni souznac¢nost pragmaticismu. Jejich
pojeti stromu se tak proklamativné ujima ptiznacného prokresleni jeho nadindividualné
smyslové zduchovnélosti, Wagnerovi z pozice sensudln¢ afektivni melancholie lyrické
odevzdanosti.

Z hlediska hudebniho ztvarnéni lze poznamenat, Ze Wagner si udrZzuje svou poetiku v
dimenzich legatovych impresi, Smetana a Novak v pluralité perspektivné odstinovanych
melodismu. Ty se v jejich pfipadé¢ markantné simuluji na pozici plasticky kondenzované
okézalosti subtilni a jemné prociténé melodizace. Kazdopadné vSichni skladatelé se etabluji ve
své muzické vyhranénosti z pozice melodizované Crty s ingredienci organicky tvarované jemné
pastelované cantabilnosti.

V ptipadé Wagnera se setkdvdme se zajimavé feSenym hudebnim profilem v podobé¢ tzv.
melodickych kodt, které spocivaji na principu cirkuldrniho vétveni leitmotivizaci do
kaden¢niho utvareni melodické struktury. Tento kompozicni postup se tak stava ptisluSnym
obohacenim melodicko strukturdlniho profilu.

U Smetany se melodické uchopeni posvatné lipy priblizuje k tendenci blokové uponovych
zéarezl, u Novaka k principu polymelodicky divertikularizovanych odstini.

Symbol lipy se tak z pozice hudebniho etablismentu u vSech autorli stdva jednoznacnou
preferenci vyklenutého melodismu jak s poetickou lyrikou, tak hymnickou okéazalosti.

ZAVER

A v zavéru tak 1ze uvést nasledujici: Lipa — to je i nad¢asova dimenze symbolu, kde se kontury
patriotického vzletu tak sméle a pribojné stavaji tim, co se vzdy vryje do srdci lidskych bytosti
ve své nadnarodné metasymbolické vzneSenosti, hrdosti a dojeti.

Posvatna lipa dokaze okouzlit kazdého, ktefi se s tak milovanou oddanosti k ptirod¢ i
narodnimu hrdinnému uvédoméni dokazi opojit snem plné tajuplné milostné lyriky s tak
neskonale jimavym citovym roztouzenim.
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THE SPECTRALITY OF POP AND JAZZ MODIFICATIONS OF
ACCORDION MUSIC ON THE EXAMPLE OF THE CREATIVITY OF
ANDRIY STASHEVSKY, YAROSLAYV OLEKSIV AND VIKTOR
GUBANOV

CHEKTPAJBHICTB IOI-TA JUKA30BUX MOJU®IKALINA BASHHOI
MY3UKH HA IPUKJAJI TBOPYOCTI AHJIPISI CTAIIEBCHKOT O, SIPOCJIABA
OJIEKCIBA I BIKTOP 'YEAHOB

ABSTRACT

This article traces the creation of the repertoire in the direction of pop-jazz music by Ukrainian
composers Andriy Stashevsky (Suite Ne 1 «Images», «Capriccio», «Monologue movey),
Yaroslav Oleksiv («Let’s run in jazzy», «In the mood of jazz») and Viktor Gubanov (Retro suite
in three parts: Waltz; «When it rains»; «Happy weekend») combined with modern instruments
and playing techniques regarding the formation of performance skills of an bayanist-
accordionist.

In the process of creative rethinking, often atypical interpretations of timbre-phonic features of
bayan-accordion by composers and performers discovered new expressive possibilities of the
instrument. Among the new techniques, mark the tremolo with a bellows, vibrato ricochet,
thanks to which a characteristic sound coloring is formed.

So, a certain line of research has been carried out, identification of developments in the direction
of repertoire support by bayanist composers at the modern stage, contributes to the visualization
of samples of the popular repertoire through the prism of pop and jazz traditions in the light of
today’s innovation.

Keywords: creativity, pop and jazz music, bayan, accordion, Ukrainian composers

VYkpaiHchbke OassHHO-aKOpPJICOHHE MHCTENTBO HACHMUYEHE HOBUMH XYIOXKHIMH HaMpsIMKaMu Y
chepi KaHPOBO-CTHIILOBHX CHCTEM Ha OCHOBI (OJIBKJIOPHHUX MOTHBIB Yy TIO€IHAHHI 13
JHKA30BUMH PUTMIYHUMU 3BOpOTaMH y 1opoOKy A. binommunekoro, B. Bmacosa, A. Iaiinenka,
B. 3ybunpkoro, K. Msickosa, B. [Toaropaoro, A. CrameBcbkoro Ta iH. EBomtoriiitai mporecu
Cy4aCHUX CTHJILOBUX TEHJEHIIIH B OasHHO-aKOPACOHHIM TBOPYOCTI BU3HAYAIOTHCS MOITYKOM
MOJIEPHUX 3ac00iB XYIOKHBOI BHpa3HOCTI, (OpM, JKaHPIB, MPHUHOMIB 1 TexHIK. Takuii
CTHJIbOBUH OPIEHTUP KOOPJIUHYE CIEKTP BIATBOPEHHS €CTPAJHOTO MY3WUKYBaHHS IIOJO
OasTHHO-aKOPJICHHUX BUKOHABCHKUX TEHACHIIN. BinTak, mka30Bi eneMeHTH BOa4YaeEMO y HU3II
HacTynHuX TBoOpiB: «Kapmnatcbka croita» B. 3yOurnpkoro; nukin «EcTpagHo-mxa30oBi 1 ecuy,
«Anp0OOM 1151 AiTeH Ta roHAITBa» Ta «J[kazoBa croita» («Immposizaris», «bocca HoBa C-dury,
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«TanmroBaneHU eckizy, «Memnonis» «®Pinam») B. Bmacoma, «Perpo-ctoita» B. I'yOaHoBa,
«Smile» P. CraxniBa, «Let’s run in jazz» Ta «Y Hactpoi mkazy» S. Onekcia Ta iH. [2].
Takuii mporec Mae TOMABIMHE 3HAUEHHS: nO-nepuie — 1€ TMPIOPUTETHICTH BIAPOIKECHHS
KIIOYOBOi cdepu BHUKOHABCTBA Ha OasHi-akOpIeoHi mpodecifHOro akaaeMiuHOTro
CIIPSIMYBaHHS; no-Opyee — TOCTMOJIEPHE MO€JHAHHS PO3BAKAIBHOI Ta IHTEIEKTYaJbHOI
MY3UYHO-BUKOHABCHKOI TPAAHUIIii, 13 YITKO BUKPUCTATI30BAaHUMH O3HAKaMH 1HJIUBIAYyaTIbHOTO
KOMITO3UTOPCHKOTO CTHITIO.

[HTOHAIIHO-CTHIILOBY MATIITPY YKPATHCHKOT OasTHHO-aKOPACOHHOI JTITEPATypH MPUMHOKYIOTh
TBOpU Komrmo3utopa Auopia Cmawieecbkozo. BrupaBHE BUKOPHUCTAHHS TeMOpalbHUX
MOJKJIMBOCTEH KOHIIEPTHOTO OasiHa-aKOpZeoHa J0IOMarae BiITBOPUTU OOpasHHM XapakTep
HACHYEHOI IMITPECIOHICTUYHUMU 3aMalIbOBKaMH My3UKH Y TpudacTuHHiH CroiTi Ne 1 «O6pazn»
[7,3-15].

BensMmu mpotwnexHuiA 3MicT MicTUTh 11 eca «Kampudio» [7, 16-27]. CtunboBuit koedimieHT
0a3yeThCsl HA TOEIHAHHI JIKA30BHX HaIpPsMKIB 01-00m Ta ¢’10KH 13 po3MaiTEMU 0Opa3HO-
CTHJILOBUMH TBOPIHHSAMHU (J1a7I0BO-1HTOHAIIWHUMHU, TapMOHIYHUMH, METPO PHUTMIYHHMH,
(hakTypHUMN).

Jpamatu3MoM Hacu4eHa MoBa 1’ecu «MonoJor-ximy [7, 28-39], ne miaKII0YeHO Psig HOBUX
3ac00iB Bupa3HoCTi. CKOMIOHOBaHA KOMITO3UTOPOM CroiTa-30IHUT «/[aBHbOKUIBCHKI (PECKM»
[7], 3Haiinmia CBO€ BiJ3EpKaJCHHA B XYI0XKHbO-OOpa3HOMY CEHClI TBOpY, TEXHIUHIN
JeTepMiHallii, KOMIUIEKCI crienupigHuX 3ac00iB BUKOHABCHKOT BUPA30BOCTI Ta OPUTIHAIBHOCTI
caMoi MOBM MY3HUKH 13 peleniieio He(OIbKIOPHOTO HANPSIMKY PO3BHTKY Ta MOMYJISpU3aLii
YKpaiHCBKOTO 0asHHO-aKOPJIEOHHOTO perepTyapy.

Kommosutopchka  TBopuicTh  A. CTamieBChKOTO  «BII3BHAYAETHCS  OPUTTHAIBHICTIO
IHIUBIIYaIbHOT KOMITO3UTOPCHKOI MOBH, 0araTCTBOM 1 SICKPaBICTIO XYI0KHBO-0Opa3HOT
CHUCTEMH, KOJIOPUTHICTIO TEMOPOBOTO MHCIICHHSI, PI3HOMAHITTSM 1 CKIQJIHICTIO CHEIU(IuHUX
OasHHUX 3aco0iB 1 TpHUiioMiB, 0araTCTBOM PHUTMIKH, MACaXHOI TEXHIKH, CHEIUBIYHUX
NpUAOMIB pyXy MixXa Ta IHIIMX 3ac00iB, IO 3a0BOJBHAIOTH HAWBUINI BUMOTH CY4aCHOTO
3arairy OassHHO-aKOpJCOHHOI BUKOHABCHKOI Ta mejaroriynoi ety [8, 3].

Cepea MOJIOJI01 reHepaltii KOMIIO3UTOpiB mocTae iM’s Apocrasa Onexcisa. Yioro TBopuicTh Ta
BUKOHABChKa MaiCTEepHICTh c(OpMyBaIHCh caMe Ha IpyHTi JIbBIBCBKOT OastHHOT MIKOJH, 1, SIK
pe3yibTaT, BiH CTa€ TIAHUM MPOJOBXKYyBaueM ii kpamux Tpaauilii [3, 28]. Cepen TBOpiB mjist
O0asina «Takata», «Let’s run in jazz», «Y HacTpoi mxkazy», «ConHata-Oamama», «Enerisy,
«OIKpOBEHHS» Ta 1H.

VY tBOpi «Let’s run in jazz» KOMITIO3UTOP 3BEPTAETHCA JI0 ECTETUKH JPKA30BUX KOMITO3UIIIN, HE
BiJI3epKaIIOl0UYM Oe3rocepeHb0 MOBHO-CTHIIBOBUX OCOOIUBOCTEH MEBHOTO CHPSIMYBaHHS
JKAa30BOT0 My3HMKyBaHHS. Dopma TBOpPY Haraaye IMOCITIIOBHICTh OKPEMHX IMIIPOBI30BaHUX
(¢parMeHTiB i3 3arajJbHUM TPHUYACTHUHHUM KOMITO3UIIIHUM IUIaHOM. TBip CYIpOBOKYETHCS
PI3HOMAaHITHUMH CYYacCHUMH OassHHUMHU Tpuiiomamu (yZapamMu MO KOpIycy, MO MiXy,
ITyMOBUMH €(EeKTaMM), JIETKICTh MPOSBISETHCA Y PI3HUX PUTMIYHUX (iryparisx 1o gozae
€(eKTHOTO eCTpaTHOTO KOJIopuTy [4, 36-42].

[T’eca «¥Y Hactpoi mxazy» 5. OnekciBa, CTBOPEHUX M1 BIUIMBOM €CTPAAHUX T€U1d My3UIHOTO
mucrenTBa XX CTONITTA. TBip mpucBAYyeThcs Bitamiro 3aififo, IpoaoBXKYIOUN e€CTpagHui
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HanpsIMOK KOMIIO3UTOPCHKOTO HampalioBaHHs aBTopa. Kommosuiiisi moctae y TpU4acTUHHIN
cXeMi: BCTYHNHMI po3ain — Moderato, nepmia yactuaa — Tempo improvisato, Apyry 4acTUHY
YTBOPIOIOTH Piti mosso 1 Andante, Tperss yacTMHa — TOBEPHEHHS IOYAaTKOBOro Iempo
improvisato. ABTOp BUKOPHCTOBYE HIMPOKY (PaKTypy B OKPEMHUX YaCTHHAX (AB1 OKTaBH), Ka
CYIPOBOJIKYEThCS IPOBEACHHSAM TEMHU Y CEpeIHbOMY perictpi [4, 43-52].

CTaHOBJIEHHS CYYaCHOTO €CTPaJHO-I)Ka30BOro OassHHO-aKOPJECOHHOTO BHKOHABCTBA TICHO
MOB’s13aHE 3 TBOPUICTIO HAPOJHOTO apTUCTa YKpaiHu, Komrosutopa Bikmopa Iybanosa.
Murtenb € aBTopoM Petpo-croitu (y 3-uu.), «/[»a30Boi m’ecu Ta iH. [6, 43 ], uncenbHIX 00POOOK
Ta apaHXyBaHb TBOPIB YKPAiHCBKUX Ta 3apyODKHUX KOMIIO3UTOPIB JUIsl COJBHOTO Ta
aHcamMOJIeBOTr0 BUKOHAHHSI.

[IupokuM MOJIICTHIIHOBUM PAaKypCOM OCMHUCIICHHS €CTPaJHOI Tpaaullil Biapi3HseTbest Perpo-
cioita B. I'ybanoBa. TBip ckmangaerscs 3 Tppox uyactuH: Banbe (Tempo di Valzer-Musett);
«Komu iime mom» (Andante); «Becemuii Bik-eHa» (Swing-foxtrot). Sk miaCyMOK,
KOMITO3UTOPCHKOTO HampaitoBanHs, y 2004 porii BUHIIOB y CBIT aBTOPCHKU HOTHHUM 301pHUK
3 ioro TBopamu: «I'y6anoB Biktop. Konneprai TBopu s 6asiHa (akopaeona). Bum. 3» [1]. ¥V
nepeamoBi 1o 30ipHuKa nmpodecop A. Cememko ta O. KMITh 1anu BIydHY XapaKTEPUCTUKY
HOT0 TBOPYOCTI: «...CAMOOYTHIMH, ICKpABUM, 13 BTACHUM HETIOBTOPHUM ITOYEPKOM MY3UKAHT...»
[1,3].

XapakrepauMu pucamu TBOpuocTi B.'ybaHoBa mocTae BUKOPUCTAHHS TO3UIIHHHUX
¢opiaris Ta yepryBaHb rpyI HOT (TEpIIii, YOTUPHOX Ta I’ ATH MIICTHAAUATHX ). Taki puTMiuHi
KOH(iryparii 3ycTpiuaeMo y Mo4YaTKOBOMY macaxi m’ecu «Becenuii Bik-eHa», y Baibci 3
«Petpo-croiTn» HenapHe (TpioJbHE) ypUBUACTE TPEMOJIO MiXoM, Yy T1’eci «Becenuii Bik-eHI» —
HerapHe (TpionbHE) Oe3mepepBHE TPEMOJIO M TPIOJABHUN PUKOMIET MiXoM. J[aHWil mpuiioM,
KOMITO3UTOpP BHUKOPUCTOBYE y TBOpi «Becenuit Bik-eHn» 3 «Petpo-croitu». ['padiuno BiH

MO03HAYAETHCS 3HAYKOM #’, IIBUJIKICTh YEPTYBaHHS SIKOT'0 BU3HAYA€THCS TEMIIOM CAMOT'O TBOPY
Ta TPUBAJIICTIO HOTH 3 BIMOBIIHOIO MMO3HAYKOIO, MACAXIB TPIOJISAMHU Ta IO XpoMatusmy [5].
[TpuramanHi ecTpafHiii OasHHO-aKOPACOHHIH MY3HI TEeMOpPOBO-(POHIYHI «MEpPEKHUBAY,
XBUJIENIOMIOHI «OYpIIIHHSI» MOXEMO KOHCTAaTyBaTH y Banbci Ta meci «Becenuit Bik-eHI» 3
«PeTpo-croiTn» Ta iH., @ TaKOX apmepKIo MO0 MaXOPHUM Ta MIHOPHUM Tpu3Bykam. Cepen
MPUHOMIB, KOTP1 BIMOBITAIOTh BIPTYO3HOMY €CTPATHOMY CTHIIIO MTOMIYa€EMO — TOJIPHUTMIIO,
SK1 JIOTIOMararoTh BHKOHABIIEBl BIAYYBaTH CIPABKHIO BIaAy HaJl YaCOBUM PO3TOPTAHHAM
BJIACHOTO MY3WYHOT'O IPOCTOPY BCEPEAMHI HEMHUHYYO! JAHOCTI YaCOBO-IIPOCTOPOBUX PaMOK
(opMOTBOPYOI 3HAKOBOCTI MY3WYHOTO TBOPY SIK KOMIIO3UTOPCHKOTO 33aayMy; TJIICAaHAO —
MOKAa3HUK EKCIPECHUBHOIO BUPAXEHHA MY3MUYHOI JyMKH, SIKMHA 3allo3MueHuil OaraTtbma
JDKa30BHMH BUKOHABIIMH 3 BOKaJbHOT MeTOAuKU. B.'yOaHOB BHKOPUCTOBYE TIiCaHIO
HU3X1/IHE, BUCXiJHE Ta JABOCTOPOHHE IO OJJHOMY psiiy, INIICAaHAO OJHOTOHOBE, IHTEPBAJIBHE,
aKopJ0Be.

Takox, y mecax «Becemmii Bik-eHm» ¥ J)ka3oBiii m’eci 3ycTpiyalOThCS CHUHKOIM Ta
NyHKTUpHUKA puTtM. Y meci «Komu ime aour» BUKOPUCTOBYIOTHCS JEKUIbKA PI3HOBHUJIIB
¢dopmarie (hopuuiar mo omgHIA HOTI, MO JBI HOTH, aKOpAaMH) W IIUPOKE BHUKOPHCTAHHS
MIEPEKPECICHOT0 Ta HE MEPEKPECIIEHOT0 MOP/ICHTIB.
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Boanouac, y TBopax MacimTabHO BUKOPHUCTOBYETHCS IIMPOKA TeMOpaibHa MaIiTpa PericTpiB —
roToBUX («(aroTy», «KIApHET», «KKOHIEPTUHA») Ta MIKCTOBUX («(}aroT 3 KjIapHETOMY, «OastH»,
«OasiH 3 MIKKOJIO», «Tr000i», «opran» 1 «ryrTi»). Cepen mrymoBHX 3aco0iB BHPA3HOCTI
BUPI3HAIOTHCS — yIapy MaJIbISIMU 10 PEUIITL IHCTPYMEHTA, YAapH NaJbLMHU 110 KHOIIKaX JIiBO1
KJIaBiaTypu, yJapu HaJIbIIMHU 10 PO3KpUTOMY Mixy. OKpeciieHi NpuiioMu T'pU BUMAararoTh
BIZIMIHHOTO BOJIOJIIHHS 1HCTPYMEHTOM, KOMIIETEHTHICTh Yy PEriCTPOBO-BHpaXKalbHIN
aMIUTITY/ll, TEXHIYHY JOCKOHATICTh Ta apTUCTUYHO-XapU3MATHYHY BIIPABHICTD.

Otxe, TBopuick A. Cramescbkoro, . OnekciBa, B. ['ybaHoBa y xaHpi ecTpaaHO-IKa30BO1
CTHJIICTUKH TIOTIOBHUJIM CYYacHY YKPaiHChKY MY3UUYHY KYJIBTYPY 1 CTaJIH ICKPaBOIO CTOPIHKOIO
0assHHO-aKOPZICOHHOTO  TpodeciiHoro pemnepryapy. TakuM UYMHOM, TEBHHA Hapuc
OpHUTIHAEHOT OasHHO-aKOPICOHHOI MY3HMKH, JA€ MOKJIHMBICTh CTBEPIKYBAaTH IPO SICKPaBE
HOBaTOPCTBO, AaKTHBI30BaHE TMiJ BIUIMBOM TOCTIMHHUX TIOMIYKIB Ta EBOJIIOIIMHIX
TpaHchopmarii 'y chepi KOMIO3UTOPCHKOI imeiHocTi Ta TexHiku. Kynabr OGasHHO-
aKOPJICOHHOT'O MHUCTEITBA CTaB CBOEPITHOIO BEPIIMHOIO MPArHEHHs MiAHECTH IHCTPYMEHT 10
eTTApPHOTO aKaJIeMIYHOTO MUCTEIITBA.
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DROHOBYCH (UKRAINE) - BANSKA BYSTRICA (SLOVAKIA):
HORIZONS OF INTERNATIONAL SCIENTIFIC AND ARTISTIC
COOPERATION

ABSTRACT

The scientific and creative cooperation between Department of Music-Theoretical Disciplines
and Instrumental Training of Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University (Ukraine)
and the Faculty of Musical Arts Academy of Arts in Banska Bystrica (Slovakia) dates back to
the second half of 2017 year. For a short period of cooperation between these two institutions,
we reached joint achievements in scientific, organizational and performers’ sphere, which
indicates close international scientific and artistic cooperation, the horizons of which
cooperation will continue and expand further.

Keywords: Ukraine, Slovakia, conference, cooperation

The scientific and creative cooperation between Department of Music-Theoretical
Disciplines and Instrumental Training of Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University
(Ukraine) and the Faculty of Musical Arts Academy of Arts in Banska Bystrica (Slovakia) dates
back to the second half of 2017 year. It is «Horizons 4», became the beginning of joint activity
in the field of science represented by Andriy Dushniy from the Ukrainian side and Maria
Strenachikova senior and junior from Slovakia. Such a creative tandem is preserved even today,
and has significant results. Every year, Ukrainian researchers and scientists have the
opportunity to publish their results in the collection of works «Horizons of Art», thereby
integrating their scientific articles into the European scientific and artistic socio-cultural space.
Sincere gratitude for the trust from the author of the publication to be a reviewer of such an
important international publication, which unites the scientific community of Ukraine, Europe
and the world and opens new horizons in the study of various artistic horizons.

So, 2017 appears to be a fruitful year for mutual cooperation, because, this same year,
Maria Strenachikova (junior) begins annual participation in the International Scientific and
Practical Conference «Folk-Instrumental Art at the turn of XX — XXI century». Since December
2019, the Academy of Arts has been a co-organizer of the conference in Drohobych and jointly
publishes a collection of materials and theses based on its results'. The Maria Strenachikova
(senior) acts as a reviewer of the publication from the Slovak side. Among the authors of

! http://www.ir.dspu.edu.ua/jspui/handle/123456789/2299
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publications of educational institutions in Slovakia, it is worth noting Alena Vigasova, Michaela
Sebestova, Anna VI¢ekova, IThor Vlakh, and others.

Since 2018, the senior and junior tandem of Maria Strenachikova systematically
participates in the next Drohobych scientific forum — the International Scientific and Practical
Conference «Music Art XXI century — History, Theory, Practice», which is included in the
annual work plan of the Ministry of Education and Science of Ukraine. From the spring of 2020,
the Academy acts as a co-organizer of this conference together with the Institute of Music
Education of the Jan Kochanowski University in Kielce (Poland), Music Academy of Vytautas
Magnus University in Kaunas (Lithuania), Kazakh Kurmangazy National Conservatory in
Almaty (Kazakhstan). According to the results of the conference, a joint collection of works is
published?.

The next step in the integration of the European Art Institution into Ukrainian musical
science through the prism of the formation of the editorial board of the scientific collection
«Humanities science current issues: Interuniversity collection of Drohobych Ivan Franko State
Pedagogical University Young Scientists Research Papers». At the beginning of 2019-2020,
the publication of a number of collective monographs begins, which belong to the «C» category
according to the SENSE classification. Academic art community of Slovakia in this edition and
the collection was presented by Doctor of Science Maria Strenachikova. So, on May 17, 2020,
according to Order Ne 409 of the Ministry of Education and Science of Ukraine «Humanities
science current issues: Interuniversity collection of Drohobych Ivan Franko State Pedagogical
University Young Scientists Research Papers» included in the List of Scientific and
Professional Publications of Ukraine. Today, the collection is systematically published 12 times
a year, and each issue is divided into several volumes?>.

Mutual scientific cooperation receives a new phase of development in 2022. Three
enterprising scientists — Ph.D. in Education, Associate Professors Andriy Dushniy and
Volodymyr Salli from Drohobych and Candidate of Sciences, Master, Teacher Maria
Strenachikova from Banska Bystrica is starting a new creative project — organization and
conduct of advanced training courses (with international participation) pedagogical / scientific
and pedagogical workers in the specialty «Musical Art» from writing an educational program,
the approval of which goes through the procedure in both educational institutions. Today, such
courses were held three times with three different educational programs on the ZOOM platform:

v" «Academic Musical Instruments in the context of the National and International Socio-
Cultural Space» (May 30 — June 10, 2022) *.

v' «Academic Instrumental Art in the context of the Ukrainian and European Socio-
Cultural Space» (November 28 — December 9, 2022).

2 http://www.ir.dspu.edu.ua/jspui/handle/123456789/2298

3 http://www.aphn-journal.in.ua/

4 https://dspu.edu.ua/news/zakinchylys-kursy-pidvyshhennya-kvalifikaciyi-zi-specialnosti-muzychne-mystectvo-
na-kafedri-narodnyx-muzychnyx-instrumentiv-ta-vokalu/
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v «Performing Musicology in the context of the Ukrainian and European Socio-Cultural
Space» (April 27 — May 11, 2023).

The courses include lectures, master-classes are held, presentations of educational and
methodological and scientific literature, etc. Among the lecturers, scientists and teachers of
Ukraine, Slovakia, Hungary, Poland, Lithuania, Latvia, France, Spain, USA, Norway and other
countries. The Faculty of Music is represented by Maria Strenachikova (junior) translated into
Ukrainian by master Thor Vlakh. Among Maria’s lectures, it is worth noting the «Slovak
Accordion School», «The Musical and Pedagogical legacy in the songs of St. Hildegard» and
«Classification of Slovak folk songs — material for teaching music»® which are popular in the
educational process and scientific research of educational institutions of Ukraine. According to
the results of the courses, a joint certificate of professional development is issued signed by the
Rector of the Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University by Valentyna Bodak and
the Dean Faculty of Musical Arts Academy of Arts in Banska Bystrica by Peter Shpilak.

The horizons of cooperation continue in the performers’ sphere. Member of the Jury of
two Drohobych competitions «Patterns Prykarpattya»® (Ukrainian Bayan-Accordion Open
Competition) and «Perpetuum mobile»’ (International Bayan-Accordion Open Competition) a
Teacher of the Faculty of Musical Arts by Thor Vlakh. It should be emphasized that the Head
of the Competition Jury is the President of the Confédération Mondiale de 1’Accordéon,
Frédéric Deschamps from France. As part of the competition «Patterns Prykarpattya — 2022,
in the master class of Professor Deschamps, a student Teacher Vlah Paula Petrykova took part,
which became an incentive to participate in the next competition «Perpetuum mobile — 2023,
in which she wins — Ist place in the II Category of performers born in 2004-2007. Thus, a well-
argued confirmation of the high performance level of the Slovak Accordion School in the
person of teacher Thor Vlakh appears, who, in turn, is a graduate of the Lviv Mykola Lysenko
Conservatory in the class of the famous accordionist Anatoliy Onufrienko.

So, for a short period of cooperation between the Department of Music-Theoretical
Disciplines and Instrumental Training of Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University
(Ukraine) and the Faculty of Musical Arts Academy of Arts in Banska Bystrica (Slovakia) we
conducted an analysis of joint achievements in scientific, organizational and performers’
sphere, which indicates close international scientific and artistic cooperation, the horizons of
which cooperation will continue and expand further.

JITEPATYPA
1. http://www.ir.dspu.edu.ua/jspui/handle/123456789/2299
2. http://www.ir.dspu.edu.ua/jspui/handle/123456789/2298
3. http://www.aphn-journal.in.ua/

3 https://dspu.edu.ua/news/viii-mizhnarodna-naukovo-praktychna-konferenciya-muzychne-mystectvo-xxi-
stolittya-istoriya-teoriya-praktyka/

¢ https://dspu.edu.ua/news/pidsumky-xv-vseukrayinskogo-vidkrytogo-konkursu-bayanistiv-akordeonistiv-
vizerunky-prykarpattya/

7 https://dspu.edu.ua/news/xiv-mizhnarodnyj-konkurs-bayanistiv-akordeonistiv-perpetuum-mobile-2023/
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METHODS OF MUSIC EDUCATION IN THE PRACTICE OF
LEARNING A FOREIGN LANGUAGE (ON THE EXAMPLE OF THE
JAPANESE LANGUAGE)

METODY HUDEBNI VYCHOVY V NACVIKU OSVOJOVANI CIZIHO JAZYKA
(NA PRIKLADU JAPONSKEHO JAZYKA)

ABSTRACT

The article presents the author's method of using the methods of musical education, focused on
the inclusion of motor skills, motor activity in the process of learning a foreign language in
order to improve the quality of mastering the language material, revealing the potential creative
abilities of students. On the example of the use of elements of the ancient Indian konnakol,
eurythmics of E. J. Dalcroze, J. Wuytak's musicogram, body percussion in the practice of
learning the Japanese language, effective ways of forming certain language skills are shown,
subject to the activation of involuntary memory. In particular, based on the material of the
Japanese language, trainings on grammar, vocabulary, and hieroglyphics developed by the
author of the article are given, with the aim of transferring the studied material into long-term
memory, its active application in solving problems of the practice of speech and written
communication.

Key words: foreign language learning methods, Japanese language, methods of musical
education, konnakol, eurythmics E. J. Dalcroze, musicogram by J. Wuytak

ABSTRAKT

Clanek predstavuje autorovu metodu vyuZiti metod hudebni vychovy, zaméfenou na zaélenéni
motoriky, pohybové aktivity do procesu osvojovani ciziho jazyka za ucelem zkvalitnéni
osvojeni jazykového materialu a odhalovani potencialnich tviir€ich schopnosti zakl. Na
prikladu vyuziti prvka staroindického konnakolu, eurytmiky E. J. Dalcroze, muzikogramu J.
Wuytaka, poklepu na télo v nacviku uceni japonského jazyka jsou ukdzany efektivni zplisoby
formovani urcitych jazykovych dovednosti za predpokladu aktivace mimovolni paméti.
Zejména na zakladé materidlu japonského jazyka autor pifedstavuje vlastni zpisoby
gramatického vzdélavani, rozvoje sloveni zasoby a hieroglyfy. Jeho cilem je pfeneseni
studovaného materidlu do dlouhodobé paméti, jeho aktivni aplikace pfi feSeni problematiky
nacviku feci a pisemné komunikace.

Kli¢ova slova: metody vyuky cizich jazykl, japonsky jazyk, metody hudebni vychovy,
konnakol, eurytmika E. J. - Dalcroze, muzikogram J. Wuytak
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Ve védeckém vyzkumu a praxi vyuky ciziho jazyka je role hudby zvazovana ptedevSim
ptikladem zatazeni pisnového materidlu do vzdélavaciho procesu ke zvySeni motivace k uceni,
zvladnuti nékterych gramatickych struktur, lexikalnich jednotek [1], [6], [9], [16]. V
konceptech integrativniho uceni jsou uvedeny algoritmy pro paralelni osvojovani prvkl
hudebniho jazyka a zakladl ciziho jazyka. Tento ¢lanek se zamétfuje na odhaleni potencidlu
hudebné vychovnych metod zaméfenych na zatazeni pohybovych dovednosti, pohybové
aktivity, na zvySovani intenzity a kvality osvojovani jazykového materialu, feSeni nékterych
didaktickych tkoll, ale i na rozvoj tvircich schopnosti zaka. Na piikladu vyuziti prvki
staroindického konnakolu, eurytmiky E. J. Dalcroze, télesné perkuse, muzikogramu J. Wuytaka
v pfi nacviku uceni japonského jazyka budou ukazany efektivni zplisoby formovani urcitych
jazykovych dovednosti za pfedpokladu aktivace mimovolni paméti. Navrzend metoda vznikla
zobecnénim vyzkumnych a praktickych zkuSenosti autorky s vyukou japonského jazyka pro
razné cilové skupiny studentt (studenti lingvistiky na univerzité, zastupci jak humanitnich, tak
technickych specializaci, déti mladsSiho, stfedniho a star§iho véku v centrech  dalSiho
vzdélavani). Metodologickym zakladem této techniky byly védecké prace, které dokladaji roli
rytmické, motorické aktivity pfi asimilaci informaci, zejména jazyka [7], [8], [11], [14], [15],
[24].

MoZnosti vyuziti metody konnakol p¥i utvareni jazykovych kompetenci

Staroveky indicky konnakol je znamy jako uméni vokalniho vykonu pfizvuénych slabik v
jihoindické karnatické hudbé, coz je kombinace slabik vyslovovanych pfi pocitani rukou tala
[4]. Védecky vyzkum piedklada analyzu této metody v souladu s tradicemi muzicirovani, uceni
se hie na tradi¢ni hudebni nastroje, vyuky narodniho tance v Indii od starovéku po soucasnost
[4],[22], [23]. Na kanalech YouTube mizeme najit kurzy piednich ucitelti z Indie i ze zahranici,
ve kterych jsou dusledné zvladnuty koncepcni zdklady a praktické slozky metody konnakol
[12], [17]. Tato metoda v historii Indie prokazala vysokou uUc¢innost, o ¢emz svédci vyvoj
nejslozitéjSich rytmickych vzort uskutecovanych studentem bez vysvétleni teorie v procesu
slabi¢nych recitaci a se zahrnutim motorickych dovednosti (sekvence tidert prstti na dlan, dlané
na dlan) s mySlenkou zmény tii rychlosti. ZvlaStni misto v indické tradici zaujima muzicirovani
v détskych souborech, duetech, triich, souborech dueta, konnakolovych recitaci [23], [13].
Vyuziti konnacolu jako metody vyuky ciziho jazyka se dosud nestalo v nasem odborném
prostiedi samostatnym tématem védeckého vyzkumu a praktické aplikace. Na zakladé naSich
vlastnich vyzkumi a praktickych vyukovych zkuSenosti se nam V praktickych pedagogickych
zkuSenostech autorky se mezitim potvrdila hypotéza univerzalnosti konnakolu jako efektivni
metody osvojovani si informaci, zejména jazykovych. Déle je na ptikladu japonstiny
navrhujeme autorskou verzi metodiky postupného zatazovani prvki konnakol do edukaéniho
procesu.

Prvni etapa zahrnuje zvladnuti zékladni techniky motility konnacolu v osmikrokovém cyklu za
pomoci vzdélavacich videotréninkd: prvni uder - tlesk, druhy, tfeti, ¢tvrty - udery stfidaveé
maliCkem, prsteniCckem, prostiednickem pravé ruky na dlan levé ruky, paty, sedmy uder -
tleskani, Sesty a osmy - uder hibetem [2] pravé ruky o dlan levé ruky. Ve druhé etapé jsou
uplatnovany motorické dovednosti konnakola. Jsou zafazovany do procesu feseni konkrétnich
didaktickych kol pro osvojeni slovni zasoby, slovesnych tvarii, zakladnich gramatickych
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struktur japonského jazyka a to nejprve v pomalém tempu. Analogicky s recitacemi konnakol
je vyslovovana jedna slabika na dobu (takzvana prvni rychlost v indické metodg). Treti etapa
zahrnuje vyslovnost dvou slabik na jednu dobu (druha rychlost), ¢tvrta etapa je charakteristicka
vyslovnosti Ctyt slabik na jednu dobu (tfeti rychlost). Ve ctvrté etapé je mozné vyslovovat fraze
a kratké véty jednim tahem. V posledni vyvojové etape se zvladnuty material vyslovuje s
postupnou zménou rychlosti. Nize je uveden model zmény rychlosti, ktery je zékladnim
principem metody konnakol (¢isla v ném oznacuji ¢isla rychlosti popsanych vyse).
3

1 1
Obr. 1 Model zmény rychlosti recitaci podle metody konnakol.

Navrzenou metodiku Ize pouzit jak na pocateCnim, tak na pokrocCilém stupni vzdélavani.
Ukézeme si to na piikladu nacviku osvojovani gramatickych modela, tvart japonskych sloves
podle principu konnakolovych ptednesii s vyslovnosti podle algoritmu zmén rychlosti (pomalu,
sttedné rychle, rychle a v obraceném potadi) ve formé osmitaktového tala (rytmicky cyklus) a
vyuzijeme vyse popsanou motoriku.

Zde je tabulka® zobrazujici variantu piivodni recitace konnakol, kterd se v indické tradici
pouziva jako metoda vyuky hry na hudebni nastroje a je zahrnuta do sélovych, souborovych
vystoupeni hudebnikti. V tabulce oznacuji horizontalni Cisla podily, pro které je vySe popsana
pohyblivost definovéna a vertikalni zmény rychlosti.

1 2 3 4 5 6 7 8

1| THA DHI ThOM | NAM THA DHI ThOM NAM

2| THAD | ThOMN | THAD | ThOMN | THAD | ThOMN | THADHI | ThOMN
HI AM HI AM HI AM AM

3| THA THA THA THA THA THA THA THA
DHI DHI DHI DHI DHI DHI DHI DHI
ThOM | ThOM ThOM | ThOM ThOM | ThOM ThOMN | ThOMN
NAM | NAM NAM | NAM NAM | NAM AM AM

Tabulka 1. Recitace konnakol v rytmickém cyklu aditala.
Nasledu;ji tabulky vypracované autorem tohoto ¢lanku pro prakticky rozvoj japonského jazyka
pomoci principti konnakol.

v ]2 3 |4 ENIK 7 |8

$Tabulka 1 je zaloZena na videoskoleni : Konnakol basics | Ep 3 | Adi Tala Basic Lesson No.1 | Somashekar Jois
| Video Series | 4K ULTRA HD/ URL: https://www.youtube.com/watch?v=ernL2Q9FsJw
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I |ni hon e 1 ki ma sho u

2 | nihon | e i | kima | shyou nihon | e i | kima | shyou

3 | nihon | ikimashyou | nihon | ikimashyou | nihon | ikimashyou | nihon | ikimashyou
e e e e

Tabulka 2°. Zvladnuti gramatické stavby sméru pohybu v neutrdlnim - zdvorilém stylu

komunikace v japonském jazyce s vyuzitim principu konnakol.

1 2 3 4 5 6 7 8
1 ni hon e 1 ko u
2 nihon e kou nihon e kou
i i
3 nihon e | ikou nihon e | ikou nihon e | ikou nihon e | ikou

Tabulka 3'°. Zvladnuti gramatické stavby sméru pohybu v blizkém komunikacnim stylu

Jjaponskeého jazyka s vyuzitim principu konnakol.

1 2 3 4 5 6 7 8
1/YO MU YO MA RE RU
1| TA BE RU TA BE RA RE RU
1| SU RU SA RE RU
1| KU RU KO RA RE RU
2| YOMU | YOMA RER TABE RU BER | RERU
U TA A
2| SURU SARE RU KURU KORA RER
U
3] YOMU | TABERU |SUR |KURU |YOMU | TABERU |SUR | KURU
YOMAR | TABERA | U KORAR | YOMAR | TABERA | U KORAR
ERU RERU SARE | ERU ERU RERU SARE | ERU
RU RU

Tabulka 4'. Zvlddnuti pasivniho tvaru japonskych sloves s vyuZitim principii konnakol.

Analogicky k vySe uvedenym ptikladiim Ize ptifadit i dali tvary sloves (napiiklad rozkazovaci
zpusob a trpny rod, které doporucujeme ucit timto zptisobem postupné. Abychom v konecné
etap¢ tidili asimilaci materialu, navrhujeme nasledujici algoritus: jeden ze studentli nastavuje
tempo uderem do bubnu, zbytek studentt se ptipoji pomoci vyse popsané motoriky konnakoly.
Poté ucitel fekne hlavni slovnikovy tvar slovesa, zaci vyslovi varianty diive osvojenych tvart

° Tabulka 2 ukazuje vétny model pro zvladnuti gramatiky sméru pohybu pocate¢niho stupné vzdélani: nihon e
ikimashyou, coz v japonstin¢ znamena ,,Pojd’'me do Japonska“

10 Tabulka 3 ukazuje vétny vzor s podobnym vyznamem jako pfedchozi, pouze v blizkém komunikaénim stylu
(nihon e ikou ,,Jedeme do Japonska®). Neobsazend mista v tabulce znamenaji pauzy v recitaci se zachovanim
motoriky. Pauzy jsou zavedeny podle uvazeni ucitele pro usnadnéni vyslovnosti, rymovani textu.

! Tabulka 4 ukazuje piiklady tvofeni trpnych tvarti rodu z prvni konjugace (jomu ,,&ist*), druhé konjugace (taberu
,Jist®), treti konjugace (suru ,,dé¢lat) a nepravidelného slovesa (kuru ,,pfijit). Neobsazena mista v tabulce
znamenaji pauzy v recitaci se zachovanim motoriky.
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slovesné zmény (motorika je zachovédna). Analogicky s recitaci konnakol se rychlost
vyslovnosti sloves lisi (nejprve se vyslovuje jedna slabika slovesa na jeden uder, pak na dva,
nasledné na Ctyfi).

Podle vySe popsaného algoritmu je mozné principy konnakol vyuzit i pfi plnéni tkoli z
japonskych ucebnic, zejména tam, kde je potieba pii popisu obrazkil aplikovat nékolik
zvladnutych gramatickych struktur. Zde je piiklad z japonské ucebnice pro cizince ze série
Minna no Nihongo [2 ¢.50]:

Obr. 2. llustrace z ucebnice japonstiny [2, s. 50] s ukolem pouZit pri popisu zakresu obradzkii
nekolik drive osvojenych gramatickych pravidel (ndavrhy viz nize)

Uvadime navrhy v souladu s ukoly uvedenymi na obrazku z ucebnice na obr. 3, které jsou
navrzeny ke zvladnuti podle konnacolského recitacniho algoritmu:

1. syukudai nebo kakinagara, ongaku nebo kikimasu. Gramaticky model simultanni akce:
"Délat domaci ukoly, poslouchat hudbu."

2. syukudai o kaite kara, nemasu. Gramaticky model sekvenc¢nich akci: Poté, co napisSu domaci
ukol, usnu.

3. hon o yondari, ongaku o kiitari, eiga o mitari shite imasu. Gramaticky model st¥idani akci:
Ctu knihu, poslouchdm hudbu, divam se na film.

Zatazeni rytmické slozky a hybnosti konnacol piispiva k formovani dovednosti spontanni
vyslovnosti vét, které jsou nezbytné pro kultivaci fe¢i a pro  vniméni informaci v cizim jazyce
prostfednictvim sluchu. Do tréninku je mozné zahrnout recitace podle metody konnakol se
stfidajici se vyslovnosti vét podobného vyznamu v riiznych jazycich, které jsou relevantni pro
ucent.

Metody prace v lekci znamenaji rizné moznosti, jak paralelné s recitaci zatradit provedeni
daného rytmu na bici nastroje (analogicky s indickou tradici recitaci v souboru s mridangou).
Pted zacatkem nacviku si ulitel nebo zak nastavi tempo recitace na bici néstroj. V prabehu
lekce nejprve ucitel vyslovi zvladnutou vétu (nebo jediné slovo v piipadé nacviku slovni
zasoby, slovesnych tvarti, tvart ptidavnych jmen atd.) prvni rychlosti, poté ji zaci opakuji, poté
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se prace provadi podle stejného algoritmu pii druhé, tieti rychlosti. Pak se ukol zkomplikuje:
zvladnutou vétu studenti vyslovuji nepfetrzité stejnym tempem v posloupnosti ménicich se
rychlosti podle principu konnacol. V posledni fazi jsou studenti rozdéleni do tii skupin, kazdé
je dana rychlost vysloveni véty (prvni, druha nebo tfeti) a tikol simultdnni recitace je stanoven
podle principu konnakola tria. Paralelné je zapojena rytmicka improvizace na bici nastroj.
Postupné se tak zvySuje mira slozitosti a dosahuje se efektu spolecné tvirci ¢innosti, kterd
piispiva k samovolnému zapamatovani latky. Pfi tomto zptisobu opakovani dosahujeme aktivni
a pfirozené pozornosti.

Moznosti vyuZiti eurytmiky E. J. Dalcroze a t&élové perkusie p¥i utvaieni jazykovych
kompetenci

Metody eurytmiky E. J. Dalcroze a télesné perkuse maji velky potencial pro vyuziti jako
komplexu rytmickych a motorickych slozek trénink pro zvladnuti a upevnéni jakéhokoli
vzdélavaciho lingvistického materidlu. Pii jejich pouziti se navrhuje zachovat mysSlenku
vyslovovani slov, frazi, vét na principu konnakolovych recitaci se zménou rychlosti. Misto
motoriky konnacolu je mozné zaradit do edukacniho procesu pohyby ze cviceni E. J. Dalcroze
(krok, béh, rytmickd gymnastika, improvizované pohyby na hudbu), ale i pohyby vyvinuté
specialisty na bodypercussion. Zejména ve zvefejnénych vzdélavacich materidlech,
videotrénincich na kanalech YouTube rakouského ucitele, hudebnika Richarda Filze, jsou
prezentovany pohyby piistupné détem a dospélym, které mohou a mély by byt zahrnuty do
procesu osvojovani ciziho jazyka [20]. Jako hudebni doprovod tréninkti je vybér hudby urcovan
didaktickymi ukoly, ¢as od €asu pro vytvotfeni atmosféry pobytu v Japonsku se navrhuje pouziti
jeho narodni hudby, zejména pro soubory tradi¢nich nastrojii s jasné¢ vyjadienym metro-
rytmem.

Zde je varianta Skoleni pro fixaci gramatickych konstrukci motivacniho hlasu v japonstiné se
zahrnutim vyse uvedenych myslenek:

1. Za hudebniho doprovodu pochodu prochazi skupina studentli kolem publika, nasleduje
ucitele a pro kazdy krok vyslovuje véty rozkazovacim hlasem, jak je zndzornéno na obrazku
nize.

2. Kdyz hudba ustane, je dan tkol vymyslet vlastni verzi véty analogicky k té osvojené.

3. Pfi pohybu v prostoru publika se vyslovuji varianty vét ato v rytmu znéjiciho japonského
tradi¢niho kusu (napt. Rokudan no shirabe skladatele Yatsuhashi Kengyou) .

4.V sedé na zidlich se pod vedenim ucitele pomoci videotréninku Richarda Filse zvlada n€kolik
pohybu télesnych poklepti (napt. tdery obéma rukama na kolena, tleskani pred sebou, pleskani
obéma rukama pted sebou, tleskani pted sebou, udery do kolen).

5. Za hudebniho doprovodu dle vybéru ucitele se pro kazdy pohyb zvladnutého télesného
poklepu vyslovi jedno slovo véty v japonstiné se slovesy v rozkazovacim zpiisobu , poté se
zvysi tempo hudebniho doprovodu a pocet slov vyslovenych ve véte .
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i

Obr.3. Rozkazovaci véty v japonstinée preloZen
zpiisobu.’?

Moznosti vyuZiti metody muzikogramu pri utvareni jazykovych kompetenci

Metodu muzikogramu vyvinul belgicky ucitel J. Wuytak pro aktivni poslech hudby ve tiid¢ s
détmi. "Hudebni zebticek je série kreseb nebo grafik, které se pouzivaji k didaktické a poutavé
prezentaci hudebniho dila détem" [25]. Myslenka této metody se nam zdala zajimava pro
zvladnuti japonskych hieroglyfii. Hieroglyf studovany v lekci se stdva analogem hudebniho
zaznamu. Po odhaleni jeho symbolickych sémantickych prvki jsou studenti vyzvani, aby pod
vedenim ucitele nakreslili tento znak ve velké velikosti na papir, pak v rytmu znéjici japonskeé
tradi¢ni hudby projeli St€tcem po hieroglyfu a poté tento hieroglyf nakreslili ve vzduchu s
hudbou $tétcem. Dale se podle tohoto algoritmu doporucuje zaradit do edukacniho procesu
n&kolik hieroglyfi pii zvudeni jedné hudebni skladby. Ukolem je zarovei osvojit si zakladni
prvky kaligrafie zaloZzené na zastaveni §tétce na zacatku a na konci véty, procitit jakoby zZivot
jedné linie, jako hudebni intonace tradi¢ni japonské hudby. Zde je ptiklad kresby hieroglyfu
lasky, ktery ukazuje kaligrafické ptredstavy. Na lekci je mozné si ji osvojit ozvucenim napft.
variaci na téma japonské lidové pisné€ sakura pro koto [21], dila Miyagi Michio Spring Sea [10]
a dalSich.

12 Je uveden nakres zalozeny na materialech japonského webu pro piipravu na mezinarodni zkousku z japonstiny:
https://jlptsensei.com/wp-content/uploads/2018/02/saseru-%E3%81%95%E3%81%9IB%E3%82%8B-jlIpt-n4-
grammar-meaning-%E6%96%87%E6%B3%95-%E4%BE%8B%E6%96%87-learn-japanese-flashcards-
600x600.png
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Obr. 5 Hieroglyf lasky zobrazujici kaligrafické napady pro jeho psani’>.
Kresleni hieroglyfii v rytmu zvuku tradi¢ni japonské hudby ptispiva k intuitivnimu pocitu
jednoty zakonl kaligrafie a zdkond hudebniho jazyka, v némz hloubka kontemplativniho
soustfedéni dava vzniknout uméleckému obrazu.
Algoritmy pro vyuziti metod hudebni vychovy uvedené v tomto ¢lanku na ptikladu japonského
jazyka lze vyuzit i pti studiu jinych cizich jazyki. Vétime, ze dalsi vyzkum v tomto sméru mize
otevtit nové perspektivy pii hledani zplisobii interakce mezi hudbou a lingvistikou.
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ARTISTIC PROFILE OF MUSIC COMPOSER PETER MANKOVECKY

UMELECKY PROFIL HUDOBNEHO SKLADATEI’A PETRA MANKOVECKEHO

ABSTRACT

The Slovak composer Peter Mankovecky was a unique personality and his work is equally
unique. A versatile artist and passionate theatre performer, he creatively enriched the Slovak
art scene with his music and his acting. He nurtured the next generation of acting students and
directed many of the titles still performed today. In this paper, we describe significant life events
and the composer's artistic direction that have enriched the creation of Slovak theatre in terms
of musical, acting and pedagogical activities.

Key words: Peter Mankovecky, composer, actor, director, teacher

ABSTRAKT

Slovensky hudobny skladatel Peter Mankovecky bol svojraznou osobnostou a rovnako
vynimoc¢na je aj jeho tvorba. VSestranne zamerany umelec a vasnivy divadelnik svojou hudbou,
ale aj hereckym prejavom tvorivo obohatil slovensku umeleckt scénu. Odchoval dalSie
generacie Studentov herectva a reziroval mnohé z dodnes hravanych titulov. V prispevku
popisujeme vyznamné zivotné udalosti a skladatel'ove umelecké smerovanie, ktoré obohatili
tvorbu slovenského divadelnictva z pohl'adu hudobnej, hereckej aj pedagogickej ¢innosti.
Kruacové slova: Peter Mankovecky, hudobny skladatel’, herec, rezisér, pedagdg

721voT

Peter Mankovecky sa narodil 16. 02. 1968 v Zlatych Moravciach, kde prezil aj svoje detstvo.
Uz ako ziak zakladnej Skoly sa prvykrat blizsie stretol s hudbou, ked’ spontanne prejavil zaujem
o hru na hudobnych nastrojoch. Spociatku sa ucil hrat’ na gitare a neskor aj na klaviri. Na
strednej Skole zacal navStevovat spevéacky zbor Schola Cantorum v Zlatych Moravciach. Prave
v tomto zbore sa stretol s vaznou hudbou, predovsetkym renesan¢nou a barokovou polyfoniou,
ktora ho obohatila a vyrazne ovplyvnila v neskorsSich rokoch tvorby. Mankovecky bol samouk
a kompoziciu Studoval len z vlastnej iniciativy (rozhovor s Rébertom Mankoveckym, 2022). S
divadlom sa prvy raz stretol, ked’ zastupoval svojho starSieho brata v Studentskom predstaveni.
Mankoveckého prvotna moznost’ predviest’ v inscenacii svoju hru na gitare a spev sa stretla s
pozitivnym divackym ohlasom, preto sa neskor rozhodol divadlu venovat’ profesionalne. V
samotnych zaciatkoch svojej hereckej kariéry posobil P. Mankovecky, este ako gymnazista v
Studentskom divadle Za murom (Zlat¢é Moravce), kde spolupracoval aj pri tvorbe hudby
(Karések, 2017, s. 28).
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V $tudiu pokracoval na Vysokej $kole muizickych umeni v Bratislave (d’alej len VSMU),
v odbore herectvo (Karasek, 2017, s. 28). Herec Stano Kral hodnotil Mankoveckého ako
chlapca s dobrou povahou a zaroven najlepSiecho Studenta vo svojom ro¢niku (Bustin, 2013,
online). Pocas §tidia stvarnil mnoho herecky zaujimavych a charakterovo originalnych postav
a v jednotlivym inscenécidch aj hudobne spolupracoval, ¢i uz vyberal, alebo vytvaral vhodnu
hudbu. Prave v tomto obdobi sa zacal profilovat’ aj ako skladatel’ scénickej hudby (Karasek,
2017, s. 28). K jednym z prvych predstaveni, pre ktoré P. Mankovecky skomponoval scénicku
hudbu patri jednoaktovka Strojopis (1988) Murraya Schisgala v rézii Milosa Lauka a
Prenasledovanie a zavrazdenie (1990) J. P. Marata v rézii Cubomira Vajdi¢ku (Marcin, online).
Mankoveckého $tadium na VSMU bolo tiez intenzivne spité s Ginohrou Slovenského
narodného divadla. Uz ako Student si zahral postavu Romea v inscendcii Romeo a Julia (1992),
kde zozal nesmierny uspech (Karasek, 2017, s. 28). Pocas $tidia ¢asto hostoval v roznych
dalsich slovenskych divadlach, po absolvovani VSMU (1992) posobil napriklad v martinskom
divadle celé tri sezony. V rokoch 1995 az 1998 vstupil na akademické pole, pdsobil na VSMU
ako doktorand a od roku 1996 az do roku 2002 ako pedagdg hereckej tvorby (Slovenské
narodné divadlo, online). Pod Mankoveckého vedenim Studovali zndmi slovenski herci a
humoristi ako Juraj Kemka, Lukas Latindk, Robert Jakab, Vladimir Kobielsky a Maridan Miezga
(Marcin, online). S vymenovanymi v hlavnej ulohe v pozicii reziséra a hudobného skladatel’a
pripravil Uspe$nu inscenaciu Na koho to slovo padne (1998). V roku 2011 sa stal veducim
katedry herectva na divadelnej fakulte VSMU. Na tomto poste fungoval sice kratko, ale vel'mi
intenzivne (do roku 2013). Svojich Studentov sa snazil priviest najmd k prirodzenému
hereckému konaniu na javisku, tvrdo reagoval na naznaky hereckych manierov a viedol ich
k pokore. Studenti posledného hereckého roé¢nika, ktory Peter Mankovecky vyudoval a viedol
na VSMU, zriadili nezavislé Divadlo Petra Mankoveckého (2015) (Karasek, 2017, s. 28). Ich
tvorba je charakteristickd usilim o vyvolanie katarzie a estetického zazitku, ¢i dokonca
negativnych emoécii (Mosko, 2019, online). Z hereckych prednasok na VSMU si $tudenti,
momentalne posobiaci v DPM, odniesli odkaz pedagoga, ktorym sa riadia dodnes — byt’ drzi, a
zaroven pokorni (Jurani, 2018, online).
rozliénych slovenskych divadlach, s ktorymi reZijne spolupracoval, ho vnimali ako
talentovaného a usmievavého cloveka (Vanco, 2013, online). Prave inscenacnd kontinuita
a komplexny pohl'ad zahfiiajuci jednotlivé zlozky predstavenia mala prvoradé miesto v jeho
rezijnej tvorbe (rozhovor s R. Mankoveckym, 2022). Jeho rezisérskym debutom bolo
inscenovanie hry od Slawomira Mrozka s nazvom Dom na hranici (1991) (Fehérova, 2012,
online). Z Mankoveckého rezijnej tvorby boli najuspesnejsie predovsetkym jeho komédie: Na
koho to slovo padne (1998), Testosterén (2004), Soumeni (2006), Okuliare Eltona Johna
(2008), Kumst (2010), Divadelna komédia (2012) (Legerska, 2012, online). Ako rezisér
fungoval P. Mankovecky nielen na Slovensku, ale rovnako aj na divadelnych scénach v
Cechach. Poslednou inscenaciou, ktort reZiroval, bola hra Desat malych cernoskov (Narodné
divadlo v Brne, 2013) napisana Agathou Christie (Vrastiak, 2013, s. 20). V poslednych rokoch
svojho zivota sa hraniu venoval uz len sporadicky. Medzi jeho naposledy stvarnené postavy
patri Zurvalec v inscenacii Skrotenie zlej Zeny (Mankovecky, 2013, s. 41). Peter Mankovecky
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zomrel 02. maja. 2013 vo veku Styridsat’pét’ rokov, ked’ nahle a dobrovol'ne opustil tento svet
(ZB, 2013, 5. 108).

HUDOBNA TVORBA

So svojimi niekol’koroénymi skusenostami sa skladatel' scénickej a filmovej hudby P.
Mankovecky dokdzal hravo prispdsobit’ osobitostiam divakov v rozlicnych divadlach na
Slovensku ale aj v zahrani¢i (Karasek, 2017, s. 28). Jeho oblibenym zanrom bola klasicka
hudba. Spomedzi vSetkych obdobi formovania hudby zaujalo P. Mankoveckého najviac
obdobie klasicizmu a najmi jeden z troch najvyznamnejSich viedenskych klasikov Joseph
Haydn (Demekova, 1997, s. 3-6). Pri komponovani scénickej hudby do réznych inscenacii mal
P. Mankovecky vicSinou dostatocne volnl ruku a nebol striktne obmedzovani zo strany
rezisérov (Vradtiak, 2013, s. 20). Castokrat pracoval s roznorodym hudobnym obsadenim,
samotnd dramaturgia divadla podmienovala vyber ndstrojov aj obsadenie urcitého poctu
hudobnikov. Uvedomoval si, Ze nie kazda hudba dokaze ladit’ v spojeni s inscenaciou (Karasek,
2017, s. 28). Mankovecky sa pravidelne zucastioval hereckych skuSok, sedel s rezisérom a v
hlave mu vznikali napady na hudobnu zlozku inscenacie. Umelec bol vSak zndmy tym, ze
malokedy to, ¢o vzniklo na skuske, bolo nasledne pocut’ z javiska (Demekova, 1997, s. 3-6).
Divadelnych inscendcii, ku ktorym Peter Mankovecky napisal scénickti hudbu bolo vySe sto
(Marcin, online). NajcastejSie hudobne spolupracoval so Slovenskym niarodnym divadlom. V
Shakespearovej inscendacii Skrotenie zlej Zeny (rézia Peter Mikulik, 2008) sa angazoval nielen
ako tvorca hudby, ale aj ako predstavitel’ jednej z dramatickych postav (Stefko, 2008, online).
V dalSej inscendcii s nazvom Odchadzanie (rézia Peter Mikulik, 2008) zaznela solidne
vzneSena, mohutna, orchestrovana hudba (gteﬂm, 2008, online). V roku 2009 spracoval hudbu
pre inscendciu Tanec toreadorov (Institorisova, 2009, online). V inscenacii Vejar (rézia Peter
Mikulik, 2010) podla divadelnej kriticky Zdenky Pasuthovej skladatel’ vyuzival r6znorodé
hudobné motivy a zvuky, ktoré boli v spojeni s inscenaciou trefné a 'ahko CitateI'né. Okrem
reprodukovanych hudobnych motivov zazneli aj rozne zivé zvuky tvorené hercami priamo na
javisku a spev. Sucast’ou predstavenia bola aj pol'ovnicka pieseni s naro¢nou melodikou Trafili
sme jelena (Pasuthova, 2010, online). V ¢inohernom predstaveni Kvarteto (rézia Emil Horvath,
2012) doplnil Mankovecky herecké akcie I'ahkou barovou hudbou (Matejovicova, 2012,
online). Inscenécia Burka (rézia Peter Mikulik, 2000) bola ocenena prestiznou divadelnou
cenou Dosky, za vynimoc¢né spracovanie scénickej hudby (Karasek, 2017, s. 28). Mankovecky
vnej vyuzil dramaticky ladent hudbu s tazivymi melédiami, tie dopinal spev, dramatické
zvuky bicich nastrojov, ¢i nehudobné prvky. Autor hudby vyuzil priznaéné motivy,
charakterizujice konkrétne typy postav: tajomny duch Ariel — tich4, mystickad hudba, divoch
Caliban — zvuk bonga (Rookie, online).

V Bratislavskom babkovom divadle sa podielal na dramatickej hre Figaro (rézia M.
Vajdicka, 2010). Na motivy hry Barbier zo Sevilly si napisal rezZisér novy dramaticky text, s
pridanym pribehom o hudobnom skladatel'ovi Rossinim. Na zaklade tychto informéacii vyuzil
Mankovecky dominujuce motivy z Rossiniho tvorby (Dzadikova, 2010, online). V inscenacii
Zvlastne Vianoce stryka Odrala (2011) podporil Mankovecky svojou hudbou dramaticka
atmosféru (Palikova, 2011, online). S Divadlom Nova scéna spolupracoval Mankovecky pri
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inscenovani hry Jevana Brandona Thomasa Charleyho teta (2011). Elena Knopova vo svojej
recenzii popisuje hudbu tymito slovami: ,,Hudba Petra Mankoveckého posobila ako prvok
dokreslujuci nez tvoriaci atmosféru, vyuzita bola v castiach na konci, alebo na zaciatku
dejstiev. Vyznievala ako groteskne ladend, rytmicka detektivna hudba (dominoval zvuk triubky
a saxofonu), ktoru striedali romantizujuce, pomalsie sentimentdlne melodie.” (Knopova, 2011,
online). V Rado$inskom naivnom divadle napisal hudbu k predstaveniam: Clovecina 2
(2004), Hra o laske (2005), Desatoro (2006) — v ktorom spieval svoju autorsku piesen Milujem
sa s cudzou Zenou, text Stanislav Stepka. Spev hercov v inscenacii Stvorenie sveta (2007)
sprevadzala ziva kapela v roznych hudobnych Styloch, ¢im Mankovecky ponukol hercom
priestor na ukazanie rozsiahlych hlasovych schopnosti. Hudba plynula v stzvuku s textom
podporujuc jednoliatu §truktaru inscenacie. Dalej To najlepsie z RND II. (2009) a Radosinsky
vyber z roku 2010, na ktorej sa podiel’al nielen hudobne, ale viedol ju aj ako rezisér a dramaturg.
Hudbu vytvoril aj k videofilmom: Clovecina (2004), Jaddnosiitk (2004) a Rariajky v trdve
(2004) (Vrastiak, 2013, s. 20). V ¢inohernom predstaveni divadla Aréna Cirkus (2009) vyuzil
P. Mankovecky tragicka a cirkusantski hudbu. Vyznamové celky zhudobnil na zaklade
dramatickej a inscenacnej stratégie reziséra Michala Vajdicku (Institorisova, 2009, online).
Pomerne casto spolupracoval Mankovecky aj s nitrianskym Divadlom Andreja Bagara, a to
nielen hudobne, ale aj ako rezisér: Sardinky na scénu, prosim! (rézia L . Vajdicka, 2008);
Okuliare Eltona Johna (2008) — v polohe reziséra sa Mankovecky zameral na désledné
vytvarovanie hereckych postav tak, aby posobili nielen komicky, ale aj 'udsky, tiez precizne
spojil hudobno-spevacke danosti hercov (Institorisova, 2008, online); Vietko za narod (rézia
M. Vajdicka, 2008) — v hudobnej zlozke vyuzival Mankovecky motivy, ktoré svojou
zvukovostou smerovali az do frska, vychadzal z typicky slovenskych hudobnych motivov,
ktoré vSak pretvoril v novych suvislostiach (Fekar, 2008, online). K spolupraci ho niekol’kokrat
online).

Mankovecky obohatil svojou hudbou aj mnohé slovenské filmy (Slovenské narodné divadlo,
online), ako napriklad:

o  Slepy Geronimo a jeho brat (1993) — videofilm reziséra Martina Hubu, nakruteny podl'a
novely Arthura Schnitzlera, vypoveda pribeh o tazko skuSanej bratskej laske. Rezisér poveril
P. Mankoveckého nielen tvorbou hudby, ale obsadil ho aj v hlavnej hereckej llohe (Neznami
autor, online). Hudbu k filmu spracoval P. Mankovecky podl'a talianskych I'udovych piesni
(SFU, 1992). Hudba sa nesie v pomalom tempe a prelina sa so zvukmi vidieckeho prostredia,
ako su zvonce oviec a zvuky zvierat, Mankovecky v ulohe Geronima pocas celého pribehu hra
na gitare a spieva talianske I'udové piesne.

e  Pod hladinou (2001) — komorna drama pod rezijnym vedenim Pavla Korca o rodine,
ktord pocas kolaudéacie rodinného domu preveruje kvalitu vzajomnych vzt'ahov jej Clenov
Neznami autorl, online). Uvodné scény filmu st obohatené klavirnou hudbou v pomalom
tempe a pokojnom duchu. Neskor ju Mankovecky prepojil s ¢loveku znamymi zvukmi ako
dazd’, ¢i klopkanie opétkov. Spojenim hudobnych a nehudobnych zvukov vytvoril presny sulad
hudby s vizudlnym obrazom. Premyslene vyuzil opakujaci sa klavirny motiv, ktory je
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symbolom postavy Evy. Mankovecky pracoval aj so znamymi piesinami A. Bocelliho, so
zamerom poukdzat’ na citlivost’ postav.

o Jesenna (zato) silna laska (2003) — film v rézii Ziti Furkovej spracovany na motivy
rovnomennej knihy poviedok Rudolfa Slobodu. Pribeh je o hudobnom skladatel'ovi, ktory zije
autor2, online). Vo filme zaznela Mankoveckého hudba s pouZzitim motivov z tvorby skladatel’a
Antona Brucknera. Okrem iného sa Peter Mankovecky objavil aj v hereckej ulohe dirigenta. Pri
nahravani hudby spolupracoval so skupinou Monkey Orchestra, koncertnym majstrom
Stefanom Filasom a klaviristom Marcelom Kobielskym v $tadiu Solid Bratislava (SFU, 2002).

Peter Mankovecky komponoval stale rovnakym sposobom, ¢i sa jednalo o film, televiziu,
rozhlas alebo divadlo. Rozdiel sa da najst’ jedine v tom, Ze film a rozhlas maju obycajne vyssi
rozpocet a k dispozicii vac¢si orchester. Z toho dovodu, ze divadla su nepomerne chudobnejsie
bol Mankovecky niekol’kokrat nuteny pracovat’ s elektronikou a nasledne dohrat’ jeden alebo
dva zivé nastroje (Rozhovor s R. Mankoveckym, 2022).

ZAVER

Peter Mankovecky mal ako skladatel’ vyhodu hlavne v tom, Ze posobil vo vsetkych zlozkach
divadelného a filmového umenia (herectvo, rézia, edukacia). To mu umoznilo vnimat” hudbu
doslednejSie a z inej perspektivy. Pre Mankoveckého bola scénickd hudba hudbou
programovou, komponovanou v prospech inscena¢ného tvaru. Snazil sa o to, aby nevytvoril
hudobny podklad len ako dekoraciu, ale aby mal vysSiu hodnotu v podobe znaku, ktory by
fungoval v inscenaénom celku. Specifika tvorby u tohto skladatel'a mozno badat’ aj v tom, Zze v
nastupujlicej ére syntetizatorovej a samplovanej elektronickej hudby ako jeden z mala aj
nad’alej vel'mi Casto pracoval prave so zivymi nastrojmi, aj so symfonickym orchestrom.
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THE PHENOMENON OF BELLS IN WORKS OF SERGEI
RACHMANINOFF

FENOMEN ZVONOV V TVORBE SERGEJA RACHMANINOVA

ABSTRACT

The phonic characteristics of bells represent the most distinctive aspect of art in cultures with
an Orthodox bell-ringing tradition. The specific sound environment that is a part of everyday
life in Orthodox towns and villages has been a creative inspiration for many authors. In
particular, it has greatly influenced Russian classical music and became part of the conception
of opera and instrumental works by 19th century Russian composers. Bell-ringing occupies
a special place in the works of Sergei Vasilievich Rachmaninoff. For him, it grew from an
inspirational source into a characteristic feature of his individual style and defined his
compositional thinking to the greatest extent. The article is mainly aimed at introducing this
specific phenomenon and pointing out its importance in the context of Rachmaninoff's work.
Keywords: Sergei Rachmaninoff, composer’s work, phenomenon of bells

ABSTRAKT

Fonicka charakteristika zvonov predstavuje timbrovo najvyraznejSiu stranku umenia v
kultirach s pravoslavnou tradiciou zvonenia. Specifické zvukové prostredie, ktoré je su¢astou
mnohych autorov. Vo velkej miere ovplyvnilo predovsetkym ruskti komponovant hudbu a
stalo sa stcastou obsahovej koncepcie ako opernych tak aj inStrumentalnych diel ruskych
narodnych skladatel'ov. Osobitné miesto zastdva zvonenie v tvorbe Sergeja Vasilievica
Rachmaninova. U neho prerastlo z inSpiracného zdroja do charakteristickej ¢rty individuélneho
Stylu a v najvyraznejSej miere definovalo jeho kompozi¢né myslenie. Prispevok je zamerany
najma na pribliZenie tohto Specifického fenoménu a poukdzanie na jeho ddlezitost’ v kontexte
Rachmaninovovej tvorby.

KPucové slova: Sergej Rachmaninov, tvorba skladatel'a, fenomén zvonov

UvOoD

Kompoziény rukopis Sergeja Rachmaninova presiel poc¢as pol storocia jeho tvorby badateI'nym
vyvojom. Rozdiel medzi opusmi réznych tvorivych obdobi je o¢ividny, no napriek tomu v jeho tvorbe
nachadzame spolo¢né znaky, ktoré sa objavuju vo vSetkych autorovych kompoziciach. Hudobné dielo
Sergeja Rachmaninova je zvyCajne vnimané v kontexte jeho vplyvu na kultarne dejiny, avSak pre hlbsie
pochopenie jeho kompozi¢ného odkazu by bolo vhodné postupovat’ prave naopak a nastolit’ otazku
vplyvu okolitej kultiry na samotného skladatel'a, po¢ntic jeho ranymi kompozi¢nymi skiisenostami.
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Spomedzi atriblitov, najvyraznejsie formujucich jeho kompozicny styl je potrebné spomentit’ v prvom
rade staroruské liturgické napevy a tradiciu pravoslavneho zvonenia. Uvedené vplyvy sa priamo alebo
nepriamo objavovali v dielach vSetkych jeho tvorivych obdobi az sa postupne rozvinuli do ucelenej
individualnej hudobne;j reci.

ZVONY V HUDBE RACHMANINOVA

Zvonovost''* v kompozi¢nom odkaze Rachmaninova sa prejavila obzvlast zretelne. Od
Studentskych diel az po posledny opus jeho tvorby st zvony a zvonenie pritomné v rozlicnych
variantoch a vmiere natol’ko vysokej, ze sa stali najcharakteristickejSou cCrtou
Rachmaninovovho skladatel'ského rukopisu. Pritomnost” daného zvukového Specifika mozno
badat’ vo vSetkych zlozkach hudobnej reci:
Rytmika
Rytmickd §truktira mnohych Rachmaninovovych skladieb sa zrodila z implementacie zvonovych
rytmov aich variacie. Vznikli celé komplexy — ostindtna zvukova pulzacia v dlhych rytmickych
hodnotach (imitacia blagovesta') a rytmicko-melodickd motivickd kostra v kratkych rytmickych
hodnotéach réznych nepravidelnych synkopickych poddb tanecného charakteru (imitacia zazvonnych
a podzvonnych'®), ktoré tvoria ziklad hudobnej $truktury. Ambivalencia zvonovych rytmickych
motivov sa podiel'ala na vytvarani kontrastu, evolicie hudobného deja a ich fizia bola Casto vyuzivana
v kulmina¢nych tisekoch.
Melodika
Kantabilnost’ melddii je jednym z priznacnych znakov kompozi¢ného §tylu Rachmaninova a jeho
pevnym zakladom. Mnohé témy Rachmaninovovych skladieb boli ovplyvnené znenim staroruskych
napevov a su uzko spité s intonaciami zvonov. Uvedené vplyvy sa znacne odrazili na charaktere
motivov, ktoré v kompozicii vytvaraju hlavni melodickd liniu. Casto ich tvori nepretrzity retazec
variantov jedného a toho istého motivického jadra vréznych zvukovych podobach. Ide o kl'ucovy
princip melodického vyvoja v skladatel'ovej tvorbe, ktory ma pdvod okrem ruskej I'udovej piesne,
predovsetkym v staroruskom cirkevnom speve.!” Korene melodickej variacie v tematickych oblastiach
skladatel'ovych diel siahaji najmi k liturgickym napevom. Z nich vyplyva aj prevaha sekundovych,
terciovych a kvartovych vztahov v motivicko-tematickej Struktare. Rovnaké vztahy su vSak vlastné aj
melodickej Struktare zvonenia. Suvislosti medzi staroruskymi napevmi a intonaciami zvonenia
vyplyvaji zich historického vyvoja, ktory prebiehal subezne.'® Zvonovost v melodike je
u Rachmaninova pritomna v podobe kratkych motivov uzkeho ambitu, ostinatnych melodickych
intervalov ¢i sekundovej postupnosti harmonicky znejacich intervalov, ktoré vytvaraji prizna¢ny efekt
zvonového kolisania.

Harmonia
Hlavnou tlohou harmonie v kontexte zvonovej zvukovosti je reprodukovat’ alikvotne komplexy, ktoré
su prizna¢né najma pre mohutné znenie blagovesta, no tiez pre synchrénne znenie viacerych skupin

14 Termin Borisa Asafieva. (APETIAN, Z. Vospominania o Rachmaninove. Moskva: GMI, 1961, s. 365).

15 Blagovest — pravidelné udery (po jednom) na vel’ky zvon tzv. blagovestnik.

16 Zvony na pravoslavnej zvonici st rozdelené do troch skupin: zazvonnye (malé), podzvonnye (stredné)
a blagovestniki (velké), pricom jeden zvonar dokaze pomocou charakteristickej techniky zvonenia ovladat’ vsetky
zvony.

7 BRIANCEVA, V. S. V. Rachmaninov. Moskva: Sovetskij kompozitor, 1976.

18 SOKOLOVA, O. Sergej Vasilievi¢ Rachmaninov. Moskva: Muzyka, 1984.
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zvonov v ramci trezvona'®. Ked’ze vyuZivanie klastrov v ¢ase pdsobenia Rachmaninova nebolo v §tyle
epochy, na pretavenie charakteristickej zvukovosti skladatel’ volil zlozité chromatické harmonie
a akordické Struktary terciovej (vSetky typy septakordov) aj inointervalovej stavby (s pridanou
sekundou, sextou, alterovanou septimou a pod.), ktoré¢ maju ¢isto zvukovy vyznam a plnia v skladbe
sonornu funkciu. Rachmaninov znazoriioval disonantné znenie zvonov s priznaénymi alikvotmi
prostrednictvom charakteristického postupu, pritomného vo vsetkych skladbach s imitaciou blagovesta.
Dany postup spocival v spajani nepribuznych akordov, ktoré maji spolo¢ny ton (najcastejsie v base,
vynimoc¢ne vo vrchnych hlasoch). V dosledku uvedeného postupu vel'mi ¢asto vznikol sled akordov
zvlastnej stavby s netypickymi vzdjomnymi vztahmi napr. mimotondlny dominantny septakord ku
frygickému alebo ku VII. prirodzenému stupnu. Vyplyva to zo skuto¢nosti, Ze Rachmaninov neuvazoval
nad vzniknutymi akordmi v kontexte funkcnej harmonie, ale v suvislosti s timbrom a sonickost'ou
akordov. Vychadzajuc z nemennosti spolo¢ného tonu, ktory byva ostinatne opakovany v ramci celého
dielu, zvy$né tony, ktoré tvoria jeho nadstavbu predstavuju rozmanité spektrum moznych zvonovych
alikvot. Preto v strednych hlasoch nadstavbovych suzvukov ku spodnému spolo¢nému tonu vznikaju
chromaticky postupujuce linie. Dal§im priznaénym javom je tieZ postavenie hudobného materialu,
v ramci uvedeného postupu, na subdominantnej rovine, ¢o v mnohych pripadoch vychadza z funkcie
samotného basového ostinatneho ténu. Specificky kompoziény postup vznika v pripade, ked je
ostinatna basova linia tvorena dvoma tonmi. Organizacia zvy$Sného hudobného materidlu je potom
upravovana na zaklade postupovania basovej linie.

InStrumentacia

Stylizacia zvonenia prostrednictvom orchestralnych néstrojov spo¢ivala v snahe docielit’ timbre
rozli¢nych typov zvonov, od vSetkych skupin pravoslavnych zvonov, cez poplasné zvonenie az po
zvukovost’ malych zvonéekov. Imitacia velkych zvonov (blagovestnikov) je zalozena na vyuZiti
hudobnych nastrojov ako kontrabasy, plechové dychové néstroje nizkeho registra (ktoré vytvaraju
dojem kovového zvuku), taktiez rézne bicie nastroje (dunivého znenia) ako Cinely, gong, tamtam.
Vyzvananie melodickych zvonov je zase reprodukované prostrednictvom zvonivych dychovych
nastrojov vysokych registrov (pikola, flauta), taktiez harfy, klavira, Celesty a v neposlednom rade
nastrojov typickej zvukovosti ako zvonkohra, trubicové zvony ¢i orchestralne rolnicky.

Timbre

Oblast’ zhudobnenia zvonov sa u Rachmaninova neobmedzuje len na klavirne skladby. Zvukovost’
zvonenia organicky prerastla aj do jeho zborovej tvorby, kde nadobudla celkom unikatny kolorit.
Skladatel’ vyuzil plny diapazén zborovej partitiry. Zoskupovanim, konfrontaciou, rozdel'ovanim
a spajanim jednotlivych partov dosiahol nové Specifické sonické efekty, z ktorych si osobitnll pozornost’
zaslizia prave tie atypické — zvonové.

Faktira

Analyza (predovsetkym) klavirnych diel mensich foriem ukazala, Ze organizacia hudobného materialu
mnohokrat vychadza z vrstiev jednotlivych skupin zvonov. Faktira je obvykle tvorena tromi hlasovymi
liniami, napodobiiujiicimi trezvon vSetkych zvonov: spodnou liniou blagovestnika, strednou liniou
podzvonnych zvonov a vrchnou liniou zazvonnych. V niektorych pripadoch nachadzame modifikované
varianty frezvonovej faktury: bud’ len dve linie, no v zvukovo zahustenej podobe, alebo tri tradi¢né linie

19 Trezvon — niekol’ko sucasne znejlcich zvonov. Existuje viacero variantov v zavislosti od tradicie.
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doplnené o d’aliu vrstvu nabatného® zvonenia, pohrebného perebora®' & podoblitkovych zvongekov??
arolni¢iek. Vel'mi ¢astym javom je tieZ prelinanie sa a kombinacia r6znych zvonovych vrstiev, ¢im
autor obvykle dosahoval gradaciu alebo kulminaciu hudobného deja.

Skladobny celok

Doleziti ulohu plni Stylizacia zvonenia v kontexte celkovej stavby kompozicie. NajmarkantnejSie
momenty vyuZitia zvukovosti zvonov nachadzame v introdukciach, kulmina¢nych tsekoch a kddach,
pricom kazdy z tychto usekov sa vyznacuje odliSnym spdsobom sprostredkovania zvonenia rézneho
charakteru. Pre ivodné tseky je Casto typicka reprodukcia fonickej stranky zvonenia, jeho alikvotnych
komplexov a Specifického timbre (napr. Koncert pre klavir c mol ¢. 2. op. 18). V evolu¢nych tsekoch
sa najvyraznejsie prejavuje vplyv zvukovosti zvonov na syntaktické Struktiry a na charakter melodickej
linie. Kulminaéné useky su takmer vzdy tvorené mohutnym trezvonom s prizna¢nou viachlasnou
organizaciou hudobného materialu. Zaverecné useky vyuzivaju niektory z uvedenych spésobov alebo
ich kombinaciu.

ZAVER

Zvonenie ako dominujuce zvukové Specifikum sa v kompozicnom odkaze Sergeja
Rachmaninova prejavilo mimoriadne vyrazne a to na r6znych tirovniach.

V prvom pripade mdze byt sucastou sujetu diela, kde je imitacia zvonenia vyuzita vedome
a cielene (napr. Svetlyj prazdnik op. 5, Kantdta Zvony op. 35). V druhom pripade je zvonenie (Casto
podvedome) implementované do kompozi¢nej Struktary, kedy su jednotlivé zlozky hudby ovplyvnené
zvukovostou zvonov (napr. Preludia a Etudy-Obrazy). Pritomnost’ zvonenia v hudbe Rachmaninova ma
jednak akustické kvality, a teda vytvara charakteristické zvukové prostredie (bazu) kompozicie, no
zaroven méze mat symbolické konotacie a predstavuje akysi znejlci obraz (nie je vSak symbolom
samotnym??).

V hudbe Rachmaninova je hranica medzi vedomym a podvedomym vyuZzivanim zvonenia
vel'mi tenkd. Svedc¢i o tom Casta totoznost” hudobného materialu kompozicii zvonového sujetu (vedoma
pritomnost’ zvonenia) so skladbami, ktorych zvonovy obsah nebol autorom zamyslany (podvedoma
pritomnost’ zvonov).

Fonicka stranka zvonenia prenikla do Struktiry hudobného materialu, kompozicnej organizacie
diela a stala sa dolezitym stavebnym principom. Obzvlast ndzorne to demonstrujt klavirne diela malych
foriem, v ktorych mozno sledovat proces formovania novej hierarchie formotvornych prvkov a
paralelny proces inovacie klavirnej faktury prostrednictvom imitacii zvonenia.

20 Nabat — zvonenie na poplach.

21 Perebor — pohrebny zvon. Vykonéva sa postupnymi udermi na kazdy zvon od malého po velky s naslednym
uderom na vsetky.

22 Podoblitkovy zvoncek dostal nazov podla svojho umiestnenia. Nachddzal sa pod oblikom postroja koni,
zapriahnutych do vozov a sani a jeho hlavnou funkciou bolo ohlasit’ v ramei malého priestranstva bliziaci sa
prichod voza.

23 Symbol nam dava konkrétny vyznam, obraz len nepriamy (metaforicky).
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MUSICAL EXPRESSION OF A CHILD AND A TEACHER IN THE
POLISH GENERAL EDUCATION

EKSPRESJA MUZYCZNA DZIECKA I NAUCZYCIELA
W POLSKIEJ EDUKACJI POWSZECHNEJ

ABSTRACT

The article contains the musical expression of a child and a teacher located in the space of
universal general education. The work indicates artistic activities undertaken as part of broadly
understood music-making. The purpose of the presented inquiries will be to present thoughts
and arguments from the perspective of the analyzed literature and research and teaching
experience, where the teacher and the student remain in a musical dialogue.

Keywords: musical expression, child, teacher, education

ABSTRAKT

Artykut ukazuje ekspresje muzyczng dziecka i nauczyciela lokowang w przestrzeni edukacji
ogolnoksztatcagcej. W pracy wskazano na dzialania artystyczne podejmowane w ramach
szeroko rozumianego muzykowania. Celem przedstawionych dociekan bedzie prezentacja
przemyslen 1 argumentow, z perspektywy analizowane;j literatury oraz doswiadczen badawczo-
dydaktycznych, w ktorej nauczyciel i uczen pozostaja w dialogu muzycznym.

Stowa kluczowe: ekspresja muzyczna, dziecko, nauczyciel, edukacja

WSTEP

Ekspresja muzyczna postrzegana jest w literaturze jako intersujace zjawisko dzialalno$ci
dziecka w przestrzeni edukacyjnej. Oparta na odkrywaniu i emocjach, budowaniu nieoczekiwanych
relacji migdzy podmiotami, stwarza wyjatkowy klimat dla muzycznych dziatan. W tym spojrzeniu
wskazania teoretyczne i relacje naukowe nie do konca przektadajg si¢ na aplikacyjng rzeczywisto$é
edukacyjng. Zainteresowania mlodego pokolenia kontaktem z wartosciowa muzyka zdajg si¢ by¢
odmienne i z pewnoscig wymagaja uwaznej obserwacji i namyshu. Podjety trud lansowania dobrych
praktyk ukazuje zrodta inspiracji do efektywnego dzialania w tym wzgledzie. Kreatywny nauczyciel to
rowniez ekspresyjny i tworczy w swojej aktywnosci muzycznej uczen. Dialog podmiotow z
poszanowaniem wlasnego zdania, rownowagi wazno$ci pomyslow i dziatan oraz poznanie przez
doswiadczanie, sprzyja uaktywnieniu si¢ uczacych, wydajac oczekiwane w obszarze ekspres;ji
muzycznej owoce.
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METODY NAUKOWEJ EKSPLORACJI

Poruszony w temacie artykutu problem ekspresji muzycznej dziecka i nauczyciela w
polskiej edukacji powszechnej zaprezentowany zostal w dwoch ptaszczyznach. W pierwszej
dokonano przegladu dostgpnej w polskiej literatury przedmiotu oraz umocowan dotyczacych
ekspresji muzycznej z perspektywy wybranych dokumentow o$wiatowych. W drugiej
odwotano si¢ do refleksji naukowych, ktére ukazuja rodzimg rzeczywistos¢ edukacyjng w
swojej odmiennosci sprawczej, obnazajac zaniedbania i utrudnienia oraz mozliwo$¢ ewolucji i
sprawstwa. Zatozenia projektowe podjetej eksploracji skoncentrowane zostaty na uzyskaniu
odpowiedzi na nastepujace pytanie: Jak widziana jest ekspresja muzyczna z perspektywy
dialogu nauczyciela i dziecka w polskiej przestrzeni naukowo-dydaktycznej?

W prowadzonym dyskursie naukowym zastosowano postepowanie indukcyjne w
odniesieniu do materiatu zrodlowego oraz metode dedukcyjna, analizujac zdobyta wiedzg.
Postuzono si¢ przy tym takimi strategiami badawczymi jak panel pojgciowy, analiza i opis oraz
konkretyzacja 1 uogodlnienie (Katarynczuk-Mania at al., 2018, 113). Na ich podstawie
sformutowano zapisy naukowe dotyczace zjawiska ekspresji muzycznej dziecka i nauczyciela
w polskiej edukacji ogdlnoksztatcace;.

EKSPRESYJNE MUZYKOWANIE W DIALOGU EDUKACYJNYM - DYSKUSJA
»Ekspresja” w psychologii definiowana jest jako wyrazisty i sugestywny sposob
wyrazania uczu¢ (Sillamy, 1994, 65). W sztuce postrzegana jest jako uzewngtrznienie w
wypowiedzi artystycznej rzeczywistosci wewnetrznej, psychiki artysty (Karwowski, 2011, 25).
W edukacyjnym wymiarze ekspresja kojarzona jest z wypowiedzig dziecka w jezyku sztuki. W
opinii Wiestawy Pielasinskiej (1983, 87) odnosi si¢ ona do umiejetnosci tworczego wyrazania
si¢ uczacych si¢ w rysunku, tancu i $§piewie oraz dramie. Mowigc o dialogu edukacyjnym
(nauczyciel — uczen i uczen — uczen) warto rozszerzy¢ oddziatywanie tego terminu réwniez na
aktywnos$¢ dorostego. Wowcezas ekspresja pojmowana bedzie jako fragment zycia spotecznego
dotykajaca komunikacji miedzyludzkiej. To odniesienie jest wazne z punktu widzenia praktyki
wychowawczej, w ktorej bedzie pelni¢ wazng rolg¢ w kreowaniu i wymianie pomystow. W
wypowiedzi artystycznej, nawet tej amatorskiej, ekspresja pozostawia $lad konkretnej
indywidualnosci, stanowigc potwierdzenie autentycznosci jednostki. Pozwala przekraczaé
granice autorskiej odrebnos$ci 1 z samym sobg poprzez nawigzywanie kontaktu ze §wiatem oraz
umozliwia poznaniu swego charakteru dzigki zdobytemu do§wiadczeniu (Malicka, 2002, 269).
Podejmujac rozwazania na temat ekspresji muzycznej widzianej z perspektywy
doswiadczen edukacyjnych warto przypomnie¢ destynacje¢ wychowawczg: wychowania do
muzyki — budujgcego otwarto$¢, zainteresowanie i kontakt z dzietem sztuki, ksztatcacego
umiejetnosci muzyczne i przygotowujacego do udzialu w zyciu muzycznym oraz wychowania
przez muzyk¢ — wspierajacego wszechstronny rozwdj dziecka s$rodkami muzycznymi,
wzbudzajac rado$é, przynoszac satysfakcje, dajac sprawczos$¢ i wzmacniajac relacje (Kisiel,
2013, 23). Maria Przychodzinska (1989, 21) 1 Eugeniusz Rogalski (1992, s. 22) wyznaczyli trzy
kategorie wychowawczego oddziatywania: kategori¢ recepcyjno-pasywng (odbiorcza), w
ktorej przewidziano przygotowanie odbiorcoOw sztuki muzycznej oraz przysposobienie do
obcowania z nig; kategori¢ aktywna zwigzang z praktyka muzyczng i formami aktywnosci
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muzycznej oraz kategori¢ wartosciujaca, gdzie refleksja 1 wyjasnianie aspektow estetyczno-
moralnych warto§ciowych utwordw i prezentacji muzycznych stanowig istot¢ poznania.

Termin ,,ekspresja muzyczna” pojawia si¢ w przestrzeni edukacji powszechnej, o czym
wspominali w swoich pracach: Andrzej Pytlak, Jozef K. Lasocki, Maria Przychodzinska,
Eugeniusz Rogalski, Wiestawa A. Sacher i inni. Specyfika wymowy muzyki obejmuje dwa
kierunki: percepcyjny, czyli stuchanie, ogladanie i przezywanie utworéw, udziat w prezentacji,
analiz¢ i omoOwienie oraz ekspresyjny — aktywne jej uprawianie, czyli muzykowanie. Kierunek
ekspresyjny przyjmowa¢ moze wymiar odtwoérczy lub twoérczy. W formacie odtworczym
wykonawca realizujgc przyjete zadania interpretacyjne, wklada wilasne uczucia tworzac
indywidualng kreacj¢. Aktywno$¢ solowa, zespolowa dostarcza wychowankom wielu
doswiadczen oraz satysfakcji w opanowaniu i pokonywaniu trudno$ci wykonawczych,
przynosi zadowolenie, spetnienie i nierzadko wywoluje rados¢. W ekspresji tworczej jest czas
na swobodng improwizacje oraz niejednokrotnie przemyslane, §wiadome dziatanie nowatorskie
oparte na intuicji 1 wiedzy. W edukacji dzieci swobodna tworczo$¢ przybiera postac ,,zabawy
w sztuke”, natomiast tworczo$¢ poddana dyscyplinie uzyskuje znamiona atrakcyjnej ,,nauki
sztuki” (Sacher, 2012, 173). Kierunek ekspresyjny i percepcyjny z reguly przebiegaja
rownolegle, uzupetniajac si¢. Dziecko stucha muzyki artystycznej ,,na zywo”, rejestracji audio,
podczas gry i $piewu nauczyciela, rowiesnikow oraz wilasnego wykonania. Bezpos$redni
kontakt z muzyka oraz mozliwo$¢ jej uprawiania w réznych formach aktywnosci (Spiew,
rytmiczna mowa, ruch z muzyka i taniec, tworzenie i aktywne stluchanie muzyki) daje wrazenie
inspirujacej podrozy do wielobarwnej krainy przepetnionej pigknem, harmonia, byciem w
relacji z drugim cztowiekiem 1 sztuka.

Ekspresj¢ widziang w kontekscie dzieta muzycznego, jego wykonania i odbioru, mozna
ogolnie okresli¢ jako wyraz artystyczny, ktoéry ujawnia si¢ poprzez strukture dzwickowa
utworu, wspotdziatanie elementow muzyki takich jak: rytm, metrum, melodyka, harmonia,
dynamika, tempo i1 frazowanie. Na ekspresj¢ estetyczng dziata muzycznego wptywa rowniez:
logika materiatu dzwigkowego, rozumiana jako warsztat kompozytorski tworcy oraz wszelakie
nawigzania do stylu epoki, tudziez, w przypadku percepcji utworu, interpretacja wykonawcy
(Glenc, 2010, 171). Zaprezentowane, w pelni obserwowane spojrzenie na ekspresje muzyczna
zwigzane jest z edukacjg specjalistyczng — artystyczng, znacznie swobodniej 1 przy zbednej
komplikacji rysuje si¢ ona w ksztalceniu ogolnoksztatcagcym.

Zasygnalizowane, na podstawie polskiej literatury przedmiotu, rozwazania na temat
pojecia ,.ekspresja” pokazuja ztozono$¢ terminologiczng oraz istotno$¢ jej znaczenia dla
dziatalnosci edukacyjno-artystycznej. Znajomos$¢ tego zjawiska przez edukatoréw wydaje si¢
by¢ wazna dla prawidlowej realizacji procesu nauczania i uczenia muzyki w szkole. Stad warto
uwage badawcza skoncentrowaé réwniez na praktyce edukacyjne;.

Praca dydaktyczna w szkolnictwie ogoélnoksztalcagcym realizowana jest w oparciu o
baz¢ dokumentow $wiatowych, wsrod ktorych prym wiedzie Podstawa programowa (Dz. U.,
2017). Zespdt pod kierunkiem Doroty Dziamskiej opracowal komentarz skierowany do
wychowania przedszkolnego i1 nauczania poczatkowego. Glownym zadaniem stalo si¢
tworzenie sytuacji dydaktycznych budujacych wrazliwos¢ estetyczng dziecka w odniesieniu do
muzyki, tanca i $piewu. Dziecko przedszkolne przygotowujace si¢ do podjecia nauki w szkole
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powinno che¢tnie uczestniczy¢ w zbiorowym muzykowaniu, wyrazajac swoje emocje roznymi
srodkami ekspresji. Uczen klas I-III w obszarze osiagnie¢ w zakresie ekspresji muzycznej
powinien znalez¢ swoja sprawczos¢ w zabawach dzwiekowych, §piewie, grze na instrumentach
muzycznych oraz improwizacji muzyczno-ruchowej. Zalecana aktywno$§¢ muzyczna
realizowana w obszarze odtworczym i tworczym prowadzona winna by¢é w oparciu o
warto$ciowy material muzyczny, trafnie dobierany wzgledem mozliwosci odbiorczych i1
wykonawczych dziecka?*. Maciej Kotodziejski przygotowujac wraz z zespotem komentarz do
nauczania i1 uczenia si¢ muzyki w klasach starszych szkoty podstawowej wskazal, ze
powszechna edukacja muzyczna adresowana jest do wszystkich uczestnikow procesu
dydaktyczno-wychowawczego niezaleznie od poziomu zdolnosci i umiejetnosci muzycznych,
postaw, zainteresowan i przekonan?®. Celem podstawowym tak pojmowanego procesu jest
przygotowanie $wiadomych odbiorcéw i uczestnikdw kultury muzycznej. Nauczyciel muzyki
w tym przebiegu dydaktycznym pelni znaczaca rolg. Powinien on nieustannie dazy¢ do
uwrazliwienia uczgcych si¢ na pigkno wartoSciowej muzyki, potrzebe obcowania z nig i
przyjemnos$¢ jaka z sobg niesie oraz uswiadamia¢ jej wartos¢ w zyciu cztowieka. W opinii
autorow, edukacja muzyczna dysponuje szerokim wachlarzem form aktywnosci, wrdd ktorych
dominujg podejscie ekspresyjne (odtworcze 1 tworcze) i1 percepcyjne. W obregbie pierwszego z
nich $piew, gra na instrumentach i1 ruch z muzyka daja mozliwo$¢ aktywnego uczestnictwa
ucznidw w wyrazaniu muzyki. Tworczo$¢ natomiast stwarza dogodne warunki koniunkc;ji tego,
co znane, z tym, co nowe i niepowtarzalne. Percepcja muzyki umozliwia przezywanie muzyki
1 do$wiadczanie odmiennych jej twordéw i prezentacji.

Zaprezentowane bazowe zalozenia edukacyjne w obszarze nauczania 1 uczenia si¢
muzyki w szkole ogdlnoksztatcacej sa rozwijane 1 uszczegdtowiane w licznych programach
nauczania 1 podrecznikach. Dla przedszkola znalazlty miejsce w ksigzkach metodycznych
nauczyciela oraz w podreczniku dla ucznia i przewodniku metodycznym dla nauczyciela dla
poszczegolnych klas szkoty podstawowej2. Wydawnictwa kolportujac publikacje edukacyjne
podjely trud obudowy podrecznikéw materiatem do stuchania (utwory artystyczne, przyktady
odgtosoéw i1 dzwigkoéw), zarejestrowanym na ptytach CD. Rejestracje zawieraja nie tylko zapisy
dzwigkowe piosenek, ale takze wykonania prostych utworéw instrumentalnych, badz
akompaniamentow do nich. Osrodek Rozwoju i Edukacji (ORE) podjat trud przygotowania
catlego zestawu opracowanego materialu do edukacji muzycznej pod nazwg ,Inspiracje
muzyczne”, w ktorym autorzy zamiescili materiat nutowy proponowanych do §piewu piosenek,
wykaz utwordw do stuchania ze stosownymi linkami — odno$nikami do stosownej strony
internetowej oraz propozycje zadan tworzenia kreacji dzwigkowych i muzycznych. Poradnik
zawiera rowniez kompendium metodyczne dotyczace kontroli i oceniania postgpow
muzycznych uczniéw oraz sposobdw integrowania muzyki z innymi dziedzinami poznania,
wlaczajac jako wlasciwa metodg portfolio i projektu, co umozliwia interdyscyplinarne ujgcie

24 Podstawa programowa wychowania przedszkolnego i ksztalcenia ogdlnego dla podstawy programowej z
komentarzem, Dobra Szkota (2017a), https://www.ore.edu.pl, [07.08.2023].

%5 Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego z komentarzem: szkota podstawowa — muzyka, Dobra Szkola
(2017b), https://www.ore.edu.pl [28.07.2023].

26 Wykaz podrecznikdw dopuszczonych do uzytku szkolnego, ksztatcenia ogolnego, http://podreczniki.men.gov.pl
[04.07.2023].
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problematyki. Wygodna forma elektroniczna poradnika dla klas I-1II daje duzo mozliwosci ich
modyfikacji i aktualizacji stosownie do potrzeb, sugestii i oczekiwan nauczycieli (J6zwiak at
al., 2017). Klasy starsze szkoly podstawowej, oprocz ptytoteki, moga korzystac z ,,Muzykoteki
Szkolnej”, internetowego serwisu edukacyjnego tworzonego przez Filmoteke Narodowa?’.
Zadaniem elektronicznej bazy wiedzy jest ksztalcenie $wiadomych odbiorcow muzyki i
aktywnych uczestnikow kultury oraz podniesienie poziomu powszechnej edukacji muzyczne;.

Na podstawie przedstawionego materiatu badawczego mozna wnioskowac, ze edukacja
muzyczna na etapie ogdlnoksztatcacym zostata dobrze obudowana 1 wsparta warto§ciowym
materiatem muzycznym, metodyczno-wdrozeniowym 1 instruktazowym niezbednym do
realizowania zalozonych celow. W nich ekspresja muzyczna i kierunek percepcyjny stanowia
glowny obszar dziatania, w ktorym dzieci 1 nauczyciele znajda miejsce dla swoich realizacji.
Dostepnos¢ warto§ciowych materiatow moze stanowi¢ zrodto antycypacji dla aktywnych i
tworczych pedagogéw w przygotowaniu wlasnych projektéw innowacyjnych.

Jednakze zbytni optymizm burzg doniesienia naukowe, ukazujace miatko$¢
efektywnosci nauczania 1 uczenia si¢ w réznych wymiarach aktywno$ci muzycznej dziecka
bedacego beneficjentem powszechnej edukacji ogolnoksztalcacej. Przykladem sg relacje:
Wojciecha Jankowskiego (2010), Agnieszki Weiner (2010), Elzbiety Szubertowskiej (2010),
Ewy Szatan (2014), Rafala Maiznera (2014), Anny Walugi (2016) czy Mirostawa Grusiewicza
(2021), autorow, ktérzy wskazuja obnizenie poziomu sprawnos$ci muzykujacych dzieci w
szkole. Krytyczne odniesienia dotycza réwniez dewaluacji pozycji nauczyciela muzyki w
szkole lub jego brak w nauczaniu poczatkowym. W pierwszym przypadku zaniedbania
wynikaja z ograniczenia zasi¢gu oddziatywania muzycznego jedynie do klas IV-VII, watpliwej
gwarancji zatrudnienia nauczyciela muzyki w pelnym wymiarze godzin w jednej placowce
oswiatowej oraz szczuptos¢ badz brak zaplecza technicznego (klasopracowni, instrumentarium
muzycznego czy nagtosnienia). Niedostatki te w opinii badanych ograniczaja lub wrecz
uniemozliwiajg realizacj¢ dialogu muzykowania w klasie na typowych lekcjach. Pewne
sukcesy edukacyjne obserwowane sg podczas organizowanych fakultatywnie muzycznych
zaj¢ciach pozalekceyjnych. Czynnikami sprzyjajacymi w tym przypadku byly: zainteresowanie
muzyczne wybranych uczniéw, ktorzy chea poglebia¢ 1 rozwija¢ swoje umiejetnosci;
nawigzywanie znajomosci i podtrzymywanie przyjazni z osobami o podobnym zaciekawieniu;
okazja do wzigcia udziatu w konkursach, przestuchaniach lub/i koncertach, che¢ wyrdznienia
si¢; mozliwos¢ wyrazanie wlasnych emocji w muzycznych formach ekspresyjnych; wsparcie
rodziny, gdzie rodzice zachecaja swoje dzieci do rozwoju talentdow oraz odczuwana
przyjemnos¢ i pozytywny wptyw na ciato 1 umyst. Majac na uwadze t¢ grupe motywatorow
istotnym staje si¢ kierowanie uwagi nauczycieli na ten wtasnie obszar dziatalno$ci muzyczne;.
W nim najpelniej ulokowana zostanie potrzeba muzykowania, gdzie dialog muzyczny
generowaé bedzie nowe spojrzenie na ekspresje muzyczng dziecka. Wsparciem w tym
przedsigwzieciu beda publikacje Elzbiety Frotowicz (2008) i Urszuli Bisinger-Cwierz (2019).

W drugim przypadku mamy nauczyciela edukacji poczatkowej, ktéry poddany presji
strategii integracyjnej prowadzi zaj¢cia muzyczne traktujac je powierzchownie, rezygnujac z

27 Muzykoteka Szkolna, https://muzykotekaszkolna.pl, [24.07.2023].
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treningu umiejetnosci na rzecz odczu¢ radosnego $piewania, zaciekawienia stuchanym
utworem lub relaksacjg. Praca dydaktyczno-wychowawcza wymaga w tym przypadku
szczegblnej uwagi 1 wsparcia, nie tylko ze strony nauczyciela specjalisty muzyka, ale réwniez
instytucji o$wiatowych oferujacych warsztaty szkoleniowo-usprawniajace. Istotnym bedzie
réwniez wspoltpraca z placowkami artystycznymi. W grupie uzytecznych publikacji warto
siegna¢ po prace: Mirostawa Kisiela (2015), Macieja Kotodziejskiego (2021) 1 Urszulu Styk
(2022), ktére wskazg skuteczne zastosowanie prostych form ekspresyjnych. W muzycznej
edukacji powszechnej, gdzie w przeciwienstwie do artystycznej, niezastgpiona jest wrazliwos¢,
refleksja i motywacja nauczyciela do prowadzenia dziecka w dialogu muzycznym. Stad oprocz
wrazliwosci 1 sprawnosci dzialania, potrzebng cechg bedzie facylitacja i refleksyjnos¢.

ZAKONCZENIE

Podstawa wielorakich czynno$ci dydaktyczno-wychowawczych w obszarze nauczania
1 uczenia si¢ muzyki w edukacji powszechnej lokowana jest w interakcyjno-komunikacyjnym
podejséciu nauczyciela do realizacji zadan. Jest to mozliwe wowczas, kiedy pedagodzy kierowac
beda si¢ aplikacyjnym podejsciem procesualnym i dialogicznym. Krytyczno-refleksyjny model
pracy nauczyciela w dazeniu transgresyjnym powinien uwzglednia¢ uczacych si¢ jako
obecnych 1 przysztych §wiadomych odbiorcow oraz aktywnych tworcow kultury muzycznej,
realizujgcych wlasne potrzeby ekspresyjne. Rozwigzanie zauwazonych w dyskursie problemow
wymaga zaangazowania réoznych podmiotéw na wielu poziomach, integrujac $rodowisko
pedagogiczne szczebla naukowego, o$wiatowego i artystycznego. Wsrod wielu, istotny wymiar
uzyskuja: ksztatcenie muzyczne przysztych nauczycieli, zapewnienie odpowiednich zasobdw i
mozliwosci wsparcia aktywnych zawodowo edukatoréw, rozwijanie zainteresowania muzyka
wsrdéd uczniéow 1 ich rodzicow oraz budowanie pozycji edukacji muzycznej jako obszaru
wzbogacajgcego ogolny rozwoj dziecka.
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THE MUSICAL WEST SIDE STORY AND IT'S POSITION IN THE
CONTEXT OF MUSICAL CREATION OF THE 20TH CENTURY

MUZIKAL WEST SIDE STORY A JEHO POSTAVENIE V KONTEXTE HUDOBNEJ
TVORBY 20. STOROCIA

ABSTRACT

The paper gives an insight into one of the most famous musicals of all time - West Side Story,
adapted by American composer Leonard Bernstein and librettist Arthur Laurents. It focuses on
the historical context of the creation of West Side Story and its place in the context of 20th-
century music. At the same time, it examines the use of classical, jazz, and Latin American
musical elements in this work.

Key words: musical, West Side Story, Leonard Bernstein

ABTRAKT

Prispevok prindSa ndhl'ad na jeden z najzndmejSich muzikalov vSetkych ¢ias — dielo West Side
Story v spracovani amerického hudobného skladatel’a Leonarda Bernsteina a libretistu Arthura
Laurentsa. Zameriava sa na historicky kontext vzniku diela West Side Story a jeho postavenie
v kontexte hudobnej tvorby 20. storoc¢ia. Sucasne sa zaoberd vyuzitim klasickych, jazzovych
a latinsko-americkych hudobnych prvkov v tomto diele.

Kruacové slova: muzikal, West Side Story, Leonard Bernstein

UvOD
West Side Story v spracovani amerického hudobného skladatela Leonarda Bernsteina
a libretistu Arthura Laurentsa je jeden z najznamejSich svetovych muzikdlov spracovany
v anglickom jazyku. Namet berie z tragického pribehu najsldvnejSieho dramatika vsetkych Cias
— Williama Shakespeara Romeo a Julia o nestastnej laske dvoch mladych l'udi, ktorych rody
su vzajomne znepriatelené. Tragédia Romeo a Julia sa stala fenoménom, ktory mnohi autori
zvecnili v niekol’kych dramatickych predlohach opier abaletov. S myslienkou adaptovat
Shakespearovu dramu a vytvorit’ jej modernu muzikalovua verziu priSiel Jerome Robbins.
Podl'a povodnej koncepcie libretistu z roku 1949 sa mal dej odohravat’ v New Yorku —
vo vychodnej casti East Side. Mladi milenci mali byt rozlicného nabozenstva
— zidovsky mladik sa mal vaSnivo zamilovat' do silne veriacej talianskej katolicky (Bez,
Degenhardt, Hofmann 1987, s. 310). Takto spracovany pribeh sa vSak autorom nezdal
dostatocne silny a preto ho na niekol’ko rokov ,,odlozili do Suflika* (Prostéjovsky 2008, s. 119).
O Sest’ rokov neskor, v roku 1955 sa autori muzikalu — Leonard Bernstein, Arthur Laurents
a Jerome Robbins, ktorych cielom bolo spolupracovat’ na baze tplnej rovnocennosti, stretli
v hoteli v meste Beverly Hills. Zhovarali sa o tom, aka Skoda je, Zze sa im dielo z East Side

Akadémia umeni 67
v Banskej Bystrici

— Fakulta

muzickych

umeni

Horizonty umenia



Horizons of Art 10 / Horizonty umenia 10

nepodarilo dokoncit. Opidtovne diskutovali o moznostiach ako dielo adaptovat’ do sucasnej
doby tak, aby bolo putavé. V tom momente si v§imli titulku losangelskych novin, ktoré tam
boli pohodené. Pisalo sa v nich o boji tinedzerskych gangov v meste. V tomto Case totiz
eskalovali konflikty medzi americkou mladdezou zchudobnych vrstiev a portorickych
pristahovalcov (Prostéjovsky 2008, s. 120). Autori sa nakoniec zhodli, Ze renesancny pribeh
Romeo a Julia adaptuju prave do problematiky delikvencia mladistvych. West Side Story tak na
hudobné javisko prinieslo dolezité spoloCenské otazky, akymi st rasizmus, kultirne stereotypy
¢i policajné brutalita. Podl'a slov samotného Laurentsa im téma sucasnej mladeze a jej gangov
priniesla lepsi namet na hru:

,...presne sme videli, co nechceme: ani vyslovenu poéziu, ani povrchovu spravu, ani
operu, ani hru, ktord by sa rozkladala na jednotlivé spevné cisla, ani balet, ani postavy
bez charakteru... V texte som velky doraz kladol na charakterové a citové osobnosti.
Zvlast sme zdoraznovali cit, aby sme spievanou a tancovanou hudbou vyjadrili mladost,
ktoru slovami len tazko opisat’ (Bez, Degenhardt, Hofmann 1987, s. 310).“

Kultovy muzikal West Side Story opisuje rivalitu medzi dvoma pouli¢cnymi gangami
s rozlicnym etnickym pdvodom — Jets, skupinkou americkych mladych muzov a Sharks —
pristahovalcov z Portorika. Pocas pribehu sa hlavna muzska postava Tony, ¢len Jets, zamiluje
do Marie, sestry Bernarda a zaroven lidra gangu  Sharks. Zd4 sa,
ze takato laska je preto vopred odsudend na zanik. Divakom tento pribeh otvara niekolko
nevypovedanych otdzok: Moze laska zvitazit nad nendvistou? Je mozné natrvalo odstranit’
nepokoje medzi superiacimi gangami na zdpadnej strane Manhattanu?

Vyvoj asmerovanie diela do velkej miery ovplyvnil aj Jerome Robinns
— choreograf muzikalu a zaroven v istom smere aj jeho spoluautor — ved predsa tanec
v tomto diele zohrdva jednu znajdolezitejSich uloh, stadva sa konstituujicou zlozkou
a plnohodnotnym, silno emociondlnym vyjadrovacim prostriedkom. Ide tak o kompaktné
prepojenie tanca a Stylizovaného pohybu s hudbou a dejom. Napriklad prolég muzikalu je
vyjadreny tancom, bez sprievodu hovoreného ¢i spievaného slova a pocas celého muzikalu sa
objavuju velké baletné scény. V tomto smere znamenala aj samotnd premiéra muzikalu vel’ky
prelom — West Side Story na hudobné javisko priniesol tému tragického milostného pribehu,
ktora nema Stastny koniec, dej sa zameral na socidlne problémy mladych a muzikal priniesol
sofistikovanu hudbu v kombindcii s pohybom ako dejotvornym prostriedkom.

Premiéra vrcholného muzikalu Leonarda Bernsteina mala svetova premiéru 26.9.1957
v divadle Winter Garden v New Yorku. Priprava inscenécie vSak podl'a samotného Bernsteina
bola skutocne narocnd a muzikal sa javil ako nemozny projekt — obsadit’ hercov, ktori vedia
spievat’ a zaroveil tancovat’ bolo skutocne narocné. Inscenac¢ny kl'a¢ nakoniec udal sam Jerome
Robbinsom spolu s producentmi Robertom E. Griffithom a Haroldom Princeom. Inscenécia
bola nominovana na 5 cien Tony Awards, z toho ziskala dve ceny — za NajlepSiu choreografiu
a za Najlepsi scénicky dizajn (Prostéjovsky 2008, s. 122). V tejto podobe ju divaci mali mozno
vidiet’ az 732 krat. West Side Story sa tesi obrovskej obl'ube dodnes, o ¢om svedci aj fakt, ze je
stale mozné najst ho v repertoari mnohych svetovych divadiel. Muzikal bol tiez dvakrat
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filmovo spracovany. Prvd filmova adapticia pochddza zroku 1961 v rézii Roberta Wisa
a choreografa Jeroma Robbinsona. Tato filmova verzia je dodnes povazovand za jeden
z najlepsich filmovych muzikalov v histdrii a je povazovana za absolutny kultirny fenomén.
Druha filmova verzia pochadza z roku 2021 v rézii Stevena Spielberga.

West Side Story v kontexte hudobnej tvorby 20. storocia

Americky hudobny skladatel’ Leonard Bernstein, povodnym menom Louis Bernstein, sa narodil
25. augusta 1918 v State Massachussets. Bol uznavanym dirigentom, skladatel'om, klaviristom
a pedagbgom. Mozno ho povazovat’ za postmodernistu 50. rokov 20. storoc€ia, Stylového
syntetika, ktory nerozliSoval medzi hudbou véznou a popularnou, ale skor medzi hudbou
kvalitnou a nekvalitnou (Wells 2010, s. 113). Bernsteinov kompozi¢ny jazyk do urcitej miery
ovplyvnili hudobni skladatelia 20. storoéia ako Benjamin Britten, Dmitrij Sostakovi¢, George
Gershwin ¢i Aaron Copland. V jeho tvorbe sa spajaju prvky eurdpskej hudobnej tradicie, prvky
amerického jazzu, latinskoamerické prvky, ¢i prvky zidovského folkloru. Bernsteinova
réznorodd tvorba zahfiia tri symfonie, orchestradlne suity, omse, komornu tvorbu, oratoria,
balety, opery, operety ¢i muzikaly.

Vroku 1966 v publikacii The Infinite Variety of Music Bernstein vyhlasil,
ze sa ocitdme uprostred doby, ktora degraduje vztah medzi skladatelom a publikom,
a stojime na zaciatku hudobnej krizy 20. storocia. Uz skladatelia ako Richard Wagner
¢i Claude Debussy pracovali s mimoriadne rozsirenou tonalnou harméniou, avSak zac¢iatkom
20. storoc€ia skladatelia ako Arnold Schonberg, Alban Berg ¢i Anton von Webern nadobudli
presvedcenie, ze hudba by sa mala Uplne odputat’ od tonality. Bernstein vSak oponoval, ze
hudobné smery ako dodekafénia Arnolda Schonberga, serializmus, ¢i aleatorika v hudbe
sposobuju, ze takato hudba sa Coraz viac vzd’al'uje svojim laickym posluchacom, stava sa prili§
naro¢nou. Bernstein preto na pravidelnej baze organizoval prednéasky (ukdzky vaznej hudby
s odbornym komentarom) pre Siroku verejnost’ z oblasti hudobnej teérie, hudobnej analyzy, ¢i
metodiky poctivania hudby. Medzi prinosné vzdelavacie aktivity patria patavé vychovné
koncerty Omnibus a Koncerty mladych ludi (Young People’s Concerts), v ktorych sa zaoberal
vyznamom hudby, hudobno-vyrazovymi prostriedkami, hudobnymi formami, S$tylmi
a zanrami (Simeone 2019, s. 74). Prednasky realizoval aj prostrednictvom zivych televiznych
produkcii, pre mimoriadne Siroku cielovli skupinu statisicov americkych posluchacov.
Nevyhybal sa ani vykladu popularnej hudby a tvrdil, ze nie je potrebné nadhodnocovat’ jeden
hudobny zaner nad druhym. Zdoraznoval, ze vnutornd Struktara diela musi byt logicka.
Obhajoval tonalitu a vo svojich predndskach casto tvrdil, Ze skladatelia by popri sucasnej
atonalnej tvorbe mali prinaSat’ aj diela tonalne. Prave v tom videl cestu ako vyriesit’ hudobnt
krizu 20. storo¢ia. Tuzil tvorit hudbu, ktorej budii rozumiet' nielen hudobni kritici,
muzikoldgovia ¢i hudobni teoretici, ale aj menej vzdelané publikum.

Bernstein mal vel’ky cit pre hudobné divadlo. Jeho dielo On The Town malo premiéru
vroku 1944 avroku 1953  muzikdl = Wonderful = Town. Ich  harmoénia
je tondlna, no ,,zahustena“ chromatizmami a modulaciami — a je ovplyvnena tiez jazzovymi
harmonickymi postupmi. AvSak az po premiére muzikalu West Side Story bolo zrejmé, ze
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Bernstein pozdvihol hudobné divadlo na mimoriadne vysoku troven a dokazal, Ze aj diela
populédrnej kultary (nakolko do tejto charakteristiky spada aj muzikéal), mo6zu byt umelecky
skutocne hodnotné. Vo West Side Story pracuje s prvkami progresivneho jazzu, modernej
vaznej hudby s dovtedy nepocutou prikrou inStrumentaciou, buSiacou metrorytmikou
a ,,nemuzikalovo* odvdznou harmoniou, ale aj paletou inspiracii juhoamerickymi tancami ako
je mambo a cha-cha, neobyc¢ajne farebnou inStrumentéaciou a — podl'a potreby — podmarujicou
kantabilnou, alebo, naopak, vybusnou melodikou (Smith 2011, s. 230). Prave vyuzitie
disonancii, mimoriadne tvarnej a vyraznej melodiky, harmoénie inSpirovanej vrcholnym
romantizmom, jazzovych harmonii a latinsko-americkych rytmov ukazuji v ¢o Bernstein veril,
a akym hudobnym jazykom sa tazil vyjadrovat. Nemozno vyvratit, ze West Side Story je
skuto¢ne vynimocné dielo — ide o syntézu jednotlivych uvedenych vplyvov takpovediac k
dokonalosti. West Side Story znamenala prelom v historii muzikalu ako druhu.

Po premiére muzikalu West Side Story sa vSak objavili i negativne ohlasy, ktoré dielu
vytykali absenciu komedialnych momentov a tragicky dej muzikdlu. Divéci boli zvyknuti na
divadlo pre zabavu a na komedialne muzikalové produkcie na Broadwayi. ESte vacsi rozruch,
nez tragicky pribeh diela, vSak spdsobil autorov kompozi¢ny jazyk spajajuci prvky jazzu,
vaznej a popularnej hudby, jazyk plny novych a prekvapivych zvukovych poldh. Bernsteinovi
oponenti tvrdili, Ze takato hudba nie je v sulade s estetikou dovtedajsej muzikalovej produkcie.
Helen Smith vo svojej publikacii There’s a Place for Us: The Musical Theatre Works of
Leonard Bernstein dokonca tvrdi, ze jazzova fagu Cool Fugue z muzikadlu West Side Story
vytvara dvanésttonovy dodekafonicky rad, hoci Bernstein vo svojich prednéaskach dodekafoniu
kritizoval. Vytykali mu tiez poruSenie zauzivanych pravidiel hudobného divadla — absentuje
tradi¢na predohra i tvodna pieseii. Aj napriek tomu, ze West Side Story je tonalne ukotvené
dielo, najdeme v nom ostré disonancie, ¢asté¢ zmeny tonin a zahustovanie akordov — v zavere
jednotlivych Casti sa v§ak hudba vzdy navrati do povodnej toniny. Bernstein tak do urcitej miery
vytvoril dielo syntetizujice tondlnu a atonalnu hudbu. Tuzil vytvorit' nieCo neoCakavané,
nepoznané a Cisto americké.

VyuZzitie jazzovych vplyvov a latinskoamerickych tancov v muzikali West Side Story

V partitare muzikalu West Side Story sa Casto stretdvame s poznamkou ,,with a jazz feel*. Jazz
je hudobny zaner, ktory sa sformoval zaciatkom 20. storocia v USA v meste New Orleans a
mozno ho povazovat’ za hudobny jazyk Ameri¢anov. Americki hudobni skladatelia Aaron
Copland ¢i George Gershwin jazz integrovali do svojich klasickych diel — a Bernstein sa nimi
nepochybne inspiroval (Figueroa 2017). Prolog muzikédlu otvara inStrumentalna swingova
hudba.

Swing je podzaner jazzu, ktorého vznik sa datuje priblizne do prvej polovice
20. storofia, medzi rokmi 1927 — 1935 vmeste New York. Pre swing
je charakteristicky 4-doby takt s akcentovanim 2. a 4. doby (Kajanova 2010, s. 65). Historiu
swingu mozno delit’ na dve vyvojové obdobia: prvé medzi rokmi 1927 — 1934. Toto obdobie
mozno oznacit’ ako pripravné, pocas neho sa vykrystalizoval bigband — swingovy orchester,
ktory je interpretaénym aparatom swingovej hudby. Charakteristickym néstrojmi bigbandu st
trubka, safoxon a klarinet — dolezité postavenie maju aj v diele West Side Story. Big bandy maju
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vacsi pocet hracov ako klasické jazzové kvintetd ¢i sextetd. Jednym z prvych bigbandovych
orchestrov, vdaka ktorému sa swing roz$iril do celej Ameriky, bol orchester Bennyho
Goodmana. Druhé vyvojové obdobie swingu nastava v roku 1935 atrva do roku 1945 —
amozno ho charakterizovat’ ako obdobie, poCas ktorého swing dozrel. Swing pozostava
z tradi¢nych bluesovych cernosskych prvkov, ktoré st obohatené o vplyvy eurdpskej hudby.
Na rychlom S§ireni swingu a bigbandového orchestra ma podiel aj Hollywood. Swingova hudba
a bigband boli sucastou takmer kazdého filmu. Swing tiez zohraval dolezita ulohu
v spoloc¢enskom Zivote. Prindsal aj nové tanecné prvky (Polednak 1964, s. 57). Aj ztoho
dévodu sa toto obdobie oznacuje ako swingova éra. Interpretacia muzikdlu West Side Story,
obsahujiceho rozsiahle inStrumentdlne Casti swingového charakteru, predpokladd popri
symfonickom orchestri aj ucast’ bigbandu. Vyuzitie big bandu v ramci muzikélu znamenalo
absolitnu novinku.

Bernsteinov muzikdl West Side Story vyuziva okrem jazzovych elementov
aj prvky latinsko-americkych tancov. Napriklad skladba America je oznacena ako Tempo di
Huapango — mexicky tanec zalozeny na striedani taktov s réznym metrickym usporiadanim.
V tejto skladbe sa metrum strieda medzi Sestosminovym a trojStvrtovym taktom. America je
temperamentnd ansamblova skladba, v ktorej Portorikanci ,,svojim hudobnym jazykom*
chvélia severni Ameriku — ¢o vyznieva ako istd davka ironie. Jeden z najvyraznejSich
prikladov roznorodosti hudobnych stylov, ktoré etnicky charakterizuju oba gangy, prichadza
v tanecnej scéne odohravajicej sa pocas plesu. Na uvod opit zaznieva swingova hudba
v interpretacii big bandu, ktord, ako sme uz spominali vysSie, je charakteristicka prave pre
Ameri¢anov. Dal3ou ingpiraciou objavujiicou sa v tejto scéne je asociacia na latinsko-americky
tanec s nazvom paso doble. (Prva zmienka o tomto tanci pochadza z roku 1918. Jeho korene
mozno hladat’ v Spanielskej I'udovej tradicii, spdjal sa obvykle s oslavou toreadorovho
vitazstva pri byCich zapasoch. Tanec je komponovany v 2/4 takte a jeho tempo sa pohybuje
priblizne okolo metrorytmického udaju 120.) Nasledne po tejto sekvencii zaznie u Bernsteina
usek inSpirovany kubanskym l'udovym neparovym tancom mambo. (Mambo vytvoril v 40.
rokoch 20. storo¢ia kubdnsky kapelnik Pérez Prado.) Bernstein d’alej prichadza s d’alSou
parafrazou, tento raz latinskoamerického tanca pochadzajuceho z Kuby — cha-cha. (Cha-cha
ma korene v ritudlnych tancoch zépadnej Indie, vznikol spojenim mamby a swingu. Pozostava
z priblizne 25 zékladnych tanecnych figir a vel'kého mnozstva réznych pohybovych zostav
a variacii. Cha-cha je obvykle hravand v 4/4 takte.) Za tymto tancom nasleduje emotivny
rozhovor medzi Mariou a Tonym: Bernstein akoby konfrontaciu Americana Tonyho
s Portoricankou Mariou, prebiehajicu na americkej pdde, pripravil prave ,,imigraciou tychto
latinskoamerickych prvkov. Na zaver plesovej scény sa Bernstein opdt’ navracia k inSpiracii
tancom paso doble.

ZAVER

Dielo West Side Story sa zaradilo do repertoaru divadiel po celom svete, filmovych ateliérov ¢i
nahravacich $tadii. Bernstein vytvoril muzikal spajajuci prvky klasickej hudby s prvkami
progresivneho dzezu, ¢i latinsko-americkych hudobnych prvkov. Dielo je pIné strhujticich
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rytmov, rafinovanej farebnosti, ako aj kantilénovej melodiky. Bernsteinovi sa tak jeho zamer
podarilo uskutocnit’ — priniesol hudobne prepracované dielo, ktoré je dostupné Sirokej
verejnosti. Ide o vyznamny hudobnodramaticky utvar, predstavujuci takpovediac dokonalu
syntézu jednotlivych uvedenych hudobnych vplyvov.
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"CLASH OF THE SONG KINGS"
SCHUBERT'S HEIDENROSLEIN VERSUS MONIUSZKO'S POLNA
ROZYCZKA

,SUBOJ KRALLOV PIESNi“
SCHUBERTOVA HEIDENROSLEIN VERZUS MONIUSZKOVA POLNA
ROZYCZKA

ABSTRACT

Franz Schubert is known as the "King of Songs" because of his extensive and artistically
valuable song output. However, many other European composers have also been active in this
field. One of them is the Polish composer Stanistaw Moniuszko, author of almost 300 solo
songs. Both composers set the poetic text Heidenrdslein by one of the most important German
poets, Johann Wolfgang Goethe. In the text we briefly characterize the song of Romanticism,
the compositional language of the composers and, through a brief analysis and comparison of
the musical treatment, we point out the related and different elements of the rendering of the
text's subject, thus drawing attention to the qualities of the lesser-known Stanislaw Moniuszko
in the field of song composition.

Keywords: Song, Heidenroslein, Polna r6zyczka, Franz Schubert, Stanistaw Moniuszko.

ABSTRAKT

Franz Schubert je vzh'adom na rozsiahlu a umelecky hodnotnt piesiiova tvorbu oznacovany
za , krala piesni“. Na tomto poli sa vSak aktivne prejavili 1 mnohi d’al$i eurdpski skladatelia.
Jednym z nich je pol'sky skladatel’ Stanistaw Moniuszko, autor takmer 300 so6lovych piesni.
Obaja autori zhudobnili basnicky text Heidenrdslein jedného z najvyznamnejsSich nemeckych
basnikov Johanna Wolfganga Goetheho. V texte kratko charakterizujeme pieseil romantizmu,
kompozi¢ny jazyk skladatelov a prostrednictvom strucnej analyzy a komparacie hudobného
spracovania poukazujeme na pribuzné a odliSné prvky stvarnenia textovej predlohy, a tak
upriamujeme pozornost’ na kvality menej znameho Stanistawa Moniuszka v oblasti piesiiove]
tvorby.

Kruacové slova: Piesen, Heidenrdslein, Polna rozyczka, Franz Schubert, Stanistaw Moniuszko.

UvVOoD

Hoci piesenl existuje uz od nepamiti, mozno povedat’, Ze az romanticki skladatelia
vytvorili jej zékladné druhy. Az v ich tvorbe ziskala svoju najdokonalejsiu podobu. Solova
piesent so sprievodom nastroja sa zasluhou romantickych skladatelov stala v 19. storoci
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druhom, v ktorom sa zrkadlili duch a idey romantickej epochy (Adamko 2019, s. 138).
Subjektivizmus, intimnost, ¢i individualna expresia, ktoré sa prejavovali v literatire i v hudbe,
stoja za tym, ze tento vek mozno nazvat’ ,.zlatou érou* sélovej romantickej piesne. Mozno
povedat, ze umeld piesen reprezentuje romantické tendencie ¢o najCistejsie a najslobodnejsie.
Nemecka lied, francuzska mélodie, talianska canzona, vSetky tieto druhy a typy stali na vrchole
vokalnej lyriky (Chrenkoff & Poniatowska 2020, s. 427). Pojem romantika mé svoj pévod
v starofranctizskom slove romanca, ktoré oznacovalo I'udovy romansky hovoreny prejav.
V kontraste voci latinCine vzdelancov zacali spisovatelia a basnici rozvijat’ vlastny vymysleny
dej, Casto zasadeny do najrozmanitejSich prirodnych scenérii s prvkami fantdzie, vasnivosti
a citovosti. Hudba bola jednym z mala umeni, ktoré dokazalo ¢o najidentickejSie vyjadrit
romantické nazeranie na svet. Jej ulohou nebolo iba bezduché podmalovanie textu, ale jeho
komentovanie a interpretovanie, ¢im sa prevtelila do sluzieb basnickej myslienky a dokézala
tak verne zobrazit’ situdciu, dat’ charakter lyrickym subjektom a tlmocit’ skutocnost’ (Raninec
2005, s. 158-159). Zaujem umelcov sa preniesol k itvaham o osude jednotlivca a jeho
vnatornym citom — lyrizmu. Nové umelecké obrazy si vyziadali nové vyrazové prostriedky.
Hudobnu re¢ charakterizuje vzrusenost, nepravidelnost’, ostré rytmy a zal'uba v chromatike,
ktora zodpoveda bohatosti citovych stavov. Okrem vyraznej melodiky ma vyznamny podiel na
vyjadreni a celkovom dotvoreni obsahu poetickej predlohy klavirny sprievod. Stava sa
rovnocennym partnerom sélového hlasu (Polohova, 2003, s. 63). Pokial’ ide o stratifikaciu
romantickej piesne, existuju dva prady — pieseni umelecka a 'udova. Prave v tomto obdobi doslo
k ich zblizovaniu. Cudova piesenn pdsobila ako obrodny zdroj pre umeleckt, a t& umelecka
pozdvihovala turoven l'udovej (Tomaszewski 2019, s. 9). Doménou umeleckej piesne
romantikov bolo najma vyjadrenie milostnych citov, no okrem toho bola ¢asto zhudobiiovanym
motivom priroda. V pripade Schubertovej piesne Heidenrdslein ¢i Moniuszkovej Polnej
rozyczky ide prave o spojenie tychto aspektov: I'udovosti, lasky a prirody. V nasledujicom
texte prostrednictvom komparacie charakterizujeme uchopenie basne Johanna Wolfganga
Goetheho (1749-1832): Heidenroslein Franzom Schubertom a Stanistawom Moniuszkom.
Obaja totizto zhudobnili rovnaku textovl predlohu, no kazdy svojim spdsobom. K stretu vo
vybere literarnej predlohy medzi skladateI'mi doslo aj v pripade basne Kennst du das Land?,
v pol’Stine Znasz-li ten kraj?. Franz Schubert je vo svete vokalneho umenia, zv1ast’ piesnového,
uz davno zvu¢nym menom, no Stanistawovi Moniuszkovi sa tej pocty zatial’ nedostalo v takej
miere, aku by si zasluzil.

SCHUBERTOVA PIESEN

Franz Schubert (1797-1828) bol rakusky hudobny skladatel’, predstavitel raného
romantizmu. Dodnes patri k najvyznamnej$im fenoménom piesiiovej tvorby vo svete. Piesen
povysil na unikatny zéner, vysostne expresivnu romantickii hudobnu formu, ktord sa stala
obl'ibenou pre nasledujuce generacie autorov a interpretov. Jeho zasluhou sa umelecka pieseil
dostala z intimnych kruhov na koncertné podia. Jeho dielo zahfna viac ako 600 s6lovych piesni
so sprievodom klavira, vd’aka ¢comu je prdvom oznaCovany za ,,krala piesni“. V jeho tvorbe sa
vykrystalizovali zékladné druhy romantickej piesne (Adamko 2019, s. 138). Nie je to vSak len
kvantita, ale najma umelecka kvalita, ktord mu udelila tento titul. Piesent sa mu stala zakladiiou
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hudobno-poetickych obrazov a instrumentalnych skladieb. Jeho piesnam dominuje melddia
typickd klasickou prostotou, romantickym svetobol'om, lyrickou vrelostou, intimnou
jemnost'ou. Klavirny sprievod nevystupuje len ako harmonicko-rytmicka opora, nejaky
doplnok, ale ¢asto opakuje ur¢iti charakteristicku figtru, ktord zo skladby vytvara kompaktné
umelecké dielo. Stava sa akymsi univerzadlnym nastrojom. Jeho Stylizovanie urcuje atmosféru
skladby, snazi sa imitovat’ podstatu literarnej predlohy. Klavirny part sa vyznacuje vyspelostou
nastrojovej techniky. Vo vSeobecnosti je zname, ze sprievody su urcené skor pre pokrocilych
klaviristov. Citlivy farebny u¢inok nastroja airieSenie formy, od jednoduchej strofickej
podoby az po volné variacie, otvaraju priestor tak pre vokalne majstrovstvo, ako aj pre
uvolneny dramaticky recitativ. Kantilénovy spev, deklamacia aklavirny sprievod su
v rovnovahe. Vsetky elementy podliehaju poetickému obsahu. Tvorba melddie bola Casto
viazana na libreto, resp. basnicky text. Kazdé slovo, kazda fraza, kazdy akcent sa stava
dolezitym a zostava v piesni zachovany a vyuzity. Jeho melodické linie su vel'mi prirodzené,
ako keby hovorili. Vyraz plny citov a nejasnych nalad vyplyva zo slovno-hudobne;j Struktary
(Tomaszewski 2010, s. 283). Pre piesne strofické mu bola najCastejSie podkladom poézia
I'udového charakteru, ako je napriklad Heidenroslein komponovana v duchu 'udovej spevnosti.
Tvorbe piesni s romantickym nametom prirody a jej pripodobneniam k I'udskym citom sa
Schubert zacal venovat po roku 1816 (Detvaj Sedlarova 2015, s. 20). V pripade
prekomponovanych piesni to boli skor texty prozaické. Skala vyrazovych kategorii je §iroka:
lieblich, traurig, schmerzlich, lustig a iné. Schubert zhudobiioval bésnické texty sucasnych
autorov, zviacSa Friedricha Schillera, Wilhelma Miillera, Johanna Wolganga Goetheho,
Friedricha von Matthissona, Waltera Scotta ¢i Wilhelma Meistera (Raninec 2005, s. 185).
Najvicsiu suhru slova a hudby nasSiel prave u Goetheho, ktory bol pre neho pevnym odrazovym
mostikom v jeho zaciatkoch. Z jeho diela zhudobnil 59 basni (Polohova 2003, s. 63). Prevtelil
slova basnika do tonov. Svojim citom a majstrovstvom vedel dosiahnut’ maximalnu prostotu
1 vzneSenost’ zaroven. Introvertnost’, ktora mu bola vlastna, kompenzoval plnost'ou citov, ktoré
preniesol do svojich piesni. Nebal sa byt pravdivy a bezprostredny. Jeho tvorbu mozno
charakterizovat’ ako bezhrani¢nli rozmanitost” hudobnej invencie s obzvlast nahlymi zmenami
odohréavajucimi sa medzi harmonickymi motivmi a toninami (Detvaj Sedlarova 2015, s. 17).

MONIUSZKOVA PIESEN

V tomto bode je potrebné upriamit’ pozornost na nie tak zndmeho Stanistawa
Moniuszka (1819 — 1872), mozno napadného pol'ského operného skladatel'a, no nenapadného
,kral'a pol'skej piesne*. Podobne ako Schubert venoval znacnu Cast’ svojho zivota prave tomuto
zanru. Je autorom takmer 300 piesni vysokej umeleckej hodnoty. Stanistaw Moniuszko je
skladatelom romantizmu, jeden z poprednych predstavitelov pol'skej narodnej hudby.
Hudobné vzdelanie ziskal na berlinskej Singakademie, kde Studoval u Karla-Friedricha
Rungenhagena. V Berline spoznaval tajomstva umeleckého spevu a prehlboval svoj vztah
k vokalnej lyrike, tu sa zoznamil i s piesniami Franza Schuberta. Pocas pobytu v Berline prisSiel
do kontaktu aj s dielami najvéacsich eurdpskych basnikov, ako boli Johann Wolfgang Goethe,
Wictor Hugo, Heinrich Heine, Walter Scott, George Byron, William Shakespeare ¢i Pierre-Jean
de Béranger (Jachimecki 1961, s. 36-37). MoZno predpokladat’, Ze prave tu sa nechal inSpirovat’
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Goetheho basiiou Heidenroslein. Z poézie eurdpskych autorov ¢erpal len sporadicky, zvycajne
zhudobnil jej pol'skych preklad. Dominantné postavenie mali texty sucasnych polskych
basnikov, najcastejSie to boli Adam Mickiewicz, Aleksander Chodzka, Jozef
Ignacy Kraszewsky , Wtadystaw Syrokoml (t. j. Ludwik Kondratowicz), Jan Czeczot a d’alsi
(Hulewitz 1933,s. 17). VeI'mi Casto a rad zhudobnoval prirodné namety, ale i pribehy zo Zivota,
ktorych dominantnym citom je laska. Moniuszko citil vel'kll potrebu rozvijat’ kultaru spevu
a zvySovat’ jeho uroven. Tazil vo svojich piesiiach zdoraznit’ tradicné pol'ské prvky, c¢o bolo
dosledkom prebudzajiiceho sa pocitu narodnej samostatnosti v pol'skej spolo¢nosti. Vychadzal
z pol'skych a litovskych T'udovych piesni, zhudobnioval 'udové rozpravky a balady (Raninec
2005, s. 246). Charakteristické st slovanské ¢rty hudby ako st jednoducha textura, Gprimnost’
vyrazu, no najmé l'udovost’. NeprehliadnuteI'nym prvkom je vplyv narodnych tancov: polonézy,
mazurky, krakoviaka, goralskych tancov, ¢o sa odzrkadl'uje vo vol'be taktu, tempa, akcentov
aprace shudobnym materidlom. V Moniuszkovych piesiach dominovala melddia nad
prozddiou. Bol skutocne obdivuhodnym melodickym talentom. Spevacke party jeho vokalnych
diel st vel'mi prirodzené a kantabilné. Bohatost’ a pestrost’ nametov a melddii piesni ida ruka
v ruke s rozmanitostou klavirnej hry. Dbal na zvukovu charakteristiku a pestrost’. Textura je
prisposobena nalade skladby. Stylizacia klavirneho sprievodu velmi tzko stvisi s obsahom
zhudobnovaného textu. I napriek tomu, ze dokdzal preniest’ pozadované obrazy a emdcie do
klavirneho zvuku, nie je mozné ho v tomto smere prirovnat’ k Schubertovi. Hoci sa orientoval
v zékonitostiach klavirnej hry, bol viac organistom ako klaviristom. Hudbu teda vnimal skor z
pohladu organistu, ¢o sa prejavovalo v kopirovani partu spevaka (Jachimecki 1961, s. 55). Co
sa vSak tyka melodickej invencie, Schubertovi bol rovnocennym partnerom. Z formového
hl'adiska vykazuju piesne zna¢nu rozmanitost’. NajcastejSim javom je stroficka Struktura, d’alej
strofa s refrénom, variaCna piesen, piesen CiastoCne prekomponovana a nakoniec uplne
prekomponovana.

BASNICKA PREDLOHA
Tabulka 1 Texty komparovanych piesni s prekladom?3
Heidenroslein Polna rézyczka Plana ruzi¢ka
Op 3, ¢. 3 D. 257 (1815) Osmy $piewnik domowy | Hudobna vychova pre 4.
(1866) roénik ZS (2013)
Venované Laure Paprockiej Preklad: Jela Kréméry-
Preklad: Jozef Grajnert® Vrtelova3?

28Texty st derpané z notového materialu uvedeného v zozname literatury.
2 Jozef Grajnert (1831 — 1910): pol'sky spisovatel’, prekladatel’, folklorista, etnograf.
30 Jela Kréméry-Vrtelova (1924 — 2021): slovenska prekladatelka, libretistka.
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1. Sah ein Knab' ein 1. Ujrzat chtopiec z polnych 1. Videl chlapec ruzicku,
Roslein stehn, Roslein auf | wzgorz rozyczke wsrod zyta, | ruzicku na strani,

der Heiden, mtoda, 1$nigcg blaskiem zorz, | videl ju tam malicku a v nej
War so jung und pobiegl szybko stanal juz, iz | rosy perlicku, hned’ ho
morgenschon, rado$cig wita: Stastie zmami.

lief er schnell es nah zu

sehn, sah's mit vielen

Freuden.

Roslein, Roslein, Roslein | R6zo! r6zo czerwona! Ruza, ruza Cervena,

rot, Roslein auf der rézyczko wsrdd zyta! ruzicka na strani.
Heiden.

2. Knabe sprach: "Ich 2. Chtopiec rzecze: ,,Zerwe 2. Chlapec vravi: ,,zldmem
breche dich, Roslein auf cig, rézyczko wsrod zyta!” ta!

der Heiden." Réza na to: ,,Nie, oj nie! ja ruzicka na strani!*
Roslein sprach: "Ich steche | klu¢ umiem, strzez si¢ mnie! | Ruza vravi: ,,bodnem ta,
dich, dass du ewig denkst | rozy nikt nie chwyta!” Aby’s myslel vzdy na mna,
an mich, moj Sip teba zrani!*

und ich will's nicht

leiden."

Roéslein, Roslein, Roslein | R6zo! r6zo czerwona! Ruza, ruza, ruza Cervena,
rot, Roslein auf der rozyczko wsréd zyta! ruzicka na strani.

Heiden.

3. Und der wilde Knabe 3. Wigc serdeczny zal go 3. Divo chlapec odlomil,
brach's Roslein auf der zdjat, taki zal tej rozyczki ruzicku na strani.
Heiden; Roslein wehrte wéréd zyta! Ze kolana przed | Picha ker zo vSetkych sil,
sich und stach, Half ihr nig zgial i z pol dzikich do ale darmo zapolil,

doch kein Weh und Ach, dom wzial; ni¢ ho nezachrani.
Musste es eben leiden. Jak krolowe wita.

Roéslein, Roslein, Roslein | R6zo! r6zo czerwona! Ruza, ruza, ruza ¢ervena,
rot, Roslein auf der rozyczka wsrod zyta! ruzicka na strani.

Heiden.

Baseii bola napisana v roku 1770, ked’ Goethe §tudoval v Strasburgu. V tom ¢ase mal
pomer s Friederike Brionovou, ktorej bolo dielo venované (Schwierczinski 2020, s. 176).
Hlavnym motivom basnického textu Heidenrdslein je priroda a 'udovost’. Dej Heidenrdslein
zachytava pribeh dvoch lyrickych subjektov — chlapca a diev€iny, ktort zosobnuje ruza. Ruza
sa stala symbolom kvitnucej, vasnivej lasky k zene. Chlapec zbada na strani ¢ervent ruzu. Je
ocareny jej krehkost'ou a krasou. Pohl'ad na fiu ho zaplavi §t'astim. Rozhodne sa ju odtrhnut,
ale ruza mu odpoveda vystrahou pred jej ostrymi tffimi. Bodnutie tflom mu ju bude stéle
pripominat’. Chlapec vSak ruzu odtrhne, 1 napriek varovaniu. Ruza bojuje, no napokon s
utrpenim umiera. Goethe sa snazil v basni zachytit’ krutost’ dnesného sveta, a rovnako 1 zial’ nad
stratou krasy a neznosti. Mozno povedat, Ze text v sebe ukryva nad¢asovli myslienku, aktualnu
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aj v sucasnosti. Ruzu mozno vnimat’ i ako symbolické vyjadrenie lasky k Zene. Léska je krehka,
no zaroven dokéaze bodnat’ hlboko do srdca a zanechat’ v fiom bolestivii ranu. Clovek sa voci
bolesti obrni krutostou, a napokon vsetko ni¢i. Umelci sa ¢asto zaoberali témami, o ktorych
spolo¢nost’ mlcala alebo ich ignorovala. Umelecka ¢innost’ spocivala v interpretacii problému
s istym nadhl'adom alebo noblesou. V pripade Heidenrdslein mézeme okrem motivu lasky
hovorit’ aj o motive spolo¢enskom. Ruza je stredobodom zaujmu, plne ovladana muzom. Na
poziciu ruze mozno dosadit’ akykol'vek subjekt. V pripade Schuberta napriklad postavenie Zeny
v spoloc¢nosti, v pripade Moniuszka pol'sky 'ud. Nadvlada muzov, slabost’ a bezmocnost’ Zien
na jednej strane a socidlna zavislost' nizSej vrstvy od vladnucich vrstiev, mensie, utlacané
narody volajiice po slobode v konflikte s mocnejSimi krajinami, to moze byt tiez jeden
z vykladov a spdsobov interpretacie tejto basne. Basen je v oboch pripadoch rozdelené do troch
sedemverSovych strof s rymom a-b-a-a-b-c-b, ¢o mozno vnimat’ ako kombindciu striedavého
a preryvané¢ho rymu. Prva strofa je narativna. Ma euforicku a tiZobnu ndladu. V druhej strofe
sa objavuje zmena: euforiu strieda napity konflikt lyrickych subjektov. Ide o jedinu strofu,
v ktorej sa objavuje priama re¢ v podobe kratkych vykrikov, ¢o umociiuje posolstvo strofy.
Tretia strofa je vyvrcholenim pribehu. Ruza umiera. Ked’ze basnicku predlohu obaja skladatelia
zhudobnili vo forme strofickej piesne, vyraz sa nesie najma v tlmoceni myslienok.

SCHUBERTOVA HEIDENROSLEIN

Heidenroslein z pera Franza Schuberta je typickym prikladom strofickej piesne, kde je
text jednotlivych sloh timoceny rovnakym hudobnym spracovanim. Nesie prvky 'udovosti, a aj
preto sa stala jednou znajoblibenejSich skladieb skladatela, ato nie len v nemecky
hovoriacich krajinach. Heidenroslein je na Slovensku v slovenskom preklade znama pod
titulom Plana ruzicka. Piesenn je stidlou stcastou vyukového, koncertného a sutazného
repertoaru Studentov konzervatérii, zakladnych umeleckych $kol, ale izakladnych §kol
(Smutna-Vlkova 1981, s. 93). Mozno ju najst’ i v u¢ebnici Hudobnej vychovy pre 4. ro¢nik
zakladnej Skoly na strane 51. Piesenl je napisani v tonine G dur, v 2/4 takte stempovym
oznacenim Lieblich (Libezne). Rozsah spevéackeho partu je oktdva: g!' — g2. Formovo je rieSena
ako strofickd pieseni s refrénom. Pre klavirny sprievod je typicky pravidelny pohyb hlavnych
harmonickych funkcii v podobe osminovych akordov a stizvukov s ob¢asnym harmonickym
obohatenim v ramci pribuznosti 1. stupiia. Jeho stroha Stylizacia umocnuje hravy a lI'udovy
charakter piesne, no najmi nechava vyniknut’ melodickt liniu. Sprievod sa hra bez pouzitia
pedalu, Co sposobuje, Ze sa zvuky nespajaju a zneju staccato, akoby boli bodavé ako hrdinka
piesne. Jemné ozvlastnenie vnasa do toku hudby dvojtaktovy tisek vyuzivajuci kratsie rytmické
hodnoty, bodkovany rytmus a odrazy, ktory plni funkciu medzihry medzi jednotlivymi slohami
a dohry v uplnom zavere piesne, introdukcia v piesni absentuje. V klavirnom parte sa objavuju
len dve dynamické poziadavky, pianissimo v tivode a pri ndstupe refrénu, a crescendo pred jeho
nastupom. Melodickd linia je pomerne jednoduchd, kantilénova, lahko zapamétatelna.
ZaloZena je prevazne na pravidelnom plynuti osminovych a Sestnastinovych not, o dielu
dodava urciti metrickt jednotu. Jej oblukové vedenie posobi vel'mi tanecne 1 napriek tomu, Ze
casto dochadza k opakovaniu rovnakych ténov. Tymto zotrvanim na jednom tone Schubert
vel'mi jednoducho vyjadril dramatizmus, ktory sa nesie v texte. Opakovanie tonov mozno
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totizto vnimat’ ako ostrost’ tfflov ruze, €i ostrost’ chlapcovho konania. Vokalny part neprinasa
takmer Ziadne zmeny, ¢iZze dynamicka a agogickd Skéla vyplyvaju z tlmoceného pribehu.
Jedinou poziadavkou v notovej predlohe je koruna po Sestnastinovom behu, pred nastupom
refrénu ,, Roslein, Roslein. Roslein rot“ a odovzdany vyraz (nachgebend — poddajne), ktory usti
do vyvrcholenia na tone g? fermatou na slove ,, 7ot . Cervena sa tak v Schubertovom ponimani
stava najdolezitejSim momentom piesne. Ide o symbol lasky, vasne, no i krvi a smrti. Okrem
tohto bodu piesen neprinasa ziadne vyrazné dramatické zvraty, no isté napétie sa odzrkadl'uje 1
v ozvlastneni harménie ténom cis?. V popredi je viak text a melodicka linia. Klavirny sprievod
vystupuje skor ako harmonicka podpora, nez rovnocenny partner. Mozno povedat, Ze ide
o prekvapujuce spojenie veselo ladeného hudobného stvarnenia so zavaznym textom. Irénia
bola jednym z obl'ibenych prostriedkov romantizmu (Hrbata & Prochazka 2005, s. 15).
Pomocou nej sa dalo dostat’ z neziaducej situacie pouzitim sarkazmu a akéhosi odstupu ¢i
nadhl'adu, ktory Schubert preniesol do hudobného spracovania. Pochmurnu atmosféru plynticu
z obsahu reprezentuje veseld hudba — durova tonina, spevna melodia, pomerne svizné tempo
a taneCny raz.

Tabulka 2 Schéma piesne Heidenrdslein

a a’ refrén b dohra
4 4+2 4 2

MONIUSZKOVA POLNA ROZYCZKA

Pieseni Polna r6zyczka, podobne ako Heidenrdslein, je pomerne jednoduchou strofickou
piesiiou, s tym rozdielom, Ze autor rozpisuje kazdli slohu samostatne. Tento spdsob zapisu
zrejme prameni z drobnej zmeny melddie v tretej slohe, a taktiez z dynamickych a vyrazovych
poziadaviek autora. Zatial ¢o Schubert bol v tomto smere strohy, Moniuszko vyrazovymi
a dynamickymi znackami naozaj neSetril. Spevakovi podava podrobny popis, ako piesen
interpretovat’. V priebehu skladby sa striedaju r6zne tempd, urovne dynamiky a agogiky ¢i
pestré vyrazové nuansy. Obsah textovej predlohy ostédva identicky, no Moniuszko zhudobnil
jeho pol'sky preklad. Piesen sa nachadza v zbierke Osmy §piewnik domowy na strane 68.
Pieseni je taktiez napisand v tonine G dur, v 2/4 takte s tempovym oznacenim Allegretto, ¢o
naznaduje vicsiu zivelnost a pohyblivost. Spevacky part je v rozsahu undecimy, d! — g
Formovo je rieSend ako variatna stroficka piesenn s refrénom. Melodickd linia plynie
v pohyblivom obliku osminovych a Sestndstinovych not smerujic k vrcholu na najvys$som tone
spolu s fermatou v kazdej slohe. Je pestrejSia po rytmickej i intervalovej stranke. Pouzitie
kratSich rytmickych hodnot vnasa do piesne 'ahkost’ a isti mieru hravosti. Koruny vyuziva
takmer identicky ako Schubert (pred refrénom a na mieste vrcholu). Tento postup spomal’uje
tempo piesne a vytvara napitie pred nastupom refrénu, v ktorom tempo necakane prejde do
Lento s pomalym tlmenym hudobnym podkladom. V mieste vyvrcholenia klavir ml¢i. Ticho
strieda ndvrat ZivSieho tempa v pomerne bohatom suzvuku. UZ avizovana zmena vokalneho
partu sa nachadza v poslednej slohe na slovach ,,zZal tej rozyczki“. Melddia je rozdrobena do
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mensSich rytmickych hodnot a kontraste s predchadzajicou podobou stupa nahor, kde sa opat’
objavuje koruna, ¢o vyplyva z poziadavky zvyraznenia slova ,, Zal ““, ktoré je akymsi posolstvom
piesne. Klavir, opat’ bez pouzitia pedalu, v staccatovej podobe podnecuje atmosféru veselosti,
¢o vzhl’'adom na myslienku piesne sposobuje nestlad, naznacuje ironiu. Na pocutie mozno najst’
medzi piesfiami vyrazni podobnost’ i napriek tomu, ze faktira klavirneho partu je znacne
pestrejSia. BohatSia je 1 harménia. Okrem hlavnej toniny sa Casto objavuje paralelna tonina e
mol, ako vysledok sledu mimotonalnych dominant, €o je typickym harmonickym postupom
romantizmu. Hudobny sprievod je v porovnani s rieSenim Schuberta zvukomalebnejsi a stava
sa rovnocennym partnerom vokalneho partu. Spevakovi slizi aj ako intona¢né opora, pretoze
prava ruka kopiruje melddiu spevaka. Okrem toho Moniuszko obohatil piesent o dvojtaktové
preludium a trojtaktové postludium, ktoré medzi slohami plni funkciu medzihry s ironickym
podtonom a melodicku kadenciu na slove “czerwona® v jej zévere, ¢im podobne ako Schubert
zvyraznil symbolicky odkaz ¢ervenej farby. Mozno tvrdit, Ze Goetheho tému ponial Moniuszko
velkolepejsie.

Tabulka 3 Schéma piesne Polna rozyczka
predohra | a + refrén b a;+ refrén b ax+ refrén b dohra
2 11+7 11+7 11+7 3
Tabulka4  Porovnanie zékladnych hudobnych elementov piesni
Piesen Heidenroslein Polna rézyczka
Jazyk nemecky pol'sky
Obsadenie spev a klavir spev a klavir
Forma stroficka stroficka variacnd AA1A>
bez predohry + dohra s predohrou + dohra
Toénina G dur G dur
Takt 2/4 2/4
Tempo Lieblich-Nachgebend Allegretto-Lento
Dizka 16 taktov (10+6) 20 taktov (13+7)
Rozsah gl — ¢’ dl— g2
Charakter melodie oblukova, kantilénova oblukova, kantilénova
Faktiara akordicka melodicko-akordicka
Dynamika jednoducha bohata
Agogika neuvedena bohata
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Charakter vesely/hravy vesely/hravy
Durata (min.) cca. 1:45-2:10 cca. 2:00 — 2:30
Zaver

Podobnost’ hudobného spracovania rovnakej textovej predlohy je zjavna. Piesne
prejavuju velké mnozstvo identickych znakov. Paralelu upravy skladby mozno vnimat ako
pokus o prenos populdrneho Schubertovho hudobného spracovania do pol'skej kultury.
Napokon, piesiiové majstrovstvo Stanistawa Moniuszka vyrasta z tvorby Franza Schuberta. Co
oboch vyrazne spaja, to je fraskovity, vesely charakter piesne, ktory do istej miery zavaznu
myslienku bagatelizuje. Tazko povedat’, ¢o presne bolo v tomto smere ich zamerom. MoZno
bolo ich tizbou nadlah¢it’ tak smutnt tému, ktord I'udi suzuje uz od nepamdti. Piesne vSak
vyrazne odliSuje vyraz a dynamika. Hudba Franza Schuberta si casto vyzadovala idealnych
interpretov, technicky zdatnych, umelecky kultivovanejsich, citlivejSich a inteligentnejSich,
zatial' ¢o Moniuszko tvoril prevazne pre beznych l'udi. V kazdom pripade, obaja ponukli
umeleckému svetu dve hodnotné diela, ktoré posluchaca zaujmu a interpreta obohatia.
Z pohl'adu analyzy mozno povedat’, Ze Stanistaw Moniuszko ma v tomto smere vysSie Sance.
Jednoduchu melodiu zaodel do pttavého klavirneho sprievodu a pestrého vyrazu. Schubertova
Heidenr6slein mé v Polnej rézyczke silného konkurenta.
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Al: ARTIFICIAL INTELLIGENCE, A PRIMER FOR ARTISTS

ABSTRACT

In this article, we present the concept of artificial intelligence (AI) and its operational principles,
and illustrate its impact on artists who experiment with Al or find themselves indirectly
influenced by its use. Our primary sources of information are current literature and our own
experiential insights.

Currently, we are witnessing the arrival of artificial intelligence into the mass market, and its
growing influence in all facets of our existence, including art. This infusion of Al in art raises
multiple questions that need further examination. Issues such as the domain of artistic creativity
and the (re)production of art, the interplay between art and the art market, and concerns
surrounding copyright. An equally important matter is the influence of AI-Generated Art on
contemporary "traditional" artists across a spectrum of disciplines, spanning visual arts, music,
theatre, photography, film, and various other artistic mediums.

Keywords: Al artificial intelligence, algorithm, art, Chat GPT, DALL-E

RESUMEN

En este articulo, presentamos el concepto de inteligencia artificial (IA) y sus principios
operativos, e ilustramos su impacto en los artistas que experimentan con la IA, o que se
encuentran indirectamente influenciados por su uso. Nuestras principales fuentes de
informacion son la literatura actual y nuestras propias experiencias.

Actualmente asistimos a la llegada de la inteligencia artificial al mercado de masas, y a su
creciente influencia en todas las facetas de nuestra existencia, incluido el arte. Esta infusion de
IA en el arte plantea multiples preguntas que necesitan un examen mas detenido. Cuestiones
como el ambito de la creatividad artistica y la (re)produccion del arte, la interaccion entre el
arte y el mercado del arte, y las preocupaciones en torno a los derechos de autor. Un asunto
igualmente importante es la influencia del arte generado por IA en los artistas "tradicionales"
contemporaneos en un espectro de disciplinas que abarca las artes visuales, la musica, el teatro,
la fotografia, el cine y otros medios artisticos.

Palabras clave: IA, inteligencia artificial, algoritmo, arte, Chat GPT, DALL-E
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INTRODUCTION

L.

I read an article about the music industry being up in arms over a song produced with
Al in the manner of songwriter Drake. It was from Carlos Castillo in El Diario (Spain) on April
13.2023. What captured my attention was its heading. Let me translate it here for non-Spanish
speakers:

“The debate has been circling the technological world for a year: what rights do
artificial intelligences have to produce new content by imitating the art of human creators who
have no relationship with them?” (Castillo, 2023)

The subject of the above article was not the focus of my attention, but the enunciation
of the issue: Al rights, new content, art imitation, relationships... Some points came to my mind,
which the technological neophytes that come across these discussions may find obscure.

I1.
Recently, a friend and chess buddy, also a college lecturer, watched this in the news:
“At a UN Al summit in Geneva, a group of nine humanoid robots fielded questions from
reporters.” (CNN, n.d.). The title of the news item may attract the eye, but it helped generate
misunderstanding.
Alarmed by the title and the contents, he called me:
—  “What about all these machines that look like females and give press conferences,
are they sentient?”
—  “Well, not really,” 1 assured him.
—  “So, why do most have the looks and voices of women?”
—  “Because in our US society, women are still more attractive to peoples’ attention
than men, despite all the talk on diversity and equality.”
—  “But do the robots come up with those answers? How can they do it?”
Then, I delved into a set of explanations that finally laid my friend’s suspicions to rest.

1.

People are witnessing a debate about the present and future effects of generalized
artificial intelligence in the technological world and beyond.

In the top tier of the power and money society, Al is an all-important subject. Speaking
about the trend in Al, ChatGPT, the 92-year-old billionaire Warren Buffet commented on a
limitation mentioned by his friend Bill Gates, founder of Microsoft: it cannot make jokes. (Li,
2023) Also, Mr. Gates commented that Al chatbots like ChatGPT can substitute human
teachers. (Patel, 2023)

Recently, the creators and owners of this technology have told the press that their
products are very dangerous realities. They are aware of the likely long term effects of
generative Al-decision systems that are being deployed in activities and areas such as
disinformation, economic and financial decisions and even at war. Here are three examples:

1. Geoffrey Hinton, known as the ‘Godfather of Al,” left Google to speak out about the

“dangers” of the technology he helped develop.
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2. Open Al, the firm behind ChatGPT has warned that superhuman Al could pose a risk
to humanity within just ten years.
3. Elon Musk, technology investor, has declared that “[AI] has the potential for
civilization destruction.” (Musk, 2023)
So, what is the subject of all these discussions? As the media has presented various viewpoints
from experts, businessmen, and non-experts, our intention in this article is to clarify what
artificial intelligence (Al) is, the state of the art in the field, and suggest some implications for
the art world and artists.

1 Artificial Intelligence

1.1 What is Artificial Intelligence (AI)?

According to IBM, creators of the computer that placed man in the moon, “Artificial
intelligence leverages computers and machines to mimic the problem-solving and decision-
making capabilities of the human mind.” (Oxford Artificial Intelligence Programme, n. d.)

1.2 What components make up an Al system?

Al requires two main components: large data sets and algorithms.

Large data sets or databases are searchable (indexable) collections of all kinds of data,
such as literary and scientific texts, as well as sound and image encryptions, data
measurements, or chains of data descriptions (such as DNA sequences).

An algorithm is a set of steps or instructions that resolve or accomplish a task. In
layman’s terms, one may think of a cooking recipe, or the ways to drive to a given address. The
word algorithm is derived from the Persian mathematician Muhammad ibn Misa al-
Khwarizm1, whose knowledge also left us algebra and the sundial.

1.3 How does Al work?

Al systems learns from the data analyzed and also from themselves after seeing the
results, so they can refine their own algorithms while at work.

Regarding the operation of Al systems, the Colorado State University blog states: “A/
systems work by combining large sets of data with intelligent, iterative processing algorithms
to learn from patterns and features in the data that they analyze. Each time an Al system runs
a round of data processing, it tests and measures its own performance and develops additional
expertise. Because Al never needs a break, it can run through hundreds, thousands, or even
millions of tasks extremely quickly, learning a great deal in very little time, and becoming
extremely capable at whatever it’s being trained to accomplish.” (Certificate Al for Learning,
2023)

1.4 Where is Al being used?

Al is not new and has been quite a few years with us. Last year, the company OpenAl
deployed for free a chatbot and an image generator (Chat GPT and DALL-E) adopted at once
by the general public. Other common Al products are widespread:
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— In everyday life. Many of us use smart assistants on our computers (Siri, Cortana).
But there are a myriad of other Al-based systems in healthcare (diagnosis and DNA
research), manufacturing (robots build cars nowadays), automated shares trading,
social media monitoring, and more.

— In the military arena Al is used in combat simulation, drone swarms, strategic
decision making, cyber-security, and other areas.

— In the arts, there are individuals experimenting and producing sound and or visual
artifacts derived from Al systems. More on this later.

— In education, Al became an integral part of classroom instructions — it is being
implemented not only when exposing pupils to new topics, but also when promoting
acquiring of new skills, when assigning homework, and even when monitoring
progress. Both younger pupils and older students can benefit from using various
interactive and integrative learning programs and applications based on Al in all
kinds of content areas, including the art. For example, in music, Al can provide
“guided self-practice, self-assessment, self-navigation and the opportunity to review
previous topics...” (Koren & Strenacikova, 2021, p. 94)

2 Does Artificial Intelligence Dare to Have Rights? Whose is Art Produced with AI?

2.1 Since it is established by now that Al is not sentient, this question may be better
stated as “How much may the corporations or individuals that build Al databases borrow or
copy from existing information? ”

2.2 What are rights: entitlements.

In our societies, there are laws about how much existing information (which
technologists will refer to as content, and for our purposes, we may think of images, sounds or
sentences) a person (artist) can repackage and bundle with some new or original content and
still call it a new or original work, and claim its right of possession.

Of course, laws do not quantify everything perfectly, nor concur in every country and
case, and they fall behind the times, especially now that the computer revolution has accelerated
development exponentially. Carlos Sanchez Almeida — a lawyer specializing in intellectual
property, speaks about the song that originated this article, saying “It is something that is not
vet interpreted by law. It's the same thing that happened in the early stages of the Internet.”
(Castillo, 2023)

2.3 Two Recent Examples of AI’s Collisions with Art and Artists

2.3.1 Our first example is in the field of film, which many will define as an artistic field
while others will refer to it as the entertainment industry. Whether art or an industry, in August
2023, Hollywood writers are on a strike and afraid of how applications like this may affect their
jobs: “Writers fear they’ll have to share credit or lose credit to machines.” (Dalton, 2023)

Further, actors support writers’ strike because “As the technology to create without
creators emerges, star actors fear they will lose control of their lucrative likenesses. Unknown
actors fear they’ll be replaced altogether.” (Dalton, 2023)
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According to the article, the technology has already permeated the industry, used to de-
age actors, to generate abstracted animated images and even to give recommendations on
platforms like Netflix.

2.3.2 Another point in case is the new app Chat GPT, an Al chatbot created by Open
Al, that seems to answer real time questions you may have, all in perfect English, and with a
choice of styles. An instant success in downloads since it was released in November 2022, it
has currently about 100 million users, who made 1.6 billion visits in one month, June 2023.

Not everyone is happy about AI’s operation. Authors filed a lawsuit against OpenAl
“for unlawfully ‘ingesting’ their books, which are copyrighted. [These books] were ‘used to
train’ ChatGPT because the chatbot generated ‘very accurate summaries’ of the works.”
(Creamer, 2023)

In the article, Andres Guadamuz, a reader in intellectual property law at the University
of Sussex, says that “The lawsuit will explore the uncertain “borders of the legality” of actions
within the generative Al space.” (Creamer, 2023)

3 Producing Content vs. Creating Art

At this point I would like for all of us to consider a set of questions about what art is and
who is an artist because, in spite of writing in an academic environment where scientific and
factual data precedes opinions, this is a matter for which I am not sure there are scientific
answers.

3.1 On Creation/Creativity

There are many creative activities that are not considered artistic, such
as playing chess or practicing decathlon: they are considered sports.

Chess requires years of mental and physical training, and among its
practitioners one will constantly talk about the beauty of a game or a move. In contrast,
literature is considered an art, although its preparation level is unclear, but its results are
visible. We can state that natural language is much broader than chess’s limited language and
there is no competition involved in its production.

While the decathlon is considered a sport, dancing is considered an art, and its
practitioner an artist. Training for the decathlon is not lighter than for dancing, and the multiple
techniques required are nor simpler. We can probably agree that the excitement that watching
the competitor creates on us is different from the sensibility that a ballet dancer evokes in us.

Perhaps the most widely accepted difference between both categories is that art
expresses the feelings of the artist. This raises the question of whose feelings Al-generated art
portrays (See 3.6 below).

In the current overproduction of, for instance, similar music work (and in a lapse of
awareness) artists “create” work that seems plagiarized from others. This is an important art-
business issue, as all artists demand their authorship recognized (and it usually affects both their
monetary rights and popular fame.)

Artistic creation is tied to artistic intention. An artist has "inspiration", a desire for self-
expression, that appears both before creating a work and during its creation. He chooses
different means of expression to express his creative intention, "he assesses them and, based
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on aesthetic criteria, chooses those that have the strongest potential not only to fulfill his artistic
intention, but also to appeal to the audience.” (Strenacikova, 2021, p. 226) Can Al do this?

Well, according to the US Judiciary system, it cannot.

"In 2018, Stephen Thaler, CEO of a neural network firm called Imagination Engines,
had listed Creativity Machine [an Al] as the sole creator of the artwork. The US Register of
Copyright denied the application on the grounds that ‘the nexus between the human mind and
creative expression’ is a crucial element of protection.” (Naughton, 2023)

Mr. Thaler sued the decision, on the ground that "4l should be acknowledged ‘as an
author where it otherwise meets authorship criteria’."” (Naughton, 2023)

On August 18, 2023, Federal Judge Beryl A Howell ruled against authorizing Thaler’s
application for copyright. "United States copyright law" she wrote, "protects only works of
" Law has always insisted, she said, that "human creativity is the sine qua

human creation.
non at the core of copyrightability, even as that human creativity is channeled through new
tools or into new media." (Naughton, 2023)

3.2 On Production/Productivity

While writers produce books massively reproduced since the printing press, only in the
last century we have been able to record and reproduce the outputs of actors and dancers. There
is something unique about the impression that art produces on the individual who encounters
it, whether it is a traditional product (a book, a painting or a sculpture) or an ephemeral
experience (a piece of music, a play, or a dance).

Art pieces such as paintings, sculptures, and concerts traditionally take artists weeks or
years to produce. Cathedrals have taken centuries. Today, producing computerized “artistic”
artifacts with a program can be done in millionths of a second. What is their artistic value? Is
programming then an art or part of one, like perhaps mixing colors on an oil palette?

3.3 On Art and Imitation since Homo Erectus

Humans have created engravings since Homo Erectus, although we consider artistic
engravings and paintings appeared within the Paleolithic era. We have not necessarily regarded
art as an individual achievement until much later in our history.

Ancient artistic objects are generally quite similar in motive, size and materials within
the cultures and historical periods where they appear. No art grows isolated from other cultural
and societal aspects, which art reflects; and artists usually learn from, borrow from and imitate
others.

The classical Greek theater themes are still used today by many playwrights, just as
Shakespeare did. Yet we do not consider his plays plagiarism as the playwright gives them a
different voice. The same may be said of the series of Picasso on Las Meninas, Velazquez’s
masterwork, or on La Tauromagia, inspired by Goya.

No one pretends that the lyrics “I love you™ are plagiarism, although they are in millions
of songs. Going back to the introduction: Does throwing three songs of an author into an Al
device and producing a different fourth song, constitute plagiarism?

3.4 On Relationships with Machines: From Using Stones to Using Computers
Early humans produced art with their hands and few tools; the tools and techniques
evolved slowly until the printing press, the first machine used to produce art copies. And, about
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a century ago, imagesand soundsobtained from machines (photography and
cinematography, later enhanced with recorded sounds) started carving away room in the fields
of painting and theater, music and dance.

The impact of these machine recordings can be illustrated by the fact that in the
Metropolitan Museum alone, there are 75 thousand curated photographs.

More recently, as the electronic massification in society has invaded art, so has the
monetization of every activity reached the art market. This has developed new industries that
move billions of dollars. One example is the case of the electronic art non-fungible token (NFT)
sales (mentioned below), another one is the tens of thousands of weekly releases of song tracks:
Spotify currently hosts 80 million tracks.

3.5 On the Relationship between Art and the Art market

Currently, the experimentation with computers, which has taken over graphic arts
spaces, is advancing into newly created fields. We have seen recently the rise (and potential
fall) of owning an non-fungible token (NFT).

NFTs contain a digital signature which makes each one unique. NFTs are digital assets:
they prove ownership of an original digital work (although not its copyright). By possessing
this electronic proof, the original belongs to the owner. Some current data indicates that its
market is currently worth over $20 billion. According to data from Chainalysis, in Questions
Plus, the average price of NFT token sales fell by a staggering 92% from May 2022 to February
2023, from $3,894 to $293. (Williams, 2022)

The growth in electronic production and reproduction of images and sounds, does not
mean the market is paying at the same rate of growth. Spotify pays the author between $0.003
and $0.005 each time someone plays a song.

3.6 On Al-Generated “Art”

In a study at Columbia University, S. Kapoor and A. Narayanan, offer a concise view
of the current situation:

"Images created using generative Al models like DALL-E, Stable Diffusion, and
MidJourney have swamped social media...A year ago, after the release of DALL-E 2 by OpenAl,
Ben Thompson predicted that generative Al would transform social media by drastically
reducing the cost of creating content...Platforms have jumped on the trend: TikTok is
experimenting with generative Al avatars, and Instagram is reportedly testing generative Al
stickers... Whether Al image generation is art is debatable because it is not primarily a product
of the creative efforts and expression of an artist." (Kapoor & Narayanan, 2023)

3.7 Two Artists with Opposite Views about Al-Generated Art

Finally, a couple of artists on the Al processed images are illustrative of the relation
between the computer output/art, the business, and technology

What goes into the Al art-generating programs and the work that comes out are heavily
debated in the arts community.

Refik Anadol has produced images on "An enormous 40-by-14-foot screen, constantly
morphing abstraction, created from some 35 million images of coral from around the world.”
(Brown & Thoet, 2023) He sees his work as something "in flux, doesn't dry. The pigment is
always in movement. The colors are changing.” He states his primary material is data, and his
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second an Al "thinking brush”. His work is supported by a giant data set, and a “he and a team,
including computer and data scientists, engineers, researchers, architects and designers, build
enormous data sets requiring huge computing power — you can't do this at home — and run
them through or train A.I. programs they themselves have created.” (Brown & Thoet, 2023)

On the other end, artists like Molly Crabapple, are against Al art: "Illustrators like me,
people who make our living drawing pictures, are completely replaced by these apps because
they can make images faster and cheaper than any human possibly can. And, even worse than
that, this generative A.1. was trained on our stolen images.”" (Brown & Thoet, 2023) Jeftfrey
Brown, the interviewer, adds: "In January, in fact, a group of artists filed a class action lawsuit
now pending against several A.l. imagery generators, charging copyright violations." (Brown
& Thoet, 2023)

CONCLUSION

In this article we have tried to present what Al is, how it works, where it is used, and
finally, how it is influencing the art world.

Due to its influence, we believe it is crucially important, although beyond our scope, to
further explore the ongoing debate about what constitutes art, what borderlines are between
“art” and “art-business”, and how we define original, duplicate, replicable, and copyrighted art.

Finally, two personal thoughts:

e As experts warn us, it is vital to find solutions to issues raised by Al, such as the rapid
spread of disinformation campaigns and the lethal use of Al in military systems.

e Human intelligence is still a far more sophisticated device than Al, it took millions of
years to develop; when the human mind adapts to the ways of our machines, it loses
degrees of complexity that we do not yet understand.
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LUKAS BORZIK - SLOVENSKY SKLADATEL: DUCHOVNEJ HUDBY

ABSTRACT

The contribution has the character of an overview study, focused on the sacred compositions
of the Slovak composer and pedagogue Lukas Borzik.

Keywords: Lukas Borzik, sacred compositions

ABSTRAKT

Prispevok ma charakter prehl'adovej Studie, zameranej na duchovnu tvorbu slovenského
skladatel’a a pedagoga LukaSa Borzika.

KPucové slova: Lukas Borzik, duchovna tvorba

Obr. 1. Lukas Borzik
Zdroj: http://www.kastl.sk/portret-b/portrety-b.html

Na Slovensku tvoria viaceri skladatelia, ktori aj v sticasnej dobe, charakterizovane;j
upadkom kulttry, globalizaciou a komercionalizaciou, nevéhaju presadzovat’ vo svojej tvorbe
krest'anské¢ myslienky a hodnoty. Skladby duchovného charakteru tvoria v rdmci réznych
projektov, na objednavku, alebo z vlastného presvedcenia. Spomenieme asponl niektorych:
Milan Dubovsky (1940 — 2020), Pavol Krska (1949), Stanislav Hochel (1950), Vitazoslav
Kubicka (1953), Peter Machajdik (1961), Mirko Kraj¢i (1968), Rastislav Adamko (1972), Peter
Groll (1974), Rastislav Dubovsky (1976), Peter Hochel (1976 — 2023), Cubos Bernath (1977),
Lukéas Borzik (1979), Maria JaSurdova (1980). O duchovnej tvorbe piesiiovej, vokalno-
inStrumentalnej, zborovej skladatel'ov, vznikli viaceré odborné Clanky, autormi ktorych su
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predovsetkym ¢lenovia Katedry hudby PF KU v Ruzomberku.>' Duchovnej tvorbe Lukasa
Borzika vSak eSte nebola venovana dostato¢na pozornost’, preto by sme sa nou radi zaoberali
v nasledujucich riadkoch. NaSim cielom je upozornit’ na skuto¢ne pozoruhodné skladby
duchovného charakteru, ktorym Luka$ Borzik ponechava vo svojej tvorbe vel’ky priestor.

STUDIUM, CHARAKTER TVORBY, OCENENIA

Lukas Borzik (1979) $tudoval na Konzervatériu v Ziline hru na gitare u Petra Remenika.
V danom obdobi sa na konzervatorium vyucoval predmet kompozicia ako obligatny. Po jeho
zruSeni sa pedagdg a hudobny skladatel’ Pavol Krska venoval talentovanym Studentom, ktori
mali o kompoziciu zaujem, vramci svojho volného casu, Casto rano, pred zaciatkom
vyucovania. Okrem LukéSa Borzika sa u Pavla Kr$ku v kompozicii vzdeldvali Andrej Kalinka
¢i Peter Javorka. Na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave Studoval Lukas Borzik pod
vedenim Vladimira Bokesa kompoziciu. V rovnakom odbore pokracoval aj v doktorandskom
Stadiu u Jevgenija Irsaia. Od roku 2011 pdsobi ako odborny asistent na Katedre skladby
a dirigovania HTF VSMU v Bratislave.

Aktivne sa venuje komponovaniu skladieb orchestralnych vokalno-in§trumentalnych,
komornych, zborovych, pripadne pre jeden nastroj. Vo svojej tvorbe vyuziva kompozi¢né
principy modality, tonality, rozSirenej tonality, polymodélnych, bitonalnych, atonalnych,
dvanasttonovych a seridlnych postupov. Od klasickych kompozi¢nych schém sa snazil
oslobodit’ uz pocas $tadia na VSMU a hl'adal nové moznosti hudobného vyjadrenia. Tradiéna
hudobna forma ho pri komponovani primarne nezaujima, pretoze sa snou nedokaze
vysporiadat’ vnutorne a jeho sposob vyjadrovania je klasickym formovym principom vzdialeny.
Svoj sposob komponovania prirovnava obrazom vo filme, alebo procesom, ktoré sa deji
v mysli ¢loveka. Po¢as komponovania hl'ad4 hlavne moZnosti ako vyjadrit’ idey.*? In$piraciu
nachadza v teolégii, filozofii, poézii, astronomii, biologii, architekture a vytvarnom umeni.>* V
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2020. Zbornik materidlov zo XIV. Medzinarodného sympézia o zborovom speve v Banskej Bystrici. Banska
Bystrica: Belianum, 2021, s. 153 — 160. ISBN 978-80-557-1832-3, ADAMKO, R., 2021. Hudobny jazyk Mirka
Krajéiho v zalmoch pre zbor. In: Aura musica. Casopis pro sborovou tvorbu, hudebni teorii a pedagogiku. Usti
nad Labem: PF UJEP. ISSN 1805-4056.s. 151 — 157, MATEJOVA, M., 2021. Slovenska skladatel’ka duchovnych
zborovych skladieb Maria Jagurdova. In: Aura musica. Casopis pro sborovou tvorbu, hudebni teorii a pedagogiku.
Usti nad Labem: PF UJEP. ISSN 1805-4056.s. 157 — 163, MATEJOVA, M., 2020. Pavol Krika (1949) — A Slovak
composer of sacred music. In : Roczniky Humanistyczne. Lublin: KUL Jana Pawla II. ISSN 0035-7707, ISSN
(online) 2544-5200. Ro¢. 68, &. 12 (2020), s. 113 — 120, ZAHRADNIKOVA, Z., 2021. Vokalno-in§trumentalna
tvorba Cubosa Bernatha vychadzajuca z biblickych zalmov. In: Cantus Choralis Slovaca 2020. Zbornik materialov
zo XIV. Medzindrodného sympézia o zborovom speve v Banskej Bystrici. Banska Bystrica: Belianum, 2021, s.
196 — 202. ISBN 978-80-557-1832-3, ZAHRADNIKOVA, Z., 2021. Hudobné rétorické figiry vo vybranych
duchovnych dielach CuboSa Bernatha, In: Studia Scientifica Facultatis Paedagogicae Universitas Catholica
Ruzomberok. Vedecky recenzovany Casopis Ars et Educatio VII., z vedeckej webovej konferencie Ars et Educatio
VII., konanej v Ruzomberku v diioch 24. — 25. 11. 2020. Ruzomberok: VERBUM - vydavatel'stvo Katolickej
univerzity v Ruzomberku. ISSN 1336-2232. s. 182 — 190.

32 CIERNA, M., 2006. Lukds Borzik skladatel. [online]. 2006 [cit. 2021-05-17]. Dostupné z: https://xn--h-
toa.hc.sk/2006/hz_11_12_2006.pdf

3 Lukd$ Borzik. [online]. 2022 [cit. 2022-05-05]. Dostupné z: https://hc.sk/o-slovenskej-hudbe/osobnost-
detail/1659-borzik-lukas
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skladbach okrem slovenského jazyka ndjdeme hebrejCinu, stara srbochorvat€inu, start
talianCinu, latin¢inu.

Mnohé skladatel'ove diela su sucastou CD albumov: Cantico delle creature (2011),
Slovo (2019), Signum Magnum (2020), Svetlo slova (2021), Spevy (2022). CD albumy Slovo
a Signum Magnum ziskali v rokoch 2019 a 2020 ocenenia Nahravka roka v kategoérii Klasicka
hudba, ktoré udel'uje Radio Head Awards. Ide o hudobné ceny, ur¢ené inému typu hudby, nez
aka je znama z komer¢nych radii. Ceny st vyzvou pre hudobnikov, kapely, pre kritikov ale v
neposlednom rade su mierkou vkusu fantsikov. Svoju prvu cenu za kompoziciu ziskal Lukas
Borzik esSte ako Student konzervatoéria. V roku 2000 mu bola v rdmci Skladatel'skej sutaze
Adama Plintovi¢a v Ziline udelena 1. cena za dielo Zlaté slovd pre hlas a gitaru, na rovnomenny
text Stefana Brezanyho. Zatial’ poslednym ocenenim je Cena Jana Levoslava Bellu za dielo
Missa da pacem pre mieSany zbor a slacikovy orchester.

DUCHOVNA TVORBA

Lukas Borzik vo svojej tvorbe od zaciatku priznava vztah k viere a Bohu. Jeho skladby
otvaraju cestu za hranice fyzického sveta asu vyjadrenim vnuatorného citenia autora,
zaoberajuceho sa ve¢nymi hodnotami. Skladby s duchovnou tematikou tvoria podstatnu Cast’
tvorby skladatel’a, preto sme si dovolili zaradit’ ich do blokov, resp. skupin: 1. duchovné skladby
tvorené v rokoch 2004 — 2011, 2. duchovné skladby, venované vlastnym detom, 3. duchovné
skladby pre klavir, 4. duchovné skladby tvorené v poslednych rokoch.

Prvu skupinu tvoria skladby z rokov 2004 — 2011, ktoré sme vybrali zamerne. Rok 2004
bol mimoriadne plodny na vznik skladieb s duchovnou tematikou (Hvalospiev ljubavi, Zalmy
L pre 6 hlasov a klavir, O svatém Jozefovi, Salve Regina) a v roku 2011 bol vydany prvy
autorsky CD album Cantico delle Creature. V danom c¢asovom rozmedzi vznikli mnohé
duchovné skladby, z ktorych viaceré — zrevidované a preinStrumentované sa stali sucastou
spominaného CD albumu.’* Spomenieme aspoii niektoré. Hvalospiev ljubavi (Hymnus na
lasku) pre alt a violu je reflexiou takej podoby lasky, o akej piSe sv. Pavol v prvom liste
Korintanom: ,,Ldska je trpezliva, laska je dobrotiva, nezavidi, nevypina sa, nie je nehanebna,
nie je sebecka, nerozculuje sa, nemysli na zIé, netesi sa z nepravosti, ale raduje sa z pravdy.
Vsetko zndsa, vsetko veri, vietko difa, vsetko vydrzi.“*> V skladbe je pouzita verzia textu
Hymnu na lasku sv. Pavla v starej srbochorvatcine. V roku 2010 prepracoval skladatel’ dielo
pre sopran a cimbal a v pre roku 2011 pre sopran, hoboj, husle, violu, violonc¢elo. V roku 2011
vznikla nova verzia d’alSej duchovnej skladby z CD albumu Stabat Mater pre bas, klarinet,
klavir aslaCikové kvarteto. Povodné obsadenie bolo pre bas, klarinet, elektrickt gitaru,
akordeodn a kontrabas, neskorSie prepracovanie pre sopran, klarinet, 2 akordedny a violoncelo.
Cantico delle Creature je skladba pre 4 hlasy alebo mieSany zbor a komorny subor. Zhudobiiuje
basen Laudes Creaturarum sv. FrantiSka z Assisi z 13. storoCia, ktord je napisana v starej
talianCine s prvkami umbrijského dialektu. V ramci prvej skupiny by sme radi spomenuli esSte
jednu skladbu, ktora vSak uz nie je sacastou CD albumu Cantico delle Creature. V roku 2005

3 BORZIK, L., 2011. CD Cantico delle Creature. Musica Slovaca. Hudobny fond, 2011.
3Prvy list Korintanom. [online]. 2021 [cit. 2022-05-05]. Dostupné Z:
https://sk.wikipedia.org/wiki/Prv%C3%BD _list Korin%C5%A5anom
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uviedol autor skladbu Magnificat pre sopran, flautu, hoboj, klarinet, akordeon, violu, violoncelo
a kontrabas. Magnificat alebo Chvélospev Panny Madrie je jeden z chvélospevov, ktory je
uvedeny v Evanjeliu sv. LukaSa. Svoj nazov dostal podl'a zac¢iato¢nych slov v latinskom jazyku
— Magnificat anima mea Dominum — Velebi moja duSa Pana. Magnificat sa stal in§piranym
zdrojom pre mnohych skladatel'ov, Lukédsa Borzika nevynimajtc.

Dal$iu skupinu tvoria duchovné diela, venované skladatelovym detom, ako vyjadrenie
vd’aky za dar ich zivota. Skladba Clarissima, z roku 2007, vznikla tri mesiace po narodeni dcéry
Klary Margity. Dcére Agate Anne venoval skladbu Arnnuntiatio pre orchester, skomponovanu
dva fragmenty novozékonnych textov Svitého Pisma. Prvym bol tivod prolégu Janovho
evanjelia: ,,Na pociatku bolo Slovo a Slovo bolo u Boha a to Slovo bolo Boh. Ono bolo na
pociatku u Boha. Vsetko povstalo skrze neho a bez neho nepovstalo nic z toho, co povstalo. V
jiom bol Zivot a Zivot bol svetlom ludi. A svetlo vo tmdch svieti, a tmy ho neprijali.“ 3° Dal§im
fragmentom bol uryvok Zvestovania Panne Marii z LukdSovho evanjelia: ,,V Siestom mesiaci
poslal Boh anjela Gabriela do galilejského mesta, ktoré sa vola Nazaret,
k panne zasnubenej muzovi z rodu Davidovho, menom Jozefovi. A meno panny bolo Maria.
Anjel prisiel k nej a povedal: ,,Zdravas’, milosti plna, Pan s tebou. “ Ona sa nad jeho slovami
zarazila a rozmyslala, ¢o znamena takyto pozdrav. Anjel jej povedal: ,, Neboj sa, Maria, nasla
si milost u Boha. Pocnes a porodis syna a das mu meno Jezis. On bude velky a bude sa volat
Synom Najvyssieho. Pan Boh mu da tron jeho otca Davida, naveky bude kralovat nad
Jakubovym rodom a jeho kralovstvu nebude konca.“*’ V roku 2016 skomponoval Slovo,
koncert pre husle a orchester, na podnet muzikologicky Zuzany Adamkovicovej. Venovany je
synovi FrantiSkovi Dominikovi. Symfonia Svetlo Slova pre sopran, husle a orchester vznikla v
roku 2017 a bola venovana dcére Terézii Marii. Autor sa inSpiroval Strnastimi zastaveniami
Krizovej cesty JeziSa Krista, konkrétne knihou Umucenie Péna JeziSa vo videniach
blahoslavenej Anny Katariny Emmerichovej: 1. Pan Jezi$ je odstideny na smrt’, 2. Pan Jezi$
berie kriZ na svoje plecia, 3. Pan Jezi$ prvy raz padéa pod krizom, 4. Pan JeZis sa stretd so svojou
matkou, 5. Simon z Cyrény pomaha Panu JeZi$ovi niest’ kriz, 6. Veronika podava Panu JeZiSovi
Satku, 7. Pan Jezi§ druhy raz pada pod krizom, 8. Pan Jezi§ napomina placuce Zeny, 9. Pan Jezi§
treti raz pada pod krizom, 10. Panovi JeziSovi zvliekaju Saty, 11. Pana JeziSa pribijaji na kriz,
12. Pan Jezis$ na krizi zomiera, 13. Pana JeziSa skladaju z kriza, 14. Pana Jezisa pochovavaju
— Pén Jezi$ vstal z mftvych. Symfonia je sucastou posledného CD albumu rovnomenného
nazvu. Skladba Milosrdenstvo pre klarinet, violoncelo a klavir z roku 2018 vychadza z podstaty
slov Zalmu 118: ,,Oslavujte Pana, lebo je dobry, lebo jeho milosrdenstvo trva naveky.* Autor
skladbu charakterizuje ako: ,,... dielo, modlitbu mojej duse, ktoré je venované dietatu Jozefovi
Marii, na ktoré sme s manzelkou v roku 2010 cakali. Narodilo sa pre vecnost skor, ako sa mohlo

narodit pre casnost. Na§ pokoj a radost je nddej, Ze odvtedy prebyva s Nim. >

36 Evanjelium podla Jana. 2023 [cit. 2023-08-05]. Dostupné z:
https://www.mojabiblia.sk/svatepismo/43/evanjelium-podla-jana-kapitola-1/.
37 Evanjelium podla Lukasa. 2023 [cit. 2023-08-05]. Dostupné Z:

https://www.mojabiblia.sk/svatepismo/42/evanjelium-podla-lukasa-kapitola-1/.
38 Lukd$ Borzik. [online]. 2022 [cit. 2022-05-05]. Dostupné z: https://hc.sk/o-slovenskej-hudbe/osobnost-
detail/1659-lukas-borzik/diela
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Mensia cast’ duchovnej tvorby skladatel’a je venovana klaviru. Ide o skladby pre s6lovy

klavir, klavir s orchestrom, v obsadeni sélovy nastroj a klavir, pripadne v rdmci komorného
zoskupenia. V rokoch 2014 — 2021 pracoval na klavirnom cykle Spevy Milosrdenstva, ktory
venoval svojej manzelke Anne. Cyklus tvori 12 variacii, vychadzajicich z hlavnej témy
orchestralnej skladby Clarissima z roku 2007. Néazvy variacii su I. Modlitba, II. Kénon, III.
Hymnus, IV. Spev, V. Zalm, VL. Tanec, VIL Chvalospev, VIII. Choral, IX. Piesen, X. Kdda,
milosrdenstvo v mojej dusi“ (Dennicek) sv. Faustiny Kowalskej. Autor odporuca interpretovat
klavirny cyklus ako celok, ale priptsta aj interpretaciu samostatnych Casti cyklu, pripadne ich
spajanie do dvojic, resp. vacsich celkov, ale v poradi, v akom nasledujt v cykle. Truchlenie,
malé prosebna modlitba pre klavir, je kontemplaciou nad stratou blizkeho ¢loveka. Skladba je
venovana pamiatke FrantiSka Tkaca, naposledy videného v nedel’'u 30. augusta 2020 na svitej
omsi na Klastorisku v mieste vykopavok kartuzianskeho klastora v Slovenskom raji. Zial,
domov sa uz nevratil a jeho telesné pozostatky sa nasli az o sedem mesiacov neskor. V roku
2019 skomponoval autor ako poctu Stvoritelovi trilégiu Jeho Meno, Jeho Tvar, Jeho Hlas.
Nazvy skladieb odkazuju na biblickt skuto¢nost” existencie Boha v troch bozskych osobach
ako Otca, Syna a Ducha Svétého. Koncert pre klavir a orchester tvori tretia Cast’ trilogie — Jeho
Hlas. Predchadzajtice dve Casti — Jeho Meno, koncert pre violoncelo a orchester a Jeho Tvar,
koncert pre husle, klavir a orchester st s poslednou ¢astou neoddelitel'ne previazané, nakol'ko
vsetky tri vyrastaju z jedinej témy.
K duchovnym skladbach z poslednych rokov sme zaradili tie, ktoré vznikli po roku 2020.
Spomefime aspon niektoré: Zdravas’ pre slacikovy orchester, Zalmy pokory pre violonéelo
a orchester, venované manzelke Anne, Kyrie eleison pre muzsky zbor, 5-Castova Missa da
pacem pre mieSany zbor a slacikovy orchester. Na pamiatku obeti pandémie Covid-19 bola
skomponovana skladba Chiaroscuro pre organ a orchester. Zatial’ poslednym dielom autora je
Alleluia pre sopran, tenor a slaCikové kvarteto z roku 2022. Dielo je tvorené troma kratSimi
fanfarovito-tane¢nymi dielmi, ktoré st vystriedané rozsiahlejsimi chvalospevmi, za¢inajucimi
samohlaskou ,,6* a pokracujuce jedinym slovom ,,Alleluia®.

ZAVER

Po oboznamenim sa s duchovnou tvorbou Lukasa Borzika mo6zeme konsStatovat, Ze
podobne, ako jeho prvy pedagdg kompozicie z Konzervatoria v Ziline — Pavol Krika, patri
jednozna¢ne k vyznamnym slovenskych skladatelom duchovnej hudby. Jeho diela su
pravidelne uvadzané doma aj v zahranici a o ich kvalite sved¢i rad oceneni. Laickej ¢i odborne;j
hudobnej verejnosti, ktora zatial nebola oboznamena s tvorbou skladatela, odportcame
k vypocutiu napriklad poslednu skladbu Signum Magnum z rovnomenného CD albumu.
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SONGS WRITTEN BY BELA KELER (1820 — 1882) (DEDICATED TO
THE MEMORY OF ASSOC. PROF. FRANTISEK MATUS [1936 - 2023])

PIESNOVA TVORBA BELU KELERA (1820 — 1882) (VENOVANE PAMIATKE
DOC. PHDR. FRANTISKA MATUSA CSC. [1936 - 2023])

ABSTRACT

Béla Kéler is one of the most important musicians from the town of Bardejov. He devoted
himself to composing, and he also worked as a violinist and conductor. He worked as a musician
in several cities. He finally landed in Wiesbaden. His work focuses on period music used for
entertainment. A significant place in his work belongs to preludes, waltzes, polkas, gallops, and
czardas. However, he is also the author of 15 songs, that are the proof of his compositional
maturity, while they are mostly composed in period dance styles. The renaissance of Kéler's
work has occurred mainly in the last 15 years.

Keywords: Béla Kéler, composer, music for entertainment, songs, Renaissance of creation

ABSTRAKT

Béla Kéler patri medzi najvyznamnejSich bardejovskych hudobnikov. Venoval sa
komponovaniu, ale posobil aj ako huslista a dirigent. Ako hudobnych posobil na viacerych
miestach, aby nakoniec zakotvil vo Wiesbadene. Jeho tvorba je zamerand na dobovu zdbavnu
hudbu. Vyznamné miesto zaujimaju predohry, ale aj val¢iky polky, galopy, ¢i ¢ardase. Je vSak
autorom aj 15 piesni, ktoré st dokladom jeho skladatel'skej vyspelosti, pri¢om si komponované
v prevaznej miere v dobovych tanecnych druhoch. Renesancia Kélerovej tvorby nastava
predovsetkym v poslednych priblizne 15 rokoch.

Krucové slova: Béla Kéler, skladatel’, zdbavna hudba, piesne, renesancia tvorby.

UvVoD

Na hudobnej mape Slovenska sa Castokrat stale stretdvame s bielymi miestami, ktoré si
zasluhuj zvySeny zaujem historikov a muzikoldgov, napriek tomu, ze diela tychto skladatel'ov
sa sporadicky objavuju na koncertnych pddidch. Medzi také osobnosti nesporne patri aj
bardejovsky rodak, vyznamny dobovy skladatel’ tane¢nej hudby druhej polovice 19. storocia,
Béla Kéler. Napriek tomu, ze v Mad’arsku sa meno tohto skladatel’a objavuje v tlaci zaciatkom
20. storocia (Jaschik, Almos, 14.9. 1905), ¢i v roku 1930 vychadza o nom publikécia od Sztehlo
Zoltana, na nasom Gizemi ho prvy spomina Stefan Hoza vo svojej publikacii Tvorcovia hudby
v roku 1943. Dal3i medznik vo vyskume predstavuju vedecké aktivity Frantiska Mat(sa zo
zaciatku 70. rokov 20. storodia, ked’ sa na podnet zamestnancov Sari§ského muzea v Bardejove
zacina zapodievat’ Kélerovym dedi¢stvom venovanym mestu Bardejov. Postupne sa zivotu a
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tvorbe B. Kélera zafina venovat bardejovska muzikologicka Silvia Fecskova a amatérsky
zanieteny historik, stredoskolsky profesor matematiky na bardejovskom gymnéziu, Peter
Bubék. Vysledkom tohto vyskumného snazenia bola napokon vedecka konferencia, ktord sa
konala v Bardejove 19.11.2012 pod ndzvom Ndvrat hudobného skladatela, bardejovského
rodaka, Bélu Kélera do europskeho hudobného dedicstva. Vystupom bol zbornik prispevkov
z tejto konferencie pod nazvom 7Tvorba bardejovského roddka Bélu Kélera z pohladu
muzikologov a interpretov 21. storocia. Najnovs§im publikaénym vystupom venovanym Bélovi
Kélerovi je monografia z pera Pavla Burdycha Béla Kéler maestro of (z) Bardejov(a), ktora
vysla v slovenskej a v anglickej jazykovej verzii v roku 2022. Vyznamnu tlohu v propagacii
tvorby B. Kélera zohrava Kulturne leto Bélu Kélera, ktoré sa kazdorocne kona od roku 2010.
Nezastupitelné miesto v propagacii odkazu tohto bardejovského rodéka zohrava obcianske
zdruzenie Spolo¢nost’ Bélu Kélera, ktora vznikla v roku 2014 a jej generdlnym riaditelom je
Pavel Burdych (https://www.belakeler.eu/).

Hlavnym cielom nasej Studie je obozndmit’ zaujemcov o tvorbu Bélu Kélera s jeho
piesiovou tvorbou, ktord nesie vSetky charakteristické rysy jeho skladatel'ského rukopisu.
Vedl'ajsim cielom je priblizit’ charakteristické rysy tejto oblasti jeho skladatel'ského odkazu.

Na dosiahnutie tychto cielov sme si zvolili predovSetkym historicki metddu,
analyticko-synteticki metodu, ako aj komparativnu. Vzhl'adom na limitovany rozsah tejto
Studie, sme zhrnuli vysledky vyskumu determinované analyticko-syntetickou metéodou do
podoby deskriptivnej metddy.

Zivotné cesty Bélu Kélera

Hudobny skladatel Béla Kéler sa narodil 13.02.1820 v Bardejove v protestantske;j
Slachtickej rodine nemeckého povodu, ktora v roku 1699 dostala od cisara Leopolda vlastny
erb. Otec Stefan Kéler bol hlavny sudca mesta a $kolsky predstaveny evanjelickej cirkvi, matka
Anna, rod. Bothova priviedla na svet 14 deti. Buduci hudobny skladatel’ bol krsteny ako Albert
Paul. V Bardejove navstevoval evanjelickt skolu s vyu¢ovacim jazykom nemeckym, v detstve
nevedel po mad’arsky. V hre na husliach sa ucil u regenschoriho Franza Schiffera, pricom v hre
na klaviri bol samoukom. V skolskom roku 1834/35 Studoval na evanjelickom lyceu v Levoci
s cielom zlepsit’ sa v nemcine. V roku 1835 odchadza do Debrecina, kde Studoval na kolégiu
reformovanej cirkvi pravo a filozofia, a hlavne sa ucil po mad’arsky. Nasledne sa vracia do
Presova, kde Studuje na Evanjelickom kolégiu filozofiu a pravo. Vyznamné je jeho u¢inkovanie
v hudobnych kruzkoch. Stidium ukonéil s vybornym prospechom v roku 1839. Hudobne sa
v PreSove vel'mi dobre vyvijal avSak rodicia nesuhlasili s hudobnickou kariérou. Od r. 1840
preto nastupuje na prax na rdéznych vel'kostatkoch pri Mukaceve, na Liptove a v Beskydach a
nakoniec u Svagra v Hali¢i. Zanietenie pre hudbu ho neopusta ani v tejto pre neho neldkave;j
praci a pocas praxe na statkoch skomponoval okolo 50 skladieb. Vyraznym momentom je jeho
samoStudium harmoénie z vynikajlicej ucebnice Johanna Georga Albrechtsbergera (1736 —
1809) Theorie der Tonkunst. V Hali¢i zvitazilo jeho rozhodnutie venovat sa definitivne
hudbe®’. V roku 1844 — prijima v PreSove miesto ucitel'a hudby. Nasledne o rok ako 25 ro¢ny

39 Napomohla tomu aj situacia, e v ddsledku prirodnej katastrofy, $vagor skrachoval ((P. Bubak — i. Medfanska,
2013, s. 35)
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odchadza do Viedne, kde sa stava ¢lenom skupiny 1. husli v orchestri cisarsko-kralovského
divadla Theater an der Wien, kde sa hravali dobové opery. Dolezitym momentom jeho je
Studium harmonie a inStrumentacie u Schlesingera a kontrapunkt u Simona Sechtera (1788 —
1867)*. Pre jeho d’alsi hudobnicky vyvoj st vyznamné stretnutia so skladatelmi ako boli
Hektor Berlioz (1803 — 1869), Gustav Adolf Lortzing (1801 — 1851) alebo Franz von Suppé
(1819 — 1895). Vo Viedni zostal 9 rokov pricom tam komponuje prvé vyznamné diela ako je
Romanticka predohra, ktort vysoko hodnotil aj Franz von Suppé. Potom nasledovalo ro¢né
posobenie v Berline ako $éfdirigenta v 36 ¢lennej kapele Johanna Benedicta Sommera, pricom
zadina pouzivat’ meno Béla Kéler*!. Tu skomponoval okrem inych aj uspesnu skladbu Grosser
Sturmgelopp op. 12, ktora sa tam hrala eSte aj 23 rokov po jeho odchode z Berlina. Rok 1855
ho zastihol opét’ vo Viedni, kde sa stal kapelnikom po zosnulom Augustovi Lannerovi (1835 —
1855)*, kde s velkym uspechom diriguje svoju skladbu Noc v Bendtkach. V roku 1856 sa stava
vojenskym kapelnikom 10. peSieho pluku gréfa Mazzuchelliho. Diriguje v mnohych mestach
Rakusko-Uhorska, pricom uspesne uvadza aj svoje skladby. ISlo o plne obsadeny orchestre
s dychovou aslacikovou sekciou. Vroku 1860 odchadza zo zdravotnych dovodov
z vojenskych sluzieb a lie¢i sa v mnohych ktipel'och. V roku 1863 odchadza do Wiesbadenu,
kde pdsobi do roku 1866 ako hudobny riaditel’ vojvodu z Nassau. Zaziva tu aj radostnti udalost’,
ked’ sa mu 23.05.1863 narodil syn Albert Baum (zomrel 1953), krstné meno mal po otcovi,
matka bola Amalia Baum (1843 — 1930). V rokoch 1867 — 1870 posobil ako hudobnik
v slobodnom povolani, koncertuje vo Svajéiarsku, v Parizi, v réznych nemeckych mestach, ale
hlavne vo Wiesbadene. V roku 1868 sa v juli a auguste zdrziava v Bardejovskych Kuapel'och.
Tento rok je vyznamny aj tym, ze v auguste diriguje vo Wiesbadene svoj asi najlepsi valcik 4m
schonen Rhein gedenk ich Dein op. 83. Tento valCik doslova obletel cely a vySiel v mnohych
vydavatel'stvach — Berlin, Pariz, Mildno, Londyn. Od r. 1870 sa zdrziava opét 2 roky vo
Wiesbadene, pri¢om je mimoriadne aktivny, ked’ v r. 1871 dirigoval az 366 koncertov. Od méaja
1772 tu posobil uz len ako host’. V septembri 1874 uvadza v Londynskej Coventgarden v rade
Concerts populairs vyluéne svoje skladby. Nasleduju koncerty v mestach ako su Manchester,
Berlin, Mnichov, Ziirich, Luzern a v roku 1875 — opét’ Londyn. Zaujimavost'ou z jeho zivota je
skuto¢nost’, Ze v rokoch 1877 — 1878 nemame o flom Ziadne spravy, je vSak predpoklad, ze
v roku 1877 pdsobil pravdepodobne v Petrohrade. V roku 1880 sa zdrziava posledny raz vo
svojich oblibenych Bardejovskych Kupel'och a v Bardejove, upravil tam piesent z mladosti Ach
najmilsia, ked som pri Tebe ako op. 103, vzapéti vysla aj tlacou. Dirigentsky produktivny bol
aj rok 1881, ked’ dirigoval 134 koncertov vo Wiesbadene, v Berline, ¢i v Lipsku. Zomrel 20.
novembra 1882 Wiesbadene, kde je aj pochovany.
O popularite a vyzname Bélu Kélera v jeho dobe svedcia aj ocenenia, ktoré dostal uz pocas
Zivota:
o Svédsky a norsky kral’ Oskar ho vyznamenal zlatou medailou Literis et artibus,
o prusky kral’ Wilhelm IV. zlatou ru¢ne tepanou d6zou,

40 Patril medzi vyznamnych teoretikov, ked’ u neho $tudoval Franz Schubert (1797 — 1828), Anton Bruckner (1824
—1896), ale aj Jan Levoslav Bella (1843 — 1936).

41 Tymto spdsobom chcel zrejme zddraznit’ svoju spitost s mad’arskou hudobnou kulttirou a vyjadrit’ jej vplyvy
na jeho tvorbu.

42 Bol synom vyznamného viedenského skladatel’a taneénej hudby Jozefa Lannera (1801 — 1843).
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o nemecky cisar Wilhelm I. zlatou ozdobnou brosiou,
o vojvoda zNassau velkym striecbornym krizom ,Fir Verdienst und
Wissenschaft®.
(Bubdk —Mednanska 2013, s. 33 — 38)

Znaky tvorby

Tvorba Bélu Kélera vychadza z dobovych znakov tanecnej hudby 50. — 80 rokov 19.
Storocia. Predstavuje syntézu uhorskych prvkov a prvkov viedenského okruhu skladatelov
tane¢nej hudby — hlavne Johanna Straussa ml. (1825 — 1899), Jozefa Lannera (1801 — 1843)
a predovsetkym Franza von Suppé (1819 — 1895), ved’ 9 rokov hral v jeho orchestri. Tvorbu B.
Kélera charakterizuje vybornd skladatel'ska technika, ktort nadobudol §tidiom harmoénie
a indtrumentécie u Schlesingera a kontrapunkt u Simona Sechtera (1788 — 1867)* vo Viedni.
V inStrumentacii  vychddza z obsadenia dobového orchestra tane¢nej hudby blizkeho
Mozartovskému klasicistickému orchestru, vynimku tvoria niektoré rozsiahlejSie hudobné
druhy, hlavne skladba Karpaty. Melodicka Struktara vyuziva princip [lahke;j
zapamditovatelnosti, ¢o uz v tej dobe zaruovalo uspech u publika. V harmonickom mysleni sa
pridrziaval jednoduchs$ich Struktiru podporujucich jeho melodické citenie. Vo formovej
vystavbe sa pridrziaval zauzivanych Struktir dobovych tancov — v prevaznej miere malych
a vel’kych dvoj a trojdielnych foriem.
Tazisko tvorby

Tazisko tvorby Bélu Kélera spoéiva vo vyuzivani dobovych taneénych druhov. Podetne je
jeho tvorba pomerne rozsiahla, ked’ zahfna 128 opusovanych skladieb v rukopise, 109
neopusovanych jednotiek v rukopise, 206 tlacenych jednotiek**, 1 neopusovani tladena
jednotka (Matus, 1972, s. 63 — 64). NajpocetnejSie zastupenie v jeho tvorbe maju valciky — 27
— pricom nejpopuldrnejSim bol vo svojej dobe Na krdasnom Ryne spominam na Teba, d’alej
nasleduje 20 ¢ardasov som zaujimavym pribehom ¢ardasu Spomienka na Bardejov op. 31%.
Z d’alSich tane¢nych druhov dominuje 18 poliek, ako aj 13 galopov, z ktorych vynika Velky
pekelny galop op.60 komponovany v PreSove. Pomerne rozsiahla je vSak aj jeho klavirna
tvorba. Za najhodnotnejSie st povazované jeho predohry, o ¢om sved¢i skutocnost, ze lipské
nakladatel'stvo C.F.W. Spiegel, ktoré vydalo vSetkych 9 predohier. Z nich zaznamenali
najvacsi tspech: Veseloherna predohra op.73%6, Komicka predohra op. 74, Uhorska
veselohernd predohra op. 108 (Burdych 2022, s. 208 — 244)
Rozsahom najvicsie su jeho obrazy. Z nich zaujimaji vynimoc¢né miesto Karpaty (1854), ide
najrozsiahlejsia skladba B. Kélera o trvani priblizne 55 minat. Skladba ma 5 &asti: Uvod —
Lomnicky §tit — Pleso — Zelezorudné hamre — Pol'ovacka — Prichod a pobyt v karpatskych
kapeloch. Napriek tomu, Ze ju skladatel’ nazval Karpaty, dejovo je situovana do Vysokych

43 Pozri poznamku ¢&. 2

4 Tento podet poukazuje na to, Ze niektoré skladby vysli tlaGou aj viackrat, pretoZe tlatou vyslo 138 jeho skladieb,
¢o svedci o frekventovanosti vydavatel'skych aktivit.

4 Prvych 32 taktov z tejto skladby prevzal Johannes Brahms (1833 — 1897) do svojho popularneho Uhorského
tanca ¢. 5 g mol. J. Brahms vSak vo vydani Uhorskych tancov v podtitule uviedol, Ze st komponované na motivy
hornouhorskych skladatel'ov a 'udové motivy. V d’al§ich vydaniach vsak tato poznamka nebola.

46 Mbze to potvrdit’ aj autor tejto $tidie, ked’ pocas jeho pdsobenia v PreSovskom saléonnom orchestri v rokoch
1985 — 1995 v Bardejovskych kupel'och, sme museli tito predohru ¢asto hravat’ na zelanie posluchacov. Svedci to
o skutocnosti, Ze ani po desiatkach rokoch nestratila ni¢ zo svojej umeleckej sviezosti, napaditosti a brilantnosti.
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Tatier, na zaklade coho ide o prvé dielo ospevujice nase vel'hory. Skladatel’ vyuziva recitatora,
tenor, muzsky zbor, ako aj obsadenie velkého symfonického orchestra: 1., 2. husle, viola,
violoncelo, kontrabas, 2 flauty, pikola, hoboj, 2 klarinety in B, 2 fagoty, 4 lesné rohy in F, 2
trubky, 3 trombony, tympany, triangel, priCom obsadzuje aj netradi¢né ndstroje: bi¢, nakova,
basetovy roh, kontrabasova tuba. Skladba mala premiéru 5. oktobra 1854 v Hamburgu, pricom
tam zaznela aj 9. oktobra 1854. Potom bola uvedena este 8. novembra 1854 v Berline a 22.
novembra 1854 v Drazd’anoch. Dalsie uvedenia nie st zname (Mediansky 2013, s. 90 — 92).
Novodoba premiéra bola 29.10.2021 v podani Symfonického orchestra slovenského rozhlasu,
Spevéckeho zboru slovenskych ugitelov — zbormajster Stefan Sedlicky, tenoristu Pavla Oravca,
recitatora Jozefa Simonovica, dirigoval Adrian Kokos.
Dalsie obrazy z pera B. Kélera si Noc v Benatkach (1855
orchester (Burdych 2022, s. 208 —244).
Organickou suc¢ast'ou tvorby B. Kélera su aj skladby pre Skladby pre s6lové husle*®, z ktorych
spomenieme 77i uhorske idyly op. 134, Concerto Dramatique pour le Violin — Koncert pre
husle a orchestre, pricom je aj verzia s klavirom. Nesporne zaujimava je jeho Kadencia
k prvému Husl'ovému koncertu D dur Niccola Paganiniho (Burdych 2022, s. 208 — 244).
NeoddeliteI'nou stucast’ou skladatel'ského B. Kélera je aj jeho piesiiova tvorba.
Piesiiova tvorba Bélu Kélera

Béla Kéler skomponoval 15 piesni a pochadzaji v prevaznej miere zrokov mladosti,
priCom v prevaznej miere nest nemecké nazvy: 1. Ich bleibe Dein (Zostanem tvoj), 2.
Schlummerlied (Uspavanka) op. 10, 3. Abendgebeth (Vecerna modlitba), 4. Ohne Dich (Bez
teba), 5. Lied vom Grafen O’Donnell (Piesen o grofovi O Donnellovi), 6. Illusion (lluzia), 7.
Ein Ton aus Deiner Kehle (Len slovko z tvojich ust) op. 9, 8. Ach Liebste wenn ich bei Dir bin
(Ach najmilsia, ked som pri tebe) op. 103, 9. Schau Dir gern ins liebe Auge (Hladim rad do
tvojich krasnych oci), 10. Wanderlied (Tulacka piesen) op. 23, 11. Mondlied (Mesacna pieser),
12. Rauenthaler Berglied (Rauenthdlska horska piesern), 13. Arvalanyhaj (Vias sirétky) op. 38,

)¥7, Zivot vojaka op. 62 a Alpy pre

14. Bass Arie in italienischen Stil (Basova aria v talianskom Style), 15. Conne palpita il mio
cor (Ako radostne bije moje srdce) op. 61. Texty vacSiny piesni su v nemcine, jedna
v mad’arcine a jedna aj v talianCine, pricom pieseit Schau Dir gern ins liebe Auge (Hladim rad
do tvojich krasnych oci) je aj v anglictine (Bubdk 2020, s. 6 — 7). Po textovej stranke ide
o tematicky Siroky zaber jednotlivych basni s pomerne pocetnym zastupenim I'ibostnej poézie
v pocte 6 piesni. Z jednotlivych basnikov mé vyznamné zastapenie Theodor Bakody svojimi
Styrmi textami, Rudolp Hirsch dvomi textami, podobne ako aj Peter Kéler. Medzi autormi basni
viak nachadzame aj text od Sandora Petéfiho zhudobneny v piesni Arvaldnyhaj (Vias sirétky)
op. 38. Treba vSak konStatovat’, Kélerovi sa po hudobnej stranke podarilo vystihnit’ podstatu
textov a vytvorit’ tak zaujimavy hudobno-poeticky jednotny celok. Piesne B. Kélera pochadzaju
v prevaznej miere eSte z jeho mladosti, pricom vacSina z nich — 13 z 15 — st komponované
medzi rokmi 1945 — 1854. Uplne prvou je piesetr Ich bleibe Dein (Zostanem tvoj), ktor

47 Huslista Ceskoslovenského komorného dua Pavel Burdych tot dielo upravil aj pre husle a klavir a ¢asto ho hrava
spolu s klaviristkou Zuzanou BéreSovou s vel’kym uspechom na koncertoch

48 0 znovu uvadzanie husl'ovych skladieb sa vo velkej pri¢inilo Ceskoslovenské komorné duo — Pavel Burdych,
husle a Zuzana Béresova, klavir. Na svojich koncertoch uvadzaji s velkym uspechom aj d’alSie skladby B. Kélera
v uprave pre husle a klavir
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skomponoval B. Kéler v roku 1845. Stoji vSak za zmienku, ze niektoré z tychto tUpiesni
v neskorSom obdobi svojej tvorby prepracoval. Do starSieho obdobia tvorby mozno zaradit’
piesen Arvalanyhaj (Vlas sirétky) op. 38, ktorti skomponoval v roku 1860 azroku 1867
pochadzajucu Conne palpita il mio cor (Ako radostne bije moje srdce) op. 61. Po hlasovo-
odborovej stranke ide o piesne urené pre sopran, tenor, pripadne baryton s vynimkou piesne
C. 14 — Bass Arie in italienischen Stil (Basova daria v talianskom style), ktora je urcena pre bas.
Vsetky piesne su sprevadzané klavirom, ktorého sadzba vSak poskytuje aj moznost
inStrumentécie pre dobovy tanecny, dnes oznacovany ako salonny, orchester, co by tymto
piesnam dodalo na farebnej zaujimavosti. Po formovej stranke sa skladatel' v prevaznej
vacSine piesni pridfza zauzivanej formovej Struktire malej dvoj, pripadne trojdielnej formy,
priCom kazda piesent obsahu maly typ introdukcie a maly typ koédy, takmer vzdy v oboch
pripadoch o rozsahu 4 takty. Introdukcia evidentne sluzi pre spevaka na navodenie tonalneho
centra a kdéda ma za tulohu tondlne zmysluplne ukoncit' cely hudobny proces. Rozsah
jednotlivych piesni vychadza z principu vyuzitych formovych Struktir a va¢sinou sa pohybuje
sa vrozmedzi 40 taktov — piesen ¢. 5. Lied vom Grafen O’Donnell (Piesen o grofovi
O ’'Donnellovi) az 81 taktov — piesen €. 2. Schlummerlied (Uspavanka) op. 10. Urcita vynimku
tvori strofickd piesen 12. Rauenthaler Berglied (Rauenthalska horska piesen), obsahujica
celkom 8 strof o rozsahu 22 taktov. Nesporne jeho najvyspelejSou piesiiou je ¢. 15. Conne
palpita il mio cor (Ako radostne bije moje srdce) op. 61 z roku 1867. Ide o koncertny valcik vo
forme modelu viedenského valcika, kde jednotlivé formové diely predstavuju valCiky
komponované v malych trojdielnych formach. Val¢ik ma celkovy rozsah 218 taktov aje
komponovany v zakladnej ténine Es dur. O jeho velkej popularite uz v ¢ase vzniku sved¢i
skutocnost’, ze tlatou vysiel v Bruseli, Parizi, Londyne a v Lipsku. Jeho formova Struktura je
vel'mi zaujimava:

I A B C A’ mv¥ B’ mv A" K

Zaujimavy je aj tonalny priebeh, ktory v§ak nevybocuje zo zauzivanych harmonickych struktar
dobovej tanecnej hudby: / (introdukcia — 21 taktov) Es dur - A Es dur — B f mol — C B dur —
A" Es dur—mv — B’ fmol— A" Es dur — K (koda) Es dur. Osobitost'ou riesenia tejto formove;j
Struktary je skutocnost’, ze v diele C hrd klavir sam, pricom tento hudobny proces konci
vokalnou kadenciou (obrazok ¢. 1).

49 Skratka mv predstavuje medzivetu.
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Obrazok €. 1: B. Kéler Conne palpita il mio cor (Ako radostne bije moje srdce) op. 61 —
vokalna kadencia

Podobna vokélna kadencia potom neskor zaznie aj pred nastup 10 taktovej kody (K), ktora hra
vylucne klavir. Je len pochopitelné, Ze tato pieseit v podobe koncertného valéika je aj
inStrumentovana pre sopran a orchester.

Pokial’ ide o melodicku stranku jednotlivych piesni, B. Kéler sa prejavil ako skladatel’ so
zmyslom pre logicki aputava vystavbu melodii, ¢o v podstate prameni aj zjeho
inStrumentéalneho zamerania ako huslistu, ved’ husle st jeden z najmelodickejSich hudobnych
nastrojov v znacnej miere sa bliziaceho k idealu 'udského hlasu.

Harmonicka Struktara jednotlivych piesni vychadza z dobovych harmonickych zvyklosti
charakteristickych pre dobovi tanecni hudbu s obCasnym vybocenym do vzdialenejSich
harmonickych vzt'ahov.

Piestiova tvorba B Kélera, napriek tomu, Ze ide v prevaznej miere a mladicke diela, dava tusit’
budtci skladatel'sky vyvoj ich tvorcu auz naznacuju jeho zmysel pre melodické citenie,
harmonicku a formovu vyrovnanost’ podporujtice ich celkové umelecké vyznenie.

ZAVER
Piesiiova tvorba je kompaktnou sucastou tvorby Bélu Kélera. Nesie vSetky znaky jeho
skladatel'ského odkazu, predovsetkym prvky kombinicie uhorského a viedenského Stylu

Akadémia umeni 105
v Banskej Bystrici

— Fakulta

muzickych

umeni Horizonty umenia




Horizons of Art 10 / Horizonty umenia 10

dobovej tanecnej hudby. Béla Kéler bol mimoriadne hrdy na svoj uhorsky povod, ¢o sa prejavil
nielen prebratim uhorského mena Béla, ale hlavne implementovanim uhorskych znakov hudby
— hlavne ¢ardaSovych prvkov do jeho kompozi¢ného stylu. Jeho piesne nesu znaky melodickej
napaditosti a harmonickej Struktary, ktora tento prvok podporuje a tvori s nim organicky celok.
Iba konstatujeme, Ze stanovené ciele uvedené v Uvode povazujeme za splnené. K piesiiovej
tvorbe B. Kélera si nasli svoju cestu aj sucasni spevaci, o com sved¢i skutocnost’, ze kazdorocne
zneju na Kulturnom lete Bélu Kélera vzdy v podani inych vokalnych umelcov. Vrcholom
zdujmu umelcov o piesniova tvorbu B. Kélera predstavuje nahraty CD-nosi¢ s nazvom Béla
Kéler Complete Songs, ktory naspievala sopranistka Marianna Pilarova a barytonista Jakub
Tola$ za klavirneho sprievodu Marie Hordckovej. Vyslo vo vydavatel'stve VIDEOROHAL
Slovakia v roku 2020. Iba podotykame, ze piestiova tvorba Bélu Kélera sa hodi aj na edukacné
ciele na strednych a vysokych Skolach pedagogického, ¢i umeleckého zamerania.
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EXEMPLARY INTERACTIVE TASKS BETWEEN AN ACTIVE
STUDENT AND AN ART - EDUCATIONAL PROJECT NAMED
WALKING

EXEMPLARNE INTERAKTIVNE ULOHY MEDZI AKTIVNYM ZIAKOM A
VYTVARNO - EDUKACNYM PROJEKTOM POD NAZVOM CHODZA

ABSTRACT

The paper acquaints the reader with ways and forms of how to activate students within
experiential pedagogy through selected works of art, which task is to mediate the experience
and stimulate the student to react and reflect. As an example of an interesting interactive
exhibition, the contribution points to the exhibition named Slow and the artistic - educative
project named Walking.

Keywords: experiential pedagogy, visual art, primary education, slow life, art exhibition

ABSTRAKT

Prispevok oboznamuje Citatel'a so sposobmi a formami ako aktivovat’ ziakov v ramci zazitkove;j
pedagogiky prostrednictvom konkrétnych umeleckych diel, ktorych ulohou je sprostredkovat
zéazitok a ziaka podnietit’ k reakcii a k reflexii. Ako priklad zaujimavej interaktivnej vystavy
prispevok poukazuje na vystavu pod nazvom Slow a umelecko - edukacny projekt pod ndzvom
Walking.

KPucové slova: zazitkova pedagogika, vizudlne umenie, zakladné Skolstvo, spomalenie,
umeleckd vystava

UvOD

Diela z projektu Chodza (Walking), ktoré st sti¢ast'ou prispevku, in$piruju ziakov k réznym
exteriérovym aktivitdm, ktoré je mozné vyuzit v ramci zazitkovej pedagogiky v ramci
vychddzky do lesa, ¢i polnej krajiny. Autorka c¢lanku je zarovenl autorkou vybranych
umeleckych diel z projektu Chodza (Walking), ktoré boli podporené z verejnych zdrojov v
ramci Stipendia Fondu na podporu umenia. V ramci troch kapitol, oboznamujeme potencidlnu
skupinu, pre ktort st tieto aktivity urcené (rodicia, pedagogovia a ziaci) definiciou ,,zaZitkova
pedagogika*, d’alej autormi, ktorych prezentacia diel v ramci vystavy ,,Slow* je myslienkovo
alebo formalne podobna a posledna kapitola predstavi samotny vytvarno - edukacny projekt
autorky, pod nazvom ,,Walking*.

Idea, tychto intervencii do priestoru a nasledna reakcia/interaktivita Ziaka vznikli pocas
pandémie, ked’ boli vSetky galérie zatvorené a vystavy a redlny Zivot sa ,,preklopili do
virtudlneho sveta. Autorka zaroven pedagogicka na strednej umeleckej Skole pocitovala
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priepast v komunikacii so ziakmi a zéaroven ucila ,,z lesa®, ked'ze pochadza z dediny.
Paradoxom tohto odcudzenia sa od Ziakov bol, ze autorka zacala intenzivnejSie prezivat
¢innosti ako bicyklovanie a vychadzky do lesa, teda zazitok z ,,tu a teraz*.

1. ZAZITKOVA PEDAGOGIKA PODI’A VALACHOVEJ A KLVACOVEJ

Podl'a Jabczunovej (2013) je ,,zazZitkova pedagogika pristup k vzdelaniu zaloZzeny na vyssej
schopnosti ludskej pamditi vstrebavat informdcie, ktorych vnimanie je sprevadzané intenzivnou
emociou. Zazitkova pedagogika pracuje so zazitkom ako prostriedkom na ovplyviiovanie
dietata. Smer tohto ovplyviiovania je urceny pedagogickym cielom.* Zazitkova pedagogika sa
nenachadza v Ziadnej odbornej pedagogickej literature ako samostatna vedna disciplina. Je
naro¢né¢ vymedzit jej konkrétne miesto, ¢i uz medzi hrani¢nymi, alebo aplikacnymi
pedagogickymi disciplinami. Neuman (2014) priamociaro poukazuje na koreii problému v
terminologii a to, Ze vac¢Sina Ceskych a slovenskych autorov totiz vychddza z nemeckej linie
zéazitkového ucenia ,,Erlebnispddagogik® a v ramci toho prevzali slovo pedagogika do
konceptu ucenia sa prostrednictvom zéazitku (Valachova, 2021, s. 54).

Zazitkova pedagogika sa odliSuje od tradi¢nej pedagogiky celym procesom, ktory je zalozeny
na demokratickej spolupraci, v porovnani s tradi¢nou pedagogikou, ktord kladie déraz na
rozkaz, a aby bol splneny dany proces. Zazitkova pedagogika podporuje ucenie s vlastnym
zazitkom a vlastnou vol'ou. Vytvara si vlastny obraz sveta a nazory. Namiesto konkurencie a
sutazivosti preferuje spolupracu (Klvackova, 2014, s. 33).

Az 80 % l'udského poznania prameni z vlastnych autentickych zazitkov. Zazitkové ucenie
predstavuje prirodzeny sposob u€enia, akym sa ucia napriklad malé deti hovorit. Sam zazitok
je cCisto osobny, emocionalne zbaveny, neuchopitelny a neprenosny. AZ raciondlnym
spracovanim a zovSeobecnenim (reflexiou) zadzitku dochddza k vyuzitenej skusenosti
(Klvackova, 2014, s.33).

Tab ¢. 1: Ucenie sa prostrednictvom zazitku podla Svatos - 2005

Poznanie ziskané
zdiel’anie zdiel’anie
po troch tyzdiioch zdiel’anim ukazkou ukazkou
si vybavi zazitkom
70% 72% 85%
po troch 10% 32% 65%
mesiacoch si
vybavi
Zdroj: Klvackova, 2014.
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Zazitkové ucenie doporucujeme predovsetkym tam, kde ma dojst k posilneniu rozvoja
osobnosti, sebapoznaniu, ovplyvneniu postojov l'udi, poznaniu timovych roli, odhaleniu
silnych a slabych miest timovej prace, k vedeniu I'udi (Klvackova, 2014, s. 33).

2 VYSTAVA SLOW

Vystava ,,Slow* (Spomalenie) v Budapesti, bola jedna z mnohych vystav, ktoré boli z dovodu
pandémie zatvorené, nakoniec sa vSak vystavu podarilo otvorit’ na niekol'’ko mesiacov v lete
2021.

Vystava dostala nové myslienkové dimenzie pocas pandémie. Cas, kedy prebiehala vystava,
bol deleny podla prvej, druhej a tretej covidovej viny.

Vystavené diela jednotlivych autorov neprezentovali svet efektivnych vykonov, ale malé
svety, skor navody, ako zit’ ekologicky, ekonomicky a udrzatel'ne ( Csizek, P. Elantkowski, J.
Készman, J. Petro,...Uveges, K., 2021, str. 17).

Podl'a autorov publikacie ,,muzealne institucie presunuli svoju ¢innost’ do miesta virtualne;j
reality, zatial’ Co v spravach sa objavili pribehy o ¢istych vzdusnych metropolach a obnovujticej
sa prirode — tieto okolnosti zrazu urobili témy nasho projektu eSte aktudlnejSimi.
Prostrednictvom tejto prezentacie sme sa zaoberali t¢émami, ktoré sa nam v dosledku globalnej
krizy spdsobenej korona virusom stali bezprostredne blizke a nalichavé® (kolektiv autorov,
2021, str. 17).

Zrazu sa ,,pomaly zivot* (slow life) stal kazdodennou realitou, nutenym sposobom Zivota
globalneho sveta.

Idea tohto zivotného Stylu sa orientuje podl'a manifestu medzinarodnej organizacie Slow food,
ktora sa zviditelnila v 80. rokoch 20. storocia.

ISlo o civilnu iniciativu, ktorej cielom bolo zachovat’ a chranit’ tradi¢nu a regionalnu kuchyiu,
lokalnu rozmanitost’ a tieZ rehabilitovat’ spolo¢né stravovanie ako doleziti spolocensku
sktisenost’ — na rozdiel od konzumacie rychlo a nezdravo (2020 - 2021, str. 19).

Zakladné ich pravidlo znie, ,,cim dalej potravina dochddza, tym je proces, ktorym presia,
menej zdravsi a Skodlivy zivotnému prostrediu® (2020 - 2021, str. 20).

V obdobi po Antropocéne, ako zddraznil teoretik Nicholas Mirzoeff vo svojej knihe ,,4ko
vidiet' svet*, aby ste zazili svet pred klimatickymi zmenami, museli by ste sa narodit’ v roku
1985 alebo este skor. Slow Food so svojim gurmanskym vkusom a hipsterskym pristupom sa
zda az prilis ,,zdpadné* a individualistické. Poukazal vSak na niektoré zakladné systematické
otazky, najmi o ulohe poslednych kultur a stale rastiicej rychlosti v kapitalistickom systéme
moderného sveta (kolektiv autorov, 2021, str. 26).

Praca z vystavy pod nadzvom ,,Kniha sebapoznania®“ (Self - Orientation Book) z pohladu
vytvarnikov Aniké Lorand a Tamésa Kaszas v Galérii Liget v roku 2007 reprezentuje
akvarelova kresbu. Akvarel zobrazuje osamelil postavu sediacu na vrchole zelenej hory,
pricom dialég dvoch postav znie: ,,Co to robi§? Ni¢ - to je najlepsie”. A ta druha postava
odpoveda: ,,Nau¢ ma, ako sa to robi!"(kolektiv autorov, 2021, str. 22).

Aj z tohto dévodu poukazujeme na autorov a ich diela, ktoré ponukaji ndvod na spomalenie
a zaroven su to ¢innosti, ktoré sa odohravaju v exteriéri, v prirode. Aj tato umeleckd vystava
dopomohla autorkine umelecké objekty teoreticky uchopit’ a odévodnit’ ich funkciu stat’ sa
interaktivnymi.

Dalsie diela, ktorych proces je charakteristicky procesom slow, je dielo, alebo skér projekt od
autorky Erdei Krisztina pod nazvom ,,Victory of the Sun*, ktoré sa pocas reziden¢né¢ho pobytu
v Turecku zaoberala pol'nohospodarstvom, konkrétne vedenim kéz na pasu. Nakol'ko bola
sucast’ou komunity, kde boli kazdodenné prace porozdel'ované a citlivo vnimané, ako zivotu
dolezit¢ pre komunitu. Prvy krat, ked’ prisla do styku s touto umeleckou komunitou, jej
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prislusnici, ur€eni na to pastieri, poméhali ako sa o tieto zvieratd treba starat’. Po case chodila
s tymito zvieratami sama, kazdé rano za svitania a kazdy vecer za simraku, ich vodila naspat’
do miesta, kde zila komunita. Autorka si zvykla na tato ¢innost’, zdanlivo monotonnu, avSak
zodpovednt, nakol'ko predtym tito oblast’ nepoznala a nevenovala sa takejto netradicne;j,
avSak vo vyludnenych oblastiach vel'mi dolezitej Zivotodarnej Cinnosti. Z rezidencie si so
sebou odnésala skusenost’. Spat’ v Budapesti v ateliéri, kde tvorila, prichddzala za usvitu a
odchadzala za sumraku. Tento Zivotny $tyl, rytmus, presiel aj do jej tvorivého programu, a
stal sa sucastou jej kazdodenného Zivota. Po navrate z rezidencie sa mentdlne u autorky
nezmenilo ni¢, len fyzicky zmenila priestor.

Obr.1: Autor diela Erdei Krisztina, Zdroj: Katalog k V}'Iave Slow

Autorsky objekt od Péter Matyasiho pod ndzvom ,,Pine needle Carpet” vznikol po smrti
umelcovho otca, ked’ zdedil zahradu, o ktoru sa ,,nevedel postarat*. Podl'a jeho vlastnych slov
ho zahrada ,,prerastla® a stala sa samostatnou jednotkou....K tomuto priestoru si nasiel cestu
vd’aka dlhotrvajucemu projektu a vd’aka borovici, ktora prerastala zo susedovej zdhrady. Jej
ihli¢ie sa nekontrolovatelne kopilo a autor sa rozhodol, Ze z tohto ihli¢ia spravi pomocou
sietky na komare, cez ktoru toto ihlicie prevliekal, koberec. Koberec dokonca po ¢ase podl'a
toho v akom ¢asovom intervale ihli¢ie prevliekal (trvalo to vel'mi dlho) menil svoju farebnost’,
objavil sa tzv. ,,ombré* vzhl'ad koberca, ako to sam autor na nazval. Pretoze dlhSie pouzité
ihli¢ie v sieti, stratilo svoj zeleny vzhl'ad a prave pouzité ihli¢ie si ho eSte udrziavalo. Bol to
prirodzeny prechod z bézovych do zelenych odtieniov. Proces projektu prirodzene zanikol, ked’
borovicu zo susednej zahrady odstranili.

Obr.2: Autor diela Péter Mtyési, Zroj : Katalog k vystave Slow
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Obr.3: Autor dicla Schulle : Katalog k vystave Slow

Posledny vyber z procesu tvorby (z mnohych fascinujucich autorov vystavy Slow) je projekt
autorky Schuller Judit Flora nazyvany Towards to Nothingness (Walks). Projekt ako sama
opisala vychéadza z jej rodinnych traumatickych zazitkov, ale zaroven Cerpa aj zo spomienok
na svojho starého otca, s ktorym chodievali ako deti s bratom na try v okoli Budapesti. Poc¢as
tychto prechaddzok im stary otec rozpraval pribehy, na ktoré si teraz spomina ako na pribehy s
realistickym a fantazijnym podtonom. Jej projekt prechadzky (v pocte 128) mali skor
meditativny charakter, vznikli medzi rokmi 2015 (28.8) a 2019 (16.5). NajdolezitejsSie linia
prechadzok pre autorku boli v Case, ked’ prechadzka vyustila k brehu mora, pretoze horizont
tychto prechadzok formovalo more. Podl'a autorky chodza nemé ziadny materialny ucel (v
porovnani budovanim si archivu - zbierky z tychto prechadzok) je to opakujuci sa akt
vznikajuci okolo ,,ni¢oho®. V poslednych rokoch autorka vyuziva prechadzky na meditativny
ucel, ako hovori stali sa pre fiu pasivnou a aktivnou pritomnost'ou v Case, ktory je protipélom
spomienok, ¢o podl'a nej moze viest' k ,,zabudnutiu“ a k novym zaciatkom.

3 VYTVARNO - EDUKACNY PROJEKT CHODZA

Projekt ,, Chodza “ (Walking), je urCeny pre les, v obci Kostolna pri Dunaji. Vytvarno-edukacny
projekt ,, Chodza “ mapuje priestor priestor lesa, kde sa ziaci zdkladnej Skoly zapajaji pomocou
interaktivnych hier do vyucovacieho procesu. Autorka aj pomocou ilustraénych zaberov
oboznami ¢itatel’a s projektom pod nazvom ,, Chédza “.

Zaroven su umelecké diela sucast’'ou interaktivnych hier, na ktorych vznik a verejnt prezentaciu
autorka ¢lanku dostala Stipendium (projekt bol formou Stipendia podporeny z verejnych zdrojov
Fondom na podporu umenia). Aktivna spolupraca so zdkladnou skolou je stale v procese.
Choédza je aktivita, ktord spaja medzi sebou vsetky objekty. K jednotlivym objektom je mozné
sa dostat’ chodzou. Objekty (pod projekty), ktoré tu vznikli v rdmei projektu ,, Chédza “, alebo
ktoré reagovali na priestor lesa alebo riecky Maly Dunaj su nasledovné: vel'koformatové malby
pod nazvom ,, Crepiny budiicnosti”, pracuju (autorka ich premalovava) s najdenym
odpadovym materidlom (sklo, tlomky kachlic¢iek, ¢repiny z keramiky) z okolitej krajiny.
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Obr.5: ,,Crepiny budicnosti®, 2022 - 2023, Zdroj: Miklé3ova
Dalsi vystup je keramicky objekt ,, Hommage a | ‘arbres* (Pocta stromom), ktory autorka

rozmiestnila v priestore lesa, kde bola Cast’ stromov v rdmci revitalizacie lesa vyrabana.
: ;

Obr.6: ,,Hommage a | "arbres* (Pocta stromom), 2022 - 2023, Zdroj: Miklésova
. .. | |

Obr.7: ,,Hommage a | "arbres* (Pocta stromom), 2022 - 2023, Zdroj: Miklésova
Dalsi vystup ,, Krmitko pre zvieratd, krmitko pre dusu" predstavuji obrazy, ktoré boli o toto
krmitko opreté a zahal'ovali ho, nakol’ko sa autorka snazila tymito obrazmi zamaskovat’ zdroj
obzivy pre lesné zvieratd, prevazne pre srny a zajace. Zmysel tejto prace spocival v tom, Ze sa
autorka rozhodla poskytnut’ utoCisko pre tieto zvieratd a zéaroven kulturny zazitok pre
obyvatelov lesa a lesnikov, ktori zvierata chodia kfmit. Je to nezvycajny népad, ale tento objekt
by fungoval ako dizajnérsky objekt, ktory by mohol mat’ niekol’ko funkcii naraz. Funkciu tatulne
- utocisko (aj) pre ¢loveka, nakol’ko seno, ktoré miestni polovnici davaju do kfmidiel je vel'mi
mékké a pohodIné. Zaroven tvori aj funkciu galérie, kde by obrazy tvorili pristresok (spojené
obrazy v tvare A majua formu sedlovej strechy), a zarovenl by ponukali do¢asnu "strechu nad
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hlavou" a krmitko by fungovalo ako docasny nocl’ah pre ¢loveka a miesto pre kimenie lesnych
zvierat.

Obr.11: , Krmitko pre zvieratd, krmitko pre dusu®, 2022 - 2023, Zdroj: Miklésova

Predposledny vystup je , Utuliia“ - uZ riadne vybudovany priestor pre nihodného
okoloidticeho, aviak tento priestor spiiia aj funkciu altanku/galérie pre $koly, kde sa Ziaci ZS v
ramci réznych predmetov mozu vzdelavat. Utuliia pontka kratkodoby, ale funkény priestor s
ambiciami vzdelavania sa pre Skoly (Materska Skola v Kostolnej pri Dunaji alebo Zékladna
Skola v Kral'ovej pri Senci).
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Obr.13: ,,Utuliia®, 2022 - 2023, Zdroj: Miklésova

Posledny projekt je "Molo", ktoré sa nachadza pri brehu Malého Dunaja, ned’aleko obce
Kostolna pri Dunaji. Spiia funkciu méla, odkial’ je mozné pozorovat’ okolitt krajinu, pripadne
zaznamenavat’ tieto zmeny formou kresieb, malieb a fotografii.

Obr. 14: ,Molo*, 2022 - 2023, Zdroj: Miklo6Sova

Ulohou tohto projektu je zapojit’ formou zazitkovej pedagogiky malych navitevnikov lesa (2.
roénik ZS) a poukazat’ im na moznosti ako sa v lese vzdelavat’ a travit’ volny &as so svojimi
rodi¢mi. Nakoniec aj umenie méze byt sucast’ou zazitkovej pedagogiky, nakol’ko sa odohrava
v prirode. Téma prirody je vel'mi dobre zndma z dejin umenia, krajinomal’ba je jeden zo Zanrov,
ktoré su doteraz atraktivne pre vytvarnikov.
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Ale pedagogovia so skusenost’ami so zazitkovou pedagogikou poukazuju aj na fakt, Ze by bola
nesmierna Skoda pocas zazitkovej pedagogiky (place - based pedagogy), napriklad pocas
prechadzky ¢i splavu (starSi Studenti) netematizovat’ krajinu v politickom, ekonomickom a
ekologickom kontexte, ktoré mohlo/ by mohlo ovplyvnit’ budicnost’ krajiny (B. Wattchow and
M. Brown, 2011, s. 120).

Samozrejme Ulohy pre adeptov treba vyberat’ podl'a vekovej kategorie a naroc¢nosti, aby
dokazali pochopit’ princip a zmysel zazitkovej pedagogiky (place - based pedagogy) a nie ich
tymto sposobom odstrasit, ¢i nebodaj sposobit’ traumu z miesta. K jednotlivym ziakom a k
priestoru treba pristupovat’ citlivo (place - responsive) a vybrat’ vhodné nacasovanie (timing)
ulohy a vhodny pribeh (story). V nasom pripade to budi témy a pribehy, ktoré pontka miesto
les.

ZAVER

Na jar v roku 2020, pri prvom obmedzenom pohybe v exteriéri, bolo poc¢as pandémie zvlastne
to, ze sa Cas spomalil a ¢innosti zabehnutych l'udskych Zivotov sa stiahli o polovicu. Obloha
sa zrazu vycistila od bielych stop leteckych vyparov, vzduch bol vd’aka tomu ¢istejsi a vtaky
a priroda boli pocutelnejSie - alebo sme sa vSetci viac naladili na ich hlasy a pritomnost’,
pretoze sme sa neponahlali (kolektiv autorov, 2021, str. 27). Mal'by vznikli v rdmci Stipendia
Fondu na podporu umenia, aktivity so ziakmi st naplanované v rdmci mesiacov september a
oktober 2023. Projekt je v procese spoluprace a vo svojej vyskumnej a teoretickej etape.
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MUSIC THEORY AT CONSERVATORIES IN THE ERA OF
INDEPENDENT SLOVAKIA

HUDOBNA TEORIA NA KONZERVATORIACH V ERE SAMOSTATNEHO
SLOVENSKA

ABSTRACT

The teaching of music-theoretical disciplines at conservatories changed its form several times
after the dissolution of Czechoslovakia. I will approach this issue through the curriculum, time-
thematic plans of individual music-theoretical subjects in the educational system at the
secondary school level. Long-term experience provided and enabled me to define and compare
the process of transformations and their application in the teaching process. Music theory and
its disciplines provide performers and music theorists not only with a comprehensive education,
but also with the ability to orientate in a piece of music in the context of historical connections.
Key words: Music theory. Conservatory. Syllabus. Plans.

ABSTRAKT

Vyuka hudobno-teoretickych disciplin na konzervatériach po rozpade Ceskoslovenska uz
niekol'’kokrat menila svoju podobu. Tuto problematiku priblizim cez u¢ebné osnovy, ¢asovo-
tematické plany jednotlivych hudobno-teoretickych predmetov v systéme vzdeldvania na
stredoskolskom stupni. Dlhoro¢na prax mi poskytla a umoznila definovat’ a porovnavat’ proces
premien a ich uplatnenie vo vyucovacom procese. Hudobna tedria a jej discipliny poskytuja
interpretom a hudobnym teoretikom nielen komplexné vzdelanie, ale aj schopnost’ orientovat’
sa v hudobnom diele v kontexte historickych stvislosti.

KPucové slova: Hudobna tedria. Konzervatorium. Osnovy. Plany.

Konzervatorium je Skolou, ktort pod tymto ndzvom registrujeme na Slovensku od roku
1941. Prvé vzniklo v roku 1919 ako Pedagogické oddelenie pre pripravu kandidatov ucitel’'stva
hudby pri Hudobnej Skole v Bratislave, v roku 1928 sa premenovalo na Hudobnu a dramaticka
akadémiu a od roku 1941 nesie sii¢asny nizov Statne konzervatérium v Bratislave. Dalsie
vznikaju az po niekolkych rokoch v Ziline (1951, snazvom Konzervatorium od 1961)
a v Kosiciach (1951, Konzervatorium od 1959). V novodobej historii Slovenska prichadzaju
konzervatoria do Banskej Bystrice (1992, Konzervatérium Jana Levoslava Bellu) a d’alSie
Statne do Kosic (1992, Konzervatoriu Jozefa Adamovica). Najvacsi rozvoj je v sukromnej
sfére, kde prvymi z nich boli Sukromné hudobné a dramatické konzervatérium v Kosiciach
zamerané na zachovanie a rozvoj kultiry aidentity Romov na Slovensku (1991)
Konzervatorium Dezidera KardoSa v Topol'¢anoch (1994) a Cirkevné konzervatorium
v Bratislave (1992). Trend vzniku sukromnych $kol nebol nijak regulovany a kym pred 15
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rokmi bolo konzervatérii 8, k minulému Skolskému roku ich uz bolo 17. Vel’ké mnozstvo
novovzniknutych §kol predimenzovalo niektoré regiony a spdsobilo nerovnomerné
poskytovanie vzdelania. Toto sa deje aj napriek tomu, ze ide o $koly pod spravou Ministerstva
$kolstva, vedy, vyskumu a $portu SR, ktoré maju rovnako nastavené kritéria. Skoly su pod
ro6znymi zriad’ovatel'mi akymi su VysSie tzemné celky, cirkev, sikromni vlastnici, ¢im dohl'ad
na poskytované vzdelanie a dodrziavanie kritérii je Castokrat podriadené r6znym faktorom.
Rovnako ma od zaciatku milénia neblahy vplyv na fungovanie §kol spdsob financovania na
zéklade normativu (kolko ziakov, tolko penazi), ktory priviedol Skoly kréznym
transformaciam a faktu, ze st natené podriad’ovat’ sa kvantitativnemu naplneniu kapacit na ukor
udrzania kvality. Coraz vi&si dopyt po Ziakoch, ako aj ich talentové a intelektové predpoklady,
natia v samotnom procese vyuky prehodnocovat’ poziadavky a naroky na nich samotnych.

Rodicia ziakov pri vybere Skoly zohladiiuju castokrat jej dostupnost’. Ti, ktori sa
zaujimaju a su informovani, prihliadaju na tradiciu a uspechy skoly, ako aj prilezitost’ Studovat’
v zdravom konkurenc¢nom prostredi, ktoré je tak potrebné pre osobnostny a umelecky rast
ziakov. Kulturne bohaty region zabezpeCuje odborné vyzitie a dava predpoklad pre vicsie
profesionalne uplatnenie absolventov po ukondeni $koly. Napriklad mesta Bratislava, Zilina,
Kosice, v ktorych sa konzervatoria nachadzaju, maja symfonické a komorné orchestre, dve
znich aj operné scény. Po Bratislave su len v Banskej Bystrici zastupené vsetky tri stupne
hudobného skolstva (zékladné, stredné, vysoké), ale okrem najmenSej opernej scény na
Slovensku tu absentuje profesiondlny komorny, ¢i symfonicky orchester.

Z hl'adiska zaujmu o Stidium hudby, spevu, tanca a herectva su najvysSie umiestnené
Statne konzervatdria. Pontkaju stabilni troven, plnia nastavené kritéria, prebicha v nich
neustala kontrola plnenia podmienok vzdelavania zriad’ovatel'om a napriek r6znym negativnym
vplyvom stcasnosti maji Standardne rovnaké naroky na vzdelanie Ziaka rovnako ako v
minulosti. Ziaci, ktori nedosahuji potrebni Grovefi, nemaju §tudijné predpoklady, pripadne
miera talentu nie je taka ako sa zdalo na zaciatku, odchadzaju a dokoncuju Studia na Skolach
sukromnych. Zacarovany kruh urovne vzdelania sa uzatvara, ked’ sa tito absolventi vracaju spét
do Skolstva ako pedagogovia Zakladnych umeleckych skol.

Hudobno-teoretickd analyza je jednou znajddlezitejSich disciplin, ktoré dotvéraju
osobnost’ profesiondlneho hudobnika, interpreta, ¢i pedagodga, a participuje na komplexnej
forme odborného vzdelania na vSetkych stupfioch Skolstva. Okrem tejto ulohy
v profesionalnom svete rozvija predstavivost’ a vnimanie amatérskych nadSencov dychtiacich
po celistvom chapani hudby.

Zakladnymi dokumentmi, ktoré vymedzuja stibor hudobno-teoretickych predmetov na
konzervatériach, si uéebné plany zakotvené v Statnom vzdeldvacom programe. Konkretizacii
poziadaviek ucebnych planov sa venuju ucebné osnovy so svojimi ¢asovo—tematickymi planmi
pre jednotlivé hudobné odbory. Popri zozname jednotlivych disciplin a ich tyzdennej casovej
dotacii sa v u¢ebnych planoch uvadza aj charakteristika predmetu, jeho vychovno—vzdelavacie
ciele amedzipredmetové vztahy. Jednotlivé predmety reSpektuji turoven hudobnych
schopnosti, vedomosti a navyky ziakov Studujucich v jednotlivych ro¢nikoch.

Skolskou reformou, ktora prisla do praxe v septembri 2008, sa prostrednictvom $tatnych
a Skolskych vzdelavacich programov upresnilo zadelenie a Specifikacia hudobno—teoretickych
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predmetov zaradenych do vzdelavacej oblasti Matematika a praca s informéciami a podoblasti
Umelecko-teoretické predmety. K ciel'u a podrobnej charakteristike predmetu pribudli obsah
vzdeldvania a rozdelenie obsahu do roc¢nikov. V predchadzajicich casovo—tematickych
planoch paltnych do roku 2008 a ich ucebnych osnov sa uvadzal aj zoznam odporucane;j
literatary, od ktorého sa po novom upustilo, ¢im sa ponechal priestor pre Skoly a samotnych
vyucujucich.

Ucebné osnovy podl'a Statneho vzdelavacieho programu rovnako ponechavaji priestor
na modifikéciu Standardov (30%). Skor ako aktikol'vek zmenu zavedieme do praxe, je potrebné
ju vopred odsuhlasit’ predmetovou komisiou a vedenim Skoly. Pedagogovia vytvaraju vlastny
plan obsahu predmetu a podla toho aj vlastné 3tandardy, ktoré si podmienené Statnym
vzdelavacim programom. Standard je celkovy sithrn poziadaviek a prostriedkov pre naplnenie
podstaty vyucovacieho procesu, v ktorom sa urcéuje obsah a vykon s prihliadnutim na kritérium
primeranosti, zrozumitel'nosti a pestrosti. Primeranost’ sa viaze k reSpektovaniu vyvazenosti
nasSich poziadaviek na ziakov a ich konkrétnych predpokladov. Neprimerané poziadavky maja
za nasledok stratu motivéacie a nasledné negovanie vyucovacieho procesu zo strany ziaka.
Zrozumitelnost’ reflektuje na spdsob prezentacie uciva, kedy by sa mal Zziak teoreticky
sucCivami zoznamit' a zaroven si ich prakticky overit. Pestrost’ nas nabada vyhybat sa
stereotypu v Struktire vyucovacej hodiny a monoténnemu opakovaniu ucebnej latky.

Casovo—tematické plany vychadzajii z uéebnych planov a uéebnych osnov. V skolstve
su vsetky zlozky ucebnych planov neoddelitelnou stcast'ou pre vytvorenie a nasmerovanie
vyudovacieho procesu. Ide o material, ktory uréuje a nasledne s nim disponuje Statny intitat
odborného vzdeldvania tsek pre vzdelanie a vyskum. Konzervatérium podla jednotlivych
hodnotiacich kritérii patri do oddelenia C — §tudijné odbory v strednych odbornych Skolach.

Ucebné plany urcujii zoznam disciplin a ich ¢asova dotaciu v jednotlivych rocnikoch
§tadia, ktoré maju urditd postupnost’ a vzajomnua proporénost, dopliaju a spresiiuju obsah
predmetu tym, Ze zohl'adnuju hlavné didaktické zasady a praktické potreby kazdej Skoly, urcujua
formu aobsah vyucby s kratkodobymi, ale aj dlhodobymi cielmi. Z ucebnych planov
a ucebnych osnov su vytyéené casovo—tematické plany.

Casovo—tematické plany platné do juna 2006, ktoré platili v Gasoch spolo&ného
Ceskoslovenska zdruzovali v sebe vetky hudobno-teoretické predmety - Zakladna hudobn
nauka, Nauka o harmonii, Nauka o kontrapunkte, Nauka o hudobnych forméch a Hudobno-
teoreticka analyza skladieb pod jednotnym pomenovanim Hudobné tedria. Rovnako aj ¢asova
dotacia bola urcena jednotne a rozdelenie vyucovacich hodin pre konkrétne predmety ostavalo
v kompetencii ucitel'a. Vo vSeobecnosti bolo zauzivané, Ze v prvom ro¢niku sa vyucovali
Zaklady hudobnej nduky plynulo nadvizujiuce na ZUS, nasledne v druhej polovici $kolského
roka pokracovala Nauka o harmonii. V dal§ich ro¢nikoch pribudla Nauka o hudobnych
formach s analyzou skladieb a v maturitnom ro¢niku Nauka o kontrapunkte. Ucitelia jednotlivé
predmety zarad’ovali do procesu postupne a flexibilne a podl'a potreby ich striedali, ¢im sa
nevytvarali ziadne obmedzenia. Casova dotéacia v jednotlivych ro¢nikov bola rozdelena podla
odborov hudba a spev s poctom Ziakov a hodine 8 — 15 (tab. 1), a cirkevnd hudba, ktoré sa
spajala so skladbou, dirigovanim a hrou na organe s poctom ziakov a hodine 4 - 12 (tab. 2).
Pocet ziakov na vyucovacej hodine bol taktiez urceny.
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Tabulka 1 Hudba a spev
ro¢nik 1.12.13.14.
Hudobnateéria |3 |3 |4 |3

Tabul’ka 2 Cirkevna hudba
ro¢nik 1.12.]3.]4.
Hudobna teéria |5 |5 |5 |5

Casovo-tematické plany platné od septembra 2006 zavedenim do praxe ziskali aj
oznacCenie ,,medziplany“. PocCas dvojrocnej existencie nebola ich podoba najStastnejSim
rieSenim ¢oho dokazom je aj to, Ze dva hudobné odbory — dychovy a strunovy tieto plany nemali
vobec v platnosti anad’alalej mali postupovat’ podla predchadzajucich starych plénov.
V dosledku tychto nedostatkov sa obidva odbory v praxi zjednotili s odbormi hra na
klavesovych néstrojoch a spev, pocet ziakov na hodine ostal nezmeneny (tab. 3). Novinkou
v planoch od 2006 bolo rozdelenie Hudobnej tedrie do konkrétnych predmetov a subezne s tym
vySpecifikovand aj ich ¢asova dotacia. Tato zmena rozdelenia disciplin priniesla so sebou aj
novy spdsob maturitnej suSky, kde sa hodnotenie predmetov hudobnej teodrie spojilo
s hodnotenim dejin hudby a vytvorila sa spolo¢nd suborna znamka z maturitného predmetu
Teoreticka Cast’ odbornej zlozky.

Zmena prvych dlhodobo v praxi zavedenych planov bola podmienend prispdsobenim
sa novej dobe a novym poziadavkam. VtedajSiu ulohu na ich zmenu prebrali jednotlivé Statne
konzervatorid, ktoré mali vypracovat’ ndvrhy na inovaciu uc¢ebnych planov a u¢ebnych osnov.
Zastupcovia kazdého zo Styroch Statnych konzervatodrii vypracovali a predlozili navrhy zmien
v jednotlivych vopred ur¢enych odboroch. Slab4 komunikacia medzi Skolami zapricinila, Ze k
unifikécii ucebnych planov a ucebnych osnov pribuznych Studijnych odborov v niektorych
predmetoch nedoslo. Nastala nejednotnost’ zostavy predmetov v jednotlivych ro¢nikoch, ako aj
ich ¢asovej dotacie. Dal§im oddelenim hry na organe (tab. 5) od cirkevnej hudby (tab. 4) vznikli
v poradi tretie plany a v oboch pripadoch s po¢tom ziakov na hodine 2 -5.
Tabulka 3 Hudba a spev
ro¢nik 1.]12.]3.(4.
Zakladna nauka o hudbe 1 |- |- |-
Néuka o harmonii - 13

[\S X I\)

Nauka o hudobnych forméach - |-
Hudobno—teoreticka analyza skladieb | - | -

1
[\

Zaklady kontrapunktu 1 |- |- |-
Néuka o kontrapunkte - - -1
Tabulka 4 Cirkevnd hudba
ro¢nik 1.12.]13. |4
Néauka o harmonii 212 |- |-

Néuka o hudobnych forméch - 12102 -
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Hudobno—-teoreticka analyza skladieb | - |- |- |2
Néuka o kontrapunkte - -1 ]2
Tabulka 5 Hra na organe
ro¢nik 1.]2.|3.]4.
Néuka o harmonii 2012 |- |-
Néuka o hudobnych forméch - 12102 -
Hudobno—-teoreticka analyza skladieb | - |1 |- |2
Zaklady kontrapunktu 1 |- |- |-
Nauka o kontrapunkte - -1 ]2

Zjednotenie Casovo—tematickych pldnov priniesla so sebou az nasledujica inovécia
Statneho vzdelavacieho programu (tab. 6, 7). Tento §kolsky rok kondiace Gasovo—tematické
plany platné od septembra 2008 premenovali v SVP hudobno-teoretické predmety na
umelecko—teoretické predmety a prevzali rozdelenie do dvoch odborov podla planov platnych
do roku 2006. Vznikol predmet Zakladnd hudobna nduka a nduka o hudobnych néstrojoch,
ktory zlucil povodne dve samostatné discipliny s vlastnou casovou dotdciou. Rozdelenie
problematiky analyzy skladieb do troch nazvom odlisnych ale obsahom takmer identickych
predmetov je neodvévodeny — Nauka o hudobnych formach, Hudobné formy a analyza
skladieb, Hudobno-teoreticka analyza skladieb.

Tabulka 6 Hudba a spev

ro¢nik 1.12.]3.]4.
Zakladna nauka o hudbe a nduka o hudbnych néstrojoch |2 |- |- |-
Néuka o harmonii - 1312 -
Néuka o hudobnych forméch - |- |1 -
Hudobno—teoreticka analyza skladieb - - -1
Néuka o kontrapunkte - - -2

Tabul’ka 7 Cirkevnd hudba, dirigovanie, skladba, hra na organe

ro¢nik 1.[2. (3.4
Néuka o hudobnych nastrojoch 1 |- |- |-
Nauka o harmoénii 3120~ |-

Hudobné¢ formy a analyza skladieb -1 ]2 |-
Hudobno—teoretickd analyza skladieb | - |- |- |2
Kompozi¢né techniky 20. storocia - - -1
Néuka o kontrapunkte - -1 -

V Skolskom roku 2009/2010 bola situdcia na konzervatoridch z pohladu vyuzitia
tasovo—tematickych planov v praxi skutoéne kuriézna. Sest’ ro¢nikov $koly postupovalo vo
vyucovacom procese podl'a troch roznych planov. Doévodom je, Ze v priebehu piatich rokov
prislo do platnosti trojo casovo—tematickych planov. Nie je presne jasné, i boli plany navrhnuté
a vypracované odbornikmi z praxe, alebo boli vypracované len vSeobecné navrhy poverenymi
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pracovnikmi ministerstva. Plany pre jednotlivé hudobné odbory boli konzultované so
zastupcami Statnych konzervatérii, ale ¢o sa tyka hudobno-teoretickych predmetov
pedagbdgovia a zastupcovia §kél, mimo hlavného mesta, neboli k pripomienkovaniu osloveni.

V tom obdobi prebehla medzi kolegami a aj Ziakmi konzervatorii v Bratislave, Ziline,
Banskej Bystrici a KoSiciach anketa, ktorej sa zucastnilo sedemdesiat respondentov
maturitnych ro¢nikov a dvanast’ u¢itel'ov. Okruh otazok bol zamerany na u¢ebné plany, osnovy,
pouzivané ucebné texty, vyuzitie ziskanych vedomosti v praxi. Vysledky vtedajsej ankety st
platné dodnes, ¢o sa pri komunikacii s kolegami a ziakmi z inych §kol potvrdzuje. Napriklad
pouzivanie starych ucebnic spred 50tych rokov dosluhuje, dotla¢ sa uz roky nerealizuje
a ucitelia pouzivaju vlastné nepublikované texty, pripadne viaceri aj ¢eské publikacie. Napriek
zintenzivneniu medzipredmetovych vzt'ahov respondenti poukézali na nedostato¢né prepojenie
teorie s praxou. Na tento fakt poukazuju cez vyssi pocet Ziakov na hodine, ako by si priali. Za
zamyslenie nepochybne stoji, ze v navrhu na najvhodnejSie Casovo-tematické plany sa ako
ucitelia tak aj ziaci zhodli na tych najstarsich, ktoré boli platné do 2006 (Miskovicova, 2010).

Vyznam odborného hudobno-teoretického vzdelania preverila historia. Stcasnost’
naraba srovnakymi poziadavkami na komplexné vzdelanie hudobnika, avSak aj v tejto
problematike prichddza novy rozmer on-line priestoru. Prave v tomto obdobi sa otvaraju
moznosti pre vacsiu volnost’ a flexibilitu, ktord sa predpokladd v Statnom vzdelavacom
programe, ktory prichddza do platnosti od $kolského roka 2023/2024. Takmer tridsatpét’ rokov
samostatnosti Slovenska prinieslo mnohé zmeny vo vyuke, nie tak v obsahu a v spdsobe, ale
najmi v rozlozeni a ¢asovom plane predmetov. Tieto zmeny nds presvedc¢ili, Ze nie vzdy boli
vhodnym rieSenim, regulovali a diktovali do tej miery aZ sa napokon nepresadili. S novym
vzdelavacim programom prichadzaju plany, ktoré maju na zreteli poziadavky 21. storocia avSak
vracaju sa k odkazu prave najstarSich planov, ktoré boli v platnosti po¢as predchadzajuceho
storocia.
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THE BENEFIT OF NEW FOLK ELEMENTS TO THE WORKS OF
LADISLAYV BURLAS

PRINOS NOVYCH FOLKORNYCH PRVKOV DO TVORBY LADISLAVA
BURLASA

ABSTRACT

Ladislav Burlas created his scientific profile primarily within the framework of music
historiography and systematic musicology, and currently, he is one of the most important
personalities of Slovak musical culture. The aspect of crossing the boundaries of one's own
cultural domain is incorporated into his works. Despite the fact that ethnomusicology was not
dominant in his musicological works, he was able to fully integrate the ideas from it into other
disciplines of musicology. Similarly, he was able to inventively include them in the framework
of his own compositional activity. These two different modalities of the creative relationship to
the folk material - scientific and artistic - were reflected in the specific position that the folk
music tradition acquired in the profiling of Burlas’s creative personality.

Keywords: Burlas, folk song, folklore, ethnomusicology

ABSTRAKT

Ladislav Burlas sa profiloval predovsetkym v ramci hudobnej historiografie a systematicke;j
hudobnej vedy av sucasnosti patri k najvyznamnejSim osobnostiam slovenskej hudobnej
kultary. V jeho pracach je zakomponované hl'adisko prekracovania hranic vlastnej kultiurnej
domény. Napriek tomu, Ze etnomuzikoldgia nebola dominantou jeho hudobnovednych prac,
podnety z nej dokézal plnohodnotne integrovat’ do d’alSich disciplin hudobnej vedy, podobne,
ako ich dokézal invencne zapojit' do ramca vlastnej kompozi¢nej ¢innosti. Tieto dve odlisné
modality tvorivého vztahu kl'udovému materidlu — vedecka aumeleckd — sa odrazili
v Specifickom postaveni, aké ziskala I'udova hudobna tradicia pri profilovani jeho tvorivej
osobnosti.

Kruacové slova: Burlas, 'udova piesen, folklor, etnomuzikologia

Ako hudobny vedec sa Ladislav Burlas profiloval predovSetkym v ramci hudobnej
historiografie a systematickej hudobnej vedy. Nestratil vSak pritom zo zretela tie hl'adiska,
ktoré prinaSa etnomuzikologia so Stidiom tzv. tradicnych hudobnych kultar. Uz ako Studenti,
posluchaéi hudobnej teérie na VSMU, sme mali moznost’ na prednaskach profesora Burlasa zo
systematickej hudobnej vedy pocut’, akym délezitym zlomom v reflexii hudby a v usporiadani
vysledkov poznania bolo prekondvanie europocentrizmu - najmi v takej podobe, aku
zastupovalo preferovanie eurdpskej tradicie umeleckej, komponovanej, autorske;j,
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historicko-$tylovej tvorby na tkor hudobno-kulturnej rozmanitosti, ato tak v etnickom
a teritorialnom, ako v socialno-kultirnom ramci.>® Zohl'adnenie takejto kultirnej rozmanitosti
hudobnej reality na jednej strane rozvija nase porozumenie pre odliSnost’ kultir a poméha
pritom poznavat’ naSe limity v tomto porozumeni, na druhej strane rozSiruje nasu vlastnu
hudobnu skusenost’ a hudobné zazemie, koncepcia bi-muzikality, ktora vznikla na pode
etnomuzikolégie s vyznamnymi dosledkami pre oblast hudobnej pedagogiky, stavia na
podobnom rozsireni hudobnych kompetencii, hoci v stupni osvojenia odlisnej kultary ide este
d’alej®!. Nie je nahoda, ze hladisko prekradovania hranic vlastnej kultiirnej domény ostalo
zakomponované aj v Burlasovych hudobno-pedagogickych pracach pochadzajucich najma
z posledného obdobia.>? V tomto didakticko-pedagogickom u¢ebnom texte sa autor heslovito
vyjadruje k vyuzitiu eurdpskej I'udovej hudby a hudby mimoeuropskych kultur v hudobno-
vychovnom procese, nadvédzujuc pritom na nézory viacerych vyznamnych eurdpskych
etnomuzikologov a hudobnych skladatelov (Zoltdn Kodaly, Walter Deutsch, Olivier
Messiaen): ,,/udovu piesen treba chdpat ako sucast nasich hudobnych dejin a kulturnej
tradicie. Nenanucovat' detom, ale navodit’ situdaciu, aby sami chceli poznat ludové piesne.
Vyuzit' ludové piesne na zvlastne tonality, rytmus, metrum. Mame sa co ucit od
mimoeuropskych kultur a naopak: europska hudba je expanzivna. Vzdjomna vymena nielen
nahravok, ale aj ludi: ide o poznanie emociondlnej klimy, spésobov hudobnej komunikacie. >
Moznosti vyuzitia 'udovej hudby v edukacii zdoraznuje aj Maria Strendcikova: ,, Ludové piesne
poskytuju excelentny material pre hudobnu edukdaciu. Mozu pomoct Ziakom ziskat zdakladné
spevdacke navyky, naucit' sa notdciu, solmizaciu, zlepsit rytmicku a tonalnu citlivost, zlepsit
pohybové reakcie a dokonca si osvojit zdklady harmonie. Navyse sa viazu k historii a tradiciam
naroda, ¢im umozZnujii Ziakom ucit' sa o historii svojej krajiny, jej tradiciach a kulture.
Prekracovanie hranic cez viaceré hudobné kultury sa dnes povazuje za jednu zo zakladnych
a samozrejmych poziadaviek pri rozvijani hudobnosti: globalizacia v hudbe sa neprejavuje len
ako proces formovania univerzalneho hudobného jazyka, ale najmid ako dialog medzi
hudobnymi kultGrami a priestor na vymenu skusenosti — hudobnych, emocionalnych,
intelektualnych.>

Odlisn1, Specificku poziciu ziskala v nazorovej sustave Ladislava Burlasa prave domaéca,
slovenska l'udova hudobna tradicia. Vo vztahu k nej nadviazal na vychodoeuropsky koncept
I'udovej hudby ako konstitutivnej zlozky narodnych hudobnych kultar a ich dejin, hudobny
folklor v urcitej faze ich vyvinu pdsobil ako vyznamny inSpiracny pramei pre autonomnu
skladatel’ska tvorbu. Kategérii narodnej hudby venoval Burlas dlhodobt pozornost’, a to nielen
v ramci hudobnej historiografie, ale aj v ramci viacerych disciplin systematickej hudobne;j

50 Urbancova, H. (2007). Etnomuzikolégia a interdisciplinarne presahy: l'udova hudobna tradicia v diele Ladislava
Burlasa. Slovenska hudba 2007/1: 32-41

51 Hood, M. (1960). The Challenge of ,,Bi- Musicality*, 4(2): 55-59

52 Burlas, L. (1997). Teéria hudobnej pedagogiky. PreSovské univerzita v PreSove

53 Burlas, L. (1997). Podnety etnomuzikoldgie pre hudobnu vychovu. In: Teéria hudobnej pedagogiky. Fakulta
humanitnych vied PreSovskej univerzity, PreSov 1997, s. 72-73.

4 Strena¢ikova, M. (2023b). Slovak folk songs and general music education. In Studii de muzicologie. lasi
(Rumunsko): Editura Artes, 108: 181-182

35 Music in the Dialoque of Cultures: Traditional music and Cultural Policy (Intercultural Music Studies 2.) Ed.
Max Peter Baumann. Florian Noetzel, Wilhelmshaven 1991
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vedy, najmd hudobnej estetiky, filozofie hudby, hudobnej tedrie a hudobnej pedagogiky.
Estetické a filozofické otdzky kategdrie narodnej hudby, ich priemet do analyzy hudobného
diela a do rieSenia konkrétnych otdzok kompozicnej tvorby, predstavuju zékladnt os jeho uvah
z historie a aktualneho stavu slovenskej hudobnej tvorby. Vychodiskovym pojmom narodne;j
hudby sa pritom preitho stala syntéza - v konkrétnej podobe ako spojenie aktudlnych
kompozicnych technik s podnetmi z domacej 'udovej hudobnej tradicie. Analyze tohto javu
venoval vo svojich textoch najvacsi priestor. Z tohto hl'adiska ho najviac zaujala tvorba autorov
generacie, ktori nazval na zéklade paralel z literarnej vedy a umenovednej literatury generaciou
slovenskej hudobnej moderny. Pri identifikovani jedného zo Stylotvornych prvkov tejto
generacie - inSpiranej vrstvy pochddzajucej z domacej l'udovej tradicie - vychéadzal
z najnovsich poznatkov slovenskej etnomuzikologie.*®

V obdobi nastupu Burlasa zaiatkom 50. rokov patrila unds hudobna folkloristika,
s aktualizovanym nazvom etnomuzikologa, k najdynamickejSie sa rozvijajicim disciplinam
hudobnej vedy. V tomto obdobi mala uz k dispozicii prvll vyznamnu syntézu a zaroven pracu
zakladatel'ského vyznamu: Kresdnkovu monografiu o slovenskej 'udovej piesni z hudobného
hladiska.’” Rozbiehali sa rozsiahle a dlhodobé projekty terénnych vyskumov a formovala sa
metodologickd baza porovnavacieho vyskumu.’® Kresdnkova praca dokazala inspirovat
hudobnych vedcov aj skladatelov. Priniesla kI'a¢ k pochopeniu Stylovej genézy slovenskej
I'udovej piesne a zaroveil umoznila ukotvit na pevnu pddu tvahy o kompozicnych in§piraciach
hudobnym folklérom - poskytla vhodné metodologické néstroje na hudobno- Strukturdlnu
analyzu konkrétnej podoby tychto kompozi¢nych syntéz, a to tak smerom do minulosti, ako vo
vzt'ahu k novovznikajucej tvorbe. Prave tu nasiel Ladislav Burlas najviac podnetov. Tie potom
d’alej rozvijal a prehlboval v textoch k problematike slovenskej ndrodnej hudby a v sondach do
hudobnych poetik viacerych autorov 19. aprvej polovice 20. storoCia. Dobrd znalost
polystylového zdkladu slovenskej I'udovej piesne a hudby sa premietla do diferencovanej
charakteristiky mnohych hudobnych diel anasla obraz vuvézlivych hodnoteniach ich
umelecko-estetickej kvality.’® Za vietky prace mozno blizsie spomenat rozsahom sice
nerozmernil, ale novymi poznatkami objavni $tadiu®, kde sa profesor Burlas zameriava na
vplyv l'udovej hudby v tvorbe vyznamného mad’arského hudobného skladatela. Tato praca je
pokusom o korektnil a nestrannu interpretaciu niektorych Specifickych hudobno-strukturdlnych
prvkov v hudobnom jazyku Bartdka - skladatel’a na pozadi zadujmu Bartdka- etnomuzikologa
o slovenskil T'udovu pieseii a hudbu. BlizSie o svojom pristupe k tejto problematike pise
Ladislav Burlas: ,, Doterajsie badanie o Bartokovi dokazuje, Ze najlepsie vysledky pri skumani
diela tohto umelca sa zrodili v celostnom pohlade na jeho skladatelsku, etnomuzikologicku,
hudobno-pedagogicku, a interpretacnu cinnost. Tato zdanliva samozrejmost nie je tak lahko

36 Urbancova, H. (2007). Etnomuzikoldgia a interdisciplinarne presahy: l'udova hudobna tradicia v diele Ladislava
Burlasa. Slovenska hudba 2007/1: 32-41

57 Kresanek, J. (1951). Slovenska 'udova piesett zo stanoviska hudobného, Slovenské4 akadémia vied, Bratislava
38 Elschekova, A. (1966). Strukturelle Frithformen slavischer Volksmusik, In: Anfinge der slavischen Musik, Ed.
Ladislav Mokry, Verlag der Slowakischen Akademie der Wissenschaften, Bratislava 1966, s. 147- 164

5 Burlas, L. (1971). Vplyv slovenskej T'udovej hudby na hudobnt re¢ Bélu Bartoka. Slovenska hudba 15(3-4): 97-
102

0 Burlas, L. (1971). Vplyv slovenskej T'udovej hudby na hudobnti re¢ Bélu Bartoka. Slovenska hudba 15(3-4): 97-
102
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uskutocnitelna v hudobnovednej praxi, najmd ak volime iny nez biograficky postoj a staviame
si pritom narocnejSie poznavacie ciele. Ak je toto celostné ponimanie problematiky opravnené
a zelatelné, potom je to odovodnenim zvolenej témy i postupu, v ktorom sa pokusime ndjst’ tie
nitky, ktoré vedu od slovenskej ludovej hudby ku krystalizacii Bartokovho osobného
skladatelského Stylu. Pri takejto téme treba vSak zdoraznit, Ze priame fakty a dokazy siahaju
iba po isty stupen, dalej mozno hovorit iba o pravdepodobnych predpokladoch, napokon uz
iba o prispevkoch kjednej z moznych ciest pri interpretacii Bartokovho slohu.“®' Takto
formulované vychodiskda mézu byt dodnes vzorom pre obozretné preverovanie analytickych
vysledkov, najmi ak sa chceme vyhnut' lakavym priamociarym a zjednodusujucim vykladom
¢i véeobecnym floskulam® bez néleZitej pozndvacej, a teda aj interpretaénej hodnoty.

Ludova hudobna tradicia v tychto Burlasovych pracach nevystupuje ako romantizujuci
fenomén, spojeny s mytickymi navratmi ku korefiom, k prirode a prirodzenosti.®> V pohl'ade
autora hudby 20. storoia je vyznamnym zdrojom inovacie kompozi¢nych technik,
modernizacie hudobného jazyka, ateda aj zdrojom formovania individualneho, autorského
hudobného stylu, ako tieto procesy dolozil prikladmi z tvorby Bélu Bartoka, Zoltana Kodalya,
LeosSa Janacka, Karola Szymanowského ¢i raného Stravinského.

Obsah pojmu ndrodna hudba sa vSak u Burlasa vyvijal tak, ako sa menila aj situdcia
v oblasti hudobnej kultiry - doméca hudobna tvorba a hudobny Zivot i celkova spolocensko-
kultarna klima v rozmedzi 50. a 60. rokov. Doklada to aj ndzorovy posun medzi textami, ktoré
vznikli s odstupom necelého desatrogia: $tidiami Myslienky o vyvine narodnej hudby® a Etika
a estetika slovenskej narodnej hudby.% Neslo uz len o nastolenie vedecky korektnej a umelecky
opravnenej poziadavky, ktora tak popudila dobovi nomenklatiru:®® poziadavky integrovat
myslienky, ktoré slovenska hudba prindsa, musia si hladat vidy novu a vyrazovu progresivau
formu. “¢7 1de skor o posun, ktory sa dotyka vyvinu Burlasovych nazorov na podstatu narodne;
hudby pod tlakom aktudlnej kompozi¢nej praxe - hudobnej reality, ktora vytvarala nova
hudobna tvorba nielen v zahranici, ale uz aj v domécich podmienkach, najméd prichodom
mladsich autorov d’alSej generatnej viny.®® Ako skladatel so spolahlivou orientaciou
v sucasnych kompozi¢nych smeroch a zarovenn muzikolog reflektujici generacnu a Stylova
diferenciaciu novej slovenskej hudobnej tvorby, Burlas svoje predstavy o kategorii narodnosti
v hudbe postupne konkretizoval a najmaé rozsiril: ,, Formovanie narodnej hudby nevycerpdavalo
sa, prirodzene, iba v samotnom fakte nadvdzovania na ludovu piesen. Pésobi tu cely komplex

1 Burlas, L. (1971). Vplyv slovenskej T'udovej hudby na hudobnt re¢ Bélu Bartoka. Slovenska hudba 15(3-4): 97-
102

62 Burlas, L. (1971). Vplyv slovenskej 'udovej hudby na hudobnii re¢ Bélu Bartoka. Slovenska hudba 15(3-4): 97-
102

3 Burlas, L. (1971). Vplyv slovenskej 'udovej hudby na hudobnii re¢ Bélu Bartoka. Slovenské hudba 15(3-4): 97-
102

% Burlas, L. (1957). Myslienky o vyvine narodnej hudby. Slovenska hudba 1(2): 54-61

% Burlas, L. (1964). Etika a estetika slovenskej narodnej hudby. Slovenska hudba 6: 164-167

% Burlas, L. (1964). Etika a estetika slovenskej narodnej hudby. Slovenska hudba 6: 164-167

7 Burlas, L. (1957). Myslienky o vyvine narodnej hudby. Slovenska hudba 1(2): 59

% Chalupka, L. (2000). Avantgarda 60°. Nastup mladej skladateI'skej generacie na Slovensku v 60. rokoch.
Slovenska hudba 26(1-2): 59-105
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faktorov, ako je celkovy vztah k narodnej tradicii, ku kulturnej, ideovej a spolocenskej situacii
sucasnosti. Tzv. narodnymi syntézami sa oznacuju tendencie vyuzit' sucasny hudobny jazyki tzv.
klasicke dedicstvo, prisposobené Specifickym crtam narodného hudobného myslenia tak
v ludovej, ako aj v umelej hudbe. Popri vplyve tradicie, osvojovania i popierania vyvojovej
kontinuity, estetickych, psychologickych a etickych faktorov ostava sucasny hudobny jazyk
zdrojom pre formovanie narodnej hudby. “® Pri takto rozsirenej definicii sa oprel aj o najnovsie
poznatky zo socialnej psycholégie. Vysledkom prehibeného poznania a skiisenosti
z aktualneho vyvinu slovenskej hudobnej tvorby je logické konStatovanie, Ze folklorne
- popri d’al$ich inSpira¢nych podnetoch, intimne zviazanych s historiou a sucasnost'ou kazdého
narodného spolocenstva. Preto v polovici 60. rokov napisal: ,, Narodnym sa stane to, ¢o v danej
situdcii prijme narod za svoje, v com sam opdt ndjde seba samého: svoje probléemy a svoje
pocity. 7

Azda nie je ndhoda, Ze vyrazom takto chdpaného fenoménu narodnej hudby sa stala, a to
pravdepodobne bez akéhokol'vek vedomého programového tsilia, prave Burlasova kompozicia
z roku 1968 - skladba Planctus pre slaCikovy orchester. Tato skladba zaroven zavrSila jedno
$tylové obdobie v hudobnej tvorbe autora.”! Bohat4 a viacvrstvova syntéza, ktora toto komorné
dielo pre slacikovy orchester prinasa nielen v rovine kompozi¢no- technickej a vyrazovej, ale
aj myslienkovej a obsahovo-sémantickej, zabezpecila tejto skladbe v pomyselnej galérii
kl'ucovych diel slovenskej hudby trvalé miesto. Je len malo takych hudobnych kompozicii
domadcich autorov, ktoré dokazali v jednom casovom momente tak jednoznacne spojit’ intenzitu
individudlneho zazitku s reakciou celonarodného spolocenstva- v pripade tejto skladby
bezprostredni odozvu na konkrétnu historicki udalost, na augustové dni okupécie
Ceskoslovenska v roku 1968. Hudobno-inpiraény zdroj tejto kompozicie vyprovokoval
viaceré¢ nazory, podobne ako dobova situdcia umoznovala autorovi viac, alebo menej
formulovat’ tvorivé zamery a vyznamové suvislosti skladby;?napokon posluchaéi dokazali
autorsku intenciu spol'ahlivo deSifrovat’ aj bez programového névodu. Pravdepodobne aj tu
vSak ide o syntézu viacerych podnetov - syntézu, usmeriiovanu nielen intelektom skladatel’a
vynikajico orientovaného v klasickych hodnotdch hudby 20.storoc¢ia, ale aj vrstvou
podvedomia, tvorivej intuicie a vyostrenej vnimavosti: Burlasov Planctus spéja v sebe svet
bartokovskej vyrazovosti akompozicnej sustredenosti, archaickii tradiciu lamentu
zachovaného v tradicnom slovenskom 'udovom prostredi vo forme improvizovanych placov
a reliktnych nariekani a antropologicky podmienenti konstantu emoc¢nych modalit smutku,
7ial'u, beznadeje a tragiky.”?
V takejto podobe koncept narodnej hudby, chapanej ako syntéza heterogénnych hudobnych, ale
aj mimohudobnych podnetov, nie je anachronizmom. Podobne ako nie je anachronizmom ani

 Burlas, L. (1964). Etika a estetika slovenskej narodnej hudby. Slovenska hudba 8(6): 164, 167

70 Burlas, L. (1964). Etika a estetika slovenskej narodnej hudby. Slovenska hudba 8(6): 166

7! Chalupka, L. (1998). Osobnost’ Ladislava Burlasa; Burlas, L. (1998). Hudba komunikativny dynamizmus.
Narodné hudobné centrum, Bratislava 1998, s. 91-92

2 Kopé¢akova, S. (2002). Ladislav Burlas. Stizvuk, PreSov 2002, s. 88-89

3 Urbancovd, H. (2007). Etnomuzikoldgia a interdisciplinarne presahy: Cudova hudobna tradicia v diele Ladislava
Burlasa. Slovenska hudba 2007/1: 32-41
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myslienka umelecky vyuzit' insSpiracie z hudobného folkloru, hoci dnes uz definovaného
v ovela viacSej Sirke. Doklad4 to hudobna tvorba nielen na Slovensku, ale najmi v SirSom
stredoeuropskom aredli- tak smerom do minulosti, ako smerom k sti¢asnosti. To, ¢o sa meni,
st najma zdroje, formy, funkcie a motivacia vyuzitia takychto prvkov.

Na priklade vyvinu slovenskej hudby od najstarSich znamych prejavov az po druhu
polovicu 20. storo¢ia doklad4 Burlas rozmanité podoby tychto presahov v praci Stylovy vyvin
slovenskej hudby vo svetle hudobnovedného badania.”*Sleduje v nej predpoklady genézy tzv.
narodného hudobného §tylu a viaceré jeho podoby vo vyvinovych fazach, pocas ktorych tento
Styl podliehal premendm v kontexte dobového kultirno-umeleckého prostredia, univerzalneho
Stylu, socidlnej funkcie, hudobno-zanrovej sustavy ¢i generacnej alebo individudlnej
skladatel'skej poetiky. Z tohto pohl'adu ponuka nacrt vzajomnych vzt'ahov medzi umeleckou
a 'udovou hudbou, ako sa tieto vzt'ahy formovali a vyvijali na naSom tzemi a v slovenskom
kultirnom milieu.” V polemike k niektorym star§im nazorom, ’’ktoré videli hudobno-kultirnu
situaciu slovenského etnika len v pozicii pasivneho objektu dejinného vyvinu, sa tato rozsiahla
monograficka Stadia stala obhajobou Specifickosti a autochtonnosti domacej hudobnej tvorby.
Autor pritom pouzival argumentacnu vybavu, ktora bola vysledkom prudkého narastu novych
poznatkov na zéklade reflexie naSej hudobnej minulosti aj sucasnosti. Tato praca zaroven
najlepSie dokumentuje uZzito¢nost’ a podnetnost’ spoluprace etnomuzikologie a hudobnej
historiografie pri rekonstrukcii vyvinovych faz hudby urcitého narodného spolocenstva ¢i
hudby na ur¢itom uzemnom priestore. NavySe pri definovani takej komplexnej kategorie, akou
je hudobny styl, je potrebné opierat’ sa aj o presahy do viacerych Specializacii hudobnej vedy,
okrem hudobnej historiografie aj do hudobne;j tedrie a estetiky. Prostrednictvom kategorie Stylu
moéze hudobno-historicky vyskum v takychto medziodborovych presahoch k inym
$pecializaciam dosiahnut’ vacsiu hibku a komplexnost’ poznavania. Preto v zdvere prace
Ladislav Burlas zdoraziuje: ,, Ak chapeme hudobny styl ako jednotu spolocenskej funkcie
a obsahovo-formového komplexu diela realizovaného adekvatnymi prostriedkami, potom
pojem Stylu zahina okrem morfologicko- syntaktickej charakteristiky hudby aj jej kauzalnu
suvislost s obsahom, vyznamom a spolocenskou funkciou diela v kontexte s historickou
realitou. Prinajmensom nie je oddeleny od hodnotiacich aspektov, ktoré su vlastné hudobno-
historickej analyze. Prostrednictvom média Stylového vyskumu sa spdjaju v hudobnom
dejepisectve historiografické aspekty s hudobno- teoretickymi a estetickymi aspektmi. Tym sa
zvySuje konkrétnost' hudobno- historického vyskumu, dosiahne sa komplexnost v uchopeni
danej problematiky, prehlbia sa Specifické metédy dejin umenia s cielom porozumiet hodnote
hudby v procese historického vyvinu. “"’

Je zname, Ze okrem prvkov dobového kompozi¢ného jazyka a dobovych skladatel'skych
technik kazdy umelec prirodzene reaguje aj na hudobné prostredie, ktoré ho obklopuje.

" Burlas, L. (1986). Die Stilentwicklung der slowakischen Musik im Lichte der musikwissenschaftlichen
Forschung. Musicologica Slovaca, 11: 13- 35

75 Urbancova, H. (2007). Etnomuzikoldgia a interdisciplinarne presahy: Dudova hudobna tradicia v diele Ladislava
Burlasa. Slovenska hudba, 2007/1: 32-41

76 Hotejs, A. (1928). O slovenskej hudobnej tvorbe. Slovenské nakladatel’stvo, Bratislava

7 Burlas, L. (1986). Die Stilentwicklung der slowakischen Musik im Lichte der musikwissenschaftlichen
Forschung. Musicologica Slovaca, 11: 31
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Cloveka uz od jeho prvych faz existencie nutil k aktivite samotny pud sebazachovy, ktory
mu diktoval starat’ sa o kazdodennu potravu, a ochranu pred vplyvmi pocasia a osobnu
bezpecnost’. K tejto prevazne fyzickej aktivite sa od obdobia, ked’ zacal zit’ usadlym spésobom
zivota, pridala aj aktivita psychicka, smerujuca k zabezpeceniu tych istych Zivotnych istot.
Roc¢na cyklickost’ prac, ktorej vysledky neboli kazdy rok totozné, lez menili sa v zavislosti od
pocasia ale aj zivelnych pohrom, viedla ¢loveka k uvedomeniu si svojej podriadenosti
prostrediu, prirode, svetu. To malo za désledok budovanie ochranného arzendlu voci tymto
ovladajucim ho silam. Ked’Ze eSte nerozumel ich materidlnej podstate, z bezbrannosti si
vytvaral rozlicné magické ochranné prostriedky. Boli to realne fyzické tkony ale aj verbalne
zariekania, prosby a zelania. Na tomto ziklade sa Casom vytvoril roény cyklus tkonov
sprevadzajucich jednotlivé obdobia, najmid vSak obdobie slnovratov. Z pretrvavajicich
zvyklosti sa staval postupne Uzus, ktory sa stale rozvijal. Vo vedomi pospolitosti zakotvil aj
v tom pripade, ak bol neucinny. Jeho spolocensky charakter mu zaistoval velkl zotrvacnost'.
Mozno prave neucinnost niektorych praktik podnietila ich estetizaciu.”® Zvyk ako spologensky
zavazny akt generoval tak svoje vlastné umelecké ozvlastnenie. Na jeho vyznamovl os sa
postupne navliekali také prejavy ako piesne, tance, hry a dramatické scénky. Porovnavacie
Stadium nam dosvedcuje, Ze medzi najstarsie umelecké prejavy mozno pocitat’ u roznych etnik
prave tie, ktorych prazaklad je magicky. Postupny kultirny rozvoj ¢loveka pocas dlhych
vyvinovych obdobi navrstvila seba umelecké prejavy, ktoré st odlisné ¢o do vyznamu, ale aj
umeleckej urovne. Jednotlivé obdobia sa od seba liSia tieZ uzavretost'ou ¢i vicSou otvorenostou
uzemnych aredlov, regionov a lokalit. Vo velkom vyvojovom obluku mozZno pozorovat’ tiez
smerovanie od magicko-mytickych  postojov  krealistickosti aod  kolektivnosti
k individualizmu. V niektorych druhoch tvorby napr. piesni, mozno hovorit’ aj o stavebno-
Strukturdlnom vyvoji. Z hl'adiska vyvinu piesne je mozné v slovenskej proveniencii hovorit
o starej rol'nickej kultare (do 14. — 15. storocia), pastiersko-valaskej kultire (od 13./14. storocia
po zadiatok 20. storo¢ia anovej piesiiovej kultire (od 17./18. storo¢ia po sucasnost).”’
Nacrtnutie  povodnych podnetov folklérnej tvorby ajej velmi zjednoduSeného
pravdepodobného vyvinového oblika sledovalo iba zamer poukazat na to, ze iked sa
vyvinova, ¢i historicka a aktudlna hodnota vo folklore v podstate prekryva, ¢ize ziju v lom
simultdnne vytvory staré spolu s novymi neraz v totoznej funkcii, predsa tu mozno pomocou
porovnavacieho Stadia pozorovat vyvinovy trend, ktory je tym zjavnejsi a rychlejsi, ¢im
zéavaznejsi je ekonomicko-socidlny vyvin, teda vyvin praktického zivota spolo¢nosti.
Najsilnejsie nds o tom presviedéa prave si¢asné obdobie.*

V minulosti bola stucastou takéhoto prostredia aj tradi¢nd, unés predovsetkym rolnicka
a rol'nicko-pastierska kultra, ale aj malomestska kultira so svojimi hudobnymi prejavmi
a formami. ,, Vyznamnou zlozkou ludovej kultury je tanec, ktory sprevadza piesne pri obradoch,

8 Burlasova, S. (1989). Korene a principy folklornej tvorivosti a jej vyvoj v sti¢asnosti. Slovensky narodopis, 4.
Narodopisny ustav SAV, Bratislava )

7 Elschekova, A. & Elschek, O. (2005). Uvod do $tidia slovenskej l'udovej hudby. Bratislava, Hudobné centrum,
2005, s. 63.

8 Burlasova, S. (1989). Korene a principy folklornej tvorivosti a jej vyvoj v sti¢asnosti. Slovensky narodopis 4,
Narodopisny ustav SAV, Bratislava
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zdabavach a inych prileZitostiach. “*' Pdvodné kulturne prejavy neskor doplnili alebo nahradili
zanre popularnej hudby ajazzu, mestského folkloru, prejavy inych etnickych kultar
sprostredkované médiami a podobne. V §tadii 'udova hudba a skladatel’ z kniZznej monografie
Hudobna teéria a sucasnost.%’ Burlas naznaéil, e umelecké in$piracie takymito rozmanitymi
hudobnymi oblastami musia riesit’ z kompozi¢no-technického hl'adiska mnohé spolocné
problémy a rovnaké situacie. Spaja ich analogicky princip: stret odliSnych hudobno-stylovych
¢i hudobno-zanrovych svetov, rozdielnych poetik ¢i odlisSnych foriem hudobného myslenia.
Tieto strety mozno lepSie pochopit’, ak ich vidime v sieti vztahov medzi inSpiracnou predlohou,
kompozi¢nou erudiciou autora a spoloCenskou funkciou hudby: ,, Ludova predloha,
kompozicna skiisenost, spolocenské uplatnenie. Je to trojuholnik vztahov, ktoré tvoria komplex
a vytvaraju vychodiskovu platformu kompozicného spracovania folklorneho materialu v danej
etape umeleckého vyvinu a konkrétnej spolocensko-kultiirnej formacie.“®® Prave z uvah nad
Struktrou a poetikou tychto vzajomnych stretov, ale i socidlnych funkcii, ktoré aktualne plnia,
vznikol nacrt typologie — pokus o taxativny vypocet kompozicnych alternativ pri praci
s folklérnou predlohou.

Ak moderna stavala na homogénnej syntéze, ktort zdoraznoval Burlas prave v stvislosti
s kategdriou narodnej hudby a analyzoval ju v hudobnej tvorbe viacerych domacich
skladatelov, postmoderna vyuziva vovela vidcSej miere poetiku mozaiky, kontrastu,
konfrontacie, polemického vztahu. Su to témy tivah, ktorymi sa dnes najmé v zahrani¢i zaobera
etnomuzikoldgia rovnako ako vyskum stcasnej hudby a hudobnej kultiry. Hybridizéacia patri
podl'a ndzoru sucasnych etnomuzikologov ku konstitutivnym znakom kazdej hudobnej kultary;
je prirodzenym doésledkom kontaktov sinymi odliSnymi kultirami, kontaktov, ktorym sa
nemdze vyhnit' ani zdanlivo autonomne a izolované kultiirne spolo¢enstvo. Prave schopnost’
recepcie- hoci aj ma tato recepcia tie najrozmanitejSie podoby - je prejavom zivotaschopnosti
a funkénosti kazdej kultary, hudobnt nevynimajac.®*

Ak sa hovori o motivaciach zaujmu o tradi¢nq, I'udovu piesen a hudbu, ur¢ite ma dolezitt
vypovedni hodnotu sposob, akym sa tento zdujem vzbudi, podnieti a d’alej formuje.
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FROM PRACTICE TO THEORY OR SPECIES-GENRE CROSSING IN
FILM PORTRAIT COMPILATION

PRAXE K TEORII ALEBO DRUHOVO-ZANROVE KRIiZENIE V STRIHOVOM
PORTRETE

ABSTRACT

The motivation for writing this paper arose from the need to theoretically justify the personal
experience of the author of this paper with practical film directing in the realization of a hybrid
film portrait compilation entitled Countdown — The Last Film of Ivan Paluch (dir. Martin
Palach, 2022). Formally, it is an experimental work in the form of a biographical film intended
for cinemas, which biographically interprets the circumstances and contexts of the life and work
of an important personality of Slovak film acting. The hybrid character of the audiovisual work,
both in terms of type and genre, enhances the blurring of the boundaries between fiction and
documentary film.

Keywords: Slovak film, contemporary film, compilation film, film portrait, experimental film
form, blending of documentary and fiction

ABSTRAKT

Motivacia pre napisanie tohto prispevku vznikla z potreby teoreticky oddévodnit’” osobnu
skusenost’ autora tohto prispevku s praktickou filmovou réziou pri realizécii hybridného
strihového filmu s nazvom Odpocitavanie — posledny film Ivana Paltcha (r. Martin Paltch,
2022). Formalne ide o experimentalne dielo v tvare Zivotopisného filmu uréeného pre kina,
ktoré biograficky interpretuje okolnosti a suvislosti zo zivota a tvorby vyznamnej osobnosti
slovenského filmového herectva. Druhovo i zdnrovo hybridny charakter audiovizualneho diela
vo vysledku umociiuje stieranie hranic medzi hranym a dokumentarnym filmom.

Kriacové slova: slovensky film, sucasny film, kompila¢ny film, filmovy portrét,
experimentalna filmova forma, prelinanie dokumentu a hraného filmu

UvOD

Rozpravanie vo filme Odpocitavanie — posledny film Ivana Palucha je vyskladané formou
strihového filmu do podoby originéalnej filmovej kompilécie. Dej sa vztahuje k autentickym
udalostiam zo zivota protagonistu — socialneho herca, ale vypoved o fiom tvoria prevazne
archivne segmenty prevzaté z uz pred tym realizovanych hranych filmov. Ivan Paltch v nich
pocas zivota ucinkoval a stvarnil fiktivne postavy. Pouzité ukézky v Zivotopisnom filme vznikli
najmad pocas jeho profesiondlnej kariéry filmového herca v rokoch 1960 az 2015. Ale
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v kombinacii s osobnymi vypoved’ami protagonistu, ¢i s autentickymi spomienkami/
svedectvami jeho kolegov, vysledny film pripomina audiovizudlnu kolaz, ktora formou hrané¢ho
filmu tlmo¢i zjavné biografické fakty. Zabery z hranych filmov v divackej recepcii vyvolavaja
biografické¢ konotécie, ktoré referujii k skutocnym udalostiam zo zivota Ivana Palticha —
zosnulého v roku 2015. Tento paradox dokumentarnej fikcie, alebo fiktivneho dokumentu, by
malo objasnit’ nasledovné teoretické odovodnenie.

METODY A VYSLEDKY

Dej  zivotopisného  filmu  pozostdva  zre-konStruovanej naracie  zlozenej z
archivnych audiovizudlnych stop. Zakladny koncept identifikacie divaka s dejom sa odvija od
vyraznej postavy protagonistu, ktory ndzorne stvarniuje vlastny Zivotny pribeh. Podstatou
vypovede je zamenitelnost’ autenticity a fikcie na obrazovej i zvukovej rovni zaroven. Tym,
Ze Ustredny protagonista bol v realnom Zivote profesionalnym filmovym hercom, je vzdjomna
zamenitelnost’ autentického charakteru a fiktivnych postav, ktoré stvarnil v hranych filmoch,
prirodzene motivovana. Hodnovernost’ vypovede, aj ked’ sa v tomto pripade sklada z fiktivnych
segmentov, nevyvoldva pochybnosti ani z hl'adiska profesie, ani z hladiska biograficke;j
faktografie. Uz v tomto bode dochddza k funkénému krizeniu autenticity a fikcie. Ak by
ustredny protagonista nebol filmovym hercom, a v redlnom Zivote by posobil v inej profesii,
prirodzend zamenitel'nost’ autenticity a fikcie na osi protagonista-postava by nebola funkéna.
Z perspektivy divaka by nedoslo k cielenej psychologickej identifikacie s protagonistom na
zaklade jeho priameho vystupovania na filmovom platne. Nazorne si to uvedomime aj pri
niekol’kych miestach priamo vo filme.

V pripade, ak si na Ivana Palicha spomina kolega herec, ktory s nim v danom obdobi
ucinkoval vo filme, vo zvukovej stope poCujeme autentické svedectvo. Zaroven aj tohto herca
vidime vo vizuélnej ukazke po boku hlavného hrdinu, ktorého sa spomienka tyka. Tento princip
audio-vizualnej kolaZze umocnuje titulok s redlnym menom vypovedajuceho herca
umiestnenym na fiktivnej postave z ukazky a so zdoraznenim jeho profesie pod menom — herec.
Takyto sposob oznacovania fiktivnych postav redlnymi menami hercov, ktori ich stvarnuju,
modzeme vidiet' uplatneny pri mnohych hereckych osobnostiach. V ukazkach z filmov sice
ucinkuji ako fiktivne postavy, ale ich spomienky pocitujeme ako autentické, tlmocené cez
voice over mimo obraz. Tyka sa to hereckych osobnosti akymi st Annie Girardot, Eva Ras,
Karol Calik, Andy Hryc, Frantisek Velecky ¢i Magda Vasaryova.

Popisany tvorivy pristup nebolo mozné uplatnit’ pausalne. Napriklad v pripadoch vypovedi
rezisérov Eduarda Gre¢nera a Volkera Schlondorffa, a tiez kameramana Jana Durisa, ked’
titulok znazornil len ich redlne mena a profesiu, ale v podobe vizualizovanej postavy na platne
sa v zaberoch osobne neobjavili. V ofiach menej sustreden¢ho divdka to mohlo vyzniet
metuco, ak si nev§imol profesiu uvedenu pod titulkom prislusného hlasu hovoriaceho cez voice
over mimo obraz. Na druhej strane vypoved kamerového ostrica Viktora Fancovica bola
vyuzita v obidvoch vyssie popisanych tvaroch. V niekol’kych pripadoch jeho hlas znel len cez
voice over mimo obraz, doplneny graficky o titulok sjeho realnym menom a profesiou
v zabere. Ale raz, dva krat sa objavil aj v zdbere priamo spolu s protagonistom v ukazke
z making off z nakrucania filmu Legenda o lietajiicom Cypridnovi (r. Mariana Cengel
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Solcanska, 2010), v ktorej sa Fancovi¢ zhovara priamo s Ivanom Palichom cez pauzu medzi
nakricaniami.

Krizenie fikcie a autenticity je postavené na funkénom prepojeni vizualnej stopy — z fikéného
filmu, a autentickej auditivnej stopy — redlnej vypovede cez voice over. Pri hercoch islo
o prirodzenil motivaciu a zamenitel'nost’ na osi fiktivna postava — autentické svedectvo, pri
vypovediach osobnosti z inych profesii bola vzdy v ukézkach pritomna ustredna postava herca
Ivana Palucha, o ktorej sa prave hovorilo. Informaény obsah vypovede pritom vizualna ukazka
vzdy formalne dopinala alebo rozvijala.

Celkova narocnost’ tejto metody kreovania audio-vizualnej kolaze spocivala na predsavzati, ze
z rezijného hladiska je nutné vyhnut' sa postupom prevzatym z televizneho prostredia, ktoré
pre jasnost’ komunikacie na osi dielo — divak naduziva hovoriace hlavy. Tento spdsob bol pre
nas neprijatelny pretoze by vyrazne narusil plynulost’ narécie a brzdil celkovl vystavbu deja,
ktora bola urcena pre vel'ké filmové platno v kinosale. Napokon sa zvoleny kompromis ukézal
ako dostatocne funkcny, 1 ked” kladol vysSie naroky na strihovi skladbu 1 na divacku pozornost,
ako aj ochotu publika spajat’ si hlas vypovedajiceho s interpretom, ktory sa v pripade hercov
objavil na platne vzdy, ale v pripade inych filmovych profesii sa objavit’ nemusel. Grafické
znazornenie profesie titulkom pod menom bolo v tomto smere rozhodujicim identifikatorom
konkrétneho hlasu vypovedajiiceho vo filme cez voice over. Autenticita audio stopy bola
potvrdena vo vizualnej zlozke umiestnenim titulku na postavu v pripade hercov alebo
nepotvrdend cez oznacenie profesie vypovedajuceho, ktory z titulu svojej prace ,,za kamerou*
v hranej ukazke logicky nemohol byt’ po boku hlavnej postavy.

Celkom iné rezijné rieSenie sa pouzilo napriklad v strihovej sekvencii, kde doslo ku kombinacii
zéberov z filmu Ucho (r. Karel Kachyna, 1970) so zdbermi z filmovej rozpravky Princ Bajaja
(r. Antonin Kachlik, 1971). Popisovana juxtapozicia zaberov sa nachadza priblizne na zaciatku
druhej tretiny filmu, kedy uz divak vel'mi dobre chépe sposob vystavby filmu a mé uz osvojeny
princip zamenitelnosti fikcie a autenticity na tirovni audio-vizualnej kolaze.

Sekvencia zacina prichodom Radoslava Brzobohatého a Jifiny Bohdalovej, titulnej dvojice
z filmu Ucho, na banket vyssej politickej reprezentacie z obdobia komunizmu. Pri vystupovani
z auta Bohdalovej vypadne z ruk kabelka so slovami: ,,Pec nam spadla®. Ivan Paltch v tlohe
prislusnika policie jej ju zodvihne a poda. Cez voice over mimo obraz zaznie Paluchova
autentickd spomienka o jemu uréenom politicky motivovanom zakaze u¢inkovania v divadlach
v celom Ceskoslovensku, s dodatkom, Ze ako herec mohol vo filme od teraz stvariiovat’ len
epizodne ulohy. Informacny obsah spomienky vizualne ilustruje letmy vstup Ivana Palucha do
zéberu s vypadnutou kabelkou, ktory na obrazovej urovni symbolicky potvrdzuje jeho novy
status — okrajovy epizodny herec.

Pre znazornenie prichodu postav na oslavu komunistickych papaldSov pouziva Kachyna
subjektivnu kameru, ktord evokuje perspektivu videnu prichddzajucim. Kamera vplava na
recepciu, medzi zabavajucich sa pritomnych hosti, pricom ani jeden z okolo stojacich si ju
nevSima, ako keby bola neviditelna. Tento zaber tak pomyselne nadvizuje na vypoved
o zékaze, priCom vizualne demonstruje novy spolocensky status Ivana Palucha ako pre rezim i
okolie neziadlcej osoby. Voice over mimo obraz to néasledne aj potvrdi d’alSou autentickou
spomienkou, v ktorej Ivan Paluch tvrdi, Ze ho odrazu nikto nepoznal a kamarati sa mu zacali
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otacat’ chrbtom. Subjektivny zaber bludiacej kamery ukonéi ruka, patriaca telu pod jej
pohl'adom, ktoré sa objavi v subjektivnej perspektive a poklepe jedného z pritomnych hosti po
ramene. Ten sa v reakcii prekvapene pozrie priamo do kamery. V tomto momente odznie jeho
replika priamo z filmu Ucho, ktora informacne nadviaze na tvrdenia, timocené pred tym cez
voice over mimo obraz. Zjavne zaskoceny host’ oslovi priamo subjektivnu kameru: ,,Ahoj
Bedfichu. Ty si tu? Myslel som... Myslel som si, Ze si vonku. Ze si odisiel z Prahy. Teraz,
ked...”“ Je zjavné, Ze nemé zo stretnutia radost’ a vynutena konverzicia je mu neprijemna.
Z hladiska faktografie vSetko sedi. Po zmene politickej situacie a zékaze u¢inkovania v divadle
1 filme zaCiatkom normalizacie v 70-tych rokoch 20. storo¢ia Ivan Palich skutocne Prahu
opustil, napriek tomu, Ze bol Zenaty aslavny. Jeho manzelka vSak emigrovala do
Rakuska. Byval v centre starého mesta a Prahu vynttene opustil pre zakaz a nedostatok
pracovnych prilezitosti.

V tomto momente nastava v Kachynovom subjektivnom zabere prvy strih a v povodnom filme
by sme mali vidiet’ zaber na postavu, ktort vo filme Ucho stvarnuje Radoslav Brzobohaty. My
sme v kolazi povodny zaber zamenili za iny, prevzaty z filmu Princ Bajaja. Ivan Palich v tlohe
princa v iom bez pohnutia stoji a pozera sa priamo pred seba. V strihovom spojeni juxtapozicia
tychto zaberov vyvolava dojem, ze princ Bajaja pocuva slova protagonistu z predchadzajiceho
zaberu. Faktograficky to opét’ sedi pretoze obidva filmy vznikli na zaciatku normalizacie
zaciatkom 70-tych rokov 20. storocia, pricom Ucho lezalo vd’aka svojmu politicky nezelanému
obsahu devétnast’ rokov v trezore. Kachynov film tak dostal pomyselne rovnaku stopku ako
filmovy herec Ivan Paluch. Mimo filmova znalost’ dejin ceskoslovenskej kinematografie
napomaha k dekddovaniu obsahu strihovej sekvencie.

Z portrétu princa sa opét’ vraciame k postave prekvapeného host’a a sledujeme jeho nasledovnu
reakciu. Zo slovami: ,,Hladam Mariu. Nevidel si Mariu?* sa od subjektivnej kamery alias
perspektivy Princa Bajaju odvracia a smeruje od nej do priestoru medzi ostatnych hosti. Touto
sekvenciou je definitivne potvrdeny novy spolocensky status Ivana Palicha, jeho vSeobecné
vyltc€enie a kariérna ignorancia. Formalny obsah umocnuje skalna Struktira interiérov v pozadi
fiktivnych postav na zaberoch z oboch filmov — Ucho i1 Princ Bajaja.

Zamenitel'nost’ uloh divék prijima prirodzene. Rozumie jej a spdsob skladby vyslednej naracie
v strihovom filme jeho chédpanie deja neproblematizuje. Len na jeho vSimavosti zalezi, kol’ko
autentickych informécii dokaze wvycitat priamo zdeja, tvoreného hranymi filmami
a autentickymi spomienkami. Akékol'vek mimo filmové znalosti len doplnia mozaiku
zmnozenych vyznamov pritomnych i naznacenych vo vyslednom zostrihu. Ale skladba naracie
je primarne vystavana tak, aby hlavnej osi rozpravania porozumel aj divak neznaly dejin filmu
alebo faktov zo zivota Ivana Palticha. Na druhej strane je pre vnimanie publika putavejsie
sledovat’ pribeh konstruovany takymto sposobom ako sledovat’ ¢isto dokumentarny film, ktory
by faktografické informacie timocil len prostrednictvom hovoriacich hlav pamitnikov, znalcov
alebo historikov filmu. Autentickd vypoved Ivana Paliicha o zdkaze jeho ucinkovania je
podciarknutd — jeho epizodickou pritomnost'ou v ulohe policajta z filmu Ucho, a jeho nové
spolocenské postavenie je situatne umocnend strihom tiez — vloZenim jeho portrétu z
filmu Princ Bajaja do snimky Ucho, z ktorej je evidentné, ze pod tlakom normalizacie a z titulu
jeho rezimom neziaduceho postavenia sa od neho kolegovia a byvali znami zacali odvracat’.
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VysSie popisovany princip krizenia autenticity a fikcie je vyuzity na mnohym miestach filmu
Odpocitavanie — posledny film Ivana Palucha. Autentickd vypoved’ je Castokrat tlmocend cez
voice over mimo obraz a zdorazinovana. Bud’ ukazkou priamo z hraného filmu, prostrednictvom
informacného a/aj formélneho obsahu, alebo umocnena strihovou sekvenciou ¢i situacnym
vyznenim k sebe priliehajucich zaberov kombinovanych z r6znych filmov.

Jedinym rezijnym obmedzenim bolo, aby vSetky pouzité ukdzky pochadzali z filmografie
hlavnej postavy. Z tohto dévodu realizacnej faze predchadzal dosledny resers, ktory vyustil do
findlneho vyberu vhodnych archivnych zaberov atiez vhodenych archivnych vypovedi.
Niektor¢ z nich, najmi spomienky osobnosti — hercov, rezisérov a pod., sa nakrticali/nahréavali
dodatocne. Nasledne hlavna faza realizéacie filmu prebiehala v strizni.

Rovnaky princip krizenia a vystavby je pouzity aj pri kombinaciach autentickych zaberov
z making off so zabermi prevzatymi priamo z konkrétnych filmov, ku ktorym sa making off
ukdzky vztahuji. Mdzeme to vidiet' napriklad v juxtapozicii zaberov pri filmoch Vojaci
slobody (r. Jurij Ozerov, 1977), Legenda o lietajiicom Cyprianovi a Coskoro bude koniec sveta
(r. Aleksandar Petrovic, 1969) alebo pri krizeni reportaznych a televiznych relacii s ukazkami
z 16znych hranych filmov, napriklad v sekvencii z Cannes, v sekvencii Filmy v mesiaci CSSP
(r. Juraj Jakubisko, 1976), a na inych miestach.

Ontologicky realizmus Andrého Bazina, ktory sa tyka prelinania filmového zobrazenia
so skuto¢nost’ou, vysvetl'uje Francesco Casetti nasledovne: ,,Medzi filmom a skuto¢nostou
skratka existuje existencidlny vztah, hlboka kontinuita: s ontologicky spriazneny.*®> ... A
d’alej: princip, ktorému sa film podriad’uje, je jasne zretel'ny v tych situaciach, ktoré by sme
mohli oznacit’ ako kruhové, tam, kde izka vizba medzi skuto¢nost’ou a obrazom umoziuje
jednému, aby vdychol Zivot druhému, ale i1naopak: obidva pdly vzajomne reaguju bez
povinnosti dodrziavat’ smer.*%

V koncepte strihového filmu, o ktorom je re¢, hlavna postava udrziava Bazinom deklarovany
tok a laviruje na oboch poloch — na Grovni zobrazenia i skuto¢nosti. Filmové herectvo Ivana
Palticha je povazované za autentické a vel'mi prirodzené. Pocas kariéry nemal problém herecky
splynut’ s profesiondlmi 1inehercami, ¢o ocenovali najmd vyznamné rezijné osobnosti:
FrantiSek Vl1acil, Aleksandar Petrovic, Volker Schlondorff ¢i Eduard Gre¢ner. Herecka kariéra
pritom zasadne spétne vplyvala na skuto¢ny a redlny osud Ivana Palticha. Jeho osobny Zivot,
postoje, konanie, kariéru a naopak. Takéto prelinanie a kruhovu Struktiru na osi skutocnost’
a filmové zobrazenie sme sa pokusili tvorivo vyuzit.

Dal$ou nezanedbatel'nou inspiraciou boli aj polemické tvrdenia Carla Plantindu, ktory v $tudii
Dokumentdrny film, v cCasti venovanej vyhlaseniam o vSadepritomnej fikénosti a
vSadepritomnej dokumentarnosti, polemizuje s tvrdeniami: ,,..., Ze vSetky dokumentarne filmy
su zaroven fikciami a, naopak, Ze vSetky hrané filmy st dokumentmi. V prvom pripade
vychddza z ndzoru reziséra Freda Wisemana, predstavitela direct cinema, ktory o svojich
dokumentoch hovoril ako o redlnych fikciach, v druhom z Billa Nicholsa, ktory hovori o filme
Carodejnik z krajiny Oz ako o ur¢itom druhu antropologického dokumentu, ktory pontika kI'a¢
na pochopenie hollywoodskej produkcie tridsiatych rokov 20. storocia i americkej kultary tohto

85 Casetti, E. (2009). Filmové teorie 1945 — 1990. Praha: Akademie muizickych uméni, s. 45.
86 Tamze, s. 46.
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obdobia.“®” Plantinga patri ku kognitivnemu pradu filozofov filmu, ktory sa na prelome
tisicro¢i snazili charakterizovat’ dokumentarny film, atak ho obranit’ pred ndzormi
postmodernistov, ktori tvrdili, Ze neexistuje rozdiel medzi hranym a dokumentarnym filmom.
K objasneniu paradoxu, ktory nas zaujima, sa podnetne vyjadril aj Gregory Currie, ktory:
,,...doklada svoje tvrdenia jednoduchym prikladom, ked je obraz Caryho Granta vo filme Na
sever severozapadnou linkou doslovnou stopou Caryho Granta, no zaroven je nositelom
pridavnej funkcie tym, Ze reprezentuje fiktivnu postavu Rogera Thornhilla. V dokumentdrnom
filme je, naopak, nedostatok takychto pridavnych funkcii. Fotografické obrazy zo svojej
podstaty znamenaju len to, co znamenaju. Zaujimavo posobi aj Currieho porovnanie hraného
a dokumentarneho filmu z hladiska distribucie vyznamov nachadzajucich sa v narative. Podla
jeho tvrdeni prinasa kinematograficky obraz v pripade dokumentarneho filmu vyznamy do
narativu, kym v pripade hraného filmu sa vyznamy z narativu ziskavajii.“%® Currie svoje
tvrdenia demonstruje na priklade: , Obrazy mesta Flint v Michigane vo filme Roger a ja
prinasaju do filmového narativu vyznamy reprezentujuce mesto Flint. Obrazy Chica v
Kalifornii, pouzité v Dobrodruzstvach Robina Hooda, ziskavaju z narativu vlastnosti
reprezentujuce Sherwoodsky les. V prvom pripade je obsah, ktory nas zaujme, fotografickym
obsahom, v druhom pripade ide o narativny obsah. “*°

V tejto suvislosti je potrebné dodat’, ze Odpocitavanie — posledny film Ivana Palucha ako
hybridny strihovy film vyuziva a kombinuje obidva vysSie zmienené postupy, ktoré kladu doraz
na pozornost’ divaka tym, Ze sa na jednej strane vyznamy do narativu vkladaju a zaroven sa na
druhej z neho aj ziskavaja. Prave kolaz fotografického a narativneho obsahu na rovni audio-
vizualnej reprezentacie a strihovych postupov tento hybridny kolobeh vyznamov umoziuje.
Tymto spdésobom je paradox fikcie i1 dokumentdrnosti z hl'adiska metodologie podstatou
vystavby rozpravania o realnom Zivote osobnosti herca Ivana Palucha.

ZAVER

V strihovom filme Odpocitavanie — posledny film Ivana Palucha, je tvorivo vyuzity paradox
dokumentéarnosti a fikcie. Zarovenl je aj praktickou reakciou na niekol'ko teoretickych
konceptov, Na ontologicky realizmus Andrého Bazina. Na polemiku Carla Plantingu
o vSadepritomne;j fik¢nosti a vSadepritomnej dokumentarnosti. A tiez na tvrdenia Gregoryho
Currieho o rozdieloch medzi dokumentdrnym a hranym filmom. Podl'a neho je dokumentarny
film indexovym zdznamom stop. Pri hranom sa indexové kvality obohacuju o iné pridavné
funkcie, dosledkom ¢oho vznikd narativny obsah.

Prispevok je vystupom grantu VEGA ¢. 2/0025/2 Podoby slovenskej audiovizuélnej tvorby v
suvislostiach neskorého socializmu a postsocializmu.

87 Plantinga, C. (2009). Documentary. In: Paisley Livingstone — C. Plantinga (eds.), The Routledge Companion to
Philosophy and Film. London/New York: Routledge, s. 495-496.

88 Paluch, M. (2015). Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: VLNA, s. 49-50.

8 Currie, G. (2006). Visible Traces: Documentary and the Contents of Photographs. In: Carroll, Noél — Choi,
Jinhee (eds.), Philosophy of Film and Motion Pictures. Malden/Oxford: Blackwell, s. 146.
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EXPLORING THE POSSIBILITIES OF APPLYING THE "ESCAPE
ROOM" FORMAT AND METHODS IN FINE ART ACCESSING

SKUMANIE MOZNOSTIi UPLATNENIA FORMATU A METOD ,,ESCAPE ROOM*
PRI SPRISTUPNOVANI VYTVARNEHO UMENIA

ABSTRACT

The popularity of escape games has increased significantly in recent years. People search them
out as a fun form of activity for groups of friends, family or colleagues. Several factors have
contributed to the popularity of escape rooms: the interactive experience, the social aspect, the
excitement and challenge, the escape from reality, the customisability and the variety. Due to
these factors, escape games have become a popular form of entertainment and recreational
activity. Their dynamic and interactive nature sets them apart from conventional games and
provides participants with an unforgettable experience. With the growing public interest, escape
games are becoming more and more widespread and present in several fields such as tourism,
education, teambuilding and even fine arts. In addition to being entertaining, escape games have
significant educational potential and can be used at different levels and in different forms of
education. The aim of this paper is to analyse aspects related to the possibilities of the "escape
room" in the communication of fine arts.
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ABSTRAKT

Popularita tnikovych hier sa v poslednych rokoch vyrazne zvysila. Cudia ich vyhl'adavaju ako
zabavnu formu aktivity pre skupiny priatel'ov, rodiny alebo kolegov. K popularite “escape
room* prispelo niekol’ko faktorov: interaktivny zdzitok, socidlny aspekt, vzruSenie a vyzva,
unik z reality, prisposobitel'nost’ a rozmanitost’. Vzhl'adom na tieto faktory sa unikové hry stali
populérnou formou zabavy a rekreacnej aktivity. Ich dynamicky a interaktivny charakter ich
odliSuje od beznych hier a prinasa ucastnikom nezabudnutel'né skisenosti. S rasticim zdujmom
verejnosti sa inikové hry stavaju stale viac rozsirenymi a pritomnymi vo viacerych oblastiach,
ako je turizmus, vzdeldvanie, teambuilding a dokonca aj vytvarné umenie. Okrem zabavného,
maju tnikové hry vyznamny edukacny potencial a mézu byt vyuzité na réznych tirovniach a v
réznych formach vzdeldvania. Cielom tohto prispevku je analyza aspektov suvisiacich s
moznost'ami ,,escape room* pri sprostredkovani vytvarného umenia.

Kruicové slova: unikova miestnost’, umelecké vzdelavanie, spristupniovanie vytvarného umenia
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“Escape room*, zname tieZz ako Unikové hry, st interaktivne a zdbavné hry, ktoré zahfiaju
timova spoluprécu, rieSenie hadaniek a logickych tloh na dosiahnutie konkrétneho ciel’a -
zvacSa uniku zo zaistené¢ho priestoru. Nicholson (2015) definuje “escape room* ako ziva
timovu hru, v ktorej hraci objavuju stopy, riesia hadanky a plnia ulohy v jednej alebo viacerych
miestnostiach s cielom dosiahnut’ konkrétny ciel’ (zvycajne tinik z miestnosti) v obmedzenom
case (Nicholson, 2015, s. 1). Tieto hry maju povod v pocitacovych hrach a postupne sa rozsirili
do fyzického prostredia, vratane unikovych miestnosti vo fyzickych lokalitach, ako st herné
centrd, galérie, mized a tematické atrakcie. Sucasne s obrovskou popularitou v zdbavnom
priemysle ziskavaji unikové miestnosti na popularite ako prostredie na vyucovanie a ucenie v
zakladnych, strednych a vysokych Skolach a v programoch profesijného rozvoja (Sanchez &
Plumettaz-Sieber, 2019). Ugastnici unikovych hier st vyzvani riesit’ rozne hadanky, logické
ulohy a problémy. Tieto hry podporuju rozvoj kritického myslenia, analytickych schopnosti a
schopnosti hladat’ alternativne rieSenia. U€astnici musia kombinovat' informécie, vytvarat
spojenia a robit’ rozhodnutia na zaklade dostupnych doékazov. Unikové hry rozvijaji timova
spolupracu a komunikaciu. Uéastnici musia pracovat’ spolu, zdielat informécie, planovat
stratégie a efektivne komunikovat’, aby dosiahli spolo¢ny ciel. Tymto spésobom sa rozvijaju
schopnosti timovej spoluprace, delegovania uloh, rieSenia konfliktov a vytvarania synergickych
vztahov. Vzdelavanie je realizované prostrednictvom zabavy. Unikové hry ponukaju
vzdelavacie prostredie, kde je vzdelavanie integrované do zabavného zazitku. Ugastnici sa uia
nov¢ informacie, koncepty a zrucnosti prostrednictvom aktivneho zapojenia, skisenosti a
experimentovania. To umoziiuje u¢enie sa bez nasilia a zvySuje motivaciu a zaujem o tému.
Prostrednictvom “escape room* mdzZe byt’ vzdelavanie zamerané na konkrétne témy. Unikové
hry moézu byt tematicky prepojené s réoznymi oblastami vzdeldvania. Napriklad, moézu sa
zamerat na historiu, prirodné vedy, matematiku, literatiru, umenie a kultiru. Tymto sposobom
poskytuji prileZitost’ na prehibenie vedomosti a porozumenia $pecifickych tém. Umoziuji
rozvoj komplexnych zru¢nosti, ako st logické myslenie, kreativita, rieSenie problémov, vztahy,
¢asovy manazment a emocionalna inteligencia. Tieto zru¢nosti su doleZzité nielen vo vzdelavani,
ale aj v beZnom Zivote a pracovnom prostredi. Uastnici sa musia sustredit’ na detaily,
zapamaitat’ si informacie a pouzivat’ ich neskor v rieSeni uloh. Tymto sposobom sa rozvijaja
pamét'ové schopnosti, koncentracia a schopnost’ rychlo reagovat’ na situacie. Unikové hry maju
teda vyznamny edukacny potencidl, ktory moéze byt vyuzity v rdoznych vzdelavacich
kontextoch. Ich interaktivne a zdbavné prostredie podporuje angazovanost’ a zaujem o ucenie
sa, a tym pomaha posiliiovat’ zru¢nosti a vedomosti c€astnikov.

Analyza aspektov escape room a Spristupiiovanie vytvarného umenia

Spristupniovanie vytvarného umenia prostrednictvom interaktivnych zédzitkov je moderny a
inovativny pristup, ktory sa snazi prekonat’ tradicné formy prezentdcie umenia a zapajat’
navstevnikov do aktivneho a zmysluplného skiimania. Tento pristup si kladie za ciel’ poskytnat’
navStevnikom hlbSie porozumenie a zazitok z vytvarného umenia prostrednictvom
interaktivnych a angazujtcich aktivit. Tradi¢ny spOsob spristupiiovania vytvarného umenia
spociva v pasivnom pozorovani diel vo forme expozicie v mizeach a galériach. Aj ked’ tieto
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formy maju svoje miesto a hodnotu, interaktivne zazitky poskytuju nové a dynamické pristupy
k prezentacii umenia. Interaktivne zazitky umoziuju navstevnikom komunikovat’ s umenim a
umelcami prostrednictvom réznych aktivit, ako su interaktivne instalacie, virtudlne reality, hry,
multimedidlne prezentacie a rozne zazitkové aktivity. Tieto aktivity ich povzbudzuju k dotyku,
pohybu, experimentovaniu a participacii, ¢o prispieva k ich zmyslovému, emociondlnemu a
kognitivnemu zapojeniu. Interaktivne zazitky maju niekol’ko vyhod, poskytuju prilezitost’ na
osobny a individudlny pristup k umeniu, ¢o umoziuje navstevnikom vytvarat’ si vlastny zazitok
a interpretaciu diel. Taktiez zvySuji angazovanost’ a zapojenie, pretoze navstevnici sa aktivne
podiel’aju na procese objavovania a porozumenia. Interaktivne zazitky mézu tieZ pomoct’ zvysit
pristupnost’ vytvarného umenia pre SirSie publikum, pretoZze ponukaju nové a atraktivne
spdsoby prezentacie, ktoré mézu byt pristupnejsie a zrozumitel'nejsie pre rozne vekové skupiny
a kultiry. Okrem toho interaktivne zazitky moézu prispiet’ k vzdeldvaniu a vyucbe. Poskytuju
prostredie na objavovanie, ucenie sa novych informdcii a rozvoj réznych zrucnosti, ako st
kritické myslenie, komunika¢né schopnosti, kreativita a problémové riesenie. Tymto sposobom
mozu interaktivne zazitky sluzit’ ako podporny néstroj pre vyucovanie vytvarného umenia a
jeho suvisiacich tém v Skoléach a vzdeldvacich institticiach. Spristupiiovanie vytvarného umenia
prostrednictvom interaktivnych zazitkov prindSa novy rozmer a prilezitosti pre navstevnikov,
aby si uzivali, objavovali a prehlbovali svoje porozumenie vytvarného umenia. Tento pristup
vytvara nové spojenia medzi umenim a divdkmi a podporuje ich aktivne a participativne
zapojenie, ¢o moze mat’ pozitivny vplyv na zéazitok a vzdelavanie. “Escape room* je skvelym
prikladom hry, ktord mozno pouzit’ ako metdédu vyucovania v rdmci stratégie Game-Based
Learning na podporu vzdelavania pri spristupfiovani vytvarného umenia. “Escape room
vyuziva rozne vzdelavacie principy a podnecuje kognitivne, komunika¢né a timové zruc¢nosti
Studentov. V “escape room* musia Studenti ¢asto analyzovat informacie, hl'adat’ vztahy a
logické suvislosti medzi roznymi prvkami hry. To podporuje ich kritické myslenie a analytické
schopnosti. “Escape room* vyzaduje spolupracu a komunikaciu medzi ¢lenmi timu. Musia sa
navzajom pocuvat’, vymieiiat’ si napady a spolupracovat’ na rieSeni problémov. Tato timova
spolupraca je cenna nielen pre rieSenie hadaniek, ale aj pre rozvoj socidlnych zru¢nosti a
timovej dynamiky. “Escape room* obsahuje rozne hadanky a tilohy, ktoré musia Studenti riesit’.
Této skusenost’ podporuje ich schopnost’ riesit’ problémy a hl'adat’ kreativne rieSenia. Ak je
“escape room* dobre navrhnutd, méze byt zamerand na konkrétny vzdeldvaci obsah, ako
napriklad historiu, vedecké koncepty alebo matematické ulohy. To umoznuje Studentom
aplikovat’ svoje vedomosti v praktickom a zdbavnom kontexte. “Escape room* méa tendenciu
byt’ zdbavna a napadita, o motivuje Studentov a robi ich angazovanymi v u¢ebnom procese.
Hoci na prvy pohl'ad nemusi byt tnikova hra priamo spojena s vytvarnym umenim, existuje
niekol’ko spdsobov, ako ju vyuzit' pri spristupiiovani vytvarného umenia. Unikové hry maju
rozne témy a pribehy. MoéZeme vytvorit’ inikovu hru, ktorej pribeh sa odohrava v umeleckej
galérii, muzeu alebo ateliéri. Timy rieSia hadanky a problémy spojené s vytvarnym umenim,
aby mohli postupovat’ v hre. Tymto spdsobom mozeme motivovat’ Studentov, aby sa blizsie
zoznamili s r6znymi umeleckymi dielami a ich histériou. Do tnikovej hry mézeme zahrnat
interaktivne vytvarné diela, ktoré timy musia objavit’ a pouzit’ na rieSenie hadaniek. Napriklad,
mozeme mat’ obraz s tajnymi spravami, ktory odhali odpoved’ na d’al$iu tlohu, alebo sosku s
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koédom, ktory odomkne skryti miestnost. Pri vytvarani priestoru pre unikovi hru mézeme
zahrnut’ umelecké diela ako sucast’ dekoracie. M6Zeme pouzit’ mal'by, fotografie alebo sochy,
aby sme vytvorili $pecidlnu atmosféru a obohatili zazitok ucastnikov. Vytvarné umenie je plné
kreativity a inovacie. V unikovych hrach mézeme pripravit’ zlozité hadanky a ulohy, ktoré
vyzaduju kreativne myslenie a vnimanie umeleckého diela. Napriklad, timy by mohli rozlustit’
kod skryty v abstraktnej mal'be alebo vytvorit’ svoje vlastné umelecké dielo na zaklade urcitych
inStrukcii. Vyvoj technologii virtudlnej reality a rozSirenej reality otvara nové moznosti pri
vytvarani interaktivnych zazitkov s vytvarnym umenim. M6zeme vytvorit’ virtualne prostredie,
v ktorom timy musia objavit’ a interagovat’ s digitdlnymi umeleckymi dielami, alebo vyuzit
rozsirena realitu na doplnenie fyzického prostredia o digitalne prvky. Unikové hry st ¢asto
zalozené na timovej spolupraci a komunikacii. Pri spristupiiovani vytvarného umenia moézeme
vyuzit’ tito dynamiku na povzbudenie diskusii a vymeny ndzorov o umeleckych dielach. Timy
by mohli spolupracovat’ pri analyzovani a interpretovani diela, aby mohli pokracovat’ v hre. Pri
vytvarani Unikovej hry mdézeme zapojit umelcov alebo kuratorov, aby poskytli odborné
vyklady o umeleckych dielach a ich kontexte. Tymto sposobom moézeme ponuknut’ hlbsi
pohlad na jednotlivé diela a povzbudit’ zdujem o vytvarné umenie. Mézeme vytvorit’ inikova
hru s vyucbovym ciel'om, kde timy musia riesit’ otazky a ulohy tykajice sa umeleckej historie,
umelcov, Stylov a technik. Tymto sposobom mézeme kombinovat’ zdbavu so vzdeldvanim a
motivovat' §tudentov k hlb§iemu pochopeniu vytvarného umenia. Unikové hry mozu slazit’ ako
kreativna forma propagacie umeleckych podujati, ako s vystavy, vernisaze alebo umelecké
festivaly. Mézeme vytvorit unikovu hru, ktora je priamo spojena s danym podujatim a obsahuje
hadanky a ulohy tykajice sa umelcov, diel alebo témy podujatia. Dolezité je prisposobit’ hru
publiku a zabezpecit', aby bola zabavna, vzdelavajlica a putava. Kreativita a experimentovanie
s konceptmi mozu viest’ k jedine¢nym a inovativnym zazitkom, ktoré spoja zabavu, vzdelavanie
a umenie. Pouzitie tinikovej hry moze prildkat’ nielen Studentov, ale aj SirSiu skupinu l'udi a
zvysit ich zaujem o vytvarné umenie. Ddlezité je zabezpecit', aby tlohy a hadanky boli dobre
navrhnuté, vyvazené a stimulujuce, aby sa zarucila zabava a zaroveil vzdelavaci prvok. Vyuzitie
vytvarného umenia v inikovych hrach moze pomoct’ l'ud’om ziskat’ nové znalosti o umeleckych
dielach, Styloch, umelcoch a historii umenia. Toto vzdeldvanie moze byt nendsilné a pritazlivé,
¢o umoziuje SirSiemu publiku ziskavat' vzdelanie o vytvarnom umeni v neformalnej a
pristupnej forme. Vytvarné umenie je zalozené na vizualnych a senzorickych zaZzitkoch.
Unikové hry mozu vyuzit tieto prvky na vytvorenie atraktivnej atmosféry a prostredia. PouZitie
vytvarnych diel, umeleckej dekoracie a vizualnych prvkov v hre moze prispiet’ k vytvoreniu
bohatSej a zmysluplnejSej skusenosti pre ucastnikov. Vytvarné umenie je Casto otvorené
roznym interpreticiam a hodnoteniam. Unikové hry mézu podporovat kritické myslenie a
analytické schopnosti ucastnikov pri interpretacii umeleckych diel a ich kontextu. Timy mozu
byt vyzvané, aby diskutovali o vyzname a vyznamovych vrstvach diel, ¢o mdze povzbudit ich
vnutornu reflexiu a osobné pripojenie k umeniu. Pri navrhovani tinikovych hier zameranych na
vytvarné¢ umenie je dolezité zvazit’ ich pristupnost’ a inklaziu. Vytvarné umenie moze byt
vnimané rozne 'ud'mi s r6znymi zru¢nostami a skiisenostami. Hry by mali byt dostupné a
prisposobitel'né pre rozne vekové skupiny, schopnosti a zaujmy. Taktiez by mali byt citlivé
voci kultirnym a etnickym rozdielom, aby boli inkluzivne pre rézne skupiny l'udi. Technologia,
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ako je virtualna realita a rozsirena realita, moze otvorit’ nové moznosti pri vyuziti inikovych
hier pri spristupfiovani vytvarného umenia. Integracia technologii mdze poskytnat’ d’alSiu
vrstvu zazitku a poniknut’ nové sposoby interakcie s umenim. Ddlezité je dbat’ na rovnovahu
medzi technoldgiou a skutoénym umeleckym zazitkom, aby sa zachovala autenticita a vyznam
umeleckych diel. Pri realizécii unikovych hier s vytvarnym umenim moze byt prospesné
budovat’ partnerstvd s umelcami, kuratormi, muzeami, galériami alebo vzdelavacimi
inStiticiami. Tymto sposobom moézeme ziskat' odborné vedomosti a zdroje, zvysit’ kvalitu
obsahu a prilakat’ novych navstevnikov. Analyza tychto aspektov moze pomdct pri navrhovani
a implementacii tinikovych hier, ktoré su dobre premyslené, vzdeldvajlice a zdbavné, a zdroven
prispievaji k rozirovaniu zdujmu o vytvarné umenie. Vzdelédvacia Ginikova hra by mala spiiiat’
niekol’ko kritérii, aby bola efektivna a vzdelavacie usilie t€¢inné. Mala by:

mat’ jasne stanovené vzdeldvacie ciele. Tieto ciele by mali byt zamerané na ziskavanie
Specifickych znalosti o vytvarnom umeni, rozvijanie analytického a kritického myslenia, alebo
stimuléciu kreativity. Ciele by mali byt relevantné a zrozumitel'né¢ pre cielovu skupinu
ucastnikov.

mat’ jasnu a logickl vizbu na vzdelavaci obsah. Ulohy, hadanky a problémy v hre by mali byt
priamo spojené s vytvarnym umenim a umoziovat ucastnikom ziskavat’ nové informacie a
pochopenie. Ddlezité je zabezpecit, aby boli tlohy dostato¢ne narocné, aby vyzadovali aktivne
uvazovanie a skiimanie.

byt zdbavna a motivujuca. Ucastnici by sa mali angazovat’ a mat’ pocit ispechu, ked’ dosiahnu
ciele a rieSia lohy. Hra by mala pontkat’ pritazlivé a putavé zazitky, ktoré povzbudzuju zdujem
o vytvarné umenie.

podporovat’ tvorivost’ a interakciu ucastnikov. Mala by pontkat prilezitosti na vlastné
objavovanie, experimentovanie a tvorbu. Uéastnici by mali mat’ moZnost vyjadrit’ svoje napady
a interpretacie umeleckych diel.

byt pristupna pre r6zne skupiny 'udi. Mala by byt prispdsobitel'na roznym vekovym skupinam,
schopnostiam a skusenostiam. Dolezité je tiez zohladnit’ r6znorodost’ kultir, jazykov a
zruénosti tcastnikov, aby bola hra inkluzivna a dostupna pre vsetkych.

ponuknut’ moZnosti pre vyhodnotenie a reflexiu. Ugastnici by mali mat’ prileZitost’ zhodnotit’
svoje vykony a poucit’ sa z procesu rieSenia uloh. Taktiez by mali mat’ priestor na diskusiu o
svojich zazitkoch a vnutornych reakciach na vytvarné umenie.

byt dobre premyslena a kvalitne zrealizovana. Ugastnici by mali mat’ pristup k primeranym a
bezpecnym priestorom, pomockam a materidlom. Je dolezité zabezpecit', aby hra neobsahovala
ziadne nebezpecné situacie alebo materialy.

“Escape room“ je &asto zaloZena na timovej spolupraci. Utastnici by mali mat’ moZnost
komunikovat’, diskutovat’ a spolupracovat’ pri rieSeni uloh. Tymto spdsobom sa podporuje
kolektivne ucenie a vymena nazorov.

Tieto kritéria mo6zu pomdct pri nadvrhu a hodnoteni vzdeldvacich unikovych hier. Je dolezité,
aby hra ponukala hodnotny a stimulujici vzdelavaci zazitok, ktory posiliiuje zaujem a
pochopenie vytvarného umenia. Synergia medzi Unikovymi hrami a vytvarnym umenim
prispieva k novym a inovativnhym sposobom, ako spristupnit, objavovat’ a porozumiet’ umeniu.
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Vytvara sa prostredie, ktoré podporuje zaujem o vytvarné umenie a umoziuje I'udom zazit
umenie interaktivnym a zdbavnym sposobom.

Vyuzitie tnikovej hry vo vzdelavani vyzaduje kombinaciu réznych metdd a pristupov na
dosiahnutie uspesného ucebného zazitku. Metody problémového rieSenia, ako napriklad
analyza, deduktivne a induktivne myslenie, mézu byt’ dolezité pre tispesné rieSenie tloh v rdmci
unikovej hry. Metddy kolaborativneho ucenia, ako je skupinova diskusia, vzajomné ucenie sa
a rozdel'ovanie uloh, podporuju efektivnu timovu spolupracu v ramci unikovej hry. Unikové
hry pontikaju $tudentom moZnost skisenostného udenia sa. Studenti sa zapajaju do
konkrétnych aktivit a skusenosti, ¢o im umoziuje priamo objavovat, experimentovat a
aplikovat’ vedomosti. Metddy ako aktivne zapojenie, praktické cvifenia a experimentovanie
podporuju proces skusenostného ucenia v rdmcei unikovej hry. Po ukonceni unikovej hry je
dolezité, aby Studenti reflektovali svoje rozhodnutia, postup a vysledky. Metody reflexie a
sebakritiky, ako je skupinova diskusia, pisomné zhodnotenie alebo hodnotiace rozhovory, mézu
byt’ pouzité na hlbsiu analyzu a pochopenie toho, ¢o Studenti dosiahli a ako sa moézu zlepsit’ v
buducnosti. Studenti by sa mali angaZovat’ v procese tvorby, hladania inovativnych rieseni a
vytvarania novych napadov. Metody ako divergentné myslenie, tvorivé tlohy a otvorené
diskusie mézu podporit’ kreativitu a tvorivost’ v ramci Unikovej hry. Vacsinu z uvedenych
metdd mdzeme uplatnit’ v roznych formach “escape room®, napr.:

Fyzické - tradi¢né unikové hry, kde timy fyzicky vstupuji do miestnosti, ktora je navrhnuta
podl'a urcitej témy. Hrac¢i hl'adaju skryté népady, rieSia hadanky, otvaraju zadmky a postupne
odhal’ujt pribeh, aby sa mohli dostat’ von.

Online — unikové hry, ktoré sa hraji na internete a hraci ich moézu absolvovat’ z pohodlia svojho
domova. Zvycajne obsahuju r6zne Grovne, ktoré hraci postupne riesia.

Mobilné - st podobné online tinikovym hram, ale st navrhnuté pre mobilné zariadenia. Hraci
tu moézu pouzivat’ dotykovy displej a senzory.

Outdoorové - nikové hry sa odohravajuce sa vonku, v ktorych sa hra¢i musia pohybovat’ po
realnom priestore, aby nasli indicie a riesili ulohy.

Virtualne reality - hraci sa pripdjaji pomocou virtudlnej reality a nachadzajt sa v iplne inom
svete, kde musia rieSit’ hadanky a ulohy.

Hybridné - inikové hry kombinujuce fyzické a virtudlne prvky. Napriklad timy mézu zacat’ v
fyzickej miestnosti a pokracovat’ vo virtualnom svete alebo naopak.

Sériové - unikové hry obsahujuce viacero spojenych miestnosti alebo trovni, ktoré hraci musia
postupne prejst.

Tematické - tinikové hry mézu byt zalozené na réznych témach, ako su detektivne pribehy,
sci-fi, horory, dobrodruzstva a d’alsie.

ZAVER

Spristupfiovanie vytvarného umenia prostrednictvom unikovych hier je inovativhym a
stimulujucim spdsobom, ako zapojit’ Studentov do aktivneho skiimania a porozumenia umenia.
Analyza SWOT ukazuje, Ze “escape room* mdze byt ucinnym sposobom, ako spristupnit’
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umenie novym a réznorodym skupindm l'udi, no zaroven je dolezité dbat’ na kvalitu scenarov a
zabezpecit’ spravne prezentovanie umeleckych konceptov.
Strengths (Silné stranky):

1.

Interaktivny zazitok: “escape room* pontka tcastnikom interaktivny zazitok, kde sa
mozu aktivne zapojit’ do spozndvania umenia a jeho pribehu.

Vzdelavaci potencial: “escape room* umoznuje vzdeldvat’ Ucastnikov o historii,
kultire a umeni prostrednictvom hadaniek a pribehov v rdmci scenarov.

Tvorivost’ a dizajn: Tvorcovia mo6zu vyuzit kreativitu na vytvorenie jedinecnych
vizualnych a zvukovych prvkov, ktoré obohacuju celkovy zazitok.

ZvySeny zaujem o umenie: “escape room" moze pritiahnut’ novych l'udi k umeniu,
ktori by inak nemali zadujem o tradi¢né sposoby prezentécie.

Weaknesses (Slabé stranky):

1.

Zavislost’ od scenara: Kvalita scendra a pribehu méze zasadne ovplyvnit’ zazitok. Zly
scenar by mohol znechutit’ ucastnikov.

Obmezena ucast’: Niektori ucastnici moézu mat’ obavy z uzavretej miestnosti alebo
mozu mat’ fyzické obmedzenia, ktoré im brania zicCastnit’ sa.

Interpretacia umenia: Aplikacia umenia v “escape room* mdze byt otvorena roznym
interpretaciam, ¢o moze skreslit’ pdvodny zamer autora.

Opportunities (Prilezitosti):

1. Inovacie v spristupfiovani umenia: “escape room* méze ponuknut’ novy a atraktivny
spdsob, ako umoznit’ ucastnikom priblizit’ sa umeniu a zazit’ ho aktivne.

2. Prieskum kultary a historie: Uplatnenim “escape room* v muzeach alebo galériach
sa mozu ucastnikom dozvediet’ viac o dejinach, kultare a historii.

3. ZvySenie navStevnosti: “escape room‘ moze prildkat’ novych ucastnikov, ktori by si
inak nemuseli najst’ cestu do galérii alebo muzei.

Threats (Hrozby):

1. Skreslenie umeleckého vyznamu: Nespravne prezentovanie umenia v ramci “escape
room‘ moze viest’ k skresleniu jeho umeleckého vyznamu a koncepcie.

2. Obmedzené vzdelavacie moZnosti: “escape room* moéze poskytnut’ povrchné
informdacie o umeni, ¢o by nemuselo postacovat’ naro¢nej$im ti¢astnikom.

3. Konkurencia s inymi formami spristupfiovania umenia: “escape room* moze

sutazit’' s inymi tradicnymi a modernymi spdsobmi spristupfiovania umenia, ¢o moze
ovplyvnit’ jej tspech.

Na zéver niekol’ko podnetov pre tvorbu “escape room* so zdmerom spristupnit’ Studentom svet
vytvarného umenia:

Vrazda v mizeu. Ucastnici st uvdzneni v mizeu umenia, kde sa nedavno stala vrazda.
Ich tlohou je odhalit’ pachatel’a a rozlusknut’ sériu hadaniek a indicii ukrytych v r6znych
umeleckych dielach, aby odhalili pravdu.

Sialenstvo génia. Utastnici sa ocitnti v laboratoriu blaznivého génia, ktory sa nechal
inSpirovat’ vytvarnym umenim pri tvorbe svojich nebezpecnych vynalezov. Ich ulohou
je prekonat’ jeho zahady a hadanky, aby unikli pred jeho Sialenstvom.
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e Uviaznuti v umeleckej kolazi. Ucastnici sa prebidzajii v tajomnej umeleckej kolazi, v
ktorej sa r6zne umelecké diela prelinaji a vytvaraju zlozité hadanky a prekazky. Musia
rozlustit’ tajomstva kolaze a najst’ cestu von.

e KradeZ neviditePného obrazu. U¢astnici maji za tlohu vstapit’ do virtudlnej reality,
kde musia vstapit’ do umeleckej galérie a zistit, kto ukradol neviditeny obraz. Musia
zhromazdit dokazy a rozlustit zahadné stopy, aby priviedli pachatela pred
spravodlivost’.

e Paralelny svet mal’by. Ucastnici sa ocitni v malovanom svete, kde st umelecké diela
zivé. Ich tlohou je navigovat sa cez svet mal’by, objavovat’ tajomstva a riesit’ hadanky,
aby sa vratili do redlneho sveta.

e Archiv tajomnych artefaktov. U¢astnici vstupujii do tajného archivu, ktory obsahuje
zdznamy o zéhadnych artefaktoch a ich spojeni s vytvarnym umenim. Ich ulohou je
desifrovat’ archivne dokumenty, objavit’ vztahy medzi artefaktmi a odhalit’ skryté
tajomstva.

Tieto netradicné témy o umeni pre “escape room* kombinuji zabavu, interakciu a vzdelavanie
prostrednictvom vytvarného umenia. Poskytuju ucastnikom unikatny zazitok a moZznost
objavovat’ umenie z in¢ho uhla pohl'adu.
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ON THE QUESTION OF STYLE CHARACTERISTICS IN THE BAYAN-
ACCORDION MUSIC OF VIKTOR VLASOV AND IVANN
TARANENKO: POSTMODERN PERIOD

A0 ITUTAHHSA ITPO CTHJIEBI XAPAKTEPUCTUKH
B MY3HUIllI BAAHA-AKOPAEOHA BIKTOPA BJIACOBA
I IBAH TAPAHEHKO: IIEPIOA IIOCTMO/JEPHY

ABSTRACT

Postmodernism is interpreted from the Latin post — after and modernus — modern. The
correlation of postmodernism affects the interpretation of modernism and the avant-garde in
the direction of music. Actually, such a combination of words contributed to the formation of a
new current, which surprisingly enriched the artistic sphere with new techniques, techniques
and means of conveying the figurative perception of music through the prism of a modern
instrument, its constructive capabilities, individual techniques and special effects, execution
and entry into the rank of academic instruments and chamberization in general.

We have revealed to some extent the work of Ukrainian accordion composers Viktor Vlasov
and Ivan Taranenko. Vlasov’s music is personified by programming, which can be traced in the
Suite «Five Views of the Gulag Country» in five parts. Each part is saturated with the use of
the accordion resource of sound expressive means, which convey the harshness of the Gulag
Country.

The manifestation of the sound experiment can be traced in the work «Telephone Conversation»
— a theatrical action in the style of a performance between a man and a woman in the form of
dialogue and psychological drama. The man is the voice of the performer, and the woman is
the part of the accordion.

Postmodern tendencies are present in the work of Ivan Taranenko. Among the not many works
for the accordion is «Prychynnay», written based on the poem of the same name by Taras
Shevchenko. The work is based on programming, elements of experience through the prism of
reading, which in sum appears as a sophisticated psychological trajectory of the transfer of
artistic and figurative content.

Key words: creativity, Ukrainian composers, accordion, post-modernism

TBopuicth 11 OasiHa-akopieoHa Tiepiomy HesamexHocti YKpaiHM CTBOpIOE HHU3Ka
kommo3utopiB: B. Brmacos, B. 3yOunpkwuii, B.Pynuak, JI. CamonaeBa, I. TapaneHko,
B. [Tonbosa, A. Crameschkuii, 5. OnexciB Ta iH. IXHe HampaIioBaHHS CTaHOBUTH OCHOBY
PO3MaiTOro penepryapHOro HaJA0aHHs y PI3HUX CTHJILOBHX Ta )KaHPOBUX YIOZAOOAHHSX.
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[leBHa opieHTallisT HA Cy4acHY MY3HKY, CHpPHSIE TMOIIYKY HOBOTO MHCJICHHS KOMITO3UTOPIB,
CIIEKTPAIILHOTO BHKOPHCTAHHS MOJJIMBOCTEH CYyYaCHOTO 1HCTPYMEHTY Ta BHKOHABCHKOTO
Oaraxxy camMmoro My3ukaHTa. Po3yMiHHSI BUKOHABIIEM — IO 1 SIK BUKOHYBATH, y SIKOMY CTHIII
ce0e Kpalle peanizyBaTu, SKUM YHHOM JOHECTH HOBY MY3HKY JI0 CITyXallbKoi ayAuTopii, HocTae
3aMOpPYyKOI0 JIOBIOTPUBAJIOTO MY3MYHOTO KHUTTS HOBHUX TBOPIB HANIMCAHUX Y CTUJII MOJIEPHY,
aBaHTapJly Y4 OCTMOJICPHY.

Hamnpouyn, mikaBoro € mymka M. P>keBCbKOi: «... MOJIEPHI3M, YMOBOIO MPHUHAJIECKHOCTI 10
SIKOTO BBAXKAIOTh CBOEPIIHICTH CBITOOAYCHHS 1 CBITOCIIPUIHSATTSI OPIEHTOBAHUH HA TOCATHEHHS
HOBO1 SIKOCTI y MHCTENTBI, ajJi¢ MPH I[bOMY HE 3arepeuye, a y3arajJbHIOE JOCBIJ YChOTO
MOTIEPETHBOTO XYJOKHBOT'O PO3BUTKY, € PE3YIHTATOM TBOPUYOTO IIEPEOCMHUCICHHS BCi€T icTOpii
€BPOIEUCHKOr0 MUCTELTBA. .. » [6, 53].

KOMII03UTOPOM-HOBAaTOPOM Y aBaHTapJHOMY HANpsAMKY BHcTymae B.Bmacos. Moro mopa
my3uka («[I’saTep mornmsmiB Ha kpainy ['ymar», «Tenedonna po3moBay, «IHOiHITO», «Y
nabipuHTax aymi, ab6o Terra Incognitay) 1e «yMOBHa Ha3Ba yCiX HOBITHIX,
€KCTIEpUMEHTAJILHUX TOTJISIIB, KOHIICTIIIIH, TeUlid, K1, TBOPYOCTI OKPEMHX XYT0KHHUKIB XX
cT.» [6, 55].

[Ilom0 po3maiTTs 3BYKOBOT'O 3a0apBJICHHSI MY3UKH Ha 3j1aMi CTOJITh, MU BOA4aEMO TEMOpPOBY
0araTorpaHHiCTh, aKyCTUYHY PI3HOOIUHICTH KOTPY «XapaKTepU3ye OCOOIMBUN TUCOHAHTHO-
HanpyxxeHui (oHizm my3ukun» [4, 69]. IlposiB cTmmicTHYHHUX OCOOIMBOCTEH BOauaeMo y
THUIIOJIOTIi MOJIEPHOTO HAKOIIMYCHHSI COHOPUKHU, aTOHATBHOCTI, alleATOPUKHU, CTPYKTYpaIi3my.
SIk cBoepimHaA peakiis, B Cy4acHId My3WIll BHMHUKAIOTH XYAOXKHI SBHIIA BiJIHOCHOTO
HOBAaTOPCTBA, 3 YITKUM PETPOCIEKTUBHUM BIIOJOOAHHIM Ta MOEAHAHHSAM PI3HUX CTUIHOBUX
cucreM. Taky mapagurmy, KOHIICHTPYIOTh HABKOJIO TIOCTMOAEPHICTCHKOTO HAMIPSIMY MY3UKH.
[TocTMOEpHI3M TIPOCTEKYETHCS y TBOPUOCTI IJisi OasiHa-akopaeoHa Ha nepetuHi XX — XXI
cromitta. Cepen KOMIO3UTOPIB, y SKUX MU BOagaemMo 1€ crpsiMyBaHHS B. 3yOuiibkuit
(Konnept s 6asiHa Ta kamepHoro opkectpy «Omaggio ad Piazzollay; Conara «Fatumy, mst
Tpbox OastHiB), B. PyHuak («My3uka mpo XHUTTS», — cripoda camoaHanizy abo Quasi coHata
Ne 2), K. Llenkonenko («3HecHIUIAM 371amMaHi Hapoau ... L[BuHTapHa My3uka» ais OasHa Ta
Bineopsny), l. Tapanenka («lIpuumnnay), JI. CamonaeBa (KBasi-conara; «®opmymu», Iis
kimapHeta 1 OasHa; «Miit l'oromb», kiHOm’eca s OasiHa, CKPHUIIKM Ta YAapHHUX),
O. Hleruncbkuii («/IBo€ ... mapajiebHO ... HE IEPETHHAIOTHCS», I KJIapHeTa 1 OasHa).
CTuiibOBi TEHJICHINIT Ta X PI3HOMAHITHICTh MPOCTEXYETHCA Y TBOpUOCTI Bikmopa Baacoesa.
Tyt 1 ponpkiiopHUil HanpssMok (0OpoOKM Ta Bapiallli HAPOJHUX MICEHB), HEO(POIBKIOPU3M
(«Becnsinkan, «Ha sipmapky»), ectpamHo-mkazoBuii ctuib («bocca HoBay, «Cten», «bacco
octuHatoy, «Ilocmimka bpmcay, «Ciamchkuit KiT», J[>ka3oBa croiTa) i 3BUYaifHO — MOJIEPHO-
aBaHrapHuii cTiib («Crpamnuii cyny, «lHdiniton, «Teneponna po3moBay, «I1’Th morsis
Ha kpainy ['ynary, «Y nabipunrax aymr, abo Terra Incognitay, «Y cy3ip’i LlentaBpay).
Baromotro cki1a1oBOI0 IocTae mporpamMHicTh y TBopuocTi Biracosa. Lle 4iTko mpocTexyeThes y
Croiti «II’sTh mornsimiB Ha kpainy ['ymar», koTpa iHcmipoBaHa i3 croramiB aBTopa. [I’aTh
YaCTHH JIOCTEMEHHO PO3KPUBAIOTh OOPa3HICTh Ta MUTICHICTh KapTHHH: «30Hay, «[limmuit eramy,
«bnatni», «JlicomoBan», «Ilaxan i1 micTtka». KoxHa yacTHHa HacHM4YeHAa BHKOPHCTAHHSIM
0asTHHOTO pecypcy 3BYKOBHPA30BHX 3aC001B, KOTPI MepeIaloTh caMy CyBOPICTh Kpainu [ 'ymary.
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Cepen HOBITHIX BUKOHAaBCBKHMX MPUHOMIB MH BIJI3HAYa€EMO HACTYITHI: IIYMOBHH €(EKT
MOBITPSTHOTO KJIanaHy, KOTpUH iMiTye cuOipchkuii BiTep («30Ha»); KJIacTEepHI yaapH 110 Mpasiii
KJIaBiaTypi, IO IMITYIOTh XOAY B SI3HIB 13 OJTHOYACHUM IPOBEACHHIM NIEBHOI MEIOJUYHOT JIiHI{
(«ITimmit xigy); rpailiuBe YepryBaHHs 0acy Ta BUCOKOI HOTH Y KyYMEIHOMY XapakTepi My3UKu
(«bnatHi»); IMITYIOUH 3BYK IHJIU, KOMIIO3UTOP BUKOPUCTOBYE TIIICAHAO HITTAMHU 2-5 ManbLiB
BBEpX-BHM3 110 MpaBiii KiIaBiaTypi, HE BIJIKPUBAIOYW KJamaHiB, 3BYKOBHH e(EKT moaae
rimicanao 3 abo 2 manblld Mo KHOMKaxX a0 pemriTii TakoX 0e3 BIAKPUBAHHS KJIAllaHiB, yaapu
3irHyTOrO 3 Mankisd o kopmycy («JIicomoBany); TabipHa OyaeHHICTh — Tpi3HI BUryku [laxana
4yepe3 TPioyll Y HU3bKOMY PETICTpPi B CIUIETIHHS 3 TOJIOCOBUM PUBKOM Y MO€IHAHHI 3 BUCX1THUM
rJicaHno Kjacrepy, crakatHa migranupoBka «lllictkm» mnepexn IlaxaHom, Bynbrapte
HaCMiXaHHs yepe3 pUTMi30BaHEe 3BY4aHHs y BepXHbOMY pericTpi («Ilaxan 1 mrictka») [1].
[IposiB  3BYKOBOTO EKCIEPUMEHTY MpocTexkyeThcsi y TBOpi «TenedponHa po3moBa» —
TeaTpalli3oBaHe AIWCTBO y CTUJII NepOopMaHC MiIX YOJIOBIKOM Ta KIHKOIO Yy (GOpMi Jianory Ta
MICUXOJIOTIYHOI IpaMu. BapTo HAroinocuTu — YOJNOBIK, TOJOCOBE O3BYYEHHS BUKOHABIS, a
KiHKa — maptis OasHa. BukopucranHs 3aco0iB mepegadi XyJA0KHBOTO 0Opa3y HACTYITHI:
KJIAIIaHHS KJIABIIIEI0 PETiCTpPY, IO IMITYE CIIyXaBKY; YAapu IO PO3BEACHOMY MIXy W IIym
MOBITPSIHOTO KJIANaHy, IO BIATBOPIOE CEPIIEOUTTSI HA BAKKE TUXAHHS JIFOJAWHM); KJIACTEPHI
TJIicaHI0 — Bifuail; BIpaBHE BUKOPUCTAHHS PEILIIK YOJIOBIYMM TosocoM «S He Moxy!», «51
nificHO He MOKY», «Hi!»; xKiHOounii TpaMaTu3M HATOBHEHUI EMOIIIIHICTIO Ta 31TXaHHSIM, KOTpi
YiTKO BUPaXXeHi yepe3 epMaTHi nay3u, HU3XiaHe riicanmio [2].

Hocnigauk TBopuocTi BracoBa lO. Uymak, HAcCTymHUM UYMHOM XapaKTepuU3ye HaJ0aHHS
KOMIIO3UTOpA: «... MEPECTYMUBIIM HOPIr HOBOTO THUCSUYONITTS, KOMIIO3UTOP CHHTE3YE BCI
MOTNIEPE/THI HaIpaIfOBaHHs, CIPSIMYBABIIIH TMOITYK B 01K TUITOBUX JJIs1 TJ100aJ1i30BaHOTO CBITY
(hopM: IHCTpYMEHTAIBHOTO TeaTpy, NePPOPMEHCY, MPOTPaMHOCTI (P110cOPCHKO-CUMBOITYHOTO
3MicTy Tomo» [9]

Cepen xommno3utopiB 90-x pokiB XX cT., BUpi3HsAeTbes iM’sa leana Tapanenka, y TBOpUYOCTI
SKOTO IPUCYTHI TOCTMOIepHi TeHaeHii. Cepen He 6araTboX TBOPIB [Jist OasHa — BUPI3HAETHCS
«[IpuunHHay, HanmucaHa 3a MOTHBaMH oaHoiMeHHOI moemu T. IlleBuenka. B ocHOBY TBOpY
3aKJIaJIeHa TPOTPAMHICTh, €JIEMEHTH IMEPEeKUBAHHS Kpi3b NMPU3MY MPOYMUTAHHS, L0 B CyMi
MOCTa€ BUTOHYCHOIO TCUXOJOTIYHOIO TPAEKTOPIEI0 Tepeaadi XyI0KHbO-00pa3HOTo 3MICTY.
Konueniiss TBOpy CHOBHEHa JpamMaTu3My, €JEeTiHHOCTI Me3aXKHUX KapTHUH, BUKOHABChKa
MalCTEepHICTh (MiXO-TIaJbIleBa APTUKYIIALINHICTE, €JIeMEeHTH nieppopMaHcy, IITyMOBi eeKTH)
Ta TeXHIYHA TapMOHI3aIlil TOCTA€E 3aMOPYKOI0 JOCSITHEHHS MOJIEpHI3MY [8].

Murenp Banio noeaHye (OIBKIOPHI MOTHBH 3 KOMITIO3UTOPCHKOIO TEXHIKOI0. B piuwmmri
MOCTMOJICPHICTCHKOI TEHACHLIi HOTro eTHO-aBaHTApJAOBUIl CHHTE3 CTBOPIOE €CTETUYHI
npedepeHtlii, moB’s3aHi 3 POHIYHOIO CBIXKICTIO HEOAHOPITHOT 3BYKOBOI TKAHUHH: CyMIIIEHHS
TIaTOHIYHUX MEJIOAMYHUX TUIACTIB 3 YCKJIIATHEHOK XPOMATHUKOI CYIpPOBOAY, MOOYTOBO-
CIIPOIIEHHUX BHPA3iB 3 aJI€aTOPHKOIO Ta IMOJITOHATHHUMU SIBUILAMH.

XoueMo HaronocuTH, 1o «[IpuynHHa», Oysna BIepile BHUKOHAHA 3aCIIy’)KEHUM apTHUCTOM
Ykpaiau, npodecopom I1. derroxom®® (Kuis), 1aHuii TBip y BAKOHAHHI MaecTpo MPO3BYYaB Ha

%0 https://youtu.be/mu8SgIHIc5s
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KOHIIepTi B pamkax [l MixkHapo1HOTO KOHKYpCY OastHicTiB-akopaeoHIcTiB «Perpetuum mobiley
(dporoduy, 2009). HactymHoro poky «IIpuunHHa» Bapyre Oyina BUKOHaHA Y KOHKYPCAaHTOM
I. Cumonenkom (JIyrancobk), sikuii Ha «Biunomy pyci—2010» 3100yB nepiry mpemito Ta 3BaHHS
naypeara [3, 58].

Takum 4MHOM, HAMH MIPOBEICHO MEBHUI aHaNi3 JEKUIbKOX TBOPIB i OasHa B. Biacosa ta
I. Tapanenka, KOTpUM IpUTAMaHHUHN CTHJIb MOJIEPHY — aBaHTapAy — MOCTMOICpHI3My. Biarak,
CydacHUM 0arato-teMOpOBUN TOTOBO-BHOOPHUHN IHCTPYMEHT A€ MOXKJIUBICTH MaKCHMAaJIbHO
BHKOPHCTOBYBAaTH CBOIO IIOTYr'y 13 TPOEKIEI0 Ha YAapHO-IITYMOBI TPHHOMH, 1HHOBAI]
KOMITO3UTOPCHKOT0 MUChbMa, My3UYHOI MOBH, BUKOHABCbKY TEXHIKY.
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1.2 Katedra hudby PF UKF v Nitre, Slovensko

ARTISTIC PROFILE OF JURAJ BERCZELLER

UMELECKY PROFIL JURAJA BEZCZELLERA

ABSTRACT

The paper presents a look at the personality and artistic work of the Slovak pianist, conductor
and composer Juraj Berczeller. It focuses on his creative activity and cooperation with many
Czech and Slovak performers. At the same time, it deals with his artistic activity in the Tatra
Revue Orchestra (later the Orchestra of Juraj Berczeller), which had a permanent place in the
first cabaret theatre in Bratislava.

Key words: Juraj Berczeller, Slovak Popular Music, Jazz, Tatra Revue

ABSTRAKT

Prispevok prindSa pohl'ad na osobnost’ a umelecké pdsobenie slovenského klaviristu, dirigenta
a hudobného skladatel’a Juraja Berczellera. Zameriava sa na jeho tvorivu ¢innost’ a spolupracu
s mnohymi ceskymi a slovenskymi interpretmi. Sucasne sa zaobera jeho umeleckym
posobenim v Orchestri Tatra revue (neskor Orchester Juraja Berczellera), ktory mal stéle
miesto v prvom kabaretnom divadle v Bratislave.

Krucové slova: Juraj Berczeller, slovenska populdrna hudba, jazz, Tatra revue

UvOD

Vyvoj slovenskej popularnej hudby bol podmieneny nielen rozvojom populdrnej hudby v
zapadnych krajinach, ale aj politickym usporiadanim vo svete. V priebehu desatroc¢i Slovensko
preslo viacerymi spoloCenskymi, politickymi i kultirnymi zmenami. Vyvoj slovenskej
populérnej hudby bol v povojnovom obdobi tizko spéty s vyvojom popularnej hudby vo
vtedajsom Cesko-Slovensku. Po roku 1950 zacala popularna hudba na Slovensku predbiehat
popularitu I'udovej hudby. Stala sa sucastou vystipeni v zabavnych podnikoch a k Sirsej
verejnosti sa dostdvala aj prostrednictvom rozhlasového vysielania (Muzeum slovenskych
historickych zvukovych nahrdvok 2013). Hudobny odkaz tohto obdobia je dokazom
huzevnatosti umelcov a hudobnikov, ktori aj napriek vyzvam komunistického rezimu nad’ale;j
posuvali hranice populdrnej hudby. Jednym z nich bol aj klavirista, skladatel’ a dirigent Juraj
Berczeller.

JURAJ BERCZELLER
Juraj (mad’. Gyorgy) Berczeller, znamy aj pod menom George Best, bol slovensky hudobnik,
skladatel’, klavirista, dirigent, kapelnik, aranzér v oblasti populdrnej hudby a jazzu, tvorca
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kabaretu a prilezitostny herec. Zaroven je povazovany za jedného zo zakladatel'ov slovenske;j
popularnej hudby 20. storo¢ia. Narodil sa 4. februara 1914 v Sahach (vtedy Ipel'skych Sahach)
do rodiny hoteliera. Od detstva sa venoval hre na klaviry. Po ukonc¢eni strednej Skoly sa prihlasil
na $tidium mediciny na Karlovej univerzite v Prahe (Muzeum slovenskych historickych
zvukovych nahravok 2016). Popri Studiu sa vo vol'nom case venoval hudbe. Navstevoval
sukromné hodiny klavira u cesko-nemeckého skladatel'a Ervina Schullhoffa, klaviristu z
orchestra Jaroslava Jezka. Casom sa zlepsil natol’ko, Ze ho akceptovali ako hotového klaviristu
a mohol sa tak venovat’ obasnému verejnému hraniu. Na svoje hudobné zaciatky spominal
v rozhovore pre ¢asopis Hudobny zivot v roku 1994: ,, Niekedy medzi rokmi 1933-35, som bral
hodiny hudby u Ervina Schulhoffa. Len pre vlastnu potrebu. Nechcel som byt ani hudobny
vedec, ani virtuoz. S medicinou to vSak dopadlo inac. Ked' prisiel tridsiaty osmy rok, vratil som
sa do rodnych Siah a venoval sa hudbe. Aj cez vojnu. “ (Rundes 1994, s. 4).

Pocas pobytu v Prahe Berczeller prenikol do hudobného Zivota a spolo¢nosti. Ovplyvnili ho
osobnosti ako Jifi Traxler (klavirista, skladatel’, textar a hudobny aranzér), Jan Rychlik
(skladatel’ a textar) Kamil Behounek (swingovy akordeonista a skladatel’) alebo Jaroslav Jezek
(skladatel, dramaturg, klavirista, autor tane¢nej, divadelnej a filmovej hudby). Casto
navstevoval Osvobozené divadlo, ktoré patrilo k jeho oblibenym miestam. V roku 1938 sa
Berczeller vratil do Siah. Tie boli kvoli prvej Viedenskej arbitrazi (2. november 1938) spolu s
vel'kou ¢ast'ou juzného Slovenska pripojené k Mad’arsku (Zelenay 2020).

Posobenie v orchestri Magyar revue tinc zenekar

Po névrate z Prahy Juraj Berczeller priblizne rok pracoval ako klavirista v kaviarni miestneho
hotela v meste Parkany (dnesné Starovo). Vroku 1940 ziskal angazman v poprednom
budapestianskom orchestri Magyar revue tanc zenekar, kde posobil do roku 1943. Jeho slI'ubne
rozvijajuca sa kariéra predcasne skoncila, nakol’ko bol v dosledku prebiehajucej druhej svetove;j
vojny rasovo prenasledovany a musel sa skryvat. Vdaka svojmu predoslému medicinskemu
Studiu sa zamestnal v nemocnici ¢erveného kriza v Budapesti, kde pobudol do konca vojny. Po
skonceni vojny (1945) sa vratil do budapestianskeho orchestra, s ktorym vycestoval na zé4jazd
do Viedne, kde stravil nasledujuci rok zivota. So svojim triom koncertoval v miestnych kluboch
americkej armady (Muzeum slovenskych historickych zvukovych nahravok 2016). Pri
prilezitosti oslav Diia nezévislosti (4. jal 1946) hral vo Viedenskom hoteli Bristol pre Generala
Eisenhowera, Marshalla Zukova, Generala Tassignyho a Marshalla Montgomeryho,
vojenskych nacelnikov a spojencov z druhej svetovej vojny USA, Sovietskeho zvizu,
Francuzska a Velkej Britanie (Urményhaz). Berczellerovo trio si vo Viedni ziskalo zna¢nu
popularitu najmi kvoli svojmu repertodru — raktiski hudobnici v tom ¢ase eSte nepoznali hudbu
Glenna Millera, Bennyho Goodmana ¢i $tyl boogie-woogie.

Navrat do Ceskoslovenskej republiky

V roku 1946 sa Juraj Berczeller vratil do Prahy, aby pokracoval v stadiu na ceskej fakulte.
Rozhodol sa vsak prestupit’ do novootvoren¢ho medicinskeho programu v KoSiciach a zaroven
pracoval v rimavskosobotskej nemocnici na detskej chirurgii. Po nariadeni skasok z marxizmu-
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leninizmu prehodnotil svoje ciele. Rozhodol sa pre kariéru profesiondlneho hudobnika
a stidium nikdy nedokoncil (Rundes 1994, s. 4).

Berczeller spolu s Gejzom Topercerom a klaviristom Gustavom Offermannom zacal
koncertovat’ v roznych slovenskych hoteloch — Hotel Imperial v KoSiciach alebo Hotel Thermia
Palace v Piestanoch, cakajlic na kariérnu prilezitost z Bratislavy. Ta priSla v roku 1948
v podobe ponuky na post klaviristu do bratislavskej kaviarne Park na Hviezdoslavovom
namesti. Berczeller miesto prijal a spoloéne s kapelnikom a huslistom Stefanom Bugom star$im
zapocal tradiény muzikantsky zivot. Ten spocival v Castom cestovani medzi podnikmi
a mestami. Berczeller prevazne pdsobil v bratislavskych a tatranskych zdbavnych podnikoch,
az kym si v roku 1950 zalozil vlastny inStrumentalny subor (Zelenay 2020). So svojim suborom
ucinkoval vo vtedajSom centre no¢ného zivota, Redute, kde sa konali varietné a artistické
koncerty. Ich repertoar prevazne pozostaval z operiet, opier a inych klasickych diel, v ktorych
ucinkovalo mnoho vyznamnych hudobnikov, ako napr. huslista Weidinger ¢i violoncelista
Dezider Pit'o. Pocas leta stibor pravidelne koncertoval v hoteli Bldhas na brehu jazera Balaton
v Mad’arsku. Hravali r6znorodé skladby — od Brahmsovych Uhorskych tancov cez Dvotékove
Slovanské tance az po Rossiniho Barbiera zo Sevilly (Rundes 1994, s. 4). Berczellerov subor
sprevadzal aj mnohych poprednych ¢eskoslovenskych spevakov, ako Hanu Hegerovu, Rudolfa
Cortésa, Jifinu Salacovi, Standa Prochazku, Vieru Rackovu, Zdenka Kratochvila alebo
Gabrielu Hermélyovu, ktord v roku 1998 venovala Berczellerovi jednu relaciu z cyklu Kronika
popularnej hudby (Minarik 2021).

O Berczellerovi sa hovorilo, ze bol ¢lovek s ,,citlivym uchom* na spevacke talenty. Spevakov
vyhl'adaval na réznych miestach. Casto sa ako porotca zucastioval na roznych festivaloch, kde
sutazili amatérske hudobné skupiny (Szabd 2009, s. 179). Preslavil spevacku Zuzku Lonsku ¢i
slovenského textara a herca Zora Laurinca. Viacero odbornikov sa domnieva, ze prave Juraj
Berczeller objavil aj spevacky talent Hany Hegerovej a odStartoval kariéru Milana Lasicu
a Juliusa Satinského (Zelenay, Soltys 2008, s. 181).

Berczeller viedol pocas svojej kariéry mnoho uznavanych kapiel a orchestrov vratane
spominaného salénneho orchestra v Redute (Rundes 1994, s. 4). V roku 1952 zacal so svojim
suborom nahrdvat gramofonové platne v Bratislavskej pobocke firmy Suprahon (Zelenay,
Soltys 2008, s. 181). Spolupracoval s mnohymi interpretmi, medzi ktorych patrili Frantisek
Kristof Vesely, Bea Littmannova, Zuzka Lonska, Nelania Ollaryova a 1. Jeho kapela bola na
platniach Casto oznaCovand ako Rytmicka skupina Juraja Berczellera (Muzeum slovenskych
historickych zvukovych nahravok 2016). Zasluhou tejto kapely sa dostali na platne evergreeny
ako Ked' harmonika tisko znie alebo Svetlo a tieni. So spevaCkou Beou Littmanovou obnovil
tango Jozefa Franka Zemplinskeho. V tomto obdobi nahral aj svoju skladbu, swing Mysi bal s
textom Alexandra KarSaya v interpretacii Zuzky Lonskej (Danko 2012, s. 47). I8lo o prva
skladbu, ktora Lonska nahrala spolu s Orchestrom Tatra revue (Tatra revue alebo bol raz jeden
kabaret 2001). V roku 1953 Supraphon uviedol na zahrani¢ny export prvé LP platne, na ktorych
boli obl'ibené piesne slovenskych autorov v povodnej podobe. Etikety a obaly vSak boli
prezentované v angli¢tine, napriklad: SLOVAK DANCE MUSIC — GEORGE BERCZELLER
AND HIS ORCHESTRA (Zelenay, Soltys 2008, s. 180).
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Berczeller o sebe skromne hovoril ako o tretotriednom skladatel'ovi. Kompozicné remeslo
radSej prenechaval skusenejSim skladatelom ,,ako Zelenay a Gershwin“. Nemozno vSak
opomenut’ Berczellerov prinos v oblasti hudby, najmé pokial’ ide o jeho pracu na populdrnom
programe Dr. Jana Ladislava Kalinu — Rendezvous v Bratislave. Berczeller skomponoval k
tomuto programu hudbu. Estradna revue zozala pozoruhodny uspech a vysluzila si 290 repriz.
Klavirista tiez spomina, ze prave on zaranzoval a spolu nahral hit Jozefa KriStofa Nervozna
familia za bezny honorar, pricom tato piesenn neskdr gramofonova firma vydala vo vysokom
naklade bez ich vedomia. Berczeller vSak za nahravku nikdy nedostal d’alsi honoréar. Piesen by
bola podl'a dnesnych kritérii ocenend zlatou platiiou (Rundes 1994, s. 4).

V roku 1953 sa Berczellerova kapela stala poprednou v nahravani platni na Slovensku. Pocas
pat'desiatych rokov nahrali viac ako 40 piesni. V roku 1956 zanikol v Redute varietny program,
ktory bol nasledne prestahovany do bratislavského PKO (Park kultury a oddychu), kde ako
hudobny sprievod opédt’ posobil Berczellerov orchester. Tento orchester pdsobil v PKO
priblizne dva roky a na jeho miesto neskor nastupil Orchester Juliusa Méziho (Danko 2012, s.
47). Pocas u¢inkovania v PKO Berczeller dostal angazmén v Tatra Kabarete, kde pdvodne hral
na klaviri v triu zostavenom z ¢lenov: Pavol Polansky (bicie nastroje) a FrantiSek Havlicek
(kontrabas) a Juraj Berczeller (klavir). Neskor koncertoval s malou inStrumentalnou skupinou.
Orchester pod vedenim Juraja Berczellera, neskor nazyvany aj ako Orchester Tatra revue, sa
stal trvalou oporou hudobného zdzemia Tatra Kabaretu prakticky po celti dobu jeho existencie
(Muzeum slovenskych historickych zvukovych nahravok 2016).

Posobenie v Tatra revue

Pocas 50. rokov sa viaceré inStitucie pokusali organizacne podchytit’ rozmach kabaretu na
Slovensku. Jednou z tychto institicii bolo aj Bratislavské PKO. Vypracovanim ndvrhu na
zalozenie suboru Bratislavskej estrady poverili dramaturga Dr. FrantiSka Brestovanského.
Subor vznikol v roku 1958. Komplex budovy hotela Tatra v Bratislave disponoval
reStauraénym zariadenim s javiskom, kde sa kazdy vecer uskuto¢novali varietné¢ programy.
Roku 1958 F. Brestovansky tomuto podniku ponukol ako néhradu za varietny program
Estradnu revue Jana Kalinu Rendezvous v Bratislave s perspektivou trvalej spoluprace. Podnik,
ktory v tom Case niesol nazov Tatra Kabaret, ponuku prijal a zaroven bol premenovany na Tatra
revue. 9. septembra 1958 sa uskutoc¢nila premiéra Rendezvous. V Tatra Kabarete bol v tom Case
angazovany orchester Juraja Berczellera, ktory ucinkoval ako hudobny sprievod kabaretu
(Zelenay, Soltys 2008, s. 210).

Uz rok po vzniku sa subor Tatra revue vydal na mesacné host'ovanie svojho varietného
programu do Werichovho divadla ABC v Prahe. Berczeller na to spomina ako na ,,jeden z
najvdcsich pocitov v mojom Zivote, ked som sedel na mieste, kde kedysi Jezek hral a dirigoval.
Mali sme také kritiky, akoze Slovaci nam ukazali, ako vyzera divadlo malych javiskovych
foriem, divadlo satiry ... Az po tomto nakopnuti od nas s tym zacali oni. “ (Rundes 1994, s. 4).

V Tatra revue hral Berczeller povodne v dvojici s klaviristom a hudobnym skladatel'om
FrantiSkom Havlickom a neskor s orchestrom (Szabd 2009, s. 179). Ich spolo¢na interpretacia
vSak vyvolédvala kritiku a bola povazovana za ,,typicky kapitalisticky sposob hrania® (Rundes
1994, s. 4). Neskor Berczellerov orchester niekol'ko rokov tvorili hudobnici v zlozeni —
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Berczeller (klavir), Javorsky (bicie nastroje), Himmel (kontrabas), Stanek (husle a trombon),
Nalezinek (klarinet, basklarinet, Es-alto saxofon a husle) a Zelenay (klarinet, B-tenor saxofon
a elektrofonicky organ — ionike). V orchestri pdsobilo niekol’ko multiinStrumentalistov, ¢o
umoznovalo pestru a bohatt skalu zvukovej kreativity (Polak 1997, s. 33). Berczeller spomina,
ze bol sucastou vynimocného timu. Vyzdvihuje vyznam spoluprace s hercami kabaretu,
konkrétne spomina Jozefa Kronera, neskor rezisérov Stanislava Barabasa ¢i Dr. Frantiska
Brestovanského (Rundes 1994, s. 4). Hoci v orchestri dochadzalo k Castym vymenam a zmenam
&lenov, jeho troveti sa neustale zvySovala. Postupom ¢asu bol orchester schopny spiiiat’ stale
naroc¢nejsie poziadavky. Pod vedenim Berczellera orchester nahraval pre televiziu, rozhlas, na
gramofonové platne a vo vol'nych ditoch vystupovali na zajazdoch po Slovenskych mestach so
samostatnymi koncertnymi programami (Zelenay 2009, s. 17-19). Popri pdsobeniu v orchestri
sa Juraj Berczeller venoval aj nehudobnym ¢innostiam. Casto stvariioval vo viacerych
programoch Tatra Kabaretu a v televiznych predchodcoch dneSnych videoklipov drobné
epizodne herecké postavy. Uéinkoval aj v televiznom filme Skanddl v Melodias banke (1965).
Berczellerov subor si vybudoval pestry hudobny repertoar. Hral skladby slovenskych i
svetovych autorov (zvyc€ajne prelozené do slovenciny) v programoch, tane¢nych produkciach i
na koncertoch. Déleziti ulohu v niom zohravali aj spevaci. S Orchestrom Tatra revue spievali
mnohi vyznamni vokalisti, ale aj interpreti, ktori pred publikom eSte nikdy nevystupovali a
casom sa vypracovali na popredné pozicie v hitparadach (Zelenay 2009, s. 17-19). Pocas takmer
desiatich rokov Berczellerov orchester odohral s Tatra revue 19 inscendcii. Programy uvadzané
v Tatra revue mali Casto kritické recenzie, no takmer vzdy obsahovali pozitivne ohlasy na
hudobnu stranku inscenécii. Jozef Bobok pre ¢asopis Kulturny Zivot na prvu premiéru estrady
Rendezvous napisal: ,,Dobru uroven ma aj prdaca vytvarnika a kostymérky, rovnako ako
hudobnd spolupraca Juraja Berczellera ajeho disciplinovaného, dobre znejuceho malého
suboru. “ (Szab6 2009, s. 184, 185). Recenzia prvého celovecerného predstavenia estrady Tatra
revue pre ¢asopis Smena vyzdvihuje pritomnost’ vkusného umenia v prostredi reStauracie a
ocenuje hercov, spevdkov a tanec¢nikov za ich vynimocné vykony a dobre pripravené Cisla.
K hudobnej stranke predstavenia sa R. Blecha vyjadril: ,, Skupina Juraja Berczellera sa vhodne
zaclenila a pricinila sa v nemalej miere o celkovy charakter vecera.* (Polak 1997, s. 141).
Podobnej chvaly sa Berczellerov orchester dockal aj pri premiére predstavenia Aj tak sa moze,
ale moze sa aj lepsie (1959). Priaznivé ohlasy si vysluzila aj inscenacia Pozor, sklo! (20. februar
1964). Kritika vo Vecerniku vyzdvihla hudobnt cast’, montaze skeCov, dialoégov, monolégov,
pesniCiek a tancov. Podla kritiky ,,skladby hral na urovni tanecny orchester Juraja
Berczellera“ (Szab6 2009, s. 27, 28). Uznania zo strany kritikov sa dockalo aj predstavenie
V siedmom nebi alebo Tatra revue tento raz naozaj veselo. A. KarSay v denniku Lud ocenil
pracu dirigenta Tatra revue Juraja Berczellera, ktory precizne vybral a zaranzoval viac ako pol
tucta franctizskych Sansénov a kupletovych piesni pre dva klaviry, ¢im preukézal skutocny
zmysel pre muzikdlnu hodnotu. Recenzent J. Bobok pri kritike hudby predstavenia
Z Vaudevillu kabaret napisal: ,,Vaudeville ma napaditu hudbu Juraja Berczellera, ktory sa
ukazal ako schopny skladatel a este lepsi aranzér, ktory dokonale pozna mozZnosti svojho dobre
zohratého suboru. ““ (Polak 1997, s. 163).
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Emigracia do Australie

Roku 1968 Juraj Berczeller spolu so svojou manzelkou a synom TomdSom emigroval do
Australie. V Sydney zacal budovat’ svoju kariéru prakticky odznovu (Rundes 1994, s. 4).
Oficidlne si zmenil meno na George Best, pretoze v Australii mali problém s vyslovovanim
jeho priezviska (Szabd 2009, s. 186). Zaciatkom novembra ziskal Berczeller miesto klaviristu
— entertainera v Roseland Restaurant (v rovnomennej Stvrti mesta Sydney). Neskor (1971 —
1972) prijal angazman v resStauracii Trio v znamej zabavnej Stvrti Sydney King‘s Cross. Neskor
pracoval rok na Novom Zélande. ZvycCajne byva zivot entertainera spojeny s ¢astou zmenou
pracovisk, no Berczellerovi sa od roku 1977 podarilo na dlhSiu dobu usadit’ v prvotriednom
podniku Cosmopolitan Terrace Café v exkluzivnej Stvrti Sydney Double Bay. Onedlho sa
medzi tamoj$imi obyvatel'mi rozsirilo, Ze novo angazovany klavirista ma vo svojom repertoari
eurdpsku populdrnu, zébavnu 1ioperetni hudbu. T4 chybala najmd starSej vrstve
stredoeuropskych emigrantov. Berczeller ovladal nesmierne mnozstvo melodii zo Sirokého
okruhu hudobnych Zanrov. Nenosil so sebou aktovku s notami — vietko hral spamiti. Coskoro
sa stal obl'ibenym spolo¢nikom hosti, ktorym dokazal ponuknut’ nielen svoju hudbu, ale aj
konverzaciu vo viacerych jazykoch, pricom si zachoval svoj decentne humorny pohl'ad na svet
(Zelenay 2009, s. 17-19). Vystupoval s6lo, ale aj s tanecnymi kapelami. Venoval sa i povodne;j
tvorbe. Obcas ucinkoval aj vopere v Sydney, no najcastejSie poOsobil v kaviariiach
Cosmopolitan Terrace Café a Woodfire Cabaret Restaurant (Urményhaz). Jeho kaviarensky
repertoar pozostaval zo skladieb, ako sam tvrdil ,,od Bacha az po Beatles“. Hraval najmi
znamejSie skladby od Straussa, Lehara, Kalmana, Debussyho, Mozarta, Vivaldiho alebo
Chopina. Koncom 70. rokov 20. storo€ia spolupracoval s uzndvanym australskym dzezovym
gitaristom Georgeom Gollom na LP platni Vladimira Bozdecha Down Town, ktora bola vydana
v roku 1981. Berczeller sa okrem hry na klaviry podiel’al na aranzovani a nahravani celého
albumu (Rundes 1994, s. 4). Zaciatkom 90. rokov pdsobil ako klavirista v australskej reStauracii
Fiddlers restaurant, o Com sved¢i mnozstvo rekldm v novinach The Australian Jewish News.
V roku 1994 sa Berczeller po 26 rokoch vrétil na Slovensko. Pocas navstevy ponukol rozhovor
redakcii narodnej obrody, bol na predstaveni RadoSinského naivného divadla, navstivil svoje
rodné Sahy a tieZ rozne restauracie a kaviarne. O tri roky neskor sa na kratky ¢as vratil na
Slovensko za svojou vzdialenou rodinou. Pocas cesty navstivil aj ,,piano bar* v Koline nad
Rynom, ktory patril synom jeho priatela zo Siah. Ako daréek im zanechal magnetofonova
pasku s nahravkami melddii od Emmericha Kalmana. Majitelia tato pasku ¢asto pustali pocas
prestavok. Nahravku si v bare vypocul aj pracovnik tamojSieho rozhlasu, ktory pripravoval
galakoncert Kolinskeho rozhlasového orchestra na Kalméanovu pocest’. Nahravka ho zaujala
natol’ko, Ze si vyziadal kontakt na Berczellera a ponukol mu uc¢inkovanie v rdmci galakoncertu.
Koncert sa uskutocnil 23. maja 1998 apri ceste do Kolina George Best opdt’ navstivil
Bratislavu. Po navrate do Sydney napisal list Pavlovi Zelenayovi, kde oznacil koncertné
vystipenie v Koline nad Rynom za jeho najvacsi umelecky zazitok i uspech v zivote. Taktiez
v novinach Kolner Stadt-Anzeiger oznacili jeho vystupenie za jeden z vrcholov vecera.

Po névrate do Australie Berczeller pdsobil v kaviarni Cosmopolitan az do jej rekonsStrukcie v
roku 2002. V tom case dostal ponuku hravat’ v hudobnej restauracii Woodfire Pizza. V tejto
reStaurdcii Berczeller oslavil aj svoje 90. narodeniny. Pri tejto prilezitosti ho v Australii
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navstivil Milan Lasica s televiznym §tabom a natocili o nom televizny dokument. Slovenska
vel'vyslankyna v Australii, Anna Tureni¢ovd, mu v tom istom roku udelila Zlati medailu
Ministerstva kultiry SR za prinos k slovenskej kultire. Tamojs$i mad’arsky vel'vyslanec mu tiez
odovzdal medailu s dekrétom za jeho umelecku ¢innost’ v Budapesti pocas vojnovych rokov.
Roku 2005 ako 91-ro¢ny, Berczeller navstivil Bratislavu poslednykrat na pozvanie Jana
Kovacika. Jeho navsteva trvala priblizne tri tyzdne, pocas ktorych koncertoval v miestnych
kaviarnach.

Berczeller sa vratil do Sydney, kde si v roku 2006 pocas padu pri nastupovani do taxika zlomil
bedrovy kib. Aj po uspesnej operacii potreboval stalu pomoc. Preto sa koncom roka 2006
prestahoval do Vaucluse Nursing Home (Ustav s trvalou starostlivostou o chorych). V tstave
denne hréaval pre ostatnych pacientov, ktori jeho sukromné koncerty radi poctvali. Juraj
Berczeller zomrel 20. oktébra 2008 (Zelenay 2009, s. 17-19). Nasledujtci rok dostal od svojho
rodného mesta Sahy cenu in memoriam pri prileZitosti nedozitych 95. narodenin (Muzeum
slovenskych historickych zvukovych nahravok 2016).

ZAVER

Juraj Berczeller, pdvodne aspirujuci doktor, ktory kvoli neskorSim umeleckym kariérnym
vyhliadkam medicinske $tadium nikdy nedokon¢il, prispieval k rozvoju popularnej hudby na
Slovensku od zaciatku 50. rokov 20. storo¢ia. So svojim orchestrom sa popri t¢inkovani v
Redute, zasluzil o nahranie mnohych slovenskych evergreenov — ako napr. Ked’ harmonika
tisko znie alebo Svetlo a tien. Pocas svojej kariéry objavil aj spevacke a herecké talenty ako
Hanu Hegerovu alebo Milana Lasicu a Jaliusa Satinského. V slovenskom rozhlasovom archive
po sebe zanechal viac ako 100 nahravok popularnych piesni. Berczellerova umelecka aktivita
nespomalila ani po emigracii do Australie (1968). Az do svojej smrti hraval na klaviri v kluboch
a reStauraciach v Sydney. Po roku 1989 navstivil Slovensko len jedenkrat, kedy si zahral na
spomienkovom koncerte v Stadiu L+S (2005), kde kedysi spoluzakladal Tatra revue (1957).
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SYSTEMATIC WORK IN THE CONTEXT OF PLAYING TRUMPET

SYSTEMATICKA PRACA V KONTEXTE HRY NA TRUBKE

ABSTRACT

The article deals with the issue of perception of preparation and study of playing the trumpet.
It presents an overview of selected methodologies that systematically deal with individual areas
of trumpet playing and examples of effective practice.

Keywords: systematic work, methods, trumpet, efficiency, starting points

ABSTRAKT

Clanok sa zaobera problematikou vnimania pripravy a $tadia hry na trabke. Predklada prehl’ad
vybranych metodik, ktoré sa systematicky zaoberaji jednotlivymi oblastami hry na tribke a
priklady efektivneho cvicenia.

Krucové slova: systematicka praca, metddy, tribka, efektivnost, vychodiska

UVOD

Stadium hry na trabke zahftia mnoZstvo aspektov a zruénosti, ktoré je nutné si uvedomit’
a spravnym pristupom osvojit. Sposobov, ktoré poskytuji vychodiska pre dosiahnutie ciel'ov
v danej odbornej problematike je vela. Napriek tomu pedagogicka prax ukazuje, Ze préaca
Studentov je velakrat nesystematicka, ¢oho vysledkom je dlhodobé rieSenie problémov.
Zakladnym vychodiskom je vyber vhodnej metodiky, ktord dany problém riesi. Dal§im krokom
je pochopenie problematiky a spdsobu jej rieSenia. Nasleduje ¢asové naplanovanie a sledovanie
pokroku. Efektivne cvicenie a nasledné Gispechy st podmienené systematickou pracou, nakol’ko
,,osvojenie umeleckej zrucnosti je dlhodobym procesom, ktory prebieha etapovite.*
(Strenacikova, 2021, s. 74). Ak sa Student systematicky a cielavedome nepripravuje, vysledky
su len ndhodné, neurcité a vacSinou neuspesné.

,,Umenie hrat’ je striktne individualne a je viazané na prirodzene dané schopnosti
trubkara a Specificky stav hracieho apardtu, predovsetkym svalov pier. Ked vezmeme do uvahy
tieto dva faktory — prirodzené dané schopnosti a Specificky stav — kazdy vykonny umelec
s cielom dosiahnut' najlepsie vysledky vo svojej praci musi byt schopny denne si urcit svoje
strategické zatazenie, dizku svojho cvicenia doma a materidl pre cvicenie. Modernd prax
ukazuje, ze tieto ulohy musia byt urcené ako celok, co znamena vyvoj niekolkych hernych
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technik sucasne, bez plytvania dodatocnym casom a usilim, co je obzvlast dolezité pre dlhodobu
profesionalitu hraca. *“ (Dokshizer, 2018, s. 2)

Ak chce pedagog viest svojho ziaka alebo Studenta k Gisechu, musi brat’ do uvahy
viaceré Cinitele osvojovania zru¢nosti. Patria medzi ne podmienky suvisiace s u¢ivom (jeho
naro¢nost’ a emocionalna vyznamnost’), so ziakom (jeho vrodené predpoklady, troven
schopnosti, aktudlny stav, poznanie ciela aspdsobu pripravy/cvi¢enia), s ucitelom
(poskytovana spitna vdzba, motivacia, diagnostika) a samozrejme aj s procesom ucenia
(priestorové podmienky a dostupnost’ pomdcok) (Strenacikova, 2021, s. 75)

VYBER METOD

Vyber spravnej metodologie je dolezitou sucastou edukacného procesu. Katalog metdd
zahima mnozstvo informécii, vedeckého badania, poznatkov a vychodisk. Medzi najzndme;jsie
metodiky hry na trabke patri komplexna kniha J. B. Arbana ,,Grande méthode compléte pour
cornet a pistons et de saxhorn* zroku 1864. Svetozname dielo franctizskeho pedagdga
a virtuoza na kornete ponuka stovky cvic¢eni od zakladnych az po pokrocilé skladby z ro6znych
oblasti hry na trabke - prstoklad, ton, legato, staccato, ozdoby, dychanie, synkopy, bodkovany
rytmus, stupnice, charakteristické stadie a 12 fantézii.

,,Complete Modern Method for Trumpet or Cornet Method“ Ch. Colina®! predstavuje
Skalové Stadie a cvi¢enia zamerané na spravnu techniku dychania, rozsah a vytrvalost’ vyvinuta
chromatickou technikou.

Kniha C. Carusa®? ,,Caruso on Breath Control* rozsiruje rozsah, poskytuje rychly vyvoj
a kontrolu nad nétiskom.

Metodika 1. Busha®® ,,Advanced Range, Technique, and Interval Studies for Trumpet
poskytuje progresivne cvicenia, ktoré Studenta roznymi spdsobmi prevedl zo stredného registra
do registra vrchného. Bush vo svojom predslove pise: ,, Tdto séria Studii rozsahu bola napisana,
aby pomohla serioznemu trubkarovi splnit poZiadavky, ktoré su na neho kladené v tejto
modernej dobe .

T. Dokshizer®® prinda ,,Systém kompozitnych cviéeni pre tribku®. Zbierka obsahuje
systémy cviceni pre zacinajucich hracov, systémy strednej obtiaznosti a systémy pokrocilej
obtiaznosti.

Kompletna metoda B. Knevitta’® pontka cvidenia na podporu horného registra, flexibility
a vytrvalosti natisku.

%l Charles Colin bol americky pedagdg hry na triibke a vydavatel’. Jeho odborné $tiidie sa stali zakladom vyucby
na hudobnych skolach na celom svete.

92 Carmine Caruso bol americky uditel’ svetozndmych, vynikajucich trubkarov M. Stockhausena, R. Brackera, M.
Stamma a J. Thirkella. Jeho pedagogika sa vyznacuje modernym pristupom k problematike hry na tribke.

% Irwin Russell Bush bol americky jazzovy trubkér. Vydal niekol’ko knih o trubke a vyrabal natrubky.

% /gpress.ca/product/advanced-range-technique-interval-studies-trumpet-bush-pdf/ [ 26.08.2023]

% Timofej Dokshizer bol rusky trubkovy virtudz a profesor na hudobnej univerzite v Moskve.

% Bill Knevitt je australskym pedagdgom hry na tribke a autorom metodik hry na tribke.
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Publikacia M. Schlossberga®’ ,,Daily Drills and Technical Exercises for trumpet* predklada
kl'i¢ na rieSenie vytrvalosti a kontroly nad tribkou. Uznavané metddy pouzivaju Skoly
a Studenti na celom svete.

Profesor hry na tribke z Amsterdamskej univerzity E. Veldkamp prindSa systematicky
koncipované denné cvicenia. 11 knih pokryva oblasti artikulacie, flexibilitu, pentatoniku,
hexatoniku, hlavné stupnice, ciel'ové cvicenia a intervaly.

Trubkovy virtu6z A. Vizzutti ponika 3 knihy, ktoré obsahuji harmonické, melodické
a technické cvicenia.

,,Warm Ups + Studies for Trumpet* od J. Stampa®® predklad4 rad cvi¢eni na rozohratie pier
a nasledne cvicenia na flexibilitu pier.

Technické $tadie H. L. Clarka® boli autorom napisané, aby umoznili §tudentovi prekonat’
akékol'vek technické tazkosti, s ktorymi sa pocas praxe stretne.

PRIKLADY SYSTEMATICKEJ, EFEKTiVNEJ PRACE

Stadium hry na tribke zahffia okrem praktického cviGenia aj oblast’ teoretickii, ktora
predstavuje pochopenie prace s dychom, vedenie vzduchu do néstroja, prace s ténom,
intonan predstavu, ovladanie artikuldcie, rozohravku, prstoklad atd’. Cvicenie nemusi
prebiehat’ len s nastrojom, ale niektoré postupy je mozné cviCit’ aj bez tribky. B. Shew, J.
Stamp, I. Bush predpisuju dychové cvicenia, pomocou ktorych sa Student uci ovladat’ este pred
hranim na trabke dychovy aparat, telo, nadych a vydych v r6znych situaciach.

Préaca s tonom a zvukom patri medzi najdolezitejSie aspekty hry na akomkol'vek hudobnom
nastroji. Pri traibke ma na vysledny zvuk vel’ky vplyv aj vyber néstroja a natrubku, ale hlavna
problematika je v perach, v ich chveni. Je nutné si uvedomit, ze dobre fungujtce, cvicené,
zregenerované pery sa inak chveju ako unavené pery. Vysledkom je kvalitny, pekny, gul'aty a
Siroky ton alebo neziaduci Sust’avy, uzky, matny zvuk. Pri cvi¢eni na tribke dochéddza vel'akrat
k rychlej tnave pier, ¢o sa negativne odzrkadl'uje na kvalite tonu a vydrzi hrat' na tribke.
V metodikach sa stretdvame s pokynmi, kedy autor predpisuje po jednotlivych cvi¢eniach na
flexibilitu pier oddych v trvani odohraného cvicenia. Pery sa po tomto oddychu zregeneruju
a Student moze pokraCovat’ v dalSom cviceni srovnakou kvalitou ténu ako doposial.
Vysledkom neakceptovania predpisaného oddychu (regeneracie) je rychla tnava pier,
nekvalitny ton a pred¢asné ukoncenie cvicenia. Spravna intondcia pri hre na trabke patri taktiez
medzi dolezité faktory. Spievanie fraz, cviceni so sprievodom klavira vyrazne poméha
dosiahnut’ intona¢ntl presnost’ dan¢ho tonu alebo intervalov. Oblast’ artikuldcie zahffia pracu
s jazykom, ktory je potrebné pravidelne cvicit. Cvicenia jednoduchého, dvojitého a trojitého
staccata je nutné cviit' s metrondémom, od pomalSieho tempa az po velmi rychle tempo.
Pravidlom je urcenie rychlosti, ktort Student zvlada. Po zvladnuti cvicenia v tejto rychlosti si
Student zrychli tempo a progres sleduje, zapiSe si metrum a postupuje d’alej. Vysledkom ma

97 Max Schlossberg bol lotySsky trubkar, dirigent, skladatel' a pedagdg. UGil na Juilliard School. Medzi jeho
znamymi ziakmi boli osobnosti James Stamp, Reinold Schilke, William Vacchiano a Louis Davidson.

%8 James Stamp bol americky trubkar a pedagog.

9 Herbert Lincoln Clarke bol americky kornetista, kapelnik a skladater.
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byt 'ahka akonkrétna artikulacia. S metronomom je nutné cviCit’ aj stupnice a technické
cvicenia. Nevyberat’ si len l'ahké stupnice, ale cviCit’ aj narocnejsie stupnice. Tie Studovat
v roznych artikulaénych obmendach a varidciach. Ak v danom tempe eSte dostato¢ne plynule
nefunguje synchronizacia prstov, tak tempo zmiernime a problematické tseky vycvic¢ime.
Problematika rozohravky patri u Studentov k ¢astym problémom. Vzhl'adom na skuto¢nost’, Ze
Stadium hry na tribke predstavuje kazdodennt pracu sa da predpokladat’, Ze pery pri spravnom
cviceni sa spravne chveju a spravne funguju. To znamend, ze Student by si mal pri cviceni
osvojit’ dobry pocit z hrania, ktory je rozhodujtci pri rozohravke a naslednej priprave na
vyuCovaciu hodinu alebo koncert. Pri rozohravke by nemalo dochadzat' k tnave pier.
Rozohréavka je individudlnou disciplinou. Nemusi trvat’ dlho. Rozsiahle etudy a koncerty st
natiskovo naro¢né. Pri ich ndcviku musime dospiet’ k syntéze jednotlivych tsekov do vécsich
celkov az po vyslednt interpretaciu kompletného diela. Pery a cely hraci aparat si postupne na
danu zataz zvyknl. V neposlednom rade je potrebné pripomentt, ze kratSia ststredend praca
je efektivnejsia ako dlhé hodiny prace bez sustredenia a premyslania.

Pri nespravanom cviceni sa moze efektivita cvicenia narusit’ a ,, vykony Ziaka sa zlepsuju
velmi pomaly (stav nivelizacie, vyrovnavania vykonov) alebo sa moze stat, ze uroven Ziakovho
wkonu sa nezlepsuje vobec (stagndcia, zastavenie vyvoja), pripadne vo velmi vaznych
pripadoch moze dokonca uroven ziakovej interpretacie klesat.* (StrenacCikova, 2021, s. 77).
V takychto pripadoch by mal pedagdg podrobne diagnostikovat’ Ziaka, resp. Studenta, zistit
pri¢iny dané¢ho stavu. Mdze ist' o individualne zvlastnosti Studenta, zmenu vonkajSich
podmienok cvicenia, metodické chyby, ale aj o nespravne vnutorné zlozenie zrucnosti ¢i
interferenciu. Po zisteni pri¢in mdze pedagog cielavedome pracovat’ na ich odstraneni alebo
aspon na zmierneni ich dostahu na cvicenie a rozvijanie umeleckych zru¢nosti Studenta.

ZAVER

Problematika hry na trabke prindsa rozne uskalia. Mnohi Studenti si dostatocne
neuvedomuju, ze problémy, ktoré maju, st cCasto spojené s nesystematickou pracou
a nedostato¢nym Studiom. Sti€asna doba kladie na interpreta vysoké ndroky. Pomyslat’ na
uspech a dosiahnut’ vyssie méty vo svojom odbore je mozné len za predpokladu efektivnej
pripravy a systematickej, vytrvalej prace. Syntéza poznatkov z odbornej literatiry dava priestor
na vytvorenie kvalitného kompilatu, ktory si dokaze Student usit’ na mieru. Je nutné sledovat’ aj
nov¢ informacie od skusenych pedagdgov a hraCov na tribke a implementovat’ ich do svojej
hry a Studia.

., Vysledky sa dosahuju inteligentnymi, konzistentnymi a nespocetnymi hodinami praxe.
Krcovita alebo nevyspytatelna prax bude mat za ndsledok iba priemerny vykon. Spravne
myslenie a adekvatna prax su na sebe uplne zavislé. Obdobie myslenia by malo predchadzat
skutocnej hre na nastroj. Spravnym pristupom je premyslat o tom, ako sa ma hrat’ a aké prvky
su zapojené do uspesného hrania. Spravny postup je nevyhnutny pre dobry vykon. Poznamky
su bezvyznamné, pokial interpret nevie, ako ich ma predviest. *“ (Bush, 2017, str.1)
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KAREL DICHTL AND HIS SELECTED SCIENTIFIC STUDIES FROM
HIS WORK MUSICA MISCELLANEA

KAREL DICHTL A JEHO VYBRANE VEDECKE STUDIE Z DIELA MUSICA
MISCELLANEA

ABSTRACT

Karel Dichtl is an important personality of the music-theoretical scene in Czech Republic. He
devotes most of his time to the study of music-dramatic works of French, German, and Czech
provenance, and his deep-rooted love for opera is reflected in his production statistics, although
his works often relate to other areas of musical creation. He analyzed almost 450 opera scores,
listened to more than 350 opera CD sets and 3,400 titles of classical music literature, deciphered
archive materials from the 18th — 20th centuries. In our paper, we present a brief overview of
selected studies from his collection Musica Miscellanea.

Keywords: Dichtl, analysis, Musica Miscellanea, scientific studies

ABSTRAKT

Karel Dichtl je vyznamnou osobnostou hudobno-teoretickej scény v Ceskej republike. Vaésinu
svojho c¢asu venuje S$tidiu hudobno-dramatickych diel francuzskej, nemeckej a Ceskej
proveniencie a jeho hlboko zakorenena laska k opere sa prejavila v Statistikach jeho produkcie,
hoci jeho prace sa neraz tykaju aj inych oblasti hudobnej tvorby. Analyzoval takmer 450
opernych partitr, napocuval viac ako 350 opernych CD kompletov a 3 400 titulov klasicke;
hudobnej literatiry, desifroval archivne materialy z 18. — 20. storo¢ia. V prispevku podavame
struény obraz vybranych stadii z jeho zbornika Musica Miscellanea.

Kracové slova: Dichtl, analyza, Musica Miscellanea, vedecké Studie

UvOD

Karel Dichtl patri k vyznamnym hudobnym teoretikom v Ceskej republike. Jeho dlhoroéna
tvorba prevazne v oblasti analyzy opery obohacuje vedeckti hudobno-teoretickii scénu
mnozstvom unikdtnych prac v rozsahu viac ako 3 500 stran textu. Karel Dichtl analyzoval
neuveritelnych 450 opernych partitr, recipoval viac ako 350 opernych CD kompletov,
,hapocuval® viac ako 3 400 titulov klasickej hudobnej literatary, prestudoval tisicky stran
Ceskych acudzojazycnych relevantnych publikovanych pramenov, deSifroval archivne
materidly z 18. — 20. storo¢ia, bol v priamo kontakte svyznamnymi osobnostami
muzikologického sveta a osobne navstivili mnohé umelecké, hudobno-vedecké
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a historiografické institicie doma a v zahranic¢i, aby mohol ziskavat’ cenné informécie, ktoré
d’alej spracoval vo svojich stadiach. (Dichtl, 2022f)

Jeho prace v priamych rozhovoroch ocenili zndme osobnosti ¢eskej 1 medzinarodnej
hudobnej scény, ako su ,, ... prof- PhDr. Jaromir Havlik, CSc. z oddelenia hudobno-teoretickych
disciplin na HAMU v Prahe; prof. PhDr. Milos Stédrori, CSc., PhDr. Petr Macek, Ph.D. a doc.
PhDr. Martin Flasar, Ph.D. z Ustavu hudobnej vedy na Masarykovej univerzite v Brne; prof.
PhDr. Milos Schnierer z Vysokého uceni technického v Brne; PhDr. David Kozel, Ph.D.
z katedry hudobnej vychovy na Ostravskej univerzite v Ostrave, doc. PhDr. Lenka Pribylova,
Ph.D. z Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem; prof. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.
a PhDr. Dana Souskova, Ph.D. z Univerzity v Hradci Kralové;, Mgr. Jan Bliiml, Ph.D.
z Palackého univerzity v Olomouci; doc. Mgr. art. Maria Strenacikova, CSc. a doc. PaedDr.
Maria Strenacikova, PhD. z Akadémie umeni v Banskej Bystrici, prof. Dr. Michele Calella -
Universitdt Wien; prof. Dr. Hartmut Shick z Institutu hudobnej vedy - Ludwig Maximilians —
Universitit Miinchen;, Dr. Torsten Fuchs - Universitit Regensburg, prof. Dr. Albrecht
Riethmiiller — Freie Universitdit Berlin; prof. Dr. Irene Holzer — Universitit Hamburg, prof.
John Tyrell — Cardiff University, Wales.” (Sukromna koreSpondencia a tel. rozhovory
s autorkami textu, februar — maj 2023)

Stanislav Bohadlo uvadza: ,, V predkladanych studiach hodnotili kolegovia v ramci
predbeznych recenzii autorovu tradicnu akribiu, ’hlboky analyticky ponor do Struktury
Jjednotlivych analyzovanych kompozicii, ¢i uspesny zapas s neuveritelnym mnozstvom odkazov
na diela europskej kultury' (Martin Flasar), 'nevSednu znalost historickej problematiky
vymedzeného obdobia... a plasticku fresku osobnosti, kulturno-umeleckych suvislosti
a dobovych tendencii' (Jiri Luska), alebo to, ’Ze Dichtlove Studie takmer vzidy vychadzaju
predovsetkym z detailného Studia notového materidalu a zvukovej recepcie. Naviac sa autor
venuje témam, ktoré su v ceskom prostredi ojedinelé. Ako dalsie pozitivum mozZeme uviest
erudované presahy do filozofie a estetiky " (David Kozel).* (Bohadlo, 2016, s. 150 — 151)

Napriek tomu, ze jednotlivé Dichtlove pisomné prace su plnohodnotné a po obsahove;j
stranke ucelené kompletné texty, ktoré napliaju vietky kritéria vedeckosti a originality, autor
ich skromne charakterizuje ako ,,stru¢né state”, ,,niekol’ko poznadmok™, ,,diel¢ie sondy*, ,,malé
zamyslenia®“ a pod. Ich spoloénym znakom je vynimocna autenticita, ktoru dokumentuje o. i.
fakt, Zze len sporadicky a marginalne Cerpaji z cudzich bibliografickych zdrojov. Prinasaju
autorove rezultaty prameniace v odbornej fundovanosti a osobnom dusevnom bohatstve.

V d’alSom texte vyberame len niektoré z nich a stru¢ne charakterizujeme ich vedecké
zameranie.

VEDECKE STUDIE K. DICHTLA ZO ZBORNIKA MUSICA MISCELLANEA

Dielo Musica Miscellanea patri k vel'kym poc¢inom Karla Dichtla. Na vlastny naklad K. Dichtla
ho vytlacila Tiskarna PROTISK v Ceskych Budg&joviciach v roku 2022. V zborniku absentuje
Cislovanie stran, preto su v nasledujicich charakteristikdch vedeckych stadii citacie autora

zredukované len na nazov prislusného textu. Publikécia je pristupnd v sikromnom archive K.
Dichtla.
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1. Co je hudebni krasno?

Nazov vedeckej Studie ma tvar otvorenej otdzky a formuluje pojem, ktorému sa venuje
pozornost’ v oblasti estetiky, filozofie, psychologie a inych vied. Autor smeruje k definovaniu
predpokladaného javu, vedie k tvahdm o dokonalosti, funkénosti a uvedomeni si hudobného
kréasna, o rozliSeni pojmov krasa a krasno..., o zamysleni sa nad vyrokom B. Martint: ,, Hudba
je predstavou svetla, ktore nikdy nevyhasne.* (Dichtl, 2022a)

2. K filozofickycm a psychologickym aspektim v syZetu Straussovy opery Dafné
a Danaina laska a Novakova klavirniho cyklu Pan

Obr. 1: Danae (Rembrandt) a Pan (Vrubel); dostupné z
https://en.wikipedia.org/wiki/Dana%C3%AB_%28Rembrandt painting%29#/media/File:Re
mbrandt Harmensz._van_Rijn_026.jpg:;
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e3/Vrubel pan.jpg)

Prispevok dokumentuje hlboku erudovanost” autora, ktory systematizuje filozofické
a psychologické aspekty majstrovskych diel inSpirovanych starogréckymi mytologickymi
postavami (Danae a Panom). Dichtl odhal'uje ich vychodiska v 6smich platforméach:

1. Neopozitivizmus 2. Moralny konvencionalizmus

. Eticky pragmatizmus . Platonsky cnostny individualizmus

4
6. Decentralizovany egoizmus
8

3
5. Multisenzorializmus
7 . Transcendentalna uniformita.

. Mravna identita

3. K nékterym novym pohledim na strukturalni funkénost Wagnerovy opery Walkiire
V anotacii autor uvadza: ,,Prdve Wagnerove reformné tendencie Gesamtkunstwerku napliiajii
aj v tejto kompozicii idedly umeleckej konfluentnosti. Nové zavery z komplexnej analyzy diela
merituju faktor pozicie vo Wagnerovej genéze, a to z pohladu konceptualnej stranky. Valkyra
R. Wagnera sa tak stava reprezentativnym prikladom moderného umenia s pokrokovostou

i progresivitou v metasymbolickych a Strukturalnych vyrazovych akcentoch. (Dichtl, K.
2022b)
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4. K nékterym strukturalnim zajimavostem v opeie Sapfo Julese Masseneta

K. Dichtl, znalec Massenetovho diela v zdvere svojho vystizného textu
konstatuje: ,, Massenetova opera Sapfo sa stava tou kompoziciou,
. vktorej sa osobitost, vyhranenost a Stylizacné bohatstvo javi ako
| zaujimavé rieSenie konceptudlnej stranky diela.” (Dichtl, 2022e)
- KonStatovaniu  predchddza  precizna  analyza  Strukturadlnych
- atektonickych parametrov opery.

-

EUG BIROU

l_ Ssovicruariiis PARLS wkeheanmnts

Obr. 2: Jules Massenet (1842-1912); Foto E. Pirou; dostupné z
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/80/Jules Massenet by Fug%C3%A8ne

Pirou.jpg

5. Kpodstaté tzv. melodického cyklu a diferencidlu v kontextu strukturalné
univerzalniho paradigmatu v opere Attila Giuseppe Verdiho

V polovici 19. storocia prekonal G. Verdi v opere Atila vzity dobovy melodizmus, ktory

skladatelia aplikovali do kompozi¢nej praxe. Spocival v pravidelnosti a prehl’'adnosti hudobne;

formy.

Do struktary opery Atila Verdi progresivne zakomponoval melodicky cyklus a melodicky

diferencidl, ktory autor Studie analyzuje, definuje a ilustruje konkrétnymi prikladmi.

L T e p—.

Obr. 3: Zaverecna scéna predstavenia opery Atila v Londyne v roku 1848; dostupné z
https://en.wikipedia.org/wiki/Attila_(opera)#/media/File:Illustrated London News_-
_Giuseppe_Verdi's_Attila_at Her Majesty's_Theatre, London.jpg
6. K procesu multistrukturalni esenciality a metasymbolické reflexivity v mytologému

Die Walkiire Richarda Wagnera
Obsahovo S$tadia nadvédzuje na text o Strukturalnej funkcénosti Wagnerovej opery Valkyra.
Vsima si sposob zobrazenia Valkyry na zaklade subjektivizacie, ato prostrednictvom
metasymboliky a multiStrukturdlnej funkcnosti. Autor konstatuje: ,, Prave subjektivizacia sa
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stava relevantnou v nadzmyslovych individualizaciach. Valkyra Richarda Wagnera tak
automaticky sprostredkovava proces metareflexivnej a transenzoridalnej potencionality
v kontexte skladatelovho tvorivého zrenia.* (Dichtl, 2022d)

7. K problematice ztvarnéni korporacénich melodickych mechanismu
v polystrukturalnich vrstvach, ¢i naduniverzilni panmytologizace ve Wagnerové
Valkyre a Straussové Danainé lasce

Autor sa venuje hudobnému stvarneniu postav a dejov zo severskej mytologie a starogrécke;j

mytolégie z aspektu ,,utvarania melodickych korporacii v polystrukturalnych vrstvach

(Dichtl, 2022¢) vo Wagnerovom a Straussovom diele. Uvadza, ze ,, Specifickou sucastou sa

v obidvoch kompoziciach aich Strukturdalnych propoziciach javia faktory centralizacného

korporingu vertikal do polystruktur, co mozno oznacit' za progresivnu koncepcnost' v kontexte

multireflexivnych edukacii. Obaja skladatelia vo svojich avizovanych mytologémoch tak
sprostredkovavaju excelentnu Strukturdalnu a polystrukturdalnu tvarnost a dramatickost.

(Dichtl, 2022¢)

Obr. 4: Briinnhilde vedie Sieglinde k sestram; autor kresby: A. Rackham, 1910; dostupné z
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/27/Rhinegold and the Valkyries p 138.

Jpg

8. Krelativité duchovniho krasna v kontextu sentimentalnich nuanci ve vybranych
pisiiovych cyklech Vitézslava Noviaka
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Prezentované tivahy a konStatovania autora st viazané na
| porovnanie  piestovych  cyklov ~ Vitézslava  Novéka
| Melancholické piesne a Udolie Nového Krdlovstva. Priblizuju
~ ich sentimentalny odtien, ktory je v Melancholickych piesiiach
~ etablovany ako sentimentdlna zotrvacnost, sebareflexia,
| introvertnost, citovda odovzdanost... av Udoli Nového
Kralovstva ako extrovertnost, duchovné moréalne hodnoty,
transcendencia, apotedza zivota, afekt tuzob a vasni, pokora...

Obr. 5: Tlustracia v Melancholickych piesiiach o laske, 1946
(litografia Ludmily Jifincovej); dostupné z
file:///C:/Users/strenacikova/Desktop/IMSLP604609-
PMLP972785-Nova-k Melancholicke- pi-sne- o la-sce.pdf

9. Kloze zvukomalby v kontextu hudebniho poznani

Autor kladie navonok jednoduché, ale pre percepciu krasy hudby zésadné otazky:

Co je zvukomal'ba? Skutoéne zvukomal’ba ovplyviiuje vnimanie krasy hudby? Je zvukomalba
naplnenim fiktivnej a fantazijnej impresie, €i polarity expresivnej reality? Jeho vycerpavajuce
odpovede zasahuju do oblasti filozofie, psycholdgie a samozrejme muzikologie.

10. K vyrazovym idiomim martiniiovského cyklu Paraboly

Na sirokej kompozi¢nej palete Bohuslava Martinil sa trojdielny symfonicky cyklus Paraboly
: AR radi k zrelym neskorym dielam. Ako podobenstvo

osvete ho vnima aj autor originalneho prispevku

a venuje sa vyrazusamostatne v Parabole o lodi,

Parabole o soche 1 Parabole o zahrade.

Obr. 6: Pomnik B. Martini v mestskych sadoch v rodnej Polic¢ke; dostupné z
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pomn%C3%ADk B. Martin%C5%AF v_m%C4
%9Bstsk%C3%BDch_sadech v_Poli%C4%8Dce.JPG. VloZené 3.1.2013
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THE DEVELOPMENT OF CREATIVITY AND CRITICAL THINKING
IN VOCATIONAL EDUCATION STUDENTS IN SUBJECTS WITH ART
ELEMENT

ROZVOJ TVORIVOSTI A KRITICKEHO MYSLENIA ZIAKOV V ODBORNOM
VZDELAVANI V PREDMETOCH S PRVKAMI UMENIA

ABSTRACT

Adapting to the current hectic pace requires enormous effort, creativity, critical thinking skills,
and also continuous education, coping with both various obstacles and often various mistakes.
Perhaps, almost everybody is longing for creativity. Creativity develops individually under the
influence of various life circumstances. Critical thinking skills are also essential, and they also
concern the young people’s artistic feelings. In general, especially young adolescents are
overwhelmed by an enormous number of stimuli, and this is often reflected in their taste,
aesthetic sense and creative ideas or products.

Keywords: creativity, critical thinking, art, vocational education

ABSTRAKT

Prisposobit’ sa hektickosti dnesnej doby si vyzaduje enormné usilie, tvorivost, schopnost’
kriticky mysliet’, ale tiez nepretrzité vzdeldvanie sa, zvladanie roznych prekézok a Casto aj
roznych omylov. Po tvorivosti tizi asi kazdy ¢lovek. Tvorivost’ sa vyvija individualne pod
vplyvom réznych zivotnych okolnosti. Podstatna je aj schopnost’ kriticky mysliet’ a tyka sa aj
umeleckého citenia mladych l'udi. Vo vSeobecnosti su najma mladi, dospievajuci I'udia zahlteni
enormnym mnozstvom podnetov a Casto sa to odraza aj na ich vkuse, estetickom citeni a
tvorivych napadoch, ¢i produktoch.

Krucové slova: tvorivost’, kritické myslenie, umenie, odborné vzdelavanie

uvoD

Ako uvadza VasasSova (2006), je potrebné poznat problematiku tvorivosti a pripravit' sa na
tvorivost’ v zivote, v praci, pocas oddychu, vediet siiou narabat’ a zdokonalovat svoju
osobnost’ (Vasasova, 2006).

Vyucba kritického myslenia na strednych Skolach je nutnd hned z niekolkych dovodov.
Napriklad Kost'dlova (2009) upozoriiuje na meniacu sa dobu a s fiou i hodnoty. V skorSich
dobéch deti zili v jednotnom prostredi, v ktorom rodicia, ucitelia a farar vyznavali jednotné
hodnoty a hovorili takmer rovnako. Bolo jednoduchSie rozpoznat, ¢o je dobré, a o zlé. V
dnesnej dobe je prostredie rozlicné, kazdy vyznava odlisné hodnoty a pre mladl generaciu je
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tazSie poznatelné ¢omu maji verit a Comu nie. Kritické myslenie, opret¢ o hodnoty a
pouzitelné i bez zastity autorit a presvedcenia o tom, ¢o je dobré a ¢o nie, pomdaha sa v tomto
prostredi pohybovat’ a jednat’ na zaklade vlastného uvazenia (Kostalova, 2009). Schopnost’
pouzivat' kritické myslenie je nutnou vybavou a zdkladnou kompetenciou vseobecne
rozhl'adeného a vnimavého c¢loveka v kazdej Zivotnej sfére, umenie nevynimajic. Prave
akakol'vek umelecka sféra si vyzaduje pre zorientovanie sa v umeleckom prostredi vyuZzivanie
kritick¢ho myslenia, pretoze dnesné doba s digitdlnymi a multimedialnymi technol6giami médze
ziakov formovat’ v umeni, ako pozitivne, tak aj negativne. Vystizne to povedal Jan Svankmajer
(Giboda, 2010, s. 35): ,,O umeni sa neda demokraticky hlasovat, pretoze vdicsina mu
nerozumie” (Giboda, 2010, s. 35).

1. TVORIVOST A KRITICKE MYSLENIE A ICH TEORETICKE VYCHODISKA
1.1 Tvorivost’ v odbornom vzdelavani
Ako uvadza Szobiova (2004, s.13), pojem tvorivost — kreativita pochadza z latinského
ncreare’, teda ,, tvorit, vytvorit, plodit, rodit* (Szobiova, 2004, s.13).
Tvorivost’ je mozné charakterizovat’, ako schopnost’ nachadzat’ v zivote nieco nové. To nové,
mozu byt rieSenia, pristupy, technické vynalezy, pracovné postup a pod. Tato novost’ je zaroven
ustrednou liniou a taziskom tvorivosti. Novost” vnimame ako impulz, ktory je podporeny
tvorivosti je potreba v otvorenosti a dovere zo strany pedagdga. Pri prejave tvorivosti
a kreativity je pre nasledujuci l'udsky, spolocensky a technologicky rozvoj ddlezité prijatie
inovéacie a novosti.
Podl'a psychologického slovnika, ako to uvadzaji Hartlova a Hartl (2009), je tvorivost
definovand, ako schopnost, pre ktoru su typické také dusevné procesy, ktoré vedu k napadom,
rieSeniam, koncepciam, tedridm ¢i vyrobkom a tie su tzn. Jedine¢né (Hartlova, Hartl, 2009).
Ako uvadzaju autori LokSova a Loksa (1999), tvorivost’ sa vo vyucovacom procese rozvija
najmi, ak sa navodzuje tvoriva aktivita Ziakov a to prostrednictvom tvorivych situdcii, ¢i tloh
tvorivého charakteru, pri rieSeni problémov a pod. Medzi prioritné stratégie tvorivého
vyuCovania sa zaraduju problémové metddy, nakol’ko nedovolujii vytvarat Ziadne
myslienkové stereotypy anapomahaju k rozvoju alternativneho a tvorivého myslenia
(LoksSova, Loksa, 1999).

1.2 Kritické myslenie v odbornom vzdelavani

Problematike rozvijania kritického myslenia ziakov v Skolskom prostredi sa najméa v zahranici
uskutocnuje rozsiahlejsi empiricky vyskum. Vyskumna ¢innost’ v tejto oblasti je na Slovensku
zial’ realizovana iba vo vel'mi malom rozsahu (M. Kosturkova, 2016, 2017; A. Petrasova, et al.,
2019). Pred nimi najmé autormi - D. Heldova, P. Korsnidkova, J. Kovacova, O. Zapotocna, M.
Zelina a Z. Zimenova.

Vicsina vedeckého badania a publikacii sa venuje teoretickej analyze problematiky kritického
myslenia Ziakov. VicSinou, ale chyba aplikacia konkrétneho rieSenia v edukacnej praxi.
Skuto¢nost’ou vsak je, ze bez rozsiahlej, objektivnej a spolahlivej reflexie nemdze slovenské
skolstvo zvySovat’ kvalitu edukacie ziakov akychkol'vek stupniov vzdelavania.
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Zamerom kritického myslenia je posudit nové informacie, vytvarat si vlastné usudky,
posudzovat’ vyznam informécii pre svoje potreby.

Hargas (2022, s. 42) konstatuje, Ze v modernom vyucovani si ziak nezarad’uje vedomosti len
opakovanim, ale aj konstruktivnymi pristupmi (Hargas, 2022, s. 42).

1.3 Odborné vzdelavanie

Odborné vzdeldvanie a priprava na strednych odbornych skolach sa vymedzuju ako vzdeldvanie
a priprava, ktorych cielom je vybavit mladych l'udi a dospelych znalost'ami, zru¢nostami a
kompetenciami. Tie st nasledne potrebné v konkrétnych povolaniach, pripadne celkovo na trhu
prace. Takato odborna priprava je zabezpeCovana vo formalnom alebo neformélnom prostredi.
Ziaci strenych odbornych §kol v nadviznosti na odborné vzdelavanie rozvijaju svoje schopnosti
a vlohy aj v praktickom vyu€ovani realizovanom najma v Skolskych prevadzkach, ale aj mimo
nich.

Umelecké citenie a umeleckt tvorbu ziaci naplno rozvijaju napriklad pri umeleckom lic¢enti,
vyrezavani do tekvic a meldnov, pri tzv. carving fruite, pri kreovani slavnostnych menu a v
zéavislosti od odborov, napr. aj pri umeleckom kovacstve. Sticastou odborného vzdeldvania a
kreativnej tvorby st rozne sit'aze a prezentacie ziackej umeleckej tvorby.

2. TVORIVOST A KRITICKE MYSLENIE V KONTEXTE SO SUCASNYM
UMENIM

Autor Zak (2004) tvorivostou uéil sthrn kreativity, ako schopnost’ predstavit si, alebo
vymysliet’ nieco nové, t.j. schopnost’ tvorit’ napady, rieSenia, myslienky a pod., a to s pouzitim
kombinacie, zmeny a replikacie uz znamych a danych existujicich napadov. Jedna sa teda o
postoj jednotlivca, ktory charakterizuje suhlas s prijatou zmenou, d’alej sa jedna o prijatie
noviniek, tiez o ochotu hrat’ sa s nadpadmi a myslienkami. Je to flexibilita v pohl'ade na vec.
Tento proces je podla autora charakterizovany tvrdou pracou, ale aj kontinudlnou
myslienkovou ¢innostou na generovanie rieSeni a aj vyznamnym priestorom pre pripadni
improvizaciu (Zak, 2004).
Ako uvadzaju Salbot et al. (1998), tvorivost je hra, ale aj tazkd namahava praca. Moze byt
celkom obycajnd, ale aj mimoriadna v podobe umeleckych objavov, ¢i umeleckych diel (Salbot
et al., 1998).
Umelec tvori a vyjadruje sa svojou umeleckou tvorbou, ale, nevypocitava, nezdoévodiuje a
vedecky zvycajne nebada. Umenie nie je viazané ani geograficky a ani na ¢asové obdobie, Cize
umenie je univerzalne. Umenie predstavuje aj formu rozliSovania, vyberu a tvorby. Cim je
umenie slobodnejsie, tym je dominantnej$i systém umelcovej vol'by.
Veda je vo svojej podstate uréena k ziskavaniu poznatkov z redlneho sveta. Veda je svojou
zlozitostou naro¢na na formalne vzdelanie. Vyznamny popularizator vedy Paul de Kruif sa cely
zivot snazil pretvorit’ v ponimani vacsiny l'udi nezazivni vedu v putavy pribeh. Naopak, stale
v populacii preziva mytus, ze umenie je kazdému zrozumiteI'né, hoci reélne to tak nie je.
Rozvoj poznania a novych technologii moze nadobudat’ rézne etické hodnoty. Nové
technolégie sa samé stavaju témou umeleckého stvarnenia. Cely tento posun by sa dal
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najstrucnejSie charakterizovat,, tak, ako uvadza Giboda (2010, s. 35-57), ako ,,formovanie
integrovaného cloveka “ (Giboda, 2010, s. 35-57).

Umenie v Sirokom vyzname je etablovanou sucast'ou vedy. Veda v kazdom stupni pozndvania
sklada vel’ky a celkovy obraz o svete. V zmysle tohto ponimania by medzi umeleckym dielom
a vedeckou pracou nemuseli byt’ vyrazné a podstatné rozdiely. Prikladom je maliarov postup
prac a aktivit. Tvorbu jeho umeleckého diela tiez nevieme priamo pozorovat’, resp. zachytit
jeho sled myslienok. Ako uvadza Giboda (2010, s. 40), slavny Picasso, to vyjadril nasledovne:
,»Bolo by velmi zaujimavé fotograficky dokumentovat’ metamorfozu obrazu. Tak by sme mozno
vystopovali mozgové postupy pri realizacii snov” (Giboda, 2010, s. 40).

2.1 Rozvoj tvorivosti a kritického myslenia v odbornom vzdelavani s aplikovanymi
prvkami umenia

Umenie ma svoje nezastupiteIné miesto aj v odbornom vzdeldvani. Umelecké a estetické
citenie a tvorivost’ sa vyuzivaju v réznych oblastiach odborného, teoretického a praktického
vyuCovania. Kritické myslenie slizi ziakom na zorientovanie sa v tom, ¢o je vhodné, pekné,
estetické, ¢i moderné.

V odbornom vzdelavani na strednych odbornych skolach Ziaci nadvézuju v umeleckej sfére
predovsetkym na zdklady, ktoré nadobudli v predmetoch, ako vytvarnd vychova, hudobna
vychova, ale aj technika. Tieto zdklady zhodnocuju v réznych predmetoch, ¢i Studijnych
odboroch, ako 6323 K hotelova akadémia, 6362 K kozmetiCka a vizazistka, 6444 K casnik,
servirka a v ucebnych odboroch 2964 H cukrar, 6456 H kadernik, 6445 H kuchar, 6444 H
¢a$nik, servirka. Ziaci sa ststred’uju predovietkym na techniky moderného umenia s prvkami
technik vytvarného umenia s dérazom na vlastnu kreativitu. Na podporu rozvoja tvorivosti a
kritického myslenia Ziakov v §kolach existuje niekol’ko osvedéenych metdd a technik. Ziaci
prvky umeleckej tvorivosti vyuzivaju predovsetkym v predmetoch, ako esteticka vychova a
vizdz, kozmetika, hotelové sluzby, potraviny a vyziva, odborné kreslenie, regionalna
gastrondmia, suroviny, svet prace, Specidlne cukrarske techniky, technické kreslenie, technika
licenia a upravy vlasov, technologia, technologia pripravy pokrmov a umenie v gastrondmii.
Ziaci okrem vlastnej tvorivosti musia vyuzivat® aj kritické, resp. hodnotiace myslenie, aby si
vedeli zvolit’ vhodné materidly a postupy pri realizécii svojich kreativnych aktivit.
Vzdeldvanie na strednych odbornych Skoldch vyplyva najmd z preferencii a zaujmov
uchadzadov o vzdelavanie a nasledne aj samotnych Ziakov. Struktira predmetov v odbornom
vzdelavani ma prieniky do zaujmovej ¢innosti ziakov a ¢asto aj do ich voI'nocasovych aktivit.
Ako uvadzaji Hajek et al. (2011), zdujmové vzdelavanie sa predovSetkym vyznacuje
nenutenostou, moznost'ou slobodného vyberu, rozhodnutia, vlastnej iniciativy, formalnosti i
neformalnosti zaujmového vzdelavania (Hajek et al., 2011).

Nakone&ny (1997) dopliia, e termin zaujmového vzdelavania je oGividne odvodeny od slova
zaujem, a ten mozeme charakterizovat' ako afektivne zalozeny vztah, ktorého podstatnym
znakom je vyberova a trvalejSia pohotovost’ pozornosti vo¢i uréitym objektom. Je to zaoberanie
sa nie¢im, ¢o vyvolava hlboké zaujatie. (Nakonecny, 1997).
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2.2 Metody tvorivosti a kritického myslenia a ich vyuZzitie v Skole
V sucasnosti sa v pedagogickej praxi uplatiiujii aj moderné, teda novsie koncepcie

vyucovania a pri ich uplatiiovani zohrava ucitel’ a jeho §tyl prace so ziakmi najpodstatnejSiu
ulohu. Ide najma o stlad formalnej a procesudlnej stranky vyucovania.

Podla tisudku Luzinskej (2014) je nevyhnutné Sirenie inovacii a ich zavadzanie do vyucby
(Luzinska, 2014).

Facione (2011) tvrdi, ze bez kritického myslenia je jedinec v dnesSnej demokratickej spolocnosti
ohrozeny ekonomicky i politicky (Facione, 2011).

Petlak (2020, s. 12) k tomu dodava, Ze ,, vediicou myslienkou pri vsetkych uvahach vsiak musi
byt zaujem prejst od didaktiky pamdti k didaktike myslenia a tvorivosti *“ (Petlak, 2020, s. 12).
Kolar et al. (2012) vnimaju tvorivost’ ako subor vlastnosti, ktoré umoziuja tvorivl ¢innost’
a tvorivé rieSenie problémov. Uvadzaju tiez, Ze v sii€asnosti predstavuje tvorivost’ komplexny
fenomén majuci svoje kognitivne, afektivne, socialne ako aj biologicko-fyziologické aspekty,
ktoré vzdy stvisia s originalitou a uzito¢nostou. Tvorivost’ je aktivita prindSajica doteraz
nezname a spolocensky hodnotné vytvory. Vyskum zamerany na tvorivost’ sa zameriava na
Styri hlavné oblasti pdsobenia — tvoriva osobnost’, tvorivy proces, tvorivy produkt a tvorivé
prostredie. Kazda oblast’ stivisi s vychovou a vzdelavanim (Kolaf, et al., 2012).

V sucasnosti existuje skuto¢ne velké mnozstvo metdd sliziacich na rozvoj tvorivosti a
kritického myslenia ziakov, nie vSetky su univerzalne aplikovatel'né. Samozrejme, aby vobec
mohli byt’ aplikované, tak je dolezité, aby o ich vyuzivanie ucitel’ stal. A pokial’ je splnena tato
zakladnd podmienka, tak si ucitel musi vybrat metddu na rozvoj tvorivosti a kritického
myslenia s oh'adom na vyu¢ovany predmet, zloZenie a klimu konkrétnej triedy.

Medzi zékladné vyucovacie metddy vyuzitelné na podporu tvorivosti a kritického myslenia
v predmetoch s aplikovanymi prvkami umenia zarad’ujeme:

Problémové vyucovanie predstavuje postup, pri ktorom su ziaci vedeni k samostatnému
rieSeniu problémov a aktivnemu ziskavaniu novych vedomosti, pripadne podla charakteru
aktivity aj zru€nosti, uplatnenim myslienkovej aktivity. Problém moze riesit’ kazdy Zziak
individudlne, alebo skupina Ziakov a tiez aj kolektivne cela trieda.

Luzinska (2014, s. 14) uvadza, Ze pri problémovom vyucovani sa vychddza z problémovej
situacie. Ziakom su zadané tilohy obsahujiice im nezndme spdsoby &innosti a vedomosti
(Luzinska, 2014, s. 14).

Strenacikova (2015, s. 280) uvadza, zZe: ,, Hodnotné informacie treba vediet vyselektovat' medzi
informacnym Sumom a odpadom. Hoci kazdy jedinec je neustale vystavovany nepretrzitému
(neraz zavadzajucemu) vplhvu masmédii, komercnych televiznych stanic a casopisov s
prispevkami bez faktickej vypovednej hodnoty, najviac je ohrozena mlada generacia, ktora je
navySe pohltenda enormnym prisunom informadcii z internetu *“ (Strenacikova, 2015, s. 280).
Projektové vyucovanie vyrazne podporuje kooperativne myslenie a motivuje ziakov, ktori
uplatiiuji svoje sposobilosti a skisenosti pri rieSeni problému zmysluplnej a zaujimavej ulohy.
Harga$ (2021, s. 84) konStatuje, ze priebeh projektove; vyucby je mozny len s vyuzitim
viacerych metod, foriem ¢innosti a technik (Hargas, 2021, s. 84).

Inscenaéné metddy sa podl'a Durisa (2014, s. 87) sa u ziakov vyrazne podielaju pri rozvoji ich
vyjadrovacich schopnosti a aktivizacii ich myslenia (Durig, 2014, s. 87).
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Kooperativne vyuéovanie podporuje v ziakoch osvojenie vedomosti, kedy svoje tlohy riesia
v malych skupinich s poétom 2 — 6 ziakov, v ktorych poéas vyuéovania pracuju. Ziaci si pri
skupinovom vyuc€ovani osvoja viac vyznamnych kompetencii, ako napr. delbu prace,
zodpovednost’, toleranciu, organizdciu prace, pldnovanie prace, kontrolu, spolupracu atd’.
Metoda ma svoje uplatnenie pri spristupiiovani najméi nového uciva konstatuje Hanuliakova
(2020, s. 66).

Brainstorming mé za ciel’ vyprodukovat’ velké mnoZstvo réznych navrhov rieSeni vhodne
sformulovaného konkrétneho problému za celkom kratky cas. Cielom tejto metody je tiez
ziskat’ origindlne napady vytvorené v kratkom case.

Manak a Svec (2003) odportéaju pracovat’ v mensich skupinach, priblizne s 5 — 8 Elenmi.
Optimalny ¢as na realizaciu brainstormingu ¢ini 30 az 45 minut, pocas ktorych sa nepriptsta
kritika ziadneho z navrhovanych rieSeni. Samotné posudzovanie nadpadov spadéd az do d’alsej
fazy procesu. Dalej tiez uvadzaji, Ze podporovanie uplnej volnosti napadov je

.....

uZ vylovenymi napadmi (Manidk & Svec, 2003).

ZAVER

V pripade, Ze ¢lovek pocituje potrebu udrziavat’ krok s dneSnou modernou dobou, tak je
prirodzene nlteny neustale formovat svoje prostredie, ale najmé seba samého. Prave tvorivost’
modze Cloveku pomoct’ prekonavat zmeny. Je tiez prostriedkom, ako sa prisposobit’ novym
situaciam. Tvorivost’ je mozné pozorovat v rdznych Zivotnych fazach ¢loveka - od tutleho
detstva az po seniorsky vek ¢loveka. V popredi je obdobie dospievania, kedy sa s tvorivostou
stretavame v Skolskom prostredi najbeznejsie.

Umenie dokaze obohatit’ Zivot kazdého Cloveka, ktory je schopny a ochotny sa mu priblizit’. Aj
v detstve dokaze jedinec prostrednictvom vytvarnej Cinnosti a hudobnej aktivity lahSie
komunikovat’ a kultivovat’ svoj vztah k svetu. Umenie sa stane prostrednikom dava dietat'u
priestor tvorit’, realizovat’ sa v konkrétnom prostredi. Umenie dava tiez moznost’ jedincovi
vyjadrit’ svoje najtajnejSie sny, tizby, predstavy. Vzt'ah k umeniu musi byt podporovany v
jedincovi uz od tutleho detstva. V tom case dieta po prvy krat chopi do ruky ceruzky a zacne
tvorit’. PredovSetkym Skoly, ale aj muzed, galérie a najrdznejSie vystavy by prirodzene nemali
vychovavat' zo ziakov umelcov, ale mali by v nich rozvijat’ prave poznanie a vzdelanie,
prostrednictvom zazitku, ktoré im mdze tato oblast’ ponuknut’.

Zaverom by sme mohli skonStatovat’, Zze tcast’ na kulturnych aktivitach ré6zneho typu vedie
mladého Cloveka k rozvoju jeho osobnosti. Délezitym faktorom je vytvorenie kontaktu s
umenim, ktor¢ je sprevadzané estetickym prezivanim.
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Mgr. Daniela Strilkova, Ph.D.
Katedra hudebni vychovy, Pedagogické fakulta, Ostravska univerzita, Ceska republika

THE ISSUE OF UNDERGRADUATE PREPARATION OF
CHOIRMASTER STUDENTS

PROBLEMATIKA PREGRADUALNI PRiIPRAVY STUDENTU
SBORMISTROVSTVIi

ABSTRACT

The paper presents in detail the scheme of study of choirmastery at the Unoversity of Ostrava,
including history, important gratuates and the current form of study in this field.

Keywords: University of Ostrava, choirmastery, study

ABSTRAKT

Prispévek detailn¢ predstavuje schéma studia sbormistrovstvi na Ostravské univerzité, véetné
historie, vyznamnych absolventi a souc¢asné podoby studia tohoto oboru.

Kli¢ova slova: Ostravska univerzita, sbormistrovstvi, studium

Studijni obor Sbormistrovstvi v kombinaci s hudebni vychovou pro SS byl na Pedagogické
fakulté Ostravské univerzity akreditovan v prvni poloving 90. let.'% Stalo se tak zejména
zasluhou dlouholetého pedagoga Katedry hudebni vychovy a vynikajiciho sbormistra prof.
Lumira Pivovarského.'”! Jiz vté dob& byla pravé diky prof. Pivovarskému a jeho
Vysokoskolskému péveckému sboru Ostravské univerzity vyslana do praxe fada vybornych
absolventii oboru Hudebni vychova, ktefi pravé ve VPS nasbirali pod Pivovarského vedenim
dostatek metodickych i praktickych zkuSenosti, aby se nasledné v praxi uplatnili jako sbormistii
détskych a mladeznickych péveckych sbort.!? Diky akreditaci oboru sbormistrovstvi'®?
v ramci studia na Pedagogické fakulté se vyprofilovalo mnoho dalSich mladych sbormistra,
ktefi uspé€sné navazali na Pivovarského odkaz. Patfi mezi né zejména absolventka oboru
sbormistrovstvi a ndasledné¢ 1 orchestralniho dirigovani na JAMU Gabriela Tardonova,

sbormistryné Sborového studia Permonik Karvina Karina Grimova, sbormistryné a dirigentka

100 K olektiv autort: Ostravska hudebni kultura od konce 19.stoleti do soudasnosti, s.184

101 Prof. Lumir Pivovarsky (1931 — 2014) — sbormistr a pedagog, zakladatel Vysokoskolského péveckého sboru
Ostravské univerzity, pozdeji Chorus Ostrava, sbormistr a ¢len PSMU, sbormistr Muzského péveckého sboru
Vitkovice.

12 Mezi tyto absolventy se fadi Ivana Kleinova (DPS Domino Opava), Jii Slovik (Luscinia Opava), Helena
Kalo¢ova (Gaudeamus a Song Vsetin) a mnoho dalSich.
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Zuzana Kadlcikova, kterd nyni ptisobi jako sbormistryné opery Slovenského narodniho divadla
v Bratislavé, sbormistryné Péveckého sboru ARTEP a CHORUS Ostrava Petra Rasikova,
sbormistryné détského péveckého sboru Moravské déti Lenka Polaskova, dlouholety sbormistr
Vysokoskolského péveckého sboru a nasledné sboru Chorus Ostrava, nyni vedouci katedry
romanistiky Filozofické fakulty Ostravské univerzity Jan MlCoch, sbormistr Pé&veckého
sdruzeni moravskych uéitelt Jifi Simacek, sbormistr péveckého sboru Kantiléna Brno Michal
Jancik, sbormistr sboru Ars Voce Krnov Kamil Travni¢ek a mnoho dalsich.

Po odchodu prof. Pivovarského do diichodu se garantem oboru stal Pivovarského absolvent a
dlouholety spolupracovnik, doc. Jan Spisar'®, ktery na Katedfe hudebni vychovy piisobi dosud.
Dalsi vyucujici sbormistrovskych pfedméti je rovnéz absolventka KHV oboru HV-
sbormistrovstvi pro SS, Mgr. Daniela Stiilkova, Ph.D., ktera na katedfe ptisobila v letech 2014-
2017 externé, od roku 2020 zde pusobi jako odborny asistent se zamétenim na sbormistrovstvi.

V soucasné dob¢ je obor sbormistrovstvi nadale nabizen ve studijni kombinaci s Uc¢itelstvim
hudebni vychovy pro SS, a to v systému 342, tedy v bakalafském studijnim programu a
navazujicim magisterském. Pfijimaci fizeni do bakalarského studia obsahuje test vSeobecnych
studijnich ptfedpokladi a nasledné jsou posuzovany studentovy piedpoklady pro studium oboru
na zakladé¢ dodanych osvédceni/vysvédCeni o adekvatni predeslé formé studia (ukoncené
vzdélani na konzervatofi €i stiedni pedagogické skole, studium na Zakladni umelecké Skole ¢i
pusobeni v péveckém sboru).

Bakalafsky studijni program je pak sestaven z penza pfedméti obecného zakladu, hudebné-
teoretickych pfedméth a pfedmétt sbormistrovské teorie a praxe. Pfedméty obecného zékladu
tvoii Obecna pedagogika, Informaéni technologie ve vzdélavani, Socialni pedagogika, Obecna
a vyvojova psychologie, Pedagogicka diagnostika, Reflektovana asistentska praxe. a vybrany
cizi jazyk (minimum studia 2 semestry). Pfedméty spole¢né pro studium oboru Hudebni
vychova pro stfedni Skoly jsou: Hudebni teorie, Klavirni a hlasové praktikum, Poslechovy
seminaf, D¢&jiny evropské hudby, Doprovody pisni a improvizace, Sborovy zpév a intonace,
dale pak pak D¢gjiny evropské hudby 2, Klavirni a pévecka piiprava, Klasickd a moderni
harmonie, Klavirni a pévecka interpretace a Seminaf k bakalarské praci, v tfetim ro¢niku se
navazuje témito predméty: Klavirni a pévecka interpretace 2 a 3 (v zimnim i letnim semestru),
Dé&jiny Eeské hudby, Analyza skladeb, Upravy lidovych pisni a Seminat k bakalaiské praci 2.
Specializované predméty pro obor sbormistrovstvi jsou koncipovany hierarchicky tak, aby
logicky vedly studenta od zakladu, tedy v prvnim ro¢niku: Zaklady dirigentské techniky 1 a 2,
kde student postupuje od zékladnich taktovacich schémat k problematice, dynamickych a
agogickych zmén, nepravidelnych taktli i soudobé moderni notaci. Podobné je koncipovan
pfedmét Slohova interpretace 1 a 2, ktery ma studenta provést vyvojem sborového uméni od
pocatkii po soucasnost, s akcentaci na pifiznacné odli$nosti jednotlivych slohovych obdobi a
interpretacnich specifik. V kazdém roc¢niku bakalafského studia maji studenti sbormistrovstvi

104 Jan Spisar (1955) — sbormistr Ostravského smiSeného sboru, pedagogicky plisobi na Katedfe hudebni vychovy,
Pedagogické fakulty Ostravské univerzity a na Lidové konzervatofi v Ostrave.
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nasazen predmét Pévecké sborové praktikum ve VPS!?®) v némz se kromé pévecké sborové
praxe podileji také na nacviku repertodru a ziskavaji tim potfebnou praxi. Teoretickou piipravu
na praci se sborovym télesem ziskavaji studenti v pfedmétech Dramaturgie a fizeni sboru 1 a 2,
Teorie dirigovani a dramaturgie koncertu a Pfiprava bakalaiského koncertu, které jsou doplnény
o teoretické predméty Regionalni sborova hudba, Poslechovy semindf sborové hudby a
Sluchova analyza 1 a 2 (dvousemestralni koncept predmétu).

Z uvedeného vyctu je zjevnd snaha o maximalni propojeni teoretickych znalosti s praktickymi
dovednostmi. Do jist¢é miry je vSak limitujici a zaroven urCujici skuteCnost, s jakymi
dovednostmi a znalostmi student do studia vstupuje. Da se povazovat za anomalii, Ze by se pro
studium tak specifického oboru, kterym Sbormistrovstvi je, rozhodl ¢lovék bez jakékoliv
piedchozi zkuSenosti se sborovym zpévem. Tedy jde jen o to, jak dlouho a v jakém typu sboru
student pusobil, jaké sborové zkusenosti a navyky ma. Z toho také plyne jeho znalost repertoaru
a jisté estetické citéni. Nejproblematictéjsi jsou ryze praktické dovednosti, tedy zpév a hra na
nastroj. Z hlediska hlasové urovné studenta je klicové jak kvalitné byl v pfedchozim studiu
veden a zda byl Cisté sborovym zpévakem, nebo byl skolen i1 s6love. To je odrazovym muistkem
pro vybér adekvatniho repertodru pro jeho dalsi pévecky vyvoj tak, aby byl schopen naplit
pozadavky praktické Casti statnich zaveérecnych zkouSek. Bohuzel se neziidka stava, Ze se pro
studium oboru rozhodne i student, ktery byl vyhradné instrumentalistou a jeho pévecka
pruprava tak byla omezena pouze na zpév v hodinach hudebni vychovy na zakladni Skole,
potazmo v prvnim, maximaln¢ druhém roc¢niku stfedni skoly (pokud se jedna o gymnazistu).
Tento handicap je poté velmi patrny a v mnohych piipadech (zejména u chlapcl/ studenttt) je
zpocatku nutna hlasova diagnostika a ¢aste¢nd hlasova rehabilitace, aby byl student schopen
pouzivat svlj hlas ve vétSim rozsahu neZz pouze v mluvnim rejstiiku. StéZejni je spravné
metodické vedeni, aby byl v praxi student nasledné¢ schopen spravné rozvijet hlasové
dovednosti a navyky u svych zaka. Obdobna je situace u trovné klavirnich dovednosti, které
jsou urcujici pro vybér dalsiho repertoaru v ramci individualnich moznosti kazdého studenta.
Zadouci je, aby student na téchto dovednostech sam a svédomité pracoval, jinak miize t&zko
zvladnout dalsi z praktickych disciplin, které byly uvedeny vySe, zejména hru partitur, ktera je
nasledn¢ také jednou z dil¢ich praktickych zkouSek u SZZ ze sbormistrovstvi.

Jak jiz bylo zminéno, nedilnou soucésti studia je také praxe ve Vysokoskolském peéveckém
sboru Ostravské univerzity, kde se studenti uplatiuji nejen jako fadovi zpévaci, ale podili se i
na nacviku a provedeni jednotlivych skladeb, které jsou pro kazdy semestr vybrany
sbormistrem a odbornym garantem studia doc. Janem Spisarem. Tyto skladby jsou
prezentovany v ramci pravidelnych koncertli Katedry hudebni vychovy, a sice na vano¢nim a
jarnim koncert¢€, kde se kromé sboru a jeho sbormistrti pfedstavuji vybrani studenti i jako sélovi
klaviristé nebo zpévaci. Pro zdarné zvladnuti bakalatské etapy studia je zadouci, aby student
piipravil a predvedl sviij bakalatsky koncert, k ¢emuz pochopitelné potiebuje sborové téleso.
V tomto ohledu je Zadouci, pokud student béhem celého studia s néjakym sborem aktivné
spolupracuje nebo sviij sbor dokonce zalozi. Takova situace je idedlni zejména proto, Ze si

105 Vysokoskolském pé&veckém sboru
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student zazije cely proces prace se sborem, od planovani repertodru a koncertni ¢innosti, pred
vedeni zkouSek az k samotnému priibéhu koncertu, béhem né¢hoz mnohdy uplatni i poznatky
z obecnych predméti, tedy pedagogiky a psychologie a zaroven teoretické poznatky, které se
mu dostanou v ramci pfedmétii Teorie a ptiprava koncertu, které mtize doplnit o vlastni postiehy
a zkuSenosti.

Cela etapa bakalaiského studia je zavrSena sloZzenim statnich zavérecnych zkousek, slozenych
ze 3 zkousek, a sice SZZ z hudebni vychovy, ze sbormistrovstvi a obhajoby bakalarské prace.
Statni zaveérena zkouska z hudebni vychovy ma pak tyto dil¢i discipliny: praktickou zkousku,
ktera zahrnuje zpév, hru na klavir, klavirni doprovod pisni a dirigovéani sboru. Statni zavére¢na
zkouska ze sbormistrovstvi obsahuje zkouSku ze sluchové analyzy, hru sborovych partitur,
hodnoceni bakalaiského koncertu, sbormistrovskou a interpretatni analyzu skladeb
provedenych na bakalarském koncertu.

Navazujici magisterské studium

Pro piijeti do magisterského studia je pochopitelné nutné uspesné zvladnuti bakalaiskych SZZ,
dale uspésné vykonani piijimaciho fizeni, které obsahuje sumarizaci znalosti z hudebni teorie,
harmonie, dé¢jin hudby a analyzy skladeb.

Navazujici magisterské studium je pak opét sloZzeno z piedméti tzv. spolecného zékladu,
predmétii spoleCnych pro studenty hudebni vychovy a specializované piredméty studia
sbormistrovstvi.

Spole¢ny zéklad, obsahujici pedagogicko-psychologické discipliny, je tvoien témito predmeéty:

Obecnd didaktika, Pedagogicka psychologie, Kurikulum, Zéklady psychopatologie déti a
mladistvych, Pribéznd profesni praxe, Naro¢né situace ve Skole, Inkluzivni specidlni
pedagogika a Souvisla profesni praxe.

Ptedméty pro obor Ucitelstvi hudebni vychovy jsou nésledujici: Didaktika hudebni vychovy
pro SS, Dé&jiny artificialni a nonartificidlni hudby 20. a 21. stoleti, Seminaf k diplomové praci,
Repetitorium pévecké a instrumentélni profesionality uditele SS. A ve sbormistrovskych
predmétech jsou to Dé&jiny sborového zpévu, Didaktika sborového zpévu, Sbormistrovska
piiprava uditele hudebni vychovy na SS s metodikou, Studium soudobych partitur a
Repetitorium klavirni ptipravy sbormistra s metodikou.

Statni zaveérecné zkousky Mgr. studia pak zahrnuji magistersky sbormistrovsky koncert,
Obhajobu diplomové prace, SZZ z pedagogiky a psychologie, SZZ ze sbormistrovstvi a SZZ
z hudebni vychovy.

Dil¢imi ¢astmi statni zavérecné zkousky z hudebni vychovy jsou prakticka zkouska zahrnujici
hru na klavir a zpév, dale d¢jiny artificialni a nonartificialni hudby 20. a 21. stoleti a didaktiku
hudebni vychovy. Statni zavérecna zkouska ze sbormistrovstvi pak zahrnuje Rozbor a obhajobu
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magisterského absolventského koncertu, D¢&jiny sborového zpévu a Didaktiku sborového
Zpevu.

Z toho obsahlého vyctu je patrné, ze studijni program obsahuje vSe, co bude v praxi budouci
sbormistr potfebovat. Zcela zasadni je vSak spojeni teorie s praxi, tedy nabidnout studentim
vlastni zkuSenosti, které vyucujici/sbormistr ziskal v praxi. Vyucujici by mél byt svym
studentiim inspirativnim a motivujicim vzorem, sdilet s nimi jejich Gspéchy a pomdahat jim
v dal$im riistu. V rdmci mnoha pfedméta (D¢&jiny sborového zpévu, Slohova interpretace) nelze
pfi dvousemestralnim rozlozeni pfedmétu beze zbytku studentim ptedat vSechny poznatky,
zejména v soudobé hudb¢ a hudbé 20. stoleti je to ukol takika nemozny, proto jsou studenti
nabadani k samostudiu, poslechu a zejména aktivnimu sledovani sborového déni v regionu 1
v republice, aby si sami vytvofili obraz o soucasné podobé& sborového déni, vSimali si
dramaturgickych a repertoarovych zvlastnosti nebo standardti, byli schopni estetického
hodnoceni na zéklad¢ vlastnich zkuSenosti. Jedna-li se o jiz aktivné praktikujiciho studenta,
ktery pracuje s vlastnim sborem, maji vyucujici snahu jej seznamit s adekvatnim repertoarem,
ktery by byl pro néj v praxi vyuzitelny, seznamovat jej s moznostmi ucasti na festivalech,
soutézich nebo odbornych seminarich.

Kromé¢ vyukovych predmétii maji studenti béhem studia moznost navstivit mnoho podnétnych
prednasek, seminait a workshopt, které pro né¢ Katedra hudebni vychovy potada nebo
zprostfedkovava. Piinosnou zkuSenosti je 1 ucast na muzikologické konferenci Janackiana,
kterou Katedra hudebni vychovy porada ve spolupraci s Mezinarodnim hudebnim festivalem
LeoSe Janacka. V ramci této konference tradiéné zazni mnoho poutavych ptispévkl nejen o
Leos$i Janackovi a jeho odkazu, ale i mnoho témat tykajicich se aktudlnich trendii hudebni
pedagogiky a praxe v sekci Historie a soucasnost hudebni pedagogiky. V ramci studia se
studenti mohou zapojit do mezindrodniho programu Erasmus a vyuzit mozZnosti zahrani¢niho
studia na nékteré z mnoha partnerskych univerzit. Vybranym studentlim pak katedra umoziiuje
ucast na Mezinarodni interpretacni soutézi Pedagogickych fakult, v rdmci které v roce 2022
ziskali studenti oboru sbormistrovstvi 2.(Jakub Satny) a 3. cenu (Michaela Kolaiikova).

Za dobu existence oboru sbormistrovstvi v kombinaci s uéitelstvim hudebni vychovy pro SS
vyslala Katedra hudebni vychovy do praxe mnoho kvalitnich sbormistrii, ktefi ptisobi u
péveckych sborii nejen v ramci Moravskoslezského kraje, ale v ramci celé Ceské republiky.
Doufejme, Ze 1 nadale se budou na Pedagogickou fakultu hlasit zdjemci o tento obor, coz
pozitivné pfispé&je k dalsimu rozvoji sborového uméni, které ma v CR bohatou tradici a vysokou
uméleckou troven. Protoze jak ve svém pojednani o sborovém zpévu napsal Ivan Polednak:

wborovy zpev patri k nejcennejsim hudebnim tradicim lidstva a vzhledem k tomu, Ze patii i
k nejprirozenejsim zpiisobum muzicirovani, neni ditvodu se domnivat, Ze by se mél stat cimsi
jako vymirajicim druhem. ““ (Poledndk, I. In Hudebni vychova 1/2007, s. 3)
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ZAVER
Ve svém priispévku autorka predstavila aktudlni podobu studijniho oboru sbormistrovstvi na
Katedie hudebni vychovy, Pedagogické fakulty Ostravské univerzity. Ve struéném historickém
kontextu predstavila nejvyznamnéjsi absolventy oboru, kteti se uspé$n¢ uplatiiuji v praxi nejen

v Moravskoslezském kraji, ale také v celorepublikovém i zahrani¢nim kontextu. Detailné je zde
popséano schéma studijniho oboru, v bakalafském i navazujicim magisterském studiu.
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NEW DIMENSIONS OF PERCUSSION EDUCATION

AZ UTOHANGSZERES OKTATAS UJ DIMENZIOI

ABSTRACT

In recent decades, university percussion education has been transformed worldwide. At the
same time as the musical instrument construction developments carried out jointly by
performers and instrument makers, composers also noticed the possibilities of the instrument
group. In addition to more and more percussion instruments were used in their works, also
appeared useful objects that emit interesting sounds. The solo and chamber literature of
percussion instruments has become familiar in concert halls as well. Education also followed
this change. New playing techniques, the most important works of solo literature, and the
significant pieces of the chamber repertoire have been incorporated into the curriculum.
Keywords: music education, percussion instruments, tertiary music education, percussion
repertoire

CDW VT CMV

Az elmult évtizedekben az egyetemi iitOhangszeres oktatds vildgszerte atalakult. Az
eléadomiivészek és a hangszerkészitdk kozosen végzett hangszerkonstrukcios fejlesztéseivel
egy id6ben a zeneszerzok is felfigyeltek a hangszercsoport lehetdségeire. Miiveikben egyre
tobb iitbhangszert hasznaltak és megjelentek az érdekes hangot kiadd hasznalati targyak is. Az
iitbhangszeres sz0l6 és kamarairodalom a koncerttermekben is megszokotta valt. Ezt a valtozast
az oktatas is kovette. A tantervbe beépiiltek az 10j jatéktechnikak, a szoloéirodalom legfontosabb
mivei, valamint a kamararepertoar meghatarozo darabjai.

Kulesszavak: zeneoktatas, litbhangszerek, felsdoktatas, titbhangszeres repertoar

1. Bevezetés, az iitbhangszerek

Az {itéhangszerek komplex vilaga kiviilallok szaméra érdekes vilagot jelenthet.
Gondolhatnank, hogy ezek a hangszerek kizardlag iités révén szolalnak meg, pedig az
itéhangszerek kozott sok olyan instrument megtaldlhatd, amelyek megszoélaltatdsa nem sz6
szerinti iitéssel torténik. Ha nagy csoportokra kivanjuk osztani e hangszercsaladot, els6
1épésként érdemes megkiilonbdztetni a membranofon és idiofon hangszereket. (van der Meer,
1988). A membranofon hangszereknél a hang 1étrejottét egy testre vagy keretre kifeszitett bor
vagy membran megrezgetésével hozzuk 1étre. Ebbe a csoportba tartoznak a dobok, amelyeket
megszolaltatasuk szerint kiilon alkategoridkba rendezhetiink: csd-, edény- és keretes dobok,
valamint a kiilon csoportot alkotnak a kdcsdgdudak is. A csédobokat formajuk alapjan is
megkiilonboztetjiik egymadstdl, a henger-, kup-, hordd-, homokodra-, tolcsér-, labas- és
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hosszudobok kiilon alcsoportokat alkotnak (Midgley, 1996). Ezek megszolaltatasa
tobbféleképpen torténhet, kézzel, kiillonbozo eszkozokkel vagy titdkkel.

Az idiofon hangszerek sokaig természetes anyagbol késziiltek, méretiik és hangjuk nagyon
valtozatos. Fejlodésiik évezredek ota tart, torténelmiik szinte egyiddés az emberiség
torténelmével. Ma mar a korszerli technika révén nem csak természetes anyagbol, hanem az
eredetihez hasonld hanggal rendelkezd, de szintetikus anyagbdl késziilt hangszereket is
készitenek, melyek tartésabbak ¢€s olcsobbak. Tobbféle mddon osztalyozhatjuk ezeket a
hangszereket, mint példaul dallamjatsz6 ¢és nem dallamjatsz6 hangszerek, de akar
megszolaltatasuk alapjan is: dobbantds, dobbantott, razott, {itott, 6sszelitott, dorzsolt, kapart €s
pengetett hangszerek. Ha ez utobbi rendszerezést alaposabban megvizsgaljuk, tovabbi
alcsoportokat kell 1étrehoznunk, mert kiillonbségeket kell tenniink a razott és iitott eszk6zokon
beliil a hangszerek kozott. A razott hangszerek csoportjan beliil kiilon alcsoportba kertilnek a
csOrgok, a csengdk €s a csorgds harangok. Az iitott eszkdzok csoportjdban a harangféléket két
csoportra oszthatjuk: nyelves harangokra és iités harangokra. Az iitétt hangszerek kozé
tartoznak a dallamhangszerek is, e hangszereknél az anyaguk a meghatdrozé a csoportositasnal:
fabol késziiltek (példdul marimba), fémbdl késziiltek (példaul metalofonok) és a kdébdl
késziiltek (litofon) valamint kiilon kategéridjuk van a réztanyéroknak.

Amennyiben idiofon hangszerekre gondolunk, akkor szembe6tld az ebbe a csoportba tartozo
eszkozok formai gazdagsdga. Ha ez alapjan akarjuk elvégezni a csoportositast, akkor
megkiilonboztethetjiik egymastol a csészerti dongdlobotot, harangot, gongot €s az edényszeri
vagy iitds idiofon hangszereket egymastol. Ez utdbbi kategoriaba tartozik példaul a harangjaték
vagy a xilofon (Midgley, 1996).

Az Ttéhangszerek kiilonleges csoportjat alkotjdk a hangutanzd és zorej hangszerek.
Kornyezetiinkben rengeteg olyan hasznalati targy van, amelyek jellegzetes vagy érdekes hangot
adnak ki. Sok eszkozt ismeriink, amelyek példaul madarhangot, vagy természeti jelenség
hangjat képesek utanozni. Az elmult szadzad kisérletezései és jitasai révén hasznalati targyak
is bekeriiltek az iit6hangszeres repertoar hangszerparkjaba, igy a miivekben talalkozhatunk
példaul a soros horddval és a vizes kannéval is. A véltozatos hangszerek, kiilonleges hangszinek
segitik a kdzonséget az aktiv befogadoi attitlid kialakitasaban. A hangszerek imponal6 latvanya,
a sokféle hangszer elrendezése a szinpadon élménytdbblettel gazdagitjak a nézdét (Varadi,
2016).

2. Hangszertorténeti elozmények

A 20. szazad kozepére az addig jol ismert és €évszadzadokon keresztiil alig valtozo hangszerek
jelentds konstrukcids és jatéktechnikai valtozdson mentek keresztiil. A dobfelszerelés a jazz
utan a szimfonikus zenekarokban is szerepet kapott. A korszak egyik legmeghatarozobb ujitasa
a plasztik bér megjelenése volt. Korabban a boérds hangszerek hasznalatat az iddjaras nagyban
befolyasolta, a folyamatosan valtozé hdmérséklet, paratartalom nehezitette a hangolast. A
muianyag bor kevésbé érzékenyen reagalt az iddjaras valtozasara, a hosszabb rezonacios
id6tartama azonban szokatlan volt a jatékosnak ¢és a kozonségnek egyarant. Ma mar egyforman
elfogadott az allatbér és szintetikus bor hasznalata, ahogy az idiofon hangszerek jelentds
részénél a fa és szintetikus valtozatok hasznalata is.
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Napjainkban mar gazdag szoloirodalom all rendelkezésilinkre a tisztan iitbhangszerekre irodott
miivekbol. A 20. szdzad hetvenes éveiben vilagszerte megjelentek olyan hivatdsos miivészeti
egylittesek, melyekben a jatékosok kizardlag iitdsok voltak. Ezek az egyiittesek a klasszikus
iitbhangszeres darabok misoron tartdsa mellett 0j miivek komponaldsara inspiraltak a
zeneszerzoket, sok esetben a jatékosok maguk is komponaltak darabokat. Nagy szerepiik volt
abban, hogy az iitbhangszeres kamarazene kozismertté és népszertivé valt. A 20. szazad elsd
felének zeneszerzoi, Bartok Béla, Carlos Chavez, Edgar Varése, John Cage és Lou Harrison ma
mar klasszikusnak szamitdé miivei bekeriiltek a kurrikulumba (Blades, 1992). A 20. szazad
masodik felének zeneszerzdi koziil fontos megismertetniink az 1j generaciot Steve Reich, Philip
Glass munkassdga mellett Toru Takemitsu, John Psathas vagy Ligeti Gyorgy miiveivel.
Magyarorszagon eldszor Debrecenben és Gydrben alakult iit6hangszeres egyiittes, Budapesten
a nyolcvanas években robbant be a késébb vilaghiriivé valt Amadinda titéegyiittes. Sok olyan
darab szoélalt meg koncertjeiken, amelyek ma mar a fels6oktatds kamarazene anyaganak
elengedhetetlen miivei. A magyar zeneszerzok szerzeményei ma mar szerves részei az oktatasi
tanmenetnek, igy példaul Balassa Sandor, Marta Istvan, T6th Péter, Bankévi Gyula, Holld
Aurél darabjai folyamatosan hallhatok egyetemistak eléadaséban is a koncerteken.

3. Az elmult évtizedek valtozasai

Az litéhangszeres tanitasban vilagszerte dichotoém vonulat 1épett fel. Egyes intézményekben a
mai napig a tradiciok kovetése az elsddleges szempont, mig masok progressziv szemlélettel a
folyamatos innovaciora helyezik a hangsulyt. A tradiciokhoz ragaszkodva tobb iskola a
szimfonikus zenekari hangszerek képzését tartja elsddleges feladatnak, ragaszkodva a
hagyomanyos technikdhoz és ver6fogashoz. Ugyanakkor a vilag szamos pontjan kortars zenei
kozpontok jottek 1étre, amelyek az iitdhangszeres szolista képzést helyezik eldtérbe (Harris,
2014).

A 20. szazad utolsé évtized€ig a magyarorszagi oktatas is a zenekari képzés tradicioit kovette.
A rendszervaltas az iit6hangszeres oktatasban is valtozast hozott. A kiilfoldon tanult vagy
kurzusrol hazatért fiatalok 0j repertoart és ismeretet hoztak magukkal. Ezek az 0j informaciok,
a sz610 1ité darabok megujulé irodalma, a metodikai és zenekari alldsokat tartalmazé anyagok
elinditottak egy atalakuldst a hangszerkezelésben és tananyagban egyarant (Bastian, 2005).

A nyolcvanas évekig a felsdoktatasban nem kellett sokkal nagyobb hangszerparkot
finanszirozni, mint amekkorara egy szimfonikus zenekarnak sziiksége volt, hiszen a zenekari
alapu képzési szisztéma nem kovetelt meg mas hangszereket. A korai sz616 ¢és kamaramiivek
nagy része is ilyen apparatusra késziilt. Az Uj darabok megjelenése magaval hozta a
hangszerpark bdviilésének igényét, hiszen egyre tobb olyan instrumentum szerepelt a
miivekben, amelyek felhasznéltdk a kiilonboz6 foldrészek tradicionalis hangszereit. Az afrikai
dobok, a latin-amerikai zene instrumentumai vagy a gamelan egyiittesek kiilonleges hangszerei
elsdsorban a kamarazenei darabokban kaptak szerepet. Ezzel egyiddben konstrukcios fejlodési
folyamat eredményeként megjelentek a nagyobb hangterjedelmii dallamhangszerek, az elsd
otoktavos marimbak, a kiilonb6zd kialakitasu és felépitésti dobok, listdobok, amelyek a
korszerti hangszerpark alapjait jelentik. Az ) hangszerekhez uj iitoket és allvanyrendszereket
gyartottak.
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4. Hangszertechnikai valtozasok

4.1. Kisdob
Az elmult évtizedekben a kisdobjaték technikdjdban tortént a legnagyobb valtozds. Az
aszimmetrikus ver6fogast és a jobbra megdontott kisdobot ma mar csak olyan intézményekben
tanitjak kiilfoldon, ahol kifejezetten ragaszkodnak az évszazadok alatt kialakult jatékmodhoz.
A magyar oktatasi rendszerben, hasonldéan a kiilf6ldon altalanossa valt mddszer szerint, a
kisdobjatéknal a szimmetrikus ver6fogas valt elfogadotta az elmult évtizedekben. A klasszikus
kisdobolés mellett megjelent a Rudimental technika is a nyolcvanas években, ami uj kihivas elé
allitotta a hangszerjatékosokat. A hagyomanyos katonai kisdobolds alapjaira épiilé amerikai
stilus nem egy 0j keletli irdnyzat, ennek a jatékmodnak a metodikai részével a kilencvenes évek
elején kezdett el foglalkozni az oktatdsi rendszeriink. A klasszikus és rudimental jatékmod
technikdjat a nemzetkdzi versenyeken is jegyzett szolodarabok is 6tvozik, mint példaul Askell
Masson miivei, Nicolas Martynciow vagy Alexej Gerassimez darabja (Kihle, 2017). Ezekben a
kompoziciokban a kétféle jatéktechnika jol kiegésziti egymast. De nemcsak a stilusban tortént
valtozas, hanem a kéztartds és a jatékmod tekintetében is. A nalunk korabban oktatott német
jatékstilus mellett megjelent a francia €s az amerikai technika is. Az ujjak stabilizalo szerepének
felismerése, a verd fogasanak kiilonb6zé moddjai mellett olyan mozgaskoordinacids ¢és
finommotorikus gyakorlatok keriiltek bevezetésre, amelyek segitségével tudatosabban
sajatithatjak el a korszerli jatéktechnikékat a jatékosok. A verdfogas és hangképzés szoros
Osszefiiggését ma mar senki sem kérddjelezi meg. A csukld, az ujjak mozgasa és a verd
pattanasi tehetetlenségét kihasznald jatéktechnika ma mar a magas szinti jatékmod alapjava
valt. Az ujjaknak ¢és a csukloknak fontos szerepilk van az iiték sulypontjanak
megvaltoztatasdban, ami segit a hangszinek és karakterek megvaldsitdsaban. Ezek a valtozasok
Uj utat nyitottak a zenei megoldasok terén a szo6l6 irodalom mellett a zenekari jatékban ¢€s a
kamarazenében is. A svajci, francia, német vagy amerikai jatékstilus mellett az open-close
technika vagy a sokak altal hasznalt Moeller technika elsajatitdsa kitartd és alapos
tanulmanyokat kivan meg a jatékostol. A technikai és zenei megoldasok 6tvozése valamint a
klasszikus zenekari jaték alapjainak elsajatitdsa adja a mai felsoktatds anyagéat a kisdobon
(Vinson, 2016).

4.2 Dallamhangszerek
A dallamhangszerek esetében jelentds fejlodést mutatott az elmult par évtized. Mara kialakultak
azok a jatéktechnikai lehetdségek, amelyek megkonnyitik a tobb verd hasznalatat, eldsegitik a
vibrafonon a pedélozas, a verdvel vagy ujjakkal torténd lefogas technikdjat. Ma mar olyan
darabok is fellelheték a hangszeres irodalomban, amelyek hat verd alkalmazasat kérik. A
hangszerek tokéletesitése és a jatéktechnikai fejlodés szerencsésen hatottak a hangszer
irodalmara, igy lehetdség nyilt arra, hogy a kiilonbz6 zenei korok darabjait megszolaltathassuk
iithangszereken. Egyre tobb atirat késziilt és késziil a vokalis és hangszeres teriiletrél, nem
csak sz0l0 jatékosra, hanem kamarazenei egyiittesre is.
A dallamhangszerek esetében egy jol megalapozott jatéktechnikai tuddssal érkeznek a
felsdoktatasba a hallgatok. Kiilonboz6 etlidokon, szolédarabokon keresztiil kezdédik el a zenei
¢s technikai fejlesztés elsd szakasza. Ekkor kell ravezetniink a hallgatét arra, hogy jelentds
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hangszinbeli kiilonbség érhetd el az iitési feliiletek megvaltoztatasaval, mikdzben a veréfogasa
nem valtozik meg. A tradiciondlis négyverds technika hasznalata mellett a kivalo marimba
jatékosok utan elnevezett Musser,- és Stevens iitéstechnikdk megismertetése kovetkezik, ezek
bemutatasa és tanitdsa ma mar része a korszer(i tananyagnak. Mint Mallette (2021) cikkében
vibrafon is egyenld szerephez jutott az {itbhangszeres képzésben. A vibrafon jatéktechnikaja
sok esetben koveti a jazz vibrafonosok altal kialakitott jatékmodot. Ezen a hangszeren a
tradicionalis ver6fogas mellett egy masfajta stilust is megismertetiink a hallgatokkal, amit a
hires vibrafonjatékosr6l, Garry Burtonrdl neveztek el. A tanulmanyok soran ezeknek a
ver6fogasoknak a hasznalata nem kotelezd az alapképzésben résztvevok hallgatok szdmara,
hiszen ez fligg az egyén anatomiai adottsagatol és az elsajatitando darabok nehézségétdl is. Az
allando technikai fejlesztés mellett a zenei stilusjegyek elsajatitasa a legfontosabb cél a
dallamhangszereknél. A képzés végére minden hallgatonak el kell jutnia egy olyan szintre, ami
lehetové teszi szamara a dallamhangszeres irodalom valamelyik versenymiivének, illetve a
sz0l06 irodalom legalabb egy referenciadarabjanak koncerten torténd eljatszasat. Szerencsére a
repertoar ebben a tekintetben hatalmasat valtozott az elmult idészakban, Paul Creston, Darius
Milhaud ¢és Keiko Abe miivei mellett ma mar tobb nagyszerii mii koziil valogathatnak a
hallgatok (Bastian, 2005). A teljesség igénye nélkiil emlitsilk meg Emmanuel Sejorné, Gordon
Stout, Peter Klatzow, Andrew Thomas, Nebojsa Zivkovic, John Psathas vagy Joseph
Schwanter, magyarok szerzék koziil Marjan Csaba, Viragh Andras Gébor miiveit marimban,
mig vibrafonon Franco Donatoni, Philippe Hurel vagy Karlheinz Stockhausen darabjait.
4.3 Timpani

Az tiistdob tanitdsa soran elsddleges cél a helyes hangképzés kialakitasa, amelyhez érdemes
ravilagitani a helyes {itésmodokra, valamint bemutatni a német ¢és a francia jatékmod kozotti
kiilonbséget. Fontos a hangszer torténetének bemutatasa, ezen keresztiil a zenei tradiciok és a
hangszerhaszndlat torténeti Osszefliggéseinek megismerése. David Sinclair megkérdezett
amerikai tandrokat, milyen szempontok alapjan oktatjdk a hangszert (Sinclair, 2014.) A
zenekari hagyomanyokra épiil6 jatékmod ¢€s a tradiciondlis hangszerhasznalat sok hangolasi,
iitéstechnikai és zenei problémara ad valaszt. Ennek elsajatitdsara a klasszikus zenekari
repertoarbdl vett példdkon 4t vezet az ut kivétel nélkiill minden megkérdezett szerint. A
klasszikus alapu gyakorlo kottdk mellett az i{itbhangszeres szakma jelentds zenekari allasai
keriilnek feldolgozasra. Ez a gyakorlat vilagszerte elfogadott, igy szinte minden iskola
képzésében jelen vannak példaul Beethoven, Csajkovszkij, Wagner, Sztravinszkij vagy Bartok
miuvei. A sz0lo irodalom oktatdsandl ma mar megkeriilhetetlen Elliott Carter timpanira irt
hasznalata. Hector Berlioz volt az els0, aki az iistdobosoktol tobbféle verd alkalmazasat kérte.
(Blades, 1992.) Ez a mai napig relevans része a hangszer oktatdsdnak, hiszen nemcsak a
kérdés. Az artikulacids és zenei megoldasok esetében a jatékosnak sok esetben nemcsak a
hangszerhez kell alkalmazkodnia, hanem kiils6 el6adasok soran a probateremhez képest
megvaltozott kdriilményekhez is, amelyre sok esetben a megfeleld verd kivalasztasa megoldast
adhat.
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4.4 Multipercussion darabok
Az iit6hangszeres oktatds Uj szegmense lett a tobb kiilonbozo iitbhangszerbdl dsszeallitott sz616
¢és kamarazenei irodalom. A 20. szdzad elején elindult folyamatban a zeneszerzok elkezdték
kiaknazni az iit6hangszerekben rejld lehetdségeket. Kezdetben a zenekari szekcié hangszerei
koziil véalogattak darabjaikhoz, mint példaul Sztravinszkij: A katona torténete vagy Bartok:
Szonata két zongorara és titohangszerekre cimii miivében. Egyre tobb zeneszerzonek keltette
fel érdeklddését ez a hangzas és hasznalt ujabb €s ijabb hangszereket. A fa, fém ¢és boros
instrumentumokat tartalmazé sz616 kompoziciokban az eléad6 szabadsagot kapott a hangszerek
Osszevalogatasdban. A késdbbiekben ezek az  Osszedllitasok  kiegésziilhettek
dallamhangszerekkel is. A teljesség igénye nélkiil mindenképpen ki kell emelniink Karlheinz
Stockhausen, Iannis Xenakis, Helmut Lachenmann vagy Kevin Volans nevét, akiknek darabjai
hosszt ideje reprezentaljak a szakmai szinvonalat.

4.5 Ut6hangszeres kamarazene
A hangszeres oktatas egyik fontos része a kamarazenei produkciok Iétrehozasa. Ez napjainkban
tobb intézményben projekt alapt oktatasban, tombdsitve torténik, mig mas egyetemek tovabbra
is a heti rendszerességli oktatast részesitik elonyben. A hallgatok szaméra nem csak szakmai
feladatot hordoz magaban a tantargy, az egyiitt feldolgozand6 darabokon keresztiil alkalmazzak
a kollektiv problémamegoldast, lemérik az elsajatitott tudasuk alapossagat és kontrolalhatjak
egymast. Idedlis koriilmények esetén tanulmanyaik végére kialakul egy egészséges onreflexio,
a helyes hangszeres énkép ¢és a masokkal szemben megfogalmazott korrekt véleményformalas
képessége, amelynek segitségével barmilyen kozosségben megtalaljak majd a helyiiket.
A feldolgozhat6 darabok listajat sok szempont épitik fel az egyetemi oktatok. A texasi egyetem
oktatdja egy 2004-ben tartott amerikai iitOhangszeres pedagodgiai megbeszEélés ajanlasait
mutatja be az errdl szolo cikkben (Rogers, 2004). A bemutatott listdkban az {litéhangszeres
irodalom klasszikus darabjai — példdul Cage és Varése - mellett az egyetemistak szadmara is jol
elsajatithato darabok szerepelnek. Ezek kiegészitése a kisebb apparatusu, a tanuldk képességeit
figyelembe vevé miivekkel jo kiindulasi pontot ad az iithangszeres kamarazene tantargy
felépitéséhez.

5. OSSZEGZES

A klasszikus iitdhangszeres képzésben Magyarorszdgon sokdig egységes, zenekari alapu
oktatas egyre jobban elfordult a szolista képzés fel¢ az eldz6 szazad nyolcvanas éveiben, a
zenekari szemelvények helyét az eldadéasi darabok vették at. A korabban tanitott francia
zongorakiséretes iskola-darabok hattérbe keriiltek. Mivel ezek hangszerkezelési
komplexitasukkal kifejezetten a zenekari munkat készitettek eld, 6nalldo zenei folyamatok
tanitasara, interpretalasara kevés lehetdséget adtak. A tananyagba fokozatosan bekeriiltek a
dallamhangszeres sz616 miivek és atiratok, a sz616 kortars darabok és a rudimentél kisdobolas,
nagyobb hangsulyt kapott az iitbhangszeres kamarazene. A korabban kiilonboz6 végzettséget
ado féiskolai és egyetemi szintli képzési kovetelmények hosszu iddszakra atlathatova tették az
oktatasi strukturat. Ennek a struktirdnak az atformalasa tortént meg a Bolognai rendszer
bevezetése utan (Varadi et al., 2019). Ez az 4atalakulds nagyobb szabadsagot adott
Magyarorszagon az oktatdi egyéniségnek ¢és a munkaerdpiaci elvarasoknak.
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INTERPRETATION AND THEORY OF INTERPRETATION IN
DISSERTATIONS OF DOCTORAL STUDENTS OF THE FACULTY OF
ARTS OF THE UNIVERSITY OF OSTRAVA

INTERPRETACE A TEORIE INTERPRETACE V DISERTACNICH PRACICH
DOKTORANDU FAKULTY UMENI OSTRAVSKE UNIVERZITY

ABSTRACT

The study presents the current results of partial music-theoretical research carried out in the
dissertations of doctoral students of the Faculty of Arts of the University of Ostrava in the
doctoral study program Musical Arts, Field of Interpretation and Theory of Interpretation (2011
— 2024, respectively 2014 — 2023). He translates thirteen dissertation projects for the
professional public, which are the intersection of the doctoral students' own long-term artistic
interpretation activities with their music-scientific research, or with applications to individual
artistic-pedagogical practice.

Keywords: doctoral studies, Faculty of Arts, University of Ostrava, Interpretation and theory
of interpretation, dissertation, research

ABSTRAKT

Studie prezentuje aktualni vysledky dil¢ich hudebné-teoretickych badani realizovanych v
disertacnich pracich doktorandl Fakulty uméni Ostravské univerzity v doktorském studijnim
programu Hudebni uméni, oboru Interpretace a teorie interpretace (2011 — 2024, resp. 2014 —
2023). Prekladd odborné oborové vetejnosti tfindct disertatnich projektti, kterou jsou
prusecikem vlastni dlouhodobé umélecké interpretacni Cinnosti doktorandu s jejich vyzkumy
hudebné-védnymi, piipadné s aplikacemi do individualni umélecko-pedagogické praxe.
Klic¢ova slova: doktorské studium, Fakulta uméni Ostravské univerzity, Interpretace a teorie
interpretace, disertacni prace, vyzkum

1. UVOD - Fakulta uméni Ostravské univerzity a jeji doktorsky studijni program
Hudebni uméni, obor Interpretace a teorie interpretace (2011-2024)

Zakon €. 111/1998 Sb., o ¢eskych vysokych skolach ze dne 22. dubna 1998, vetné vSech jeho
pozdéjsich uprav, definuje tfi zdkladni typy studijnich programl — bakalaisky, magistersky a
doktorsky (§ 2). V § 47 v Sesti odstavcich charakterizuje doktorsky studijni program (Ph.D.),
jako klicové se jevi odstavce (1) a (4). Z nich plyne, ze podstatou doktorského studia je védecké
badéani a samostatnd tvirci ¢innost v oblasti vyzkumu a vyvoje nebo ,, samostatna teoreticka a
tvirci cinnost v oblasti umeni*“. [1] Vedle teoretickych doktorskych studii realizovanych
v oblasti hudebni védy a hudebni teorie a pedagogiky, které jsou akreditacemi ukotveny na
ceskych filozofickych a pedagogickych fakultach, jde tedy i o studia teoreticko-tviirci povahy
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v oblasti hudebniho uméni, jez najdeme na prazské a brnénské akademii (HAMU a JAMU) a
na ostravské fakulté uméni (FU OU).!%

., Historie Fakulty umeni Ostravské univerzity saha do roku 1991, kdy byla — jako vyraz potieby
umeélecko-teoretického studia univerzitniho typu — pri Pedagogické fakulte zrizena dve
umeélecky zamerena pracovisté: Katedra vytvarné tvorby a Umélecko-pedagogicka katedra
(UPK — hudebni obor). Jejich profilace od pocatku akcentovala zejména volnou tvorbu,
respektive hudebni interpretaci, ¢imz se programove vzdalovala tradicnimu pojeti kateder
pedagogickych fakult, pripravujicich absolventy v prvni Fadé k piisobeni na poli edukativnich
¢innosti. Potvrzenim tohoto smérovani se v roce 2001 stala transformace obou kateder do
podoby Institutu pro umélecka studia, jehoz Sestileta cinnost bezprostiedné predchdzela vzniku
fakulty 1. srpna 2007. To predstavovalo vyznamny krok vpred pro rozsah studijnich programiu
univerzity. Fakulta se stala jedinou instituct v Ceské republice, kterd zacala nabizet bakaldarské
a magisterskeé studium v oboru hudebni umeni... Jako dynamickad a sebevedoma instituce, hraje
dnes Fakulta umeéni hlavni roli pri reprezentovani Ostravské university pred Sirokou
verejnosti. “ [2]

V intencich fe¢ené¢ho je k srpnu 2023 na Fakulté¢ uméni Ostravské univerzity akreditovano
v rdmci jejich dvou zcela samostatné realizovanych sekci (Hudebni uméni a Vytvarné umeéni)
58 studijnich programii, resp. oborii (35 hudebnich a 23 vytvarnych, z toho 26 bakalarskych,
29 navazujicich magisterskych a 2 doktorské). Doktorské studijni programy v tuto chvili
probihaji paraleln€. Jde o tzv. dobihajici studijni program Hudebni uméni, obor Interpretace a
teorie interpretace (akreditace 2011-2024) a novy studijni program Hudebni uméni (akreditace
od roku 2022). [3] Tato studie je vénovana reflexi prvniho jmenovaného, ktery své doktorské
studenty poprvé piijal v akademickém roce 2011/2012, posledni pak 2020/2021. Celé studium
bude ukonéeno k 31. prosinci 2024.'%7

Za dobu své existence absolvovalo oborové prestizni studium a ziskalo tak titul Ph.D.!% 5
doktorandek a 8 doktorandii. V soucasnosti progresivné mifi k finalizaci svého studia 2
aspirantky a 1 aspirant. Z 13 absolventek a absolvent prosla dale 1 habilitaénim fizenim, 7 pak
pusobilo ¢i plsobi jako interni zaméstnanci Ceskych vetejnych vysokych skol.

106 Ostravska univerzita (OU) je vefejna vysoka $kola zaloZena roku 1991, ktera v soucasnosti disponuje esti
fakultami (filozoficka, 1ékatska, pedagogicka, prirodovédecka, fakulta uméni a fakulta socialnich studii), dvéma
instituty (Evropsky vyzkumny institut socialni préce a Institut zahraniénich studii) a jednim astavem (Ustav pro
vyzkum a aplikace fuzzy modelovani). Univerzita je vystavéna na dlouhé tradici regionalniho pedagogického
vzdélavani (1953-1959 opavska Vyssi pedagogicka skola, poté od roku 1959 jako Pedagogicky institut v Ostrave,
od roku 1964 institut se statutem samostatné Pedagogické fakulty v Ostravé, Ostravska univerzita byla z této
fakulty odvozena zalozenim 28. zaii 1991).

107 Nové& akreditovany studijni program Hudebni uméni na Fakulté uméni Ostravské univerzity je modifikaci
programu puvodniho, stavi na ovéfenych principech, které obohacuje o moderni trendy v oblasti doktorskych
studii. K srpnu 2023 v ném studuje 6 aspirantek a aspirantli, do studia v akademickém roce 2023/2024 bylo piijato
dalsich 6 studentek a studentti.

198 Titul ,,doktor (Ph.D.) byl v Ceské republice zaveden roku 1998 zakonem &. 111/1998 Sb. (Zakon o vysokych
Skolach) dle vzoru anglosaského svéta. V letech 1990—1998 byl jeho obdobou doktorsky titul ,,doktor* (ve zkratce
Dr.), v této periodé se ale realizovalo tfileté postgradualni studium, nikoliv standardni doktorsky studijni program.
Titul Art.D., resp. ArtD., neni na ¢eskych vysokych skolach udélovan.
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Dale citované ,, Anotace ““ disertacnich praci piinaseji zakladni informace o feSené problematice,
struéné popisy pracuji s kliCovymi slovy, avizuji zplisob feSeni badatelského problému,
pfipadné i nastifiuji koncepci a strukturu dila. Jsou v této studii souborné prezentovany jako
problémovy pfislib zaujatym ¢tenaim, ktefi se budou chtit s jejich uplnou podobou seznamit.

1.1. BARTA, Michal. Skladby pro sélovy klavir Christiana Sindinga pohledem
pedagoga |[DISP1]

,, ...disertacni prdce se zabyva skladbami pro solovy klavir norského hudebniho skladatele
Christiana Sindinga. Je v ni popsan pohled autora na jednotlivé opusy a jejich casti z pohledu
pedagoga a klaviristy. Hlavnim ukolem této prace je sezndamit ctenare s bohatym dilem
Christiana Sindinga a jeho charakteristickou hudebni 7eci. Jedna se o interpretacni rozbor z
technického i vyrazového hlediska. V jednotlivych kapitolach autor popisuje problematiku
technickych a vyrazovych struktur v jednotlivych dilech. Zaroven poukazuje na mozné reseni
danych specifik skladby. Postupné rozkryva vyvoj skladatele a hodnoti kvalitu a vhodnost
danych opustii pro konkrétni typy pianisti profesionalii ¢i studentii. *

1.2. BENDA, Petr. Interpretace instrumentalni tvorby Fritze Kreislera [DISP2]
., Predkladana disertacni prace je vénovana problematice interpretace viastni tvorby houslisty
a skladatele Fritze Kreislera. Jejim hlavnim cilem je charakterizovat typické prvky Kreislerovy
hry, zasadit je do historie vyvoje houslového interpretacniho umeni a na zakladé analyzy
vybranych prikladii z Kreislerovy skladatelské tvorby demonstrovat moderni zpiisoby pristupu
ke studiu a interpretaci téchto skladeb. Prvni oddil prace se zabyva Kreislerovou osobnosti ve
vztahu k hudbé a umeni. Druhy oddil je zaméren na Kreislerovo mistrovstvi hry na housle v
navaznosti na dosavadni interpretacni praxi a jeho vliv na jeji nasledujici vyvoj. Sleduje také
Kreislerovy studiovée nahravaci projekty a jejich vyuziti jakozto autentického informacniho
zdroje. Dale obsahuje zamysleni nad dobovym stavem doprovodnych specifik houslove hry,
Jjako jsou napr. problematika instrumentare nebo otazky ladeni. Zaver oddilu prinadsi reflexi
nekolika svetovych houslisti 20. stoleti a ceskych odbornikit na Kreislerovu houslovou hru.
Kreislerovych skladatelskych aktivit. Jedna se o jeho pitvodni tvorbu, v praci zastoupenou tzv.
videnskymi a mystifikacnimi kompozicemi a dily pro housle bez doprovodu vcetné kadenci.

vvvvv

doporucujicich navrhu v aplikaci na moderni interpretacni postupy. “

1.3. DRIZGOVA, Eva. Role Jeniify a specifika jejiho nastudovini z pohledu
interpretacniho [DISP3]

., ...disertacni prace se zabyva roli Jeniify z opery Leose Janacka Jeji pastorkyna, zejména z
pohledu interpretacniho. Jejim cilem je nalezeni autorovy predstavy o interpretaci role Jeniify,
zdokumentovani vSech nastudovani opery LeoSe Janacka Jeji pastorkyna v Ostrave, shrnuti
vSech interpretacnich predpokladii a studijnich procesii pri nastudovani operni role a jejich
aplikace na roli Jemify a taktéz vyjadrent vztahu autorky prace k Janackovu dilu. Prvni oddil
se zabyva okolnostmi doby vzniku opery a predklada odborné muzikologické reflexe, spolu s
psychologickym vykladem postavy. Druha cast prinasi uceleny obraz o vsech uvedenich opery
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Leose Jandcka Jeji pastorkyna v Ostrave, v souvislostech s dobou, dobovym hodnocenim,
umeéleckym vedenim a smerovanim souboru, se zvyraznénym zamerenim na role Jenufy a jejich
interpretky. Treti cdst se zabyva procesem nastudovani operni role, dale pak osobnostnim
rozborem postavy Jenufy a interpretacnimi aspekty jejiho vokdlné dramatického vyjadreni.
Zaverecny, ctvrty oddil shrnuje osobni interpretacni zkusSenosti autorky prace s dilem Leose
Jandcka a jeho vliv na jeji umélecky rozvoj a zrani. Stézejni casti prace je rozbor specifickych
aspektit vokalné dramatického vyjadreni, které autorka voli na zakladeé vlastnich zkusenosti a
za pomoci ukdzek z klavirniho vytahu opery jakoZto pramene vysvétluje svuj interpretacni
pristup.

1.4. GARLATHY, Jan. Koncertni skladby pro tzv. hluboky lesni roh a specifika jejich
interpretace [DISP4]

., ...disertacni prdace pojednava o koncertnich skladbdach pro hluboky lesni roh. Tento témer
neznamy repertoar se v poslednich letech znacné rozsivil a doplnil tak hornovou literaturu.
Vyzkum také ukazal, Ze jiz pred vznikem notoricky znamé Bagatelle fiir tiefes Horn und Klavier
(cca 1949) Hermanna Neulinga bylo zkomponovano nékolik baroknich nebo klasicistnich
koncertii pro tzv. druhy lesni roh. Prdce nabizi katalog téchto skladeb s popisem a notovymi
ukazkami jednotlivych pasazi s popisem specifik jejich interpretace. Ten je délen do tri
proporcné riizné obsahlych celkil, jez uvadeji dila pro solovy lesni roh, s doprovodem a komorni
tvorbu. Predchazeji jim dva oddily, které shrnuji zakladni informace o tématu, historickém
kontextu, stavu badani a pouzité metodologii. V poznamkovém aparatu jsou uvedeny
bibliografické udaje, odkazy na signatury, dopliikové informace a preklady cizojazycnych
citati. Cilem prace je nabidnout studentiim a pedagogiim hry na lesni roh uceleny prehled o
soucasneém stavu teto literatury a nabidnout moznost rozsirit svij repertoar koncertni, ale
predklada take skladby instruktivni, které lze vyuzit k osvojeni hry v nizkém rejstiiku nastroje,
zvladnuti cteni basového klice a vycviceni intervalovych skokit do hluboké polohy. Kazdé
skladbée predchazi kratky Zivotopis autora a vycet jeho del. Nasleduji informace o
audiovizuadlnim zdaznamu, kde lze noty ziskat, a interpretacni analyza jednotlivych segmentii,
ktera je zakoncena kratkym zaverem, jenz obsahuje informace o délce dila, krajnim rozsahu
nastroje, specialnich technikdach hry, vyskytu a stridani houslového ¢i basového klice a
doporucenti, pro jaky ucel a interpreta je vhodna z pohledu interpretacni ndarocnosti v kontextu
Ceského hudebniho skolstvi. To je deéleno na zakladni umélecké skoly, konzervatore a vysoké
Skoly. Cilem této prdace bylo nashromazdeni maximdalniho poctu skladeb pro hluboky lesni roh,
jejich analyza a vytvoreni katalogu s notovymi ukdzkami nejobtiznéjsich pasazi. Podarilo se
zmapovat Ceskou i svetovou tvorbu a nashromazdit celkem 37 skladeb samostatnych ci
cyklickych. “

1.5. GERYCH, Oleksii. Morfogeneze klavirni improvizace v klasickém baletnim
tréninku [DISPS]

,, Tato disertacni prace se venuje problematice morfogeneze klavirni improvizace v klasickém

baletnim tréninku. Jejim cilem je zkoumani fenoménu klavirni improvizace k baletu z pohledu

historiografické rekonstrukce — fylogeneze, jako samostatné zformovaného fungujiciho systému
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dle teoretického determinovani jednotlivych kategorii a také v podobé aplikovani tohoto
slozitéeho mechanismu do praxe.

1.6. HERCIGOVA, Jana. Sélovd a komorni tvorba pro anglicky roh eskych autorii
20. a 21. stoleti [IDISP6]

., Disertacni prace se zameéruje na solové a komorni skladby pro anglicky roh ceskych autoru
20. a 21. stoleti v obsazeni do péti nastrojii, véetné skladeb pro anglicky roh a orchestr. Prace
obsahuje informace o sto osmndcti hudebnich dilech od sedmdesati deviti skladatelii, které jsou
prehledne clenény do osmi oddilii. Po prvnim oddilu teoretickem nasleduji dalsi, jez se
konkrétné tykaji samotnych skladeb a jsou razeny podle poctu hlasii v jednotlivych kompozicich.
Dil¢i kapitoly nesou nazev autora a konkrétniho dila, pricemz kazda zacina strucnym
Zivotopisnym medailonem o skladateli a seznamem kompozic, ve kterych je uplatnén hoboj nebo
anglicky roh. Nasleduji informace o zminené skladbe, tedy podrobnosti o vzniku, o premiére
nebo provedeni, o délce, o dostupnosti notového materidlu a popripadé o existenci nahravky.
Kapitola byva zpravidla ukoncena kratkym interpretacnim komentdarem z pohledu hrace na
anglicky roh. “

1.7. MACECEK, Petr. Zdenék Gola a jeho pedagogické mistrovstvi [DISP7]
,...prdce je vénovina osobnosti houslisty a pedagoga prof. Mgr. Zdeitka Goly. Uvodni oddil
sleduje profesni drahu Zdenka Goly — od jeho prvnich kontaktii s houslemi po uméleckou
kariéru komorniho a orchestralniho hrace a jeho pedagogické zkusenosti — od pocatkii na
Univerzite Palackého v Olomouci a konzervatori v Ostrave pres vedeni mezindarodnich
houslovych kurzii (ve Svédsku i Norsku) k jeho postupnému vyprofilovani v uzndvaného
pedagoga a angazma na Fakulté umeni Ostravské univerzity. Druhy oddil prdace je pojat jako
obhajoba teze o pedagogickém mistrovstvi Zdenka Goly. Argumentace pro prinos osobnosti
Zdenka Goly ceské houslové skole je oprena o dva zakladni body: vytvoreni si jeho vlastni
systematicke instruktivni literatury a jeji publikaci a Golovu cinnost pedagogickou. V prvni
casti oddilu je uveden chronologicky razeny prehled publikaci Zdenka Goly, vietné jejich
zdakladni charakteristiky. Cast druhd se zaméiuje na vysledky Golova pedagogického tsill,
predklada vycet absolventut dnesni Janackovy konzervatore v Ostrave a Ostravské univerzity,
které Zdenéek Gola pripravil pro drahu profesiondlnich houslistii. Treti oddil obsahuje analyzy
vybranych publikaci Zdenka Goly, doplnéné notovymi ukdzkami. Ve ctvrtém oddilu ctenar

vvvvvv

profesni drahy Zdenka Goly, sumarizace jeho teoretického odkazu a pripomenuti jeho

nezanedbatelného podilu na udrzeni tirovné ceské houslové skoly. “'%°

1.8. MEDKOVA, Hana. Duchovni tvorba Lubose Sluky se zaméienim na vokdlni

dila [DISPS]
,, Disertacni prace pojednava o duchovnich kompozicich ceskeho skladatele Lubose Sluky. Jeji
zameéreni je castecné persondlné monograficke, predevsim vsak jde o material interpretacné
analyticky. Prace je c¢lenéna na pét oddilii, z nichz prvni se venuje Slukovym Zivotopisnym
datum. Druhy oddil se zabyva pojmem duchovni hudba z obecného hlediska. StéZejni treti oddil

19 Prace byla nasledné ptepracovéana a vydana jako odborna monografie [OM1].
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prace se soustredi na jeho solovou vokalni tvorbu a prindsi rozbory deél z pohledu
historiografického se strucnym vhledem hudebné teoretickym, dale interpretacnim a ndaslednée
didaktickym rozborem. Ctvrty oddil je clenén na dvé kapitoly, prvni shrnuje Shukovu
instrumentalni duchovni tvorbu a druha se zabyva sborovou duchovni tvorbou a venuje se ji z
pohledu historiografického a interpretacniho. Zaverecné shrnuti prindsi paty oddil Duchovni
tvorba Lubose Sluky z pohledu interpretacniho. Prace kompletuje informace o datech vzniku,
premiérach a prvnich interpretech dél, dostupnosti notového materialu a nahravek.
Poznamkovy aparat odkazuje na preklady vsech dél, dostupné zdroje a fotografie skladatele.
Samostatnou prilohou prdace jsou veskeré notové materialy Slukovych vokalnich duchovnich
del, které jsou soucdsti tistéené verze prdce a urceny pouze k interni potiebé na pracovisti
Ostravské univerzity.

1.9. POLEDNA, Lukas. Viiv korepetitora na uméleckém ztvarnéni pisiiového cyklu
Zpév rodné zemé Klementa Slavického [DISP9]

,, Disertacni prace je mimo tivod a metodologii prace a zaveru clenéna do tri stezejnich kapitol.
Prvni kapitola Uvod do praxe klavirniho doprovodu je teoretickou Cdasti zabyvajici se praci
korepetitora. Druha kapitola Komplexni analyza — Zpév rodné zemé je predstaveni pisnového
cyklu i autora samotného a obsahuje komplexni analyzu vSech casti tohoto pisnového cyklu.
Treti kapitola Interpretacni analyza — Zpév rodné zemé je pak popisem mych vlastnich zaveri
priinterpretaci dila, a to z pohledu klaviristy, zpévaka i souhry obou interpretii. Text je proloZen
Cetnymi notovymi ukdzkami.

I3

1.10. POSPISIL, Vojtéch. Klezmerské klarinetové ornamenty na vybranych
nahravkdch Belfova orchestru z roku 1912 [DISP10]

., Disertacni prace se zabyva klezmerskymi klarinetovymi ornamenty, jimiz jsou zdobeny
melodie, které v Evropé pred prvni svétovou valkou nahrdl ctyrclenny ansambl (klarinet, dvoje
housle a klavir) znamy pod nazvem "Belfitv orchestr" (Belf's Romanian Orchestra). V praci
jsou nejprve prezentovany zakladni teze tykajici se klezmerské hudby (tedy instrumentalni
hudby vychodoevropskych Zidit) a role ornamentace v této hudbe. Poté jsou prezentovany
soucasné hlavni zdroje informaci o Belfové orchestru a jeho nahravkach. Jadrem prace je
prezentace specidlnich znacek vytvorenych pro jednotlivé klarinetové ornamenty za ucelem
snadného prepisovani ornamentované melodie z nahravek do not a za ucelem snazsiho
pronikani do pravidel klezmerského ornamentacniho stylu klarinetisty Belfova orchestru.
Diilezitou soucasti prace je —pomoci techto specialne vytvorenych znacek — sedm kompletné
prepsanych ornamentovanych melodii provadeénych klarinetistou na sedmi vybranych
nahravkach Belfova orchestru z roku 1912. Na zdklade prepisu vybranych nahrdvek jsou
popisovany jednotlivé ornamenty a k nim prirazené znacky a naznacen zpiisob, jakym lze
postupovat pri analyzovani ornamentacniho stylu a hledani jeho pravidel. V tomto ohledu je v
rade momentu vyznamnym opérnym bodem disertacni prdace amerického klarinetisty a
muzikologa Joela Rubina.*

I3

1.11. STEFLOVA, Barbora. Sélové a komorni skladby ceskych autorii pro hoboj:
vybérovy katalog 1969-2000 [DISP11]
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., Dizertacni prace pojednava o skladbach ceskych autoru pro hoboj, vytvorenych v obdobi let
1969-2000 v obsazeni do ctyr nastrojit nebo Ctyr nastrojii s orchestrem. Jejim cilem je detekce,
souhrn, klasifikace a kvantifikace téchto skladeb pomoci katalogu. Katalog skladeb je hlavni a
nejobsahlejsi ¢asti prace. Predchdzi mu dva oddily, které shrnuji pouzitou metodologii a zdroje
tvori samotny katalog skladeb. U skladeb jsou uvedeny kromé jejich nazvu a obsazeni roky
jejich vzniku, délky skladeb, jejich provedeni, vydani skladeb a dostupnost jejich notového
materialu, dostupné nahravky skladeb a doplnujici informace o skladbach, jako jsou jejich
dedikace, umisteni ¢i uvedeni na soutézich, charakter skladeb nebo vyznamné okolnosti jejich
vzniku. Seznam skladeb, razeny dle jejich obsazeni, je v priloze prace. Rozsahly poznamkovy
aparadt katalogu odkazuje na dostupné zdroje podrobnéjsich informaci o jednotlivych skladbdach
a online dostupné nahravky a partitury. Ctvrty oddil shrnuje vystupy provedenych badani,
Jjmenuje nejcastéji zastoupené interprety skladeb a vypocitava festivaly a soutéze uvedené v
praci. Dilcim cilem prace byla dokumentace hudebnin techto skladeb v Piujcovné notovych
materialii Ceského hudebniho fondu, Piijéovné Ceského rozhlasu a v archivu Hudebniho
informacniho strediska. Seznam téchto skladeb, ktery obsahuje krome vyctu nalezenych
hudebnin i poznamky o jejich stavu, poctu kusu, pripadné jejich absenci a vycet nalezenych

informaci o skladbach (predevsim dedikaci na opisech rukopisii) je v priloze prace. “''°

1.12. VANICKOVA, Vendula. Pisiiové cykly Ilji Hurnika pro soprdin a jejich
interpretacni specifika [DISP12]

., Disertacni prace pojednava predevsim o pisniovych cyklech ceského skladatele 1lji Hurnika
(1922-2013), které zkomponoval pro sopran a klavir, pripadné i jind nastrojova obsazeni,
okrajové pak také o samostatnych pisnich vénovanych stejnemu hlasovému oboru. Prdce je
svym zameérenim cdstecne historiograficka a také interpretacné-analyticka. Je clenena na dva
hlavni oddily. Prvni oddil obsahuje komentovanou antologii vSech nalezenych sopranovych
pisnovych cyklu, kompletuje informace o vzniku dila, premiérach a provedenich tvorby,
dobovém kontextu vzniku dila a dostupnosti notovych pramenii. Druhy oddil pak prinadsi
interpretacni analyzu tri vybranych cyklii. Zaver je bilancni, nebot sleduje vyvoj skladatelovy
hudebni reci, interpretacni specifika a prinasi shrnuti. Kromé jiz vydanych ctyr pisinovych cyklii
bylo v poziistalostech nalezeno dalsich sedm cykli v autografu, z nichz jeden byl zasluhou
autorky této prace vydan a dalsi jsou k vydani pripraveny. Prilohou této disertace jsou prepisy
nalezenych a dosud nevydanych rukopisii pisnovych cyklu, které jsou soucdsti tisténé verze
prdce a jsou urceny pouze ke studijnim ucelum. “

1.13. VORACEK, Pavel. Prstokladovd a interpretacni problematika Sondty c-moll

op. 111 Ludwiga van Beethovena [DISP13]
. ... disertacni text se zabyva komparaci a konfrontaci vhodného prstokladového a
interpretacniho reseni pro Sondatu c-moll op. 111 Ludwiga van Beethovena. Ke studiu byly
pouzity tri ruzné varianty prstokladovych reseni, a to Claudia Arrau, Hanse von Biilowa a
Artura Schnabela. V pripadé diskutabilnich 7eSeni ¢i pri nutnosti upresneni daného

110 Price byla nasledné piepracovéana a vydana jako odborna monografie [OM2].
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prstokladového Fesent jsou pouzity prstokladové varianty autora disertacni prace. Disertacni
text je dale clenén do ctyr hlavnich kapitol, které jsou vzajemné po dvojicich propojeny. Prvni
z dvojice je vzdy Formdalne-harmonicky rozbor, tedy teoretickd kapitola upozornujici na
vyznamné prvky kompozice. Druhou z dvojice je vzdy Interpretacni a prstokladovy rozbor, tedy
kapitola prinasejici komparované prstokladové reseni tii editorit a v pripade nutnosti i Feseni
autora této disertacni prace. Hlavnim kapitolam textu predchazi kapitola priblizujici Siroké
spektrum ruznych vydani celku triceti dvou klavirnich sonat Ludwiga van Beethovena. Hlavnim
cilem je ukazat komparaci a konfrontaci ruznych interpretacné-prstokladovych reseni. A dolozZit
na téchto prikladech, jak lze umélecky a teoreticky podlozenym zpiisobem pristupovat k celkové

“«“

realizaci interpretace daného dila.

2. METODOLOGIE - zrealizované disertacni projekty v letech 2011 — 2024, resp.
2014 -2023
Cilem této studie je analyza, srovnani a interpretace védeckého piinosu 13 disertacnich praci —
vystupt doktorského studijniho programu Hudebni umeéni, oboru Interpretace a teorie
interpretace realizovaného na Fakult€¢ uméni Ostravské univerzity v letech 2011 az 2024, resp.
podle aktualniho stavu 2014 az 2023.'!! Autorskym zdmérem je rovnéZ prezentace a propagace
vysledki ostravského doktorského studia na platformé oborové diskuse. Zakladnich pét
problémovych otazek analyzy bylo stanoveno nasledovné:
A. V ¢em jsou realizované disertacni prace specifické, nové a ptinosné pro obor a poznani
v oblasti hudebniho uméni a interpretace hudby?
B. O jaké typy disertacnich praci se jedna?
C. Prostfednictvim jakych vyzkumnych metod je realizovéan projektovy vyzkum?
D. Je mozné vysledky doktorskych badani aplikovat do procesu pregradualni
vysokoskolské ptipravy budoucich hudebnich interpretii?
E. Jaky je ptinos doktorskych badani pro celozivotni vzdélavani vykonnych hudebnich
umg¢lct v oblasti interpretace a teorie interpretace?
Autorka této studie figurovala pii realizaci studovanych disertacnich praci jednak jako vedouci
prace [DISP3] a jednak jako konzultantka [DISP2, DISP4, DISP5, DISP6, DISPS, DISP10,
DISP11, DISP12, DISP13], zucastnila se jako ¢lenka zkuSebni komise deseti ze tiinacti
vetejnych obhajob disertacnich projekti (obhajoba diserta¢ni koncertu a obhajoba disertacni
prace) a statnich doktorskych zkousek [DISP2, DISP3, DISP4, DISP5, DISP6, DISP7, D10,
DISP11, DISP12, DISP13]. Od akademického roku 2015/2016 je ¢lenkou oborové rady
doktorského studia a vede seminaie k tvorbé disertacnich praci.
3. VYSLEDKY - resumé vysledkii tiinacti disertaénich praci ostravskych
doktorandi
Specifikum ostravského doktorského studia spociva zejména ve skutecnosti, ze se doktorsky
disertacni projekt skldda ze dvou zcela rovnocennych casti, a to z pribézného rozvoje
interpretaéniho mistrovstvi v tzv. hlavnim oboru, které je mimo jiné prezentovano
v ro¢nikovych koncertech a zavrSeno absolventskym koncertem, a z vypracovani pltvodni

11 viz BIBLIOGRAFIE — ABECEDNI SEZNAM STUDIOVANYCH DISERTACNICH PRACI [DISP1 —
DISP13].
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autorské disertacni prace, jez je s umecleckou c¢innosti doktorandek a doktorandi bazalné
svazéana. Témata pfinaSeji do studia sami aspirantky — aspiranti, a pravé na néj koncentruji svou
badatelskou pozornost. Jsou vzdy jejich tématy ,,Zivotnimi®, intenzivné svazanymi s jejich
uméleckou osobnosti. Z 13 dosud realizovanych diserta¢nich praci jsou 4 z oboru klavir
[DISP1, DISPS, DISP9, DISP13], 3 so6lovy zpév [DISP, DISPS, DISP12], 2 housle [DISP2,
DISP7] apo jednom z oboru anglicky roh, hoboj, klarinet a lesni roh [DISP6, DISP11, DISP10,
DISP4]. Studentky a studenti vyuzivaji pfi jejich tvorbé nejen supportu svych skolitelek a
Skolitelti, resp. vedoucich praci, ale také dalSich konzultantek a konzultantli, a predevsim
v ramci po celou dobu studia realizovanych diserta¢nich seminaiti podpory teoretikii z Katedry
teorie a d&jin uméni (hudebni ¢ast). Prace se vazi na konkrétni interpretac¢ni problémy, které
jsou v nich teoreticky feSeny a vyfeSeny prostfednictvim piikladové hudebni kasuistiky
dolozené rozsdhlym notovym materidlem a zné&jici hudbou. Tyto problémy jsou pak prakticky
demonstrovany pii vSech jednotlivych uméleckych vykonech aspirantek — aspiranti a
diskutovany v kontinualné probihajicich interpretacnich seminafich. Repertoarovy svazanost
celého disertacniho projektu je podminkou, kterd je chapéana jako axiom. Rozsah disertanich
praci se standardné pohybuje kolem sta stran vlastniho textu, vyjimkou vSak nejsou ani prace
stotficetistrankové a rozsahlejsi. Samoziejmosti je rozsahly ptilohovy materiél textové, grafické
¢i audiovizualni povahy. Standardem je pfiloZeni kvalitniho zdznamu vlastniho disertacniho
koncertu, ktery se vzdy realizuje pfed odevzdanim disertaéniho textu. Aspirantky a aspiranti
prabézné referuji o svych pracich na disertacnich seminafich a intenzivné prubézné konzultuji
své texty. Originalita volby a feSeni diserta¢niho tématu zarucuje, Ze prace vzdy piindSeji zcela
nové a puvodni poznatky, jejichZ pfinos je pro poznani v oblasti uméni neoddiskutovatelny.
Kvalita praci je srovnatelnd s vystupy disertacnich studii v piibuznych oborech hudebné-
védnych a hudebné-pedagogickych. Soucasnym trendem fakulty uméni je vydavani téch
nejzajimavéjSich texti tiskem v podobé tematickych monografii.

Z hlediska typologie odbornych diserta¢nich texti!!? se jedna nejcastdji o oborové vysoce
funkéni interpretacni analyzy tvorby ¢i dila s piesahy do interpreta¢ni komparatistiky [DISP1,
DISP2, DISP3, DISP4, DISPS, DISP9, DISP10, DISP12, DISP13] a v oborové hra¢ské praxi
potiebné tematické hudebni katalogy [DISP6, DISP11]. Pouze jedna prace je personalné
monograficka s presahy didaktickymi [DISP7], jedna, diky svému zcela originalnimu tématu
uplatnéni klavirni improvizace v klasickém baletnim tréninku, kombinuje hned nékolik typa
[DISPS].

Z hlediska typologie vyzkumnych metod nachazeji v disertanich pracich logicky nejveétsi
uplatnéni ty metody, které jsou s to umoznit co nejdetailnéjsi poznani problému z pohledu tzv.
interpreta¢ni analyzy''®. UZivana byvéa piedev§im metoda historickd, a to pro biografické

112 Typologicky lze disertaéni prace z oblasti hudby rozdélit do osmi skupin: ,, (4) historiografickd sonda do
vybraného hudebniho problému, obvykle s hudebné-pedagogickym apendyxem, (B) personalni monografie, vcetné
analyzy a kontextudlniho zhodnoceni dila, (C) hudebné-pedagogicky vyzkum za uziti kvalitativnich, kvantitativnich
¢i smiSenych metod vyzkumu, (D) esteticko-pedagogicka analyza tvorby ¢i dila a (E) interpretacné-pedagogicka
analyza vybraného hudebniho problému... (F) tematicky hudebni katalog, (G) interpretacni analyza tvorby ¢i dila
a (H) interpretacni komparatistika vychazejici z interpretacni analyzy tvorby ¢i dila“. [4]

113 Pojem je b&Zné& synonymizovan s procesem analyzy, ktery je realizovan vykonnym umélcem — interpretem a
jejimz cilem je hlubsi poznani dila samotného vedouci k novym moznostem jeho praktického provedeni.
Metodologie tzv. interpretacni analyzy pfitom nebyla oborem dosud upokojivé kodifikovana a kazda — kazdy
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kapitoly, a tedy poznani jevu v SirSich historickych souvislostech. Dale metoda hudebné-
historickd pro interpretaci pisemnych prament a metoda historicko-analyticka pti pokusech o
rekonstrukci interpretacnich fenoménli. Metoda heuristickd je aplikovana pifedevSim pfi
vyhledavani vlastivédnych praci lokalniho charakteru i cennéjSich genealogickych praci.
Metoda komparace pak vzdy predstavuje stézejni postup pii ovéfovani pravdivosti informaci
stejnych situaci a udalosti, avSak z riznych zdroji. Z nezbytnych empirickych metod pak byva
standardn€ vyuzivana metoda rozhovoru, ptipad¢ pozorovani. Vyhledavani, studium, kritiku a
interpretaci studovanych prament nelze uskutecnit bez jazykovych zkuSenosti a bez postupti
z obort pomocnych historickych véd, zejména paleografie a chronologie. VSechny prace
pfitom stavi na metod¢ komplexni analyzy uméleckého dila, jejiz jednotlivé proménné fesitelky
—fesitelé opétovné prizplsobuji vlastni potiebé, resp. cilim svého disertaéniho ukolu. Jazykovy
kontext se vzdy odviji od realizovaného tématu, aspirantky a aspiranti zpravidla nevystaci
pouze s angli¢tinou, ale u pévcl je samoziejmosti znalost ital§tiny, v muzikologickych
kontextech je bézné pracovano s némcinou. Originalita tématu miize rovnéz apelovat na
specifika zprvu studentkami a studenty netusend.''*

Béznou praci probihajici v rdmci doktorského studia jsou vystoupeni student na oborovych
seminafich v hlavnich oborech v pregradudlnich forméch vysokoSkolské pftipravy.
Doktorandky — doktorandi jsou zvéni k pfednaskové-semindrnim hostovanim, v rameci kterych
prezentuji vysledky svych badani pfed bakalafskymi a magisterskymi studenty. Transfer
novych poznatkd a zkuSenosti v oblasti umélecké interpretace je vyznamnou soucésti studia.
Kontinuita disertacniho zadani podporuje komplexni rozvoj interpretacnich kompetenci
doktorandek a doktorandii a zvySuje jejich oborovou pfipravenost a specializaci. Vysledky
doktorskych badani pak celkove posouvaji obor interpretace a teorie interpretace.

4. DISKUSE - doktorské studium Intepretace a teorie interpretace a jeho potencial
pro puvodni badani v oblasti umélecké interpretace
Lety provéfeny a kvalitnimi vystupy podlozeny model ostravské doktorské ptipravy v oblasti
uméni v oboru Intepretace a teorie interpretace poskytuje Siroky prostor pro zajimavé c¢i
dokonce mimotadné badatelské projekty. Dava studentkdm a studentim moznost seberozvoje
uméleckého i lidského. Cini znich specialistky a specialisty v konkrétnim tématu a jeho
Sirokém problémovém kontinuu. Stavi na jejich hlubokych z4jmech a preferencich, tro¢i jejich
dosavadni interpretacni zkuSenosti a dale intenzivné prohlubuje jejich oborové znalosti, rozviji
praktické hudebni dovednosti a iniciuje dalSi proménu postoji k hudbé, uméni a svétu vibec.
Podporuje jejich vnitini svobodu, ale soucasné jim vstépuje potiebnou kézen badatelek —
badatelil, védkyn — védci. PovySuje uméleckou oborovou piipravu na maximum. Z osobnosti
., inspirovanych** se stavaji osobnosti ,, inspirujici .
., Pravy umélec neni ten, kdo je inspirovan ostatnimi, ale ten, kdo ostatni inspiruje.*
Salvador Dali

z fesitelek — feSiteld hleda ,,svou vlastni cestu”, kterou v metodologické kapitole disertacni prace co
nejpresveédCiveji argumentuje.

114 Napf. svojské téma Klezmerské klarinetové ornamenty na vybranych nahravkach Belfova orchestru z roku 1912
[DISP10] si vynutilo znalost anglictiny, némciny, rustiny, hebrejstiny a jidis.
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5. ZAVER

Doktorska studia je tfeba respektovat jako vrcholnou fazi odborné vysokoskolské piipravy.
Kazdy doktorsky studijni program, resp. obor je zcela svébytny a unikéatni. Pfedstavuje bez
vyjimky uceleny systém nastupujici po ukonceni pregraduélni formy studia a jeho smyslem je
celkova kvalitativni proména aspirantky/aspiranta. Usp&$né absolutorium je korunovano
vypracovanim autentické disertacni prace, coz vyzaduje samostatnou badatelskou tvirci
¢innost vysoce presahujici profil magisterského absolutoria. Sobéstacna tvotiva védecka prace
v oborovém kontextu (vCetné¢ samostatného ziskavani a vyuzivadni odbornych znalosti,
dovednosti a zpusobilosti v anglickém jazyce) je vtélena do reprezentativniho diserta¢niho
spisu, ktery Uroc¢i vSechny dil¢i kroky v ramci studia napliované. Tyto parametry je nutné
akceptovat 1 v oblasti samostatné teoretické a tvirc¢i ¢innost v oblasti uméni. 13 ostravskych
disertacnich praci je toho ptikladem a dokladem. VSechny prace jsou evidovany v systému
vysokoskolskych praci Theses.cz [5] a v plné elektronické verzi piistupny ve vnitinim
informacnim systému Ostravské univerzity Portal. Externim zajemciim pak prostiednictvim
Univerzitni knihovny Ostravské univerzity [6] a Katedry teorie a d€jin uméni Fakulty uméni
Ostravské univerzity [7]. Ostravské doktorské studium je otevieno vSem, ktefi usiluji o dalsi
profesni i osobnostni posun v oblasti hudebniho interpretacniho uméni.
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Dostupné z https://www.osu.cz/vyber-si-studijni-obor/?specializaceid=3573

4. Sevéikova, V. (2022). Trajektorie badatelského sméfovani doktorskych
studentek/studentli v oblasti hudebni teorie a pedagogiky: Charakteristika, analyza a
kasuistika, v€etné¢ obvyklych typi tspésného hudebné-pedagogického vyzkumu. In J.
Jificna & M. Kodejska & L. Kascakova (Eds.). Teorie a praxe hudebni vychovy VII
(s.15-28). Univerzita Karlova, Praha.

5. Theses.cz — Vysokoskolské kvalifikacni prace [webside]. (2023, 14. srpna). Dostupné z
https://theses.cz/
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prace. Ostravska univerzita, Fakulta uméni. Vedouci prace Mgr. Dr. Phil. Viktor Velek,
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uméni. Vedouci prace doc. Dusan Foltyn.
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préace prof. Henryka Januszewska-Stanczyk.
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Mgr. art. Tetiana Tkach

Akadémia umeni v Banskej Bystrici, Slovensko

VOCAL INTERPRETATION OF OPERA SINGER SOLOMIYA
KRUSHELNYTSKA

BOKAJIBHA IHTEPIIPETAIISI ONEPHOI CIIIBAYKH COJIOMII
KPYIIEJBbHUIBKOI

ABSTRACT

Solomiya Krushelnytska holds a special place in the history of vocal art. She is considered as
one of the most prominent opera singers of her time and one of the greatest vocalists in history
overall. Her contribution and influence on the vocal scene remain significant and relevant right
to this day. Solomiya Krushelnytska's vocal interpretation was noted not only for its technical
perfection, but also for the ability to deeply understand the characters and transmit this
understanding to the audience. She became a symbol of the great Ukrainian musical tradition,
and her fame extended beyond Ukraine, impacting the development of the global opera stage.
Solomiya Krushelnytska was the first Ukrainian singer to achieve great success on the world's
opera stages. The mastery of combining such characteristics as vocal flexibility and technical
skills, emotional expressiveness, acting skills, poetry, and dramaturgy is admirable. The
analysis of Solomiya Krushelnytska's vocal interpretation impresses with its depth,
emotionality, and exceptional musical expressiveness. Understanding of the Solomiya
Krushelnytska's performance mastery will aid vocalists in developing their own vocal style,
enhancing performance quality, and becoming more expressive and confident artists.

Key words: Solomiya Krushelnytska, vocal interpretation, opera

ABCTPAKT

Oco06nrBe 3HaUEHHS B 1CTOPii BOKaIbHOTO MUCTeNTBa 3aiimae Comnomist KpymensHuiipka. Bona
BB@XAETHCS OJHIEI0 3 HAWBU3HAYHIIIMX OMNEPHUX CINIBAYOK CBOTO Yacy Ta OJHIEIO 3
HalBEIMUHIIIMX CITIBAYOK B icTOpii B3arami. Ii BHECOK i BIJIMB HAa BOKAJbHY CIIEHY MaloOTh
3HAYCHHS, SKE B3aJIMIIAETHCA TOMITHUM W 10 choroaHi. BokampHa iHTepmpertarnis C.
KpymenbHunpKkoi Bif3Ha4yanmacsi He JIMIIE TEXHIYHOIO JOCKOHANICTIO, a M 3JaTHICTIO [0
MOrIUOJIEHOTO PO3YMIHHS poJiel Ta BMIHHAM TPAHCIIOBATH 11€ PO3YMIHHS 10 ciyxadiB. Bona
cTaja CHMBOJIOM BEJMKOi YKpaiHChKOI My3W4HOI Tpaauiii Ta ii ciaBa mepediuia 3a Mexi
VkpaiHu, BIUIMHYBIIM Ha PO3BUTOK CBiTOBOI omepHoi cuenu. C. KpymensHuipka Oyia
MIEPIIOI0 YKPaiHCHKOIO CITIBAYKOIO, sIKa 3/100yJ1a BEJTMKUMA YCIIiX Ha CBITOBUX OMEPHUX CIICHAX.
MaiicTepHiCTh TO€JHYBATH TaKWX XapaKTEPUCTHK SK: TOJIOCOBA THYYKICTh Ta TEXHIYHA
MalCTEepHICTb, €MOIliiHa BHUPA3HICTh, AaKTOPCbKAa MAaWCTEPHICTh, TOETHYHICTh Ta
JIpaMaTypriuaicTh. AHaJ13 BOKaJbHOI iHTeprpeTalii Comomii KpymenpbHUITbKOT Bpaskae CBOEIO
ITMOMHOIO0, EMOIIMHICTIO Ta BUHATKOBOIO MY3UYHOIO BHUPA3HICTIO. PO3yMiHHS BHKOHABCHKOI
maiicreprocti C. KpymenbHHIBKOI JOMOMOXKE BOKAJIICTaM Yy PO3BUTKY iXHBOTO BJIACHOTO
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rOJIOCOBOTO CTWJIIO, TIJBUINEHHS SKOCTI BHUKOHAHHS Ta CTaTH OUIBII BUPA3HUMH Ta
BIICBHCHUMU apTUCTaAMHU.
Kurouosi ciioBa: Conomist KpymensHuiibka, BoKaabHa iHTEpIpeTallis, ornepa

BCTYII

BokanpHa iHTEpmpeTarisi € HEBiI'€MHOI0 YaCTUHOIO BUKOHAHHS MY3WKH B)XKE€ Ha TPOTA3i
6araTbOX CTOJITh. 3 CAMOI0 MMOYATKY PO3BUTKY MY3UYHOT'O MUCTEITBA BOKAJIICTU HaMarajiucs
rmepeAaTd CBOI €MOllli Ta IHTEpIpeTaIliio My3WYHHUX TBOPIB Yepe3 CBI TOJIOCOBUH
BUKOHABCHKUU CTHJIb.

VY cepennboBiuyi i PeHecaHci BokalibHi TBOPH IHTEPIPETYBAIHCH 3 ypaXyBaHHSIM TOTO, SIK BOHH
MaJId 3By4aTH B KOHKPETHMX aKyCTHYHMX YyMOBax IIepkoB abo mamamiB. OpmHak
1HAMBITyalbHUN BHpa3 1 Bapiallii TakoX MOKHa OyJIO CHOCTEepiratd B iHTEPIpETaLisix TOTro
qacy.

VY 6apoko Ta KJIacHIIM3Mi 1HTEpHpeTallis craja OUIbII KOHTPOJIBOBAHOK 1 OPKECTPOBAHOIO, 3
BEJIMKOIO YBAaroro 0 TOYHOI0 BUKOHAHHS HOT Ta CTPYKTYypH TBOPiB. [IpoTe BokamicTu Bee 11e
BHOCHUJIM CBOIO IHTEpIIpETaIlito uepe3 hpasyBaHHs, TUHAMIKY Ta apTUKYJISIIIIO.

VY 19 cTomitTTi, 3apO/HKEHHSI ONEPHOTO MHUCTEITBA Ta POMAHTHU3MY, IHTEpPIIpETaIlis CTajia Ie
OLITBIII IHTEHCUBHOIO Ta BUPa3HOI0. Benuki onepHi ciBaky, Taki sk Conomist KpymenbHuibKa,
Enpiko Kapy3o i Mapis Kanmac, Biomi CBOIMM HENOBTOPHUMH IHTEPIIPETAIisIMH, SKi
nepeaaBaiu rMOOKi eMolii epcoHaxiB.

3 po3BuUTKOM 20 CTOJITTS 1| BUHUKHEHHS PI3HOMAHITHUX MY3UYHHX >KaHPIB, BiJl MOMYJISPHOL
MY3HKH JI0 JDKa3zy, POKY Ta iHIIWX, iHTepHpeTallis royana e Oiblle po3rajyXKyBaTHCS i
PO3BHBATHUCS B MEXKaX Pi3HUX CTHIIIB 1 HAPSIMKIB.

OTxe, BOKaJIbHA IHTEpIIPETAIlisd 3aBXIW OyjJa YaCTUHOK MY3MYHOTO BUKOHAHHS, ane ii
XapakTep 1 CrmocoOr BUPA3HOCTI 3MIHIOBAJIMCH HA MIPOTSI31 ICTOPIT MY3UKH.

Coaomis Kpymeasnnubka (1872-1952) - BunatHa ykpaiHChbKa omepHa cIliBadyka, OJHA 3
HaWBIJOMIIIUX COMPAHO CBOTO Yacy.

HistmeHicTs Conomii KpymenbHHUIIBKOT 0XOIUTIOE ii Ipodeciiiiy Kap'epy sK ONEpHOI CIiBayKH,
BHECOK Y MY3WYHY CIICHY Ta BIUIMB Ha PO3BUTOK ONEPHOT0 MUCTENTBA. TBOpUY HisUIBHICTH,
0COOJIMBOCTI CTHJIBOBOI Ta 1HIWBIIyaJIbHOI BUKOHABCHKOI 1HTEpIpeTalii BuBUYaiu Bamepis
BpyOneBcbka (MUCBMEHHHMIIS, ApaMarypr, KaHauaaT ¢inocodcbkux Hayk), Muxaiino
lNonmoBamenko ( KpUTHK, My3uKO3HaBelb), Ctedanis IlaBmumuH (My3uKo3HaBElb, JOKTOP
HayK) Ta 1HIII.

Kap’epa Conomii Kpymienpauibkoi nouanacs miciisi 3akiHueHHs! JIbBIBCbKOi KOHCEpBATOPIi.
3akiHumia BoHa 3 Bij3Hakoio. Y JIbBiBChKil omepi (1893), BoHa mouana BUKOHYBaTH MapTii
Jleonopu B omepi «®PaBoputka» ['. Jloninerri ta Cantyuuu B omnepi «Cinbcbka yectb» 11
Mackanpi. Maroun ycmix BHUpimmia ixatu BuutHcs Ao Iramii. Ha ne BmmHyna itamiiicbka
crmiBauka /[xemma bemmindoni sika B Toi wac ractpomtoBaia y JIpBoBi. KpymensHuibka
HaBuajacsi y Mimani y Bigomoro npodecopa ®@aycra Kpecmi (cmiB) Ta y npodecopa Konri
(mpamatnuyna rpa Ta Mimika). [Ipodecopa 3aBkau BiAMIYaIM CTapaHHICTh Ta IMOTEHITIAT
Conowmii.
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1894 poky BOHa MOBEpHYJACs 10 JbBIBCHKOTO TeaTpy, Je¢ MOYMHANIA. AJle IbOTO pa3y HOBE
TpaKTyBaHHs 00pa3iB IrepoiHb, IHIIa TECUTYpPA Ta IHAKILIA MaHepa CIIBY CYNepeUnIIf €TaJoHaM,
70 SIKUX 3BUKJIM JIbBIBCHKI Mpodecopu i myOuika i CIPOBOKYBAJIM HETaTUBHE CTABJICHHS 0
CMIBauKM Ta HECHPUUHATTS ii BOKAJBHOIO 1 CIEHIYHOro BTUIEHHS oOpasiB. HeratusHa,
CIOBHEHA IHTpUT atMoc(epa Tearpy 3myuryBana Conomito KpymenbHUIBKY MOCTIHHO YeKaTu
Ha pO3ipBaHHS KOHTPaKTy. AJie BCEe 3MIHMJIOCS 3aBASKH HOBIH poOOTI Haj mapTiero «Aimnmy»
Jlxy3enmne Bepai, sikor0 BOHA 3axomnmuiach e Imij Yac HaB4aHHSA B MinaHi. OnepHa repoins
Oyna mayxe Onu3pkoro a0 HaTypu KpymenpHuipkoi. Ll posb erumercbkoi pabuHi cTae
MPOBIHOIO B penepryapi. BoHa cmiBana 110 mapTiro Ha TOJOBHHX OINEPHUX CIIEHAX CBITY 3
HaiiBunatHimumu criBakamu E.Kapyso (Pagamec), M. Barrictini (Amonacpo), B. Apimonnai
(Pamdic). bByno 6arato nebroTiB Ainu B pi3HHX KpaiHax came y BUKOHaHHI KpymensHuIpKoi.
Aina crana TBOPYMM ycCIixoM. AKIIEHT OyB Ha BOKaJIbHY TEXHIKY CIiBauKu. BiAryku KpUTHKIB
1 croragy Cy4acHUKiB, TOBOPUJIM 1110 BOHA HaMarajaacs MO€AHYBaTH TOCKOHAJIbHE TEXHIYHE
BUKOHAHHS Ta NEPEKOHIIUBY aKTOPCHKY IpYy.

Hacrynna ninme KpymensHuiibkoi Oyia moiznka Ha HaBuaHHs A0 Bigas. Bona mana Benwke
3aIliKaBJICHHS JI0 orep Kommosutopa-pedopmartopa Pixapma Baruepa. Ilporsarom dotuprox
MiCSIIIiB BOHA BHBYAIa TBOPYICTh KOMIIO3HTOPA Y BifoMoro BimeHchkoro mpodecopa Moseda
I'encbaxepa. BumornusicTs 10 cebe i mocTiiHi pereTuuii no3Boisum KpyrenbHUIbKIH
BIIOpATHCA 3 TECUTYPOIO KOJIopaTypHOro compaHo. CTBOpeHHs XiHouMX o0pa3iB Baruepa i3
MPUTAMAHHOIO TEPOTYHOI0 €CTETHKOIO OYI0 i Hel «BEMUKOI0, aje i He JETKOI0 PaaiCTIoN.
Bpemti, arpu0yTH BHKOHAaBCHKOTO MHCTEITBA CIIBAaUKHU JO3BOJMIHN JOCATHYTH YCIHIXy Yy
TBOpax Baruepa. ¥ «Tpucrani i [3ompai» 00pa3 C. KpymuiensHUIbKOI Ha3BaHO «i€aIbHOIO
[301B1010%, 11 CHIB BIJ3HAUYEHUI TaKOI XapaKTEPUCTUKOIO, SIK «BCEBJIAHA €KCIPECUBHICTbBY.
C. KpymenpHu1pka oTpuMalia BU3HaHHA Ta ctaia Haiikpaiero naTeprnperaropkoro Barnepa
XX cTomiTT.

C. KpymenpHuiibka O0yna OJM3bKO 3HailoMa Ta CIIBIPAIIOBAJa 3 KOMIIO3UTOPOM J[)KakoMo
[Tyyuini. HaiGinpm BimoMuM i3 i€l CHiBIpali € YyCIHilIHE BiATBOpPEHHA omepu «Mamam
Bbarrepdusii». [lepira nocranosa, sika BigOynacs 17 mororo 1904 p. y «Jla Ckana» MoBHICTBIO
npoBayniacs, rsaadi 00ypeHo OCBUCTANU Omepy. 3a pekoMeHaalieto apy3is, k. [lyudinni
BIIKOpUTYBaB oOIlepy Ta 3MIHUB TOJIOBHY TI€pOiHI0, 3ampocuBmd Ha w0 poub C.
Kpymensauipky. BecHoo TOTO %) pOKy Bi0ynack apyra mocraHoBka y I'pann teatpi y bpemrii.
Ha meit pa3z Oyno tpeymdanpHo. ['nmamaui Oynu 3axoruieHI MalCTEpPHICTIO BHKOHAHHS
KpymenbHUIBKO].

[IpoTsirom cBO€i Kap'epu BOHA BHCTYIaja Ha HAWMPECTHKHINIUX OMEPHHUX CIieHaX CBpOIH,
BKJIIIOYaroun MinaHcbkuii onepHiii Teatp Jla Ckana, KoBent-I'apaen B Jlonnoni, Tearpu y
Bepunini, Binni ta Heto-Hopky. B ii penepryapi nonaz 60 onepHuX NapTiii, HEOCSKHA KibKiCTh
KaMEpHUX TBOpPIB, POMAHCIB, IICEHb HApOJIB CBITY i Iie Bce OJMCKy4Ye BUKOHAHO MOBOIO
opurinany. Ko>keH colnbHUI KOHLIEPT CIiBauKa 3aKiHUyBaja YKpaiHChKOIO MiCHEIO.

C. KpyuenbHunpka akTUBHO MIATPUMYBAa YKPAiHCbKY KYJIbTYpPY Ta MY3UUHY CHAJILUHY.
Bona Bucrtynmana Ha OJaroidHMX KOHIEPTaX HA MIATPUMKY YKPAiHCBKUX CIpaB Ta
IrpOMAJICEKUX 1HIIaTUB. Takok Majia BaKJIMBUM BIUIMB HAa YKpaiHCBKy miacmopy. Comowmist
KpymensHunbpka BHCTyNala Ha CBITOBUX OINEPHHUX CLEHAaX, MPEJICTABISAIOYM YKPATHCBKY
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KYIbTYPY 1 My3HM4YHE MMCTENTBO. 1i YCHiXM CHOpHSIN TOMyASspU3allii yKpaiHChKOi My3HUHOI
Tpaaullil Ta BiToMoCTi po YKpaiHy K KyJIbTYpHY JIepXKaBy.

[Ticns 3aBepmieHHs npodeciiiHoi cmiBauku Kap'epu, KpymienbHuIpbka mpaioBaira K
BOKAJIbHUI BHKIaaa4d. BoHa mepenaBajia cBOI 3HAHHSA Ta JOCBIJ MOJIOJIOMY HOKOJIHHIO
CHiBakKiB, JOMIOMAararo4u pO3BUBATH IXHI TATAHTH.

Boxkanpna inTeprperartis Conomii KpyiensHUIIBKOT BpaXkaia CBOEIO TIIMONHOIO, EMOIIIHHICTIO
Ta BMHATKOBOIO ~MY3MYHOIO BMpA3HICTIO. i BMKOHAHHS BiJ3HAyanocs TaKUMH
XapaKTepUCTHKAMMU:

["omocoBa rHY4KICTh Ta TEXHIYHA MANCTEPHICTh:

I'onoc Conomii KpymenpHunbkoi OyB HaJ3BHUAaHO THYYKHM, 3JaTHUM MEPEXOAUTH Bif
pianissimo 10 forte 3 JNETKICTIO Ta O€3MEpPemKOAHO, M0 poOWIo i BUKOHAHHS JIyKe
imnpecusHuM. Ii TexniuHa MaiicTepHicTb 103BONsIA Tif 3ailicHIOBATH CKJIaaHI BOKANbHI (Girypu
Ta TpaHC(POPMYBATH TOHOBI KOJILOPH BiAMOBIIHO 10 BAMOT MY3UYHOTO MaTepiaiy, BAKOHYBAaTH
HaWCKJIaIHIII BOKAJIbHI MAPTii 3 JOTPUMAHHSIM BHCOKOI SIKOCTI 1 TOYHOCTI.

Emortiiina Bupa3HiCTh:

CmiBauka 31aTHa OyJa mepeaaTy raImOoKi eMOIIii 1 ouyTTs yepes cBiit rosoc. BoHa BimuyBana
MY3HUKYy Ta poii Ha co0i, M0 AO03BOJISUIO i BIATBOPUTH BHYTPINIHIA CBIT MEPCOHAXKIB Ta
BUKITUKATH EMOLIHHY PEaKIiio y CIyXayiB.

AKTOpChKa MaiiCTEPHICTh:

[i BokanbHa inTepnpeTaris 3apxkau 6y/1a CLEHIYHOIO i BEpa3Holo. Bona He nuIe criiBaia, a i
KHJIA IEPCOHAKaMHU Ha CIIeH1, CTBOPIOIOYH BPayKEHHsI TOBHOIIIHHOTO aKTOPCHKOTO BUKOHAHHSI.
CniBayka MoOTja JOHECTH 10 TJIAJadiB He JIUIIE MY3W4HI acIeKTH, aje W TIMOOKUil cMucH 1
JpaMaTypriro CIOKETY.

Bupasnicte neraneii:

Bona 3Beprana ocoOimBy yBary Ha JpiOHI JeTajii B MY3HIll, Taki SK HIOAHCH JTWHAMIKH,
(dbpaszyBaHHs, apTukyisamis. Bona 3matHa Oyrna KepyBaTH JIHWHaMIKOK CBOTO TOJOCY,
JOTPUMYIOUUCh BUMOT KOMIIO3MIII Ta MEepeAaroyd My3uuyHi KoHTpacTu. KpymenbHHIbKa
BOJIOJIJIa BIIMIHHMM BMiHHAM (ppa3yBaTé My3UKY, HaJal0Ud pEUYEHHM 1 (hpa3am BiIIOBITHUIMA
My3uuHUi Bupa3. Lle noxaBano i BUKOHaHHIO 0araTorpaHHoOCTI Ta IIMOUHU.

BokanbHa konopuctuka:

Bona BMUI0 KOpHCTyBajacs pi3HOMaHITHUMH TOHOBHMH KOJbOpPaMH CBOTO TOJIOCY JJIst
repeaadi pi3HUX HACTPOIB Ta XapakTepiB poJiel. BoHa Bojo1is1a 3M1aTHICTIO 3MIHIOBAaTH TEMOpP
roJIOCY BIAMOBIIHO JI0 MOTPEO BUKOHYBAHOI MY3HKH.

[ToeTnyHICTh Ta ApaMaTyprivyHICTh:

[i BukoHaHHs 3aBkaM OynM HACHYEHi TOETHYHICTIO, i BOHA 3/aTHAa Oyna NepeiaTH BCIO
JpamMaTyprito ONepHUX CLEH Y CBOTH MYy3HIIi.

CniBauka OyJa BiJoMa CBO€EIO 3/JaTHICTIO BITUyBaTH IITMOMHY MY3HKH Ta POJIEH, 1 1€ JO3BOJISIIO
ili cTBOproBaTH He3a0yTHI BOKaIbHI iHTeprperanii. Ii BUKOHAHHSA He JHIIE 3aBOPOKYBAIH
ayJIMTOPitO, ajie i 3aNuInaiyd He3a0yTHI BpaKeHHS, CTBOPIOIOYH BIMUYTTS IIUPOI CIIBHOCTI 3
MEePCOHAKAMHU Ta MY3HKOIO.
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BUCHOBOK

BukonaBceka Maiicrepricts Conomii KpymenbHHIIBKOI MOXe OyTH BEIMKHUM JKEPEIOM
HABYaHHS Ta HATXHEHHS IS CTY/ICHTIB Ta BOKAJIICTIB.

1 BUKOHAHHS IESIKHX poneit, Takux sik poiii Bepai, JIoHIIETTi Ta IHIIMX, CTATH MTPUKIAIOM IS
HACTYIMHMX IOKOJIiHb ONEPHMX CIiBakiB. BoHa BHecCHa MEBHI 3MIHM B CTHJb BUKOHAHHS Ta
TEXHIKY CITIBY, IO B1I0OPA3UIIOCs Ha MOJAIBIIIOMY PO3BUTKY OTIEPHOTO BOKAITY.

C. KpymenpHuIlbka cTajla HATXHEHHUKOM JJIs 0araThbOX MOJIOJWX CIIBaKiB, sIKi MparHyiu
JOCSITTH i1 piBHS BOKAJIBLHOT MAalCTEPHOCTI Ta EMOIIHHOT BUPA3HOCTI.

CydJacHi BOKaJIICTH MOKYTh BUBYATH ii TEXHIKY, 1 MIIX0IU 0 AMXaHH, pa3yBaHHS Ta 1HIII
aCTeKTH, IO JOMOMOXE iM pO3BHUBATH CBIfl BOKaJIbHUI MOTEHIIIAN. Ii migxomu MOXYTb
JIOTIOMOTTH PO3BUBATH CBOIO €MOIIIMHY BHPAa3HICTh Ta 3[ATHICTh BHUKIMKATH TOYYTTSA Y
CITyXauiB.

CyuacHi BOKaJIICTH MOXYTh HABYMTHUCS BiJl HEl, IK BAKOPHCTOBYBATH CBii rOJIOC Ta BUPA3HICTh
JUTsl TOOYIOBU TTEPCOHAXKIB Ha CIIEHI.

Kpymenbauipka BUKOHYBaja pi3HI My3W4YHI TBOPH 1 II€ MOXKE JOTMOMOITH CTYJICHTaM 1
BOKQJIICTaM PO3KPUTH PI3HOMAHITHICTh MOJKJIMBOCTEH BHKOHAHHS IHTEPIIpPETAIlid PIZHHUX
JKaHPIB Ta CTWIB MYy3WKH. BuUBYEHHS ii CIIEHIYHUX HABUYOK MOXXE OyTH KOPHUCHHM ISt
CY4YaCHHUX apTUCTIB, AKi 0aKal0Th OLIbIIIE B3AEMOIISTH 3 MyOIIiKOIO.

OmnepHa criBadka J10ajia mpo CBiif royioc i 3Haja, K JOTJISIIaTH 33 HHAM. [i miaxin 10 moaeHHNX
TPEHYBaHb Ta MiJITOTOBKU TOJIOCY MOXKE CIYTyBaTH MPHUKIAIOM JJIsi Cy4aCHUX BOKAIICTIB Y
MUTAHHAX 30€pPEKEHHS TOJIOCOBOTO 3/10POB'SL.

Otxe, Conomist KpymienpHuIIbKa HE JIMIIE BiJj3HAYAIACs HEHMOBIPHOIO BOKAJIbHOIO TEXHIKOIO,
a i Hece 3HAYHHWU BHECOK y PO3BHTOK OMEPHOTO MHUCTEUTBA, MOMYJISIPU3YIOUN YKPATHCHKY
KYJIBTYpY Ta CTaBIIA HE3a0YTHIM CUMBOJIOM OIEPHOT CIIEHU CBOTO Yacy.
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VOJTECH DIDI - PILLAR OF THE ACADEMY OF ARTS

VOJTECH DIDI - PILIER AKADEMIE UMENI

ABSTRACT

Music composer, teacher, choir conductor prof. PaedDr. MgA. et Mgr. Vojtech Didi is an
integral part of the Academy of Arts in Banska Bystrica, of which he is a co-founder. In the
position of rector, he was the head of the institution for several terms of office. He worked
twenty-six years as a teacher at the Department of Composition and Conducting of the
Academy's Faculty of Performing Arts of Arts, as dean, he led the Faculty of Performing Arts
for several terms of office. We present Vojtech Didi as a choir conductor and contemporary
Slovak music composer with his compositional contribution.

Keywords: composer, compositions, choir conductor, teacher

ABSTRAKT

Hudobny skladatel’, pedagdg, zborovy dirigent prof. PaedDr. MgA. et Mgr. Vojtech Didi je
neoddelite'nou sucastou Akadémie umeni v Banskej Bystrici, ktorej je spoluzakladatel'om. Na
cele institucie stal niekol’ko funkénych obdobi na poste rektora. Posobil dvadsat’sest’ rokov ako
pedagog na Katedre kompozicie a dirigovania Fakulty muzickych umeni Akadémie umeni, ako
dekan viedol viacero funkénych obdobi Fakultu muzickych umeni. Vojtecha Didiho
prezentujeme ako zborového dirigenta a sucasného slovenského hudobného skladatela s jeho
kompozi¢nym vkladom.

Krucové slova: skladatel’, kompozicie, zborovy dirigent, pedagog

Obrazok 1: Hudobny skladatel’ Vojtech Didi
Zdroj: http.//'www.vojtechdidi.sk/slovac/curriculum_sk.htm
Akadémia umeni v Banskej Bystrici — institucia, ktord sa stala pilierom vychovy
umelcov nielen na Slovensku, ale aj s presahom do zahrani¢ia. Aby institucia fungovala,
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rozvijala sa a napredovala, je dolezity ,.kormidelnik* ktory ju vedie a smeruje. Vyrazny vklad
pri dosiahnuti postavenia Akadémie umeni (AU) v kontexte umeleckého skolstva ma prave
Vojtech Didi. Jeho meno je neodmyslitel'ne spité s jej konstituovanim a rozvojom. Stél nielen
pri jej zrode, ale svojou hiizevnatostou a aktivitami jej vtlacal pulz osobitosti a kvality. Aj ked’
dnes je uz na zasluzenom odpocinku, vysledky jeho prace z neho robia zijucu legendu tejto
inStitacie. Vo funkciach dekana Fakulty muzickych umeni a rektora Akadémie umeni, ktoré
v tejto ingtitucii zastaval pocas viacerych funkénych obdobi, napliiial zamery a vizie modernej
vychovnovzdelavacej ustanovizne.

Meno prof. PaedDr. MgA. et Mgr. Vojtech Didi je hlboko spété s Akadémiou umeni
v Banskej Bystrici v troch oblastiach — v oblasti riadenia arozvoja umeleckej institucie,
v oblasti vychovy a vzdeldvania a hodnotnej umeleckej Cinnosti. Pod jeho vedenim ziskala
renom¢é doma iv zahrani¢i. So svojim timom sa vzdy snazil vytvarat také materidlne
a vedecko-umelecké podmienky pre ucitelov a Studentov, ktoré zodpovedaju sucasnym
trendom vychovy a vzdelavania, najma jej digitalizacie. Na poste rektora uspesne viedol
univerzitu tri funkéné obdobia, doviedol univerzitu k ispeSnému ziskaniu niekol’kych
akreditacii vo vSetkych troch stupiioch vzdeldvania. Skola ziskala pravo na habilitacie
a inauguracie. Nemenej vyznamne sa zasluzil o rozvoj Fakulty muzickych umeni ako dekan
pocas troch funkénych obdobi. Pod jeho vedenim fakulta dosiahla mnozstvo domacich, ale aj
medzinarodnych tspechov. Velkoryso podporoval &innosti pedagdgov k napliiianiu kritérii pri
ich kvalifikatnom raste. Rovnako tak vyrazne vytvaral podmienky na tvorivé Studentské
aktivity. S Akadémiou umeni spaja Vojtecha Didiho 26 rokov c¢inorodej, cielavedomej
a zéasluznej prace, ktora odrdza jeho nespochybnitel'ne vyznamné miesto. Vo svojom portfoliu
zahffia aj zrod a podporu d’alSej aktivity zivej dodnes — medzinarodnu vedecki webovu
konferenciu Horizonty umenia, ktora uz po desiatykrat prezentuje vedecko-umelecké aktivity
ucitelov naSej fakulty, spriatelenych fakualt a vysokych §kél doma i v zahrani¢i, ¢o znacne
prispieva k zviditeIneniu Akadémie umeni v SirSom meradle.

Vojtecha Didiho vSak musime vnimat’ aj v inom priestore, a to v ¢innosti pedagogickej
a umeleckej, kde sa realizoval ako zborovy dirigent a hudobny skladatel’.

Ulohu laskavého uéitela zastival na Kysuciach v Turzovke a v Kloko¢ove (1959 —
1987). Jeho laska k hudbe tu nasla svoj priestor medzi detmi, z ktorych formoval zborovych
spevacikov zalozenim detského spevackeho zboru v Turzovke. Jeho dirigentské zanietenie
d’alej uplatiioval ako zbormajster mieSaného spevackeho zboru Kysuca (zalozil ho v roku 1977)
a svoj vztah k detom prejavil aj vedenim detského spevackeho zboru v Cadci (1981 — 2002).
Zborového dirigovania sa nevzdal, ani ked” opustil Kysuce a priSiel do Banskej Bystrice. Bol
spoluzakladatel'om d’alSiecho mieSaného spevackeho zboru Canzona Neosolium (1991 — 2008),
ktory po niekolkych rokoch preSiel istou premenou v podobe zastipenia Studentskou
komunitou a stal sa st¢astou Akadémie umeni. O Uspechoch tohto telesa hovoria okrem
domacich prezentacii aj zahraniéné¢ (v Mad’arsku, Pol'sku, gpanielsku, Taliansku, Grécku,
Rumunsku, Rakutsku, Bulharsku, Cesku, Slovinsku, Litve). Zbor dodnes posobi na Fakulte
muzickych umeni, avsak uz pod dirigentskou taktovkou profesora Stefana Sedlického. Rola
pedagdga pokracovala aj v novom posobisku, kde vyuCoval hru na akordedne na Katedre
hudobnej a estetickej vychovy Fakulty humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banske;j

Akadémia umeni 214
v Banskej Bystrici

— Fakulta

muzickych

umeni

Horizonty umenia



Horizons of Art 10 / Horizonty umenia 10

Bystrici. V novozalozenej Akadémii umeni vychovaval pocas celého svojho posobenia na
FMU aj adeptov kompozicie v bakalarskom, magisterskom a doktorandskom stupni.

Okrem celozivotnej profesijnej pedagogickej prace Vojtecha Didiho tvori dolezity
rozmer jeho umeleckd Cinnost” — presadil sa ako hudobny skladatel. Vzdelanie v oblasti
kompozicie ziskal u cCeskych skladatelov. Na konzervatériu v Brne u profesora Dalibora
Spilku, ktoré ukoncil v roku 1980 asuCasne aj dirigovanie u profesora Oldiicha Placara.
V stadiu kompozicie pokracoval na vysokej Skole, vroku 1985 sa stava absolventom
kompozicie na Janackovej akadémii v Brne pod vedenim profesora Zdetika Zouhara.

Rukopis skladatel'a Vojtecha Didiho je zastupeny v jeho skladatel'skom vklade, kde
dominuju komorné diela pre rdzne nastroje a s6lovy spev, ale aj zborové a tiez kompozicie pre
velké symfonické orchestre, ale aj hudobnodramatické diela. Dlhoro¢na kolegyia klaviristka,
interpretka viacerych autorovych klavirnych diel, Jana Skvarkova v publikacii Klavir
v kontexte tvorby skladatelov Vojtecha Didiho, Jevgenija IrSaia a Petre Spilaka k tvorbe
Vojtecha Didiho uvadza: ,,Skladby Vojtecha Didiho odrazaju doslednost prdace s mnohymi
kompozicnymi technikami. Casto sa pohrava s myslienkami tradicnych postupov v hudbe
inklinujucich k abstraktnosti. Ide mu predovsetkym o vytvorenie nového typu skladby, ktord je
vo svojej podstate Stidiou zvukov a farieb. Ustredné motivy sii plné emécii, nesii hudobno-
dramatické crty a myslienkové idedly reprezentujiuce zmysel zivota sucasného cloveka...
Prvoradym cielom Vojtecha Didiho je hlboka emocionalna vypoved a intenzivne posobenie na
posluchaca. (Skvarkova, 2011, s. 6 — 7) Hudobn@ re¢ skladatela charakterizuje taktieZ
dlhoro¢né kolegyna a tiez spoluautorka viacerych diel hudobna teoreticka a recenzentka Méria
Glockova nasledovne: ,, Na zaciatku tvorby su u Didiho zretelné dva momenty: autodidaktivne
poznavanie s naslednou profesionalizaciou a interpretaciou... Didi 90. rokov je istejsi,
zasadovejsi. kratsi a doslednejsi. Jeho kompozicny material presvedcivo charakterizuju hlasové
kostry kvintovych a kvartovych suzvukov so sekundovymi vzdialenostami. Su ozvenou
skladatelovej nedavnej minulosti.“ (Glockova, 2006, s. 90 — 91). Autorka predkladané¢ho
prispevku sopranistka Maria Tomanova nastudovala, vdychla dusu a stala pri zrode viacerych
kompozicii V. Didiho. Ich interpretaciu vnima ako naroénu po intonacnej, rytmickej
a v neposlednom rade vokalno-technickej stranke. Avsak po prvotnom ,,preliskani® davaju
moznost’ v plnej miere ich naplnit’ expresivitou intimnou, ako aj dramaticky vygradovanou
v symbidze s hudobnym a textovym obsahom.

Prvotinou skladatel’a je piesefi so sprievodom klavira venovana manzelke Anne Cloveka
lub, ktort skomponoval este pocas Studii na konzervatériu v roku 1978 a premiérovo bola
uvedena v roku 1983.Vokalnej tvorbe so sprievodom klavira a s inymi komornymi hra¢mi sa
venuje aj neskor, a to ako pre muzské, tak aj zenské hlasy. Pri prileZitosti 5. vyrocia zaloZenia
Detského spevackeho zboru Kysuca v interpretdcii solistu Opery Divadla Jozefa Gregora
Tajovského v Banskej Bystrici (DJGT, dnes Statna opera) Mikulasa Dobosa s klavirnym
sprievodom Dariny Turniovej je premiérovo uvedeny piestiovy cyklus Ako miluju stromy — Tri
piesne pre baryton aklavir na verSe Petra KoySa (1987). O rok neskor rozsiruje tvorbu
komornym dielom Si v mojom srdci kralovnou — Tri piesne pre baryton a slacikové kvarteto na
basne Miroslava Valka. Aj tu sa zhostil interpretacie solista Opery DJGT Igor Lacko, avSak
s hra¢mi Moyzesovho kvarteta (1988). V ramci habilitacnej prednasky skladatela zaznieva
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dielo Tebe to, Laska hovorim — Dve piesne pre sopran a klavir na verSe Jany Kuzmove;.
Vokalny part opat’ zveril autor solistke Stitnej opery v Banskej Bystrici Marii Tomanovej
s klavirnou spolupracou Jany Skvarkovej (1997). Uplatnenie v piestiovej tvorbe skladatela
nachddza aj mezzosopran. V podani Lucie Cebuldkovej, Studentky Katedry vokalnej
interpretacie, flautistky Moniky Spakovej aklaviristky Dariny Turfiovej, vtom &ase
pedagogicky FMU, ozZiva cyklus piesni pre mezzosopran, flautu a klavir Ty a ja Ludia su ldskou
bohati na ver$e Mase Halamovej (2005). Dalsi cyklus pre mezzosopran, klarinet a cimbal Sinko
vpustim do oc¢i na verSe Katariny Starekovej (2012) zveril autor Studentkam Michaele
Sebestovej (spev), Jane Tomanovej (klarinet) a pedagogi¢ke FMU Viktorii Herencsarovej
(cimbal). S kratkym Casovym odstupom opidt’ komponuje piestiovy cyklus na staroromsku
Fudova poéziu pre alt aviolu Pdr siz (2016). Premiérovo uviedli piesne v roku 2019
mezzosopranistka Michaela Sebestova, doktorandka FMU a huslista Milan Pala, pedagdg
FMU. V Hudobnom Zivote uvddza hudobna teoreticka arecenzentka Eva Miskovicova:
,, Ciganske piesne, ktorymi sa Didi inSpiroval v melodike, tonalite, ako aj harmonii, nesu so
sebou mnozstvo emocii a posolstiev. Impulzom k vzniku kompozicie bola aj zbierka Phurikane
gila (Starodavne romske piesne) Jany Belisovej, z ktorej zhudobnil pdt autentickych piesni
o chudobe, smrti, matke, ¢i detoch (Sove chave, soven, Ole mire duj chavore; Sako Roma sa
vakeren; Dajori mirori; Joj, amari phuri daj). Smutné, tahavé melddie odrazajuce Zivotné
situacie, skladatel nalezite zveril viole a altu. “ (Miskovicova, 2019, s. 11)

V tvorbe Vojtecha Didiho maji svoje miesto aj skladby pre dychové nastroje ako su:
V ndlade, fugato pre flautu, hoboj, klarinet a fagot (1979), Premena, pre klarinet a klavir
(1980), Dychové kvinteto (1983), Situacie, tri Casti pre tribku a klavir (1986), Musica, per
flauto e pianoforte (1998), Musica da camera, composizioni per clarinetto e pianoforte (2000),
Ked' sa laska okridlila v Zene, composizioni per oboe e pianoforte (2003). Autor sa venoval aj
komponovaniu skladieb pre sla¢ikové nastroje: Rezonancie, tri Casti pre husle a klavir (1981),
Slacikové kvarteto (1981), Brana harmonie otvorend — slacikové kvarteto — hymna slovenske;j
rektorskej konferencie (2008), Concertino, composizioni per quatro violoncelli (2014),
Romano jilo, pre solové husle (2019). Svoj rukopis vtlacil aj klavirnym kompoziciam:
V prirode, pat Tahkych prednesovych skladieb pre klavir (1980), Dychanie travy, tri nalady pre
klavir, premiérovo uviedla Darina Turtiova (1993), Capriccioso, per pianofore (1993), Jana
Skvarkova premiérovala dielo v roku 1994 a podpisala sa aj pod premiérovi interpreticiu
skladby Danteho trubaduri, composizioni per pianoforte (1996); Hommage a Fryderyk Chopin,
composizioni per pianoforte (2010), Hommage d Franz Liszt, composizione per pianoforte
(2011) tieto skladby uviedla do Zivota Zuzana Niederdorfer, vtedy posobiaca na FMU; Co mi
hovoril vetrik, drobné skladby pre klavir zazneli v podani vnucky skladatel'a Anny Didiovej-
Paltichove;j. Tvorivost skladatela sa pretavila aj pri komponovani skladieb pre d’alSie néstroje:
Miniatury, composizioni per accordeon (1995), Inspirazione, composizioni per accordeon
(1999), Concertino, composizioni per fisarmonica (2003), Soirée, composizioni per
fisarmonica (2008), Musica con moto, composizioni per salterio (1999), Canzonetta,
composizioni per salterio (1999) Hommage a Charlie Chaplin, per flauto, violoncello e
pianoforte (1999), Memoria, composizione per chitarra sola (2018) premiérovo zaznelo dielo
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v podani Adama Marca, pedagoga FMU, Fare musica, composizioni per contrabasso e
pianoforte, (2012), Concertino, composizione per quatro violoncelli (2014).

Vztah k zborovému spevu citel'ne odzrkadl'uju skladby pre zbory detské i mieSané aj so
solovymi hlasmi: Dazdnik, piesenn pre detsky zbor a klavir (1979), Malé medailony, cyklus
mieSanych zborov a capella (1981), Co to tukda v ditbrave, cyklus zborov pre detské hlasy
a klavir (1983), Sine amor nihil, cyklus mieSanych spevackych zborov a capella (1990), Cinovy
vojacik, skladba pre detsky zbor (1990), Koledy, Styri skladby pre detsky zbor a maly orchester
(1991), Missa Novisoliensis, koncertna omsa pre sopran, miesSany zbor a organ — transkripcia
pre detsky zbor, organ a zlozeny orchester (1991), Ej, de si ti bula, T'udova piesen z Grlice
upravend pre miesany zbor (1993), Pocuvaj, pocuvaj, per solo, gruppo voci e coro misto (1993),
Go down, Moses, spiritual pre mieSany zbor a klavir (1994), Rondo, per solo quatro voci e coro
misto (1994), Uspavanka pre Kamilku, tri piesne pre detsky zbor a klavir (1994), Occhi Neri,
per soli soprani e coro misto (1996), Soven chave soven, per tre soli e coro misto (1998), dielo
zaznelo na medzinarodnom festivale zborového spevu Voce magna v roku 2019, ktoré vnimala
recenzentka Eva Miskovicova takto: ,, Uvod patril Vojtechovi Didimu a Soven chave, soven
s vyraznymi zvukomalebnymi a priestorovymi plochami podciarknutymi melodikou romskej
hudby. “ (Miskovicova, 2019, s. 9); Otce nas, pre tenor a detsky zbor (2001), Toccatina, pre
mieSany zbor a klavir (2003), Zabelej sa, zabelej, spevy z Kystc pre sopran, tenor, bas, mieSany
zbor a orchester (2004), lanua harmoniae reserta, Nevihaj a pod’, choral pre mieSany zbor,
solo baryton a slacikové kvarteto, text Maria Glockova (2007), Missa Novisoliensis, verzia pre
zensky zbor a organ (2017). Dalsiu plochu kompozicii so zastipenim komornych zoskupeni
a komornych orchestrov prezentuju diela: Mojim detom, mala suita pre komorny orchester
(1983), Sonet pre rano, styri ndlady pre komorny orchester (1986), V jabloiiovom sade, kde
chodievam za krasou, composizioni per salterio e 15 strumenti d archi (2001), cimbalovy part
znel na premiére v podani Viktorie Herencsarovej (2002), Vraciam sa k tebe, koliska moja,
composizioni per salterio e d archi (2002), cimbalovy part ozivil na premiérovom uvedeni diela
Martin Budinsky (2003), Musica lirica, composizione per oboe e d archi (2003), Musica rurale,
composizioni per pianoforte e archi (2012), klavirneho partu na premiérovom uvedeni sa
zhostila Eva Varhanikovd, pedagogicka FMU (2013), Canzone eterna, composizione per
soprano, recitazione, coro misto e orchestra, basen Katarina Starekova (2014), Musica
Concertino, composizioni per pianoforte e archi (2015), Tvoje oci sa pozeraju na kvety,
composizione per violoncello e archi (2019), violoncelovy part premiérovo prezentoval Jozef
Podhoransky, v tom cCase pedagog FMU.

Vojtech Didi je taktiez autorom kompozicii pre symfonicky orchester, ako su: Vecer, tri
spevy pre sopran a symfonicky orchester na texty Miroslava Valka (1983), Kvintensencia, pre
velky symfonicky orchester (1984), Zeme dar, kantata pre detsky zbor, detsky hlas, baryton
a symfonicky orchester na slova Jany Kuzmovej (1985), skladbou V. Didi ukon¢il svoje stadia
na JAMU Brno, ktora premiérovo uviedla Jana¢kova filharménia Ostrava, DSZ Kysuca Cadca.
Recenzentka Maria Glockova ku kantate napisala: ... je komponovana tradicnou kompozicnou
metodou, vyuziva Standardné harmonické aj formové postupy, zastupend je aj moddalna
technika, sporadicky sa objavuju aleatorické useky. V tradicnej harmonickej fakture autor
favorizuje intervalové Struktury, najmd kvarto-kvintovych kostier so sekundovym zahustenim.
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Vinstrumentalnej zlozke su zastupené sldacikové a dychové nastroje, zborové party pre detské
hlasy dokladuju zrelost dlhorocného zbormajstra. Barytonové solo ma ozvlastiujuce
zastupenie aj farebné kontrasty. (Glockova, 2013, s. 13). Dielo v roku 1987 znovu zaznelo
avSak uz v inom obsadeni a za inych okolnosti, pri inauguracii V. Didiho za riaditel'a Opery
DIJGT v Banskej Bystrici; Hommage d Banska Bystrica, slavnostnd skladba pre vel’ky orchester
(2005), Zrodenie, composizione per soprano e orchestra na verse Katariny Starekovej (2013).

Komplexnt tvorbu skladatel'a tvoria aj hudobnodramatické diela. Skladatel' spolu
s autorkou libreta Mariou Glockovou siahli po dojimavom pribehu z antiky a vzniklo
hudobnodramatické dielo v jednom dejstve Matka Niobé (2006).

e

ol

Vojtech Didi

Melodrama v dvoch obrazoch
Hudba: Vojtech Didi
Melodrama v dvoch obrazoch - 2 Libreto na motivy starogréckych baji napisala
na motivy antickych baji Maria Glockova

Niobé, Maria Tomanova, dramaticky sopran
Testo, Juraj Sarvas, hovorena Gloha
Apolén, Marian Andrisek, hovorena Gloha
Lété, Anna Mizi€ova, hovorena Gloha
Artemis, Méria Clovickova, hovorena uloha

Orchester: flauta, klarinet, basklarinet, cimbal
Dirigent: Maridn Vach

Zbormajster: Jan Prochazka

Premiéra 5. oktébra 2007
Statna opera
Banska Bystrica

Obrdzok 2: Obal DVD Matka Niobé od Vojtecha Didiho; foto: Stefan Plevo, texty: Maria
Glockova
Zdroj: Bulletin DVD Matka Niobé (2007)

Pri premiére za dirigentskym pultom stal Marian Vach a scénicku realizaciu vytvorila Maria
Glockova. Na margo svojho diela autor hovori: ,, V celej kompozicii som sa snazil dat’ Siroky
priestor najmd zboru, pretoze ni¢ nedokadze tak silno vyjadrit pocity a emocie cloveka ako
ludské hlasy. Prave v zborovych skladbach vyuzivam sSiroky zborovy cluster, responzorialny
spev a jednotlivé hlasy vyuzivam ako instrumentalne nastroje, niekolko sposobov hovoreného
slova, Sepotu, rytmizovaného dychu, brumenda. V diele som uplatiioval polystylovost, vyrazné
prvky aleatoriky, timbrovej hudby, zvukovej montaze, minimdlnej hudby. Konstantné modalne
terény, ktoré vyuzivam nielen linedarne, ale ivo vertikalnom zmysle (teda ipre akordicky
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material). Rytmicka Struktura je velmi diferencovana. Dynamicka pestrost podporuje aj
prechod ku kontrastnym usekom, tempovo zmiernujucich vitalny priebeh casti, tieto medzi useky
su vyrazovo lyrickejsie a meditativnejsie ladené, ich faktura je komornejsia. No hoci sa tato
antickd povest konci tragicky, smrtou deti krdalovnej Niobé, ktora sa vzoprela olympskym
bohom, tak k nasmu hudobnému dielu sme pridali este epilog, vyjadrujuci posolstvo cloveku,
aby nikdy nezabudol na to, zZe pokial bude existovat' Zem Zemou, dovtedy bude na nej pulzovat
Zivot Perpetum est carmen méris ex fontibus terrae haustum (nekonecna piesen zemou zZiva).
(Didi, 2009, s. 32). Dalsim vkladom v tomto priestore je hudobnodramaticka balada na motivy
Rudolfa Jasika Na brehu priezracnej rieky (2011).

Skladby Vojtecha Didiho zazneli v interpretacii vyznamnych orchestralnych telies
a interpretov na domacich, ale aj medzinarodnych poédiach — Cesko, Rakusko, Mad'arsko,
Pol'sko, Bulharsko, Slovinsko, Chorvatsko, Francuzsko, Finsko, Svajéiarsko, Rusko, Litva,
Spanielsko, Taliansko, Cina. TaktieZ jeho zastoj v pozicii zborového dirigenta na domécich
a zahrani¢nych vystapeniach je tctyhodny. Tvorba Vojtecha Didiho je zaznamena na 18 CD
a 9 DVD nosicoch a jeho nahravky s ulozené aj v Slovenskom rozhlase.

Za tvoriva a hodnotn umelecku ¢innost ziskal viaceré ocenenia, z ktorych vyberame
udelené Slovenskym hudobnym fondom v roku 2005 za skladby: Zabelej sa, zabelej, spevy
z Kysuc pre sopran, tenor, bas, mieSany zbor a orchester, V jabloniovom sade, kde chodievam
za krasou, composizioni per salterio e d archi, Hommage a Banska Bystrica, slavnostna skladba
pre vel’ky orchester, Ludia su ldskou bohati, cyklus piesni pre mezzosopran, flautu a klavir na
verSe M. Hal'amovej, v roku 2006: Matka Niobé, hudobnodramaticky pribeh z antiky v jednom
dejstve, v roku 2007: Nevahaj a pod’, choral slovenskej rektorskej konferencie.

Okrem oceneni za umeleck(l ¢innost’ bol pocteny i spoloéenskymi uznaniami: Cestny ob&an
mesta Cadca (2001), Pamitna plaketa za rozvoj Banskobystrického kraja (2022), Cena
primatora mesta Turzovka, Osobnost’ Kystic, Cena primatora mesta Banska Bystrica (2005).

Celkom na zaver uz len poznamka: Mojim skromnym zamerom bolo na uvedenych
faktoch predstavit’ podstatni cast’ pedagogickych a umeleckych aktivit osobnosti profesora
Vojtecha Didiho v kontexte jeho manazérskej ¢innosti, ktord sa navzdy zapisala do kultarneho
dedi¢stva Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Je v tom aj istd forma pod’akovania za netinavnu
a tvorivu pracu pre nas vsetkych, ktori v nej pokra¢ujeme. Ved’ len v koretioch vSetkych naSich
predchodcov méZeme néjst’ pevné zazemie, ktoré nam umoziuji napliiiat’ vlastné predstavy
a pretavovat’ ich do novych umelecko-edukacnych vizii v kultirnych stvislostiach sti¢asnej
doby.
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Mgr. Luboslav Torma, DiS. art.
Katedra hudobnej vychovy, Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostrave, Ceska
republika

JOSEF BRABEC’S CONTRIBUTION TO THE DEVELOPMENT OF
MUSIC EDUCATION AND CULTURE IN PRESOV

PRINOS JOSEFA BRABCA NA ROZVOJI HUDOBNEHO SKOLSTVA A KULTURY
V PRESOVE

ABSTRACT

Josef Brabec, a Czech native of Kladno, violinist, teacher, chamber player, arrived in PreSov in
1926. He worked as a teacher at the Municipal Music School and later became its administrator.
During his tenure, as a school administrator, he will reorganize the structure of the educational
process, thereby bringing the school to an international level. He is one of the leading
performers and organizers of musical culture in the city, but also in its surroundings. Thanks to
him, the PreSov Philharmonic was created, which, despite its short activity, resonated
throughout eastern Slovakia.

Keywords: Josef Brabec, Municipal Music School, PreSov, PreSov Philharmonic

ABSTRAKT

Josef Brabec, ¢esky rodak z Kladna, husl'ovy interpret, pedagdg, komorny hra¢, prichddza do
PreSova v roku 1926. Posobi, ako ucitel na Mestskej hudobnej Skole a neskdr sa stava jej
spravcom. Za svojho pdsobenia, ako spravca skoly, vykona reorganizaciu Struktiry vychovno-
vzdelavacieho procesu, ¢im dotiahne $kolu na medzinarodnt uroven. Patri medzi poprednych
interpretov a organizatorov hudobnej kultiry v meste, ale i v jeho okoli. Jeho pri¢inenim vznika
PreSovska filharmonia, ktord napriek svojej kratkej ¢innosti, rezonovala na celom vychodnom
Slovensku.

KTPucové slova: Josef Brabec, Mestska hudobna Skola, PreSovska filharmonia

UvOD

Josef Brabec (30.1.1900 - 20.12.1977) je roddkom z Kladna. Hudobné vzdelanie ziskal
uucitela Vaclava Cerného v Libusine pri Kladne anasledne na konzervatériu v Prahe
u Stepana Suchého!'. V rokoch 1923-1926 bol Ziakom Karla Hoffmanna''® na majstrovskej
Skole Statneho konzervatdria. Jeho profesionalne posobenie je pomerne rozsiahle. Prvotne
vyucoval hru na husliach v Kladne, G¢inkoval ako ¢len divadelného orchestra a pdsobil 1 ako

115 Stepan Suchy (1872-1920) absolvent Otakara Sevéika (v rokoch 1893-1897), sélista, komorny hrag, vyznamny
huslista a pedagdg. Spolupracoval aj ceskym kvartetom (Foltyn, 2012).

116 K arel Hoffmann (1872-1936) primarius Ceského kvarteta, ktoré vzniklo v roku 1892, poéas viac ako §tyridsat’
rokov posobenia Ceského kvarteta doslo niekol'kokrat k zmenam v jednotlivom obsadeni. Karel Hoffmann vsak
posobil ako primarius az do posledného vystupenia dita 27. marca 1933 v Ceskych Budgjoviciach (Stefancova,
2010).
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clen StredoCeské filharmonie. Zaroven sa venoval Péveckému sdruZeni studentstva ako
zbormajster a nesmieme opomenut’ ani jeho ¢innost’ v slaikovom kvartete. Po tomto, ako
vidime, Sirokospektralnom ziaujmovom obdobi odchédza Josef Brabec v roku 1926 na
vychodné Slovensko do mesta Presov (Spacilova, 2015).

Treba poznamenat’, ze dany Sirokospektralny zdujem a hudobné nadsenie prenasa i na
nové pdsobisko. V PresSove posobil na Mestskej hudobnej Skole ako ucitel’ husli, intonacie
a hudobnej tedrie, vyucoval ina ucitel'skom ustave. Posobil ako komorny hra¢, primarius
v PreSovskom kvartete ai ¢len klavirneho tria v KoSiciach. Zalozil a dirigoval PreSovska
filharmoniu a zaroven bol soélistom koSického rozhlasu.

Mestska hudobna Skola pod vedenim Josefa Brabca

V ucitel'skom kolektive Mestskej hudobnej Skole v PreSove pdsobil Josef Brabec od
roku 1926 az do konca roku 1938. Kocisova (2020) uvadza, ze Brabec prevzal huslovu triedu
po predchadzajicom ucitelovi Janovi Medzihradskom. Zaroven, popri hre na husliach
vyucCoval 1intonaciu a hudobnu teoriu. PodrobnejSie skuto¢nosti o pdsobeni Josefa Brabca
mame az od druhej polovice jeho posobenia v PresSove. V tomto obdobi prebera funkciu spravcu
Mestskej hudobnej Skoly po MikulaSovi Moyzesovi. Ako spravca skoly vypracovaval podrobné
vyrocné spravy Mestskej hudobnej Skoly, ktoré boli vydavané preSovskym vydavatelom.
V nich podrobne opisuje organizacni iumeleckl Cinnost’ mestskej hudobnej Skoly a jej
pedagogického zboru. Treba ale konStatovat’, Ze tieto vyrocné spravy sa nedochovali vSetky.

Josef Brabec pocas svojho pdsobenia na mestskej hudobnej Skole kompletne preorganizoval
vyucCovaci proces danej Skoly. Podrobne to popisuje vo vyrocnej sprave za Skolsky rok 1934-
1935. Nova osnova vstupila do platnosti v Skolskom roku 1935-1936. Mestskt hudobna skolu
rozdelil na nasledujice oddelenia:

L Pripravné

IL Hlavné

I11. Vedl'ajsie

IV.  Rytmika

V. Priprava ku statnym skuSkam

Pripravne oddelenie trvalo najmenej jeden rok, bolo uréené detom vo veku od 6 rokov. Obsahov
vyucovania bola rytmika, intonacia, cvicenie sluchu, rytmu, priprava do hlavného oddelenia.

Hlavné oddelenie rozdelil Brabec na tri stupne:

- Stupen nizsi: L, IL, L., IV. ro¢nik
- Stupen stredny: V., VL, VIL, VIIL ro¢nik
- Stupen vyssi: IX., X., XI., XII. ro¢nik
Vyucovali sa predmety hra na husliach, hra na klaviri, hra na organe, sélovy spev a skladba.

Vedl'ajSie oddelenie predstavovalo vyufovanie predmetov ako intonacia, spev elementarny
a zborovy, vSeobecna nduka o hudbe harmonia, dejiny hudby a hudobné formy.
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Oddelenie rytmiky vyu¢ovalo rytmiku podl'a metody Emila Jacquesa-Dalcrozeho!!’, Ziaci boli

zadeleni do skupin podl'a veku.

Oddelenie pripravy ku Staitnym skiiSkam predstavovalo moznost’ pripravy ku zlozeniu Statnej
skagky pre Ziakov vyssieho stupiia hlavného oddelenia (Vyroéna sprava MHS, 1935).

Mestské hudobna skola pod vedenim Josefa Brabca poskytovalo umelecké vzdelanie na
vysokej urovni avsak jeho vyznam je aj v Sireni hudobnej kultiry v meste Presov. Ako sa pise
vo vyrocnej sprave za sk r. 1935-1936 ucelom skoly je nie len poskytovat’ umelecké vzdelanie,
ale i budit’ zaujem o hudbu vo vsetkych vrstvach presovského obyvatel'stva, ako irozvijat
estetickl vychovu obyvatelstva hudbou. Skola nie len vyu¢ovala hru na nastroji, ale
1 pravidelne usporaduvala bezplatné verejné koncerty a spoluucinkovala na kultirnom zivote
v meste PreSov. Dékazom coho su ipodrobné zdpisy kultirnej Cinnosti v jednotlivych
vyroénych spravach (Vyroéna sprava MHS, 1936).

w.
“:“:jllﬂ ﬂl“l“sr V. J. Velt: Slitikorj kiayte Gemoll. J. Brabec, F. Cho-
h, B. Sindler.

<lemov sboru v Skolskem rokn 19351036, dura, V. Ditrich,

13 Bratislavas: o1l IV, 1936, Rozhlas previedol skladbu

L Giraltovee: M. Villecza. Cyklus: ,Paf skladieb pre kiavie™, hral J.

" Hustou konger ‘j‘-&’f-"lgi&( Kemcert Mendslssohn- Batholdy:
imiromtu, Arensiy: Koncurina ehude, %E::II%O A
Kiavie M. Strausz Dvotik: Slovansky fanee & 10, Sue:
Burleska. ). Brabec, M. Strause.

2 Prefov: 10. X. 1035 Matica slovenski. Dvofk op. 74
;rlun_ptre_zH husle a violw J. Brabee, F. Choﬂpnra.
. Ditrich,

3. Prefov: 20. X. 1035, Velky sél Cierneho Orla. Spomicn-
kovy vedierok na Martinski deklardcin. Dwofik: op. 96.

Sl Ii:wB.Y Evane; F-dur. J. Brabec, F. Chodura, V. Dit-

ric indler.

4, Qiraltovee: B Xl 1935 Kulbimy vetierok. Okr. osv.
sbor. Schumann: Cameval. Klavir M. Villecz,

5 Zvolen: 18 XII 1935 Honceri slovenskej hudby, spola
50 Sukovym_kvartetom. 1, Moyzes: a) Arabeska, b) Mazurek,
2. Bartdk: 3 skladby na slov. motivy, 3. Lauko: Slovenski
rapsadia. Klavie M. Strausz

6. Bratislava: 24. 1. 1936, Rozhlas previedol skladbu M.
Villecza Sonata pre violonéelo a klavir, hrali | Simand]
a R. Macudzinsky.

7. Koice: 14, 1. 1936. Rochlas pre Podkarpatskd Rus. Bo-
rodin: V klastore, Cajkovsiij: Piesed bex siov, Humoreska,
Rusky tanee, Klavir-M. Strausz

: 24, [I, 1936, Katolicky kruh sv. Vaclava. Fasiang.

% ]:;Eiersrgkv. Carelli—Leonard: l.a}Pnlin‘ Husle A. Huszdr

@ Predov: 20. 1L 1936, Matica slovensks, vetierok. Corelli—
Leonard: La Folia. Husle A. Huszdr. . .

10, Kefmarok: 21 IIL 1036, Okres. soc. petlivost o deti.
Koncert.

; Smokavec: 22 Il 1936, S Vieab. penz. fstavu.

B ?‘;’l:yydn: op. 33.& 3. smcm?y }.urltl_kﬁ dur. J. Brabec,
V. Diirich, E Hobinka. -

L BT . GT.  Sladikovy kvintet Es-dur (2 violy),

A, Dvorik: op itrich, dr. P. Klsséezy,

) Brabes, |. Bergner, V.

E. Hobinka. 1

. 28, [Il, 1936, Matica slovenska. Velierok. E:cﬂFr—

= Z&;:'}"_ﬁ:: f‘r[omzck: V kraje déiné, Marschners O, kde
je as? Spev, sl dr. H. Janetkov

Matutka. 5

14, Predov: 18 IV, IBSE. Matica slovenski. Hudobny vedierok.
Dvofik—Smelana: Uvodné slovo dr. 5t. Treybal
Dvotdk: 100, Somatina pre husle a klavir. ] Brabec,
M. Strausz DvoFak: Biblické piesne o. 7, 10. Spev, pi,
L Pacovskd Smetana: Furiant. Klavir M. Strausz
Smetana: Z domoviny. Dve dua. | Brabec, M. Strausz,

15. Presov: 26, IV. 36, Matica slovenski. Hudobné matinge.
Mozart: Huslovi koncert D-dut (3 vetyh J. Brabec, M.
Villecz Beethoven: Mondschein-sonate, Klavir M. Vil-
leez Schubert: Pitnik, Schumann: Do sveta van. Spev,
sl dr. H. Janetkova.

16. Predov: 9 V. 1936 Zivena, 70, vjrolie narodenin Jégé
Nadadtho. M. Schneider-Trmavsky: Husfovd sonata g moll
(4 vety), J. Erabec, M. Villecz. Lauko: Slovenskd g
sodia, M. Moyzes: n) Arabeska, b) Mazurek. Klavir M.
Strausz. A =

17, Matéjovee: 10. V. 1936, Okr. Petlivost o mifdel, Koncert.
. Haydn: op. 33 & 3. Slicikovy kvartet C-dur. ]. Brabec,
i_ Bergner, V. Ditrich, E. Hobinka,

A Dvolik: op. of. S\é?lknv]g kvintet Es-dur (2 viely).
). Brabec, J. Bergner, V. Ditrich, dr, P.Kissdczy,
E Hobinka.

18. Bratislava: 3 VL 1936. Rozhlas previedol skladbu M. Vil-
lecza: Fantdzia pre husle a klavir. Hrali prof. Actardjiefi,
Macudzinsky.

Verejné vystipenia Ziakov

1. Pregov: 27. X 1035, Skolské oslavy, Stat, usitelsky dstav:
Viotti: Huslovy koncert G-dur 1. veta A, Noiret.

Pregov: 30. X. 1035, 841 Starého kolegia, Samovzd, kriidky:

Oslava dfia Slobody a Martinske| deklardcie. Dvofik: So-

natina G-dur L a IL veta A. Noiret

. Predov: 14. XIl. 1935, Matica slovenskd. Hudobny a ryt-
micky veierok. 1. Rihovsky: Melodia. Hysle T. KaniEaj
2. Ryimické cvibenle ma manirku od Cajkovského. Ma-
touskovd, Mezeyovd, Feckovd, Amsterovd, Ho-

]

“

Halikovd 4 Jolek: Profvbiu pochod,; rylmlckt collene,
Schelffellovd, Hutkov, Kapidinskd & Rode:
Coneerl B . veta, Husle A, Noirel,

4, Predov: 2. . 193, Katolicky ko, Roditovekd sdrubenle
.t gymn, Besiedia, 1. Mazzs o, 38 &: 12 Dueto pre
s, A Luier, L Lisy, 2 &ilwskﬁ: Piese bez aﬁm
Mislo: Hutioreska, Husle f Lisj,

5 Sabinov: 611l 1936, Okres, Osvelowy Sher, Oslava Mas
sarykavch narodenin. 1, Rode: ConcertBfurL, veta. Méslo:
Humareska. Husle A, Nolret,

6. Predov: T0L 1630, Ev.bol gy, Siclekt vy Masary-
ovich narodenin, hidky: Ukelebavka. Huge: T.?wm.

7, Predove A1V, 1050, Matica sovenskd. Vetierl, venovan
spomienke l’,sk mentin v zabeanid, Jar. Aidkj: Ukolebeska,

reaninov: Saok. Husle T. Kanida), duir prof, A,
Kubista,

8 Sablnov: 2V,1036, Okr, Osvefovy Soor, Tryana 2 Siefie
ika, Pleyelop. 24, Duo pre 2huele. |. Zumer, Jar, Lis.

9. Predov: 15, VI, 1998, | Hacka produkefa,

10, Predov: 16, VI, 1836, 1, iecks produkci,

11, Predov: 17, VI, 103, Il Hack produkeia
(Programy Hackych produkeit vid i, 16, 17, 18)

7 dycova, Hkoviesovd, 3. Kapral: Magirka, Klavir D.

Obrazok 1: Supis verejnych vystupeni zverejneny vo Vyrocnej sprave za sk. r. 1935-1936

Zaujimavé su itematické koncerty organizované Mestskou hudobnou Skolou pod
vedenim Josefa Brabca, ako napriklad: 6. 12. 1931 Mozartov koncert v PreSove k prilezitosti
140. vyrodia smrti W. A. Mozarta (Saris, 1931), 12. februara 1933 Koncert pre deti v Presove
(Sarig, 1933), 1934 — Koncert k prileZitosti 60. narodenim majstra Suka, Koncert k 50. vyro¢iu
smrti B. Smetanu, 30. vyrocie smrti A. Dvoraka, koncertny vecer Slovenskych hudobnych
skladatel'ov a pod (Saris, 1934).

Josef Brabec dbal i na doslednii metodicka a vedecku pripravu pedagogického zboru,
¢o dokazuje ucast’ na Medzinarodnom kongrese pre hudobni vychovu v Prahe v ditoch 4-9

117 Emil Jacquesa-Dalcroze (1865-1950) vo svojom diele Gymnastique Rytmigque 1905 ako jeden z prvych

preukazal na spojenie a neoddelitlny vztah medzi rytmom a telom, duchom a pohybom (Kopftivova, 2020)
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aprila 1936 a kurzu hudobnej a rytmickej vychovy za vedenia E. Jaques-Dalcrozeho (Vyrocna
sprava MHS, 1936).

Treba poznamenat’, Ze za pdsobenia Josefa Brabca sa Mestskd hudobna Skola v PreSove
zaradila medzi najlepSie hudobné $koly na Slovensku a zaroven Josef Brabec prindsal svetové
a najma Ceské hudobné umenie do preSovského kultirneho Zivota.

Posobenie PreSovskej filharmoénie

Presovska filharmonia vznikla na podnet Josefa Brabca na schodzi konanej
v evanjelickom kolegidlnom gymndziu 22. januara 1932 ana zdklade vyzvy uverejnenej
v ¢asopisoch pod nazvom: Presovskej umenia usilovnej verejnosti. Orchestralne zdruzenie pri
Mestskej hudobnej Skole v PreSove dostalo ndzov PreSovska filharmonia. Prvym dirigentom sa
stal Josef Brabec. Napriek tomu, Ze orchester netvorili iba profesiondlni hudobnici, ako sme
vyssie pisali orchestralne zoskupenie pomenovali ndzvom filharmonia. Pre danu spolo¢nost’ to
predstavovalo zavdzok vyjadrit’ svoju vaznu snahu venovat’ svoje sily vel'kym dielam klasicke;j
i modernej hudby. PreSovskd filharmonia mala zdujem o sucinnost’ vSetkych hudobnikov
v PreSove a okoli. To sa vtedy aj podarilo a novozalozend PreSovska filharmonia vystapila na
svojom prvom koncerte 23. aprila 1932 vo velkej dvorane Cierncho orla ku prileZitosti 200.
narodenim Jozefa Haydna. Na koncerte zazneli skladby ako Symfonia ¢. 94 G dur s uderom na
tympany, Haydnov sla¢ikovy kvartet D dur, op. 64. €. 5, ktory zahralo PreSovské kvarteto
v zloZeni J. Brabec, Stein, Ditrich a Siler, dialo W. A. Mozarta Serendda G dur pre sla¢ikové
nastroje a Serenada Es dur pre dychové nastroje (Saris, 1932).

Snahu zakladatel'ov pre ¢innost’ a ispesnost’ PreSovskej filharmonie si mézeme vSimnat
ipri prezerani dobovej tlate. Uputavky na prvy koncert PreSovskej filharmonie najdeme
napriklad 9. aprila 1932 v periodiku Sari§ (Sarig, 1932).

Sa yratl na svoje predoslé posobiste do Pre-
Sova.

PRVY KONCERT PRESOVSKEJ FIL-
HARMONIE. Len nedivno zaloZena Predov-
sk filharmonia, vznikla zo snahy z vlasi-
nych a miestnych sil pestovaf klasickii or-
chestralnu hudbu, prvy raz vystipi pred hud-
by milovné obecenstvo Presove diia 23. apri-
la v dvorane Cierneho orla. Predpredaj vstu-
peniek a podrobneji referat oznamime v bu-
diicom Cdisle.

Nova cirk. néitelka. 7Zlatenlka Marfalava

Obrazok 2: Upitavka na prvy koncert Presovskej filharmonie (Saris, 1932)

Prvy koncert PreSovskej filharmonie bol vel'kolepym prekvapenim preSovskej kultirnej
spolo¢nosti. Ako je konstatované v dobovej tlaci, mesto Presov ziskava hudobné teleso, ktorého
vyznam je nedocenitelni. Uroveii novovzniknutého, nie uplne profesionalneho orchestra, bola
prekvapenim pre presovskych posluchacov a milovnikov klasickej hudby. Prvy uspesny
koncert si PreSovskd filharménia zopakovala 26 mdaja toho roku v Bardejove. Koncert sa
uskutocnil v mestskom divadle abol vyznamnou udalostou v meste Bardejov. Treba
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podotknut, ze dobova tla¢ uvadza presovsku filharmoniu ako uslachtila vec, ked’ po necelom
polrocnom trvani suboru bola stihra tak dobra. Podl'a vtedajSieho dopisovatel'a mdze byt mesto
PreSov hrdé na svoju filharmoéniu s ¢im musime suhlasit’, avSak zaroveit musime podotknut’, ze
bez podielu a usilovnej prace Josefa Brabca by vznik PreSovskej filharmoénie nebol mozny
(Saris, 1932).

Obrazok 3: Presovskd filharmonia (Saris, 1932)

Samozrejme ¢innost’ Presovskej filharmonie napriek ispesnému zaciatku nebola vzdy
prajna. Cinnost’ PreSovskej filharmonie bola pozastavena pre zdravotné problémy Josefa
Brabca, ktory nemohol dirigovat’. Po dlhej dobe hl'adania nového dirigenta prichddza na tto
poziciu Michal Willetz a opét’ sa obnovuju pravidelné skusky orchestra po¢ntic 19. oktobrom
1933 (Sarig, 1933). Ani Presovska filharmonia sa nevyhla osobnym konfliktom, jeden najdeme
popisany v tladi zroku 1934. Kapelnik Mestskej hudby Cenek Matous zrudil pripravu
spolo¢ného symfonického koncertu z dovodu malej obsadenosti potrebnych nastrojov. Josef
Brabec popisuje historické stvislosti a animozity medzi Mestskou hudbou a Presovskou
filharmoniou (Saris, 1934).
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sednictva bol hﬂfdabnikmn,n'éinyr. Vrtejto
skiigke p. dr. Treybal verejne prehlasil, ze
upusti-li Mestska hudba od smluveného sym-
fonického koncertu, bude svolana Filharmo-
nia, aby sa isila ona koncert uskutodnif
a ze rata pri tom na pomoc Mestskej hudby.
Ale ani potom p. Matous ani ¢lenovia Mest-
skej hudby do ska$ok Filharmonie nepridli.

7 toho je patrné, ze kol. Villeez neroz-
bil koncert odhovaranim hudobnikov, ale
naopak, ze dohoda s Filharmoniou nebola
dodrzana. Co sa tyka nediplomovanych hu-
debnikov, v mojom kvartete uz 7 rokov hra-
Ju dvaja nediplomovani A pri prvom koncer-
te , filharmonie boli sami diplo-
movani? Pane Matous, sfazujete si, 7e Vis
neuznavame, ze Vs podcefiujeme. Za celt
dobu, ¢o som v PreSove, ani raz ste neprisiel
k spoloénému dielu. Odriekol ste téast v ko-
mornej hudbe, nehral ste vo filharmonii,
branil ste sa spojeniu byvalej hasi¢skej hud-

by s Presovskou filharmoniou, vyhnul ste sa
spoluprici s kolegom Vileczom. Viete si
predstavif, ako mohol byt dychovy orche-
ster dnes zladeny, keby bolo doslo k dohode,
ktort ste Vy zmarili?

Sluzit umeniu — znamend ukdznif sa,
uskromnif sa, podriadif sa vy$Siemu idedlu.
Len vtedy sa podari zvysit trovein hudobné-
ho Zivota v Presove. |

Jozef Brabece,
spravea mest. hud. skoly v Presove.

Obrdzok 4: Verejny list Josefa Brabca Mestskej hudbe (Saris, 1934)

Je zaujimavé Citat’, Ze v tych rokoch, v meste PreSov bola umelecka kultura rozSirena na
takej trovni, Ze vznikali orchestralne, komorné zoskupenia, ktoré si konkurovali a zaroven
vyvijali tlak na svoju kvalitu a umelecku ¢innost’.

Ako uvadza Kocisova (2020) Presovska filharmoénia ukon¢ila svoju ¢innost’ v roku 1935
pre ,.nezaujem preSovského publika o stdale koncerty, nevyhraneny repertodar a taktiez aj
nedostatok kvalifikovanych instrumentalistov“.

ZAVER

Josef Brabec ¢esky rodék z Kladna, huslovy interpret, pedagég, komorny hrac, bol
nosnou sucast’ou presovského Skolstva a hudobnej kultiry dvadsiatich a tridsiatich rokov 20.
storo¢ia v PreSove. PocCas svojho pobytu v meste PreSov zreformoval hudobné skolstvo,
zintenzivnil koncertné dianie v meste, rozsiroval hudobno-estetické vnimanie obyvatel’stva.
Mimo PreSovskej filharmodnie sa intenzivne venoval i1 s6lovej koncertnej ¢innosti a komorne;j
koncertnej ¢innosti s PreSovskym kvartetom. To podrobne popisuje Koc¢isova (2020) vo svojom
prispevku Presovské obdobie hudobného pedagoga a huslistu Josefa Brabca - jeho esteticke,
koncertné a pedagogicke idedly. My sme chceli poukézat’ na zaujimavé, hoc kratke, obdobie
PreSovskej filharmoénie a jeho reformu vyucovacieho procesu na Mestskej hudobnej skole.
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SOURCES OF INSPIRATION IN THE PIANO WORK OF THE
OSTRAVA COMPOSER MIROSLAV KLEGA

INSPIRACNI ZDROJE V KLAVIRNIM DILE OSTRAVSKEHO
SKLADATELE MIROSLAVA KLEGY

ABSTRACT

The presented contribution aims to present Klega's Zbojnicke napady for piano, point out their
contribution to Ostrava piano music and outline the means of expression used by the author in
this work. By acquainting the reader with some of the circumstances that influenced the author's
composing activity, the article wants to outline the composer's reasons for choosing the given
expression techniques used in the cycle.

Key words: piano music, Miroslav Klega, sources of inspiration

ABSTRAKT

Ptedlozeny ptispevek si klade za cil predstavit Klegovy Zbojnicke napady pro klavir, poukéazat
na jejich pfinos ostravské klavirni hudbé a nastinit vyjadiovaci prostfedky vyuzité autorem
v tomto dile. Prostfednictvim sezndmeni Ctenafe s nékterymi okolnostmi, které ovlivnily
autorovu skladatelskou c¢innost, chce stat’ nastinit divody skladatele pro zvoleni danych
vyjadfovacich technik pouzitych v cyklu.

Klicové slova: klavirni hudba, Miroslav Klega, inspira¢ni zdroje

UvOD

Skladatelska ¢innost ostravského rodaka Miroslava Klegy (1926 - 1993) neni co do poctu
kompozic pftili§ rozsahla. Klavirni skladby v jeho dile zastupuji Suita bagatella pro klavir
z roku 1948, Zbojnicke napady pro klavir zkomponované v roce 1953 a Nocturno pro klavir
z roku 1958.

Cilem predklddaného ptispévku je predstavit Klegovy Zbojnicke ndpady pro klavir,
poukdzat na jejich piinos ostravské klavirni hudbé a nastinit vyjadiovaci prostiedky vyuzité
autorem v tomto dile. Prostfednictvim ptfedstaveni n€kterych okolnosti ovliviiujicich umélecky
rast autora, lze 1épe pochopit diivody pro zvoleni danych vyjadiovacich technik skladatelem.

Umélecké zacatky Miroslava Klegy (pivodnim jménem Alexej Klega) nebyly viibec
jednoduché. Prestoze pochazel z vyznamné intelektudlni rodiny, z divodu umrti jeho otce
vroce 1933 se mu jeho cesta k hudbé zkomplikovala. V dasledku pozdé€jsiho nového
manzelstvi jeho matky, ktera se provdala za dtlniho inzenyra J. Vlasdka, stavéjiciho se ke
Klegové vztahu k hudbé odmitavé, musel nastoupil A. Klega na Ceskou statni primyslovou
Skolu strojnickou ve Vitkovicich. Technika ho ovSem nijak nezaujala. Tihl k hudb¢ a tajné
cvicil na housle. Cela situace se nasledné projevila na jeho prospéchu ve Skole. Nastésti, diky
intervenci jeho stryce Vojtécha Martinka, prestoupil na gymnazium v Piivoze. V dob¢€ svych
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gymnazidlnich studii zalozil studentsky orchestr, pro ktery psal skladby. V tehdejsi dob¢ se
zacal podepisovat jako Miroslav Klega (Gregor, 1966).

Profesionalni hudebni vzdélani se mu dostalo nejdiive v letech 1944-1945, kdy zacal
studoval skladbu na prazské konzervatoti u profesort Jaroslava Kficky a Emila Hlobila. V dobé
uzavieni konzervatote z divodu valeéného stavu, se vzdélaval soukromé u Jaroslava Kticky. V
roce 1946 odesel na bratislavskou konzervatot, kde pokracoval ve studiu skladby u Eugena
Suchon¢ a Jana Cikkera. Studia ukoncil absolutoriem v roce 1951. Nasledné¢ se mu jesté
podafilo si své vzdélani doplnit na piillrocni stazi v Darmstadtu u Karlheinze Stockhausena a u
Pierra Bouleze (Mazurek, 2010, s. 97-98).

Vzhledem tomu, ze byl Klega spjat hlubokymi kotfeny s Ostravou, vyuzil roku 1952
pozvani Rudolfa Kubina a vratil se z Bratislavy zpét do Ostravy, kde se podilel na organizaci a
obohaceni kulturniho Zivota. Téhoz roku zalozil spolu s R. Kubinem, V. Musilem, F. M.
Hradilem a Z. Pfecechtélem ostravskou pobocku Svazu ¢eskoslovenskych skladatelti a stal se
jejim tajemnikem. V pozd¢jSich letech ptisobil jako dramaturg opery Statniho divadla
v Ostrave, stdl u zrodu Vyssi hudebné-pedagogické Skoly Zdenka Nejedlého, nynéjsi
JanaCkovy konzervatote v Ostrave, kde v letech 1955-1958 vyucoval a pozdéji, v roce 1967, se
stal jejim feditelem. Dale v roce 1973 ziskal misto hudebniho reziséra a pozdéji v roce 1976
redaktora vazné hudby Ceskoslovenského rozhlasu v Ostravé. Zde piisobil az do roku 1986,
kdy odesel do penze. V poslednich letech se vénoval spise literarni ¢innosti nez komponovani.
Zemtel 25. ¢ervna 1993, po kratké a t€zké nemoci, ve véku 67 let (Zubicek, 2011, s. 33-35).

Na formovéani umélecké osobnosti Miroslava Klegy mély, kromé jiz vySe uvedenych
zivotnich okolnosti, vliv i jeho estetické preference. Jeho obliba spocivala ve francouzské
literatufe, a také v kompozi¢nim dile skladatelti I. Stravinského a S. Prokofjeva. Rovnéz byl
siln¢ ovlivnén folklorem, se kterym se setkaval jiz pfi studiu na konzervatotich v Praze a v
Bratislavé.

Po pocatecnich kompozi¢nich pokusech vychéazejicich z dodekafonie, se snazil najit si sviij
vlastni osobity sloh. Usiloval o vlastni tviir¢i jazyk, svym projevem se blizicim k L. Janackovi.
Jeho skladatelskd technika ma neromanticky zaklad ovlivnény piirozenou hudebnosti
s ndznaky citovosti s prvky Sarmu a vtipu. PfestoZe byl ovlivnén avantgardnimi sméry, nestal
se jejich nositelem, tudiz bychom jej mohli spiSe zafadit mezi tradicionalisty s prvky
neoklasicismu.

Jak jiz bylo uvedeno Miroslav Klega nevytvofil za sviij zivot mnoho skladeb. Pro klavir to
jsou pouze tii. Suita bagatella pro klavir z roku 1948, déale nejvyznamnéjsi Zbojnicke napady
pro klavir zkomponované v roce 1953 a posledni Nocturno pro klavir z roku 1958.

ZBOJNICKE NAPADY PRO KLAVIR

Cyklus kratkych klavirnich skladeb nazvany Zbojnicke napady pro klavir, s podtitulem 7
drobnosti pro klavir na 2 ruce, vznikl o Velikonocich roku 1953. Autor si jej zapsal do malého
notového zapisniku, ktery mu vénoval Jan Cikker pfi odchodu z Bratislavy. Tyto klavirni
drobnosti komponované pod inspiratnim vlivem slovenského folkloru se navraci k jeho
studentskému obdobi a zohlednuji Klegliv vztah k méstu, kde prozil sva studia. Na uméleckém
vyjadifeni ma rovnéz podil romanska kultura, hlavné vztah k Ravelovi. Zbojnické napady jsou
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cyklem sedmi skladbicek, kdy délka zadné z nich neptesahuje dobu dvou minut. Jednotlivé
skladby jsou malé hudebni basné. V téchto klavirnich drobnostech nejde o ptepis folkloru, ale
o osobni vyznani vlastnich prozitkd. Opird se v nich o znaky melodiky, rytmiky, harmonie a
periodicity slovenské lidové pisné, ale na folkloristické vérohodnosti mu nezalezi. Lidovym
prvkim ponechava kouzlo jejich naivity, ale zpracovava je tak, ze v koncertnich sinich nebudi
dojem prohtesku proti vkusu.

Kazdd miniatura ma svlj vlastni nazev v notovém partu zdsadné uvedeny malym
pismenem a ukonceny tfemi teCkami, poptipadé vykticnikem. Tento ndzev pomaha interpretovi
Iépe pochopit autoriiv interpretacni Umysl, zvlaste pokud je interpret jesté zédkem, nebo
studentem hudby. Zadné &asti cyklu neobsahuji piedznamenani, nicméné jejich tondlni
pfislusnost je stanovena posuvkami u danych tond, ke kterym pfinalezi. Tonalita je téméf ve
vSech c¢astech cyklu doplnéna mimotonalnimi tony, které umociuji neottelost a zvlastnost
cyklu. Jednotlivé ¢asti se stfidaji v ndladéach i tempech, ¢imz je dosaZeno toho, Ze cely cyklus
nepusobi monotonng.

Klavirni cyklus Zbojnické napady je diky své originalité a interpretacni vlidnosti klaviristy
obliben a rozhodné¢ patii k nejcastéji hranym autorovym skladbam na vetejnosti.

I. ¢ast: verbovat’ nas idu... (40 takti)

Prvni ¢ast cyklu nazvana ,,verbovat’ nas ida...“ s oznacenim ,,Allegro risoluto, alla marcia“
je charakteristicka svym pochodovym rytmem. Na ploSe Ctyficeti takti ve dvouctvrtovém
rytmu se dynamicky pohybujeme v oblasti mezzoforte az fortissimo. Charakter skladby
odpovidd pochodovému rytmu, podtrzenému akordickym doprovodem v levé ruce, ale i
melodickou linii v oktavach s vnitini akordickou vyplni.

Formaln¢ se jedna o malou pisiiovou formu (a-b-a). Prvni dil (a) je uveden ctyt taktovou
piedehrou zakotvenou v toniné Es dur. Samotny dil je specificky pravidelnou strukturou takta
4+4 a Castym balancovanim na pomezi dur — moll toniny. Druhy dil (b) zacina taktem 13
v toniné Ges dur, ale od taktu 19 pokracuje v toniné F dur. Dochézi k upravé motivického
materidlu dilu (b), zpracovavanim jeho malé ¢asti a opetovnou zmeénou toéniny od taktu 25, kde
se dostdvame do toniny E dur. Taktem 28 zacind opét dil (a), ktery ma stejnou formalni
strukturu jako pfi jeho prvnim uvedeni. Na zavér je dil (a) rozsSiten o Ctyfi takty ¢imz celd prvni
cast konci.
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I1. ¢ast: zabili Jani¢ka... (32 taktu)
Tragicnost druhé casti autorem nazvané ,,zabili Janicka...

13

a oznaCené ,, Andante con
malinconia“ kontrastuje s pfedchozi bujarou a rytmicky vyraznou ¢asti cyklu. Velmi klidna, az
pesimisticka atmosféra ¢asti, psané v pianu az pianissimu, je jen ve dvou pifipadech narusena
udernym vzlykem v dynamice forte. Stejné jako predchozi ¢ést je zapsand ve dvouctvrtovém
taktu. Formaln¢ odpovida malé pisiiové formé (a-b-c), postradajici souméernost jednotlivych
dilt v poctech takta.

Dil (a) se strukturou 6+7 taktd je ukotven v toniné gis moll. Casté zahuténi akordi
mimotondlnimi tobny napomaha vyniknout dramatu dilu. Poc¢inaje 14 taktem jsme uvedeni do
dilu (b) postaveném na vyuziti teCkovaného rytmu. Dil (b) v rozsahu 8 takt, vyuzivajici
enharmonické zamény, kterd skladbu alespon po grafické strance transponuje z toniny gis moll
do téniny as moll, tvoti spojnici dilu (a) s dilem (c). Posledni dil (c) v rozsahu 13 takti je jiz
pln¢ ukotven v tonin€ as moll. Zavérecny takt v dynamice ,,pp* tvoii pomyslnou tecku za
druhou kantabilni ¢asti.

Andante con malinconia
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I11. ¢ast: mily moj mi uSiel so zbojnikmi... (56 taktii)

Po pomalé ptedchozi ¢asti cyklu dochdzi prostfednictvim casti ,,mily mdj mi uSiel so
zbojnikmi...* k tempovému oZiveni. Autorem oznacena miniatura ,,Vivo molto, ben ritmico®,
je velmi ziva a vyrazné rytmicka ¢ast, uzivajici dynamiku forte az forte fortissimo s obCasnym
vybocenim do mezzoforte. Skladatel opét vyuziva dvouctvrtového taktu. Na ploSe padesati
Sesti taktd je bohaté¢ vyuzito akordické a oktavové klavirni techniky. Formalné je skladba
koncipovana jako mald pisilovd forma (a-b-c-d), se ctyfmi takty predehry i dohry, uchopena
v toéniné D dur.
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Dil (a) se strukturou 8 takt nasledné doslovné opakovanych je ukotven v ténin€ D dur na
celé plose podtrzené stale se opakujici ostinatni figurou v levé ruce. Taktem 21 zac¢ina druhy
vétny dil (b), ktery probiha na subdominanté zékladni toniny. Opét je zde uplatnéna ostinatni
figura v levé ruce vytrvale opakujici tony akordu subdominanty vyjma tercie. Od taktu 37 se
dostavame prostiednictvim dilu (¢) na dominantu toniny D dur. Zavérecny dil (d) pocinaje
taktem 45 nas vraci na toniku D dur, a ukoncuje v poslednich ¢tyfech taktech celou tieti Cast.

IV. éast: fujeru mam pokazenu... (18 taktii)

Ctvrta skladba cyklu ,,fujeru mam pokazen. .. je charakteristicka svym pomalym tempem
a improvizacni naladou, vyuzivajici ndhlych accelerand a naslednych ritardand, pfedstavuje
zéasadni kontrast s pfedchozi ¢asti. Dynamicky je tato ¢ast plnd kontrastli od pianissima po
fortissimo. VSe presné vystihuje autorovo oznaceni ,,Lento rubato quasi improvisando.
Ptestoze je rozlozena jen na pouhych osmnacti taktech obsahuje spoustu vzruchu, ale 1 poklidu.
Ve skladbé¢ se objevuje jen jeden dil (a), v rozsahu sedmi takt.

Cela cast je ukotvena v tonin€ a moll. Rozsahem pouhych osmnéct taktl a jen jednim dilem
(a), se fadi mezi nejkratsi ¢asti cyklu. Dil (a) v rozsahu sedmi taktl je nasledné opakovén a od
taktu 15 rozsitfen o dohru ukoncenou pianissimem.

Lenito rubato quasi improvisando
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V. ¢ast: ej bratia, vinka nalievajte! (35 takti)

Velmi temperamentni, sviznd a humorna cast ,.ej bratia, vinka nalievajte!” typicka
naroénymi technickymi prvky, je komponovana ve dvoultvrtovém taktu s dynamikou
pohybujici se v rozmezi mezzoforte az fortissimo.

'66

Con moto e burlescamenie

iX _
> 2
E%E g‘}o b'P/EF"P. = |IJ Ih!. | ﬁﬁ-ﬂ- b‘! .
EEr_titee e fre o P, o = 5
o T :
1 T bl
7 = "l
1 S N T | i L
T h he eyl U T & o) T LA .l L A.cr
?i 7 gy s e b i e e D15
el T B fSORL P bt be
> =
VEEE VEE'E 4o ERie 1dd 4
g = e P RE o, Fere oS g ),
% e
v \_/
— > >
T4l ], e L A2
¥ 1.1 e E° B0 T i e e
i bal— b, 1 .1 o - ot ) -
IDI’;_ hl']_:. i;-‘bﬂ ﬁ r i a3 H" 1 ﬁ"\
= — —
$he bes Py iy

Celkovy rozsah skladby je tficet Sest taktd uchopenych v tonin€é Es dur. Technicka
naro¢nost spociva v akordickych skocich probihajicich ve velmi svizném tempu obéma rukama
soucasne.

Pata cast je zalozena na jednom tématu celkem Sestkrat zpracovaném ve struktufe
(6+6+4+4+4+4). Nasledné je cela skladba ukoncena sedmi taktovou dohrou. Toénina Es dur je
vyrazné zahusténa a misty jen obtizn¢ identifikovatelna.

VI. ¢ast: hajuskej chlapcek, ty zbojnik! (17 taktii)

Nejintimngjsi ¢ast cyklu ,,hajuskej chlapcek, ty zbojnik!* je klidna a mirn¢ koncipovana
ukolébavka s ozna¢enim ,,Adagio cantabile”. Na ploSe jen sedmnacti taktd v dynamice piano
az pianissimo se stfid4 tonina Des dur s kratkym tsekem toniny des moll.

Formalni struktura v sobé zahrnuje malou pisiiovou formu (a-b-a‘), v taktovém znézornéni
(8+4+5). Dily (a, a‘) se pohybuji v toniné¢ Des dur pouze dil (b) je modulovan do des moll
toniny.
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VII. ¢ast: tancovala bysom hoc’aj s Certom! (27 takti)

Zavérecna Cast ,tancovala bysom hoc‘ aj s ¢ertom!* je autorem oznacena jako ,,Presto
furioso®.

Presto furioso
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Diky svému hudebnimu vyrazu ptedstavuje piirozeny zavér celého cyklu. Dynamika
podtrhujici charakter skladby se pohybuje na tirovni forte az fortissimo. Posledni takty skladby
vytvaii pro posluchace atmosféru velkolepého zavéru.

Posledni ¢ast je ukotvena v tonin€é a moll a strukturalné rozdélena pravidelné po Ctyt
taktech. Formaln¢ odpovida malé pisnové formée (a-a). Dil (a) ve struktuie 4+4 takty je uveden
ctyfmi takty predehry. Na néj navazuje dil (a‘) tentokrat ve struktuie 8+8 takti.

ZAVER

Zbojnicke napady Miroslava Klegy v podobé sedmi miniatur patfi mezi oblibené skladby
hudby 20. stoleti komponované na tizemi ostravského regionu. Posluchac¢skou oblibu si ziskaly
svou piehlednosti, melodi¢nosti a zajimavou rytmi¢nosti. Diky jejich vydani Statnim
nakladatelstvim krasné literatury, hudby a uméni v Praze v roce 1956 doslo k zpfistupnéni
cyklu vetejnosti. Cyklus z roku 1953 je dodnes Casto interpretovan na podiich, a to nejen
zkouSenymi interprety, ale i zaky a studenty uméleckych skol.
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