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Prihovor/Welcome message

Konferencia Horizonty
umenia predstavuje jednu z
kl'a¢ovych a dlhodobo
etablovanych aktivit Fakulty
muzickych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bystrici.
Webovych konferencii —
navyse s medzinarodnym
dosahom — ktoré vytvaraju
priestor na konfrontaciu
nazorov z umeleckej a
pedagogickej oblasti na
Slovensku naozaj nie je vela.
O to viac si cenim, Ze nasa
fakulta patri medzi institicie,
ktoré systematicky vytvaraji
priestor pre odbornt
diskusiu, reflexiu a vymenu
poznatkov v oblasti umenia a
pedagogiky.

S aktudlnym, uz dvanastym rocnikom, sa
konferencia posuva do druhého desatrocia svojej
existencie, ¢im potvrdzuje svoju stabilitu, vyznam
a kontinualny odborny rast.

Medzinarodna vedeckd a umeleckd webova
konferencia Horizonty umenia slizi ako platforma
na  prezentdciu  teoretickych  poznatkov
vysokoskolskych pedagdgov, aktivnych umelcov
a skladatelov, a to v ramci Sirokého spektra
umeleckych a pribuznych odborov. Osobitne si
aktivnu Gcast’ pedagogov  Fakulty
muzickych umeni, ktord jednoznaéne potvrdzuje
vysoki troven odbornej a tvorivej kapacity
zamestnancov fakulty.

vazim

Mimoriadne ddlezity je i medzinarodny rozmer
podujatia, ktory vyznamne prispieva k
prehlbovaniu  odbornej diskusie v SirSom,
nadnarodnom kontexte a zaroven zviditeltiuje
Fakultu mizickych umeni v eurdpskom priestore.

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

The conference Horizons of
Art is one of the key and long-
established activities of the
Faculty of Performing Arts at
the Academy of Arts in
Banska Bystrica. There are
not many web conferences in
Slovakia, especially those
with an international reach,
that create a space for the
confrontation of opinions
from both, artistic and
pedagogical field. I appreciate
all the more that our faculty is
one of the institutions that
systematically creates space
for professional discussion,
reflection, and the exchange
of knowledge in the field of
art and pedagogy.

With its current, twelfth edition, the conference
is entering its second decade of existence,
confirming its stability, importance, and
continuous professional growth.

The international scientific and artistic web
conference Horizons of Art serves as a platform
for the presentation of theoretical knowledge by
university teachers, active artists, and composers
within a wide range of artistic and related fields.
I particularly appreciate the active participation
of teachers from the Faculty of Performing Arts,
which clearly confirms the high level of
professional and creative capacity of the
faculty's staff.

The international dimension of the event is also
extremely important, as it significantly
contributes to deepening professional discussion
in a broader transnational context and at the
same time raises the profile of the Faculty of
Performing Arts in Europe.

Horizonty umenia
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Pestra Gicast’ na konferencii sved¢i o jej uspesnosti.
Tento rok sa na podujati zacastnilo 24 ticastnikov
— nielen zo Slovenska, Ceskej republiky, Ukrajiny
¢i Ruska, ale zaznamenali sme aj prispevky
autorov zo Spojenych §tatov americkych. Tato
roznorodost jasne potvrdzuje, Ze Horizonty
umenia st koncepcne zaujimavé, prinosné a
uspesne napliajii vietky svoje ciele a zarovei
otvaraju nové priestory pre odborny dialog.

Na zaver mi dovolte vyjadrit Gprimné
podakovanie organiza¢nému timu konferencie za
ich profesionalny pristup, zodpovednu pripravu a
dosledni realizaciu podujatia na vysokej odbornej

arovni.

Horizontom umenia prajem vela Uspechov a
neutichajuci tvorivy elan.

The conference participation diversity proves its
success. This year, 24 participants took part in
the event — not only from Slovakia, the Czech
Republic, Ukraine, and Russia, but we also
recorded contributions from authors from the
United States of America. This diversity clearly
confirms that the conference Horizons of Art is
conceptually interesting, beneficial, and it
successfully fulfills all its goals while opening
up new spaces for professional dialogue.

Finally, I would like to express my sincere
thanks to the conference organizing team
members for their professional approach,
responsible  preparation, and  thorough
implementation of the event at a high
professional level.

I wish Horizons of Art much success and
unflagging creative enthusiasm.

doc. Mgr. art. Mgr. Peter Spilak, PhD., ArtD.
dekan Fakulty muzickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici
dean of the Faculty of Music Arts, Academy of Arts in Banska Bystrica
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Professor Alexander Demchenko, Dr. Sci.

Saratov state conservatory and Saratov state university, International Center for complex artistic
research, Russia

IIpodeccop, noxTop Asexcanap JlemueHko

CapaToBckasi rocygapcTBeHHass KoHcepBaTopus u  CapaToBCKMH  TrocyaapCTBEHHBIH
yHUBepcuTeT, MexayHapoanslii LIeHTp KOMILIEKCHBIX XYJO0)KECTBEHHBIX HCCICIOBAHHIA,
Poccust

FROM THE ANNALS OF WORLD CUTURE;
ANCIENT WORLD

ABSTRACT

The paper brings the analysis offers a comprehensive overview of the artistic and cultural
development of the Ancient World, illustrating how early civilizations laid foundational
principles that shaped subsequent artistic expressions. The paper outlines a broad chronological
framework, emphasizing the primordial myths of creation that link humans, the world, and
divine forces. It explores the evolution of human art from Paleolithic cave paintings to the
complex architecture and sculpture of ancient Egypt, Mesopotamia, and Greece, highlighting
their symbolic and functional significance. Demchenko emphasizes the role of mythology,
architecture, and sculpture in reflecting human efforts to understand and embody the natural
and spiritual worlds, illustrating the progression from natural to refined and abstract forms. The
text concludes by recognizing art as a crucial expression of human identity, mirroring
civilization’s growth, spiritual ideals, and its ultimate pursuit of order, beauty, and meaning
while acknowledging the cyclical nature of cultural decline and renewal in history.

Key words: Ancient World, mythology, art evolution, prehistoric art, rock paintings,
zooanthropomorphism

If we proceed from the generally accepted chronological concepts of Anno Domini and before
Christ (or before the birth of Christ), then the Antiquity began about a Millennium before the
birth of Christ and the Ancient World was before the Antiquity.

The abovementioned dividing implies the Greco-Roman Antiquity as a starting point. In this
regard, certain reservations are necessary. For example, even in the territories of early
civilizations of the Middle East (Mesopotamia and Egypt), the traditions of the Antiquity
continued to develop for much of the first Millennium BC.

If we imagine the culture of pre-Columbian America, the similar situation was kept there at
least until the beginning of the 16" century AD. And moreover, on the main part of the African
continent (except the Northern regions) except the dispersed centers of civilization atavisms of
primitiveness still existed almost until the 20™ century. The same situation was observed in
numerous tribes of Oceania and Australia.
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In the next exposition, we will inevitably have to abstract away from such exceptional temporal
uncertainty of the process of evolution and outline the artistic culture of the Ancient world not
taking into consideration local features and details.
Let us start this exposition with an axiom: the main subject of art of all historical periods is a
man. The art of the Ancient World had its own turn of this theme — the creation of the man.
Moreover, the creation of the man was for the art of those times often inextricably connected
with the creation of the world.
In this case, we base ourselves upon mythology, as it is the original, the earliest form of verbal
art. It is worthy of note that mythology reveals not only the origins of the world and the origin
of the human race, it enters deeper telling about what was before the creation of the world at
the beginning of time. According to a number of pre-historic legends, all of creation comes to
a single and all-inclusive thing.
Gradually some sort of matter called chaos emerges. It is a world abyss or primordial waters,
an immense formless space. Dark blind chaos becomes the womb in which the world was born.
According to some myths, out of the chaos the gods came who created the sky and hosts of
heaven, the earth and the landscape, people, animals and plants. It is astounding that according
to many mythological sources people appeared before plants and animals. If this is anything to
go by, the man put himself first in the world.
The origin of the world is most clearly represented at the beginning of the Bible — in the Old
Testament that is based on the oldest mythological ideas of the ancient Jews — the so-called
seven days of creation.
It is a striking fact that with all variety of versions among many nations the creation of the world
is described approximately in the same way. In general, there are many coincidences on various
episodes of the prehistoric past. One of these coincidences is the myth about the Flood that
existed in Mesopotamia, among the ancient Jews, in Greece and in other countries.
However, if the Flood happened to the man (even if he is the only survivor of our ancestors)
that in fact a number of events of the Ancient World described in myths happened before his
appearance on the earth.
Here something mysterious, unexplainable starts. According to scientific hypotheses, our planet
formed around 4,5 billion years ago as a result of gravitational condensation of gas-dust matter
dispersed in the solar space. Over time, the Earth cooled and after around 2,5 billion years, the
life was born. About 2 million years ago, there appeared the man and only about 40 thousand
years ago, he gained his present form (Homo sapiens).
For comparison, we can quote the calculations of one of the leading modern authorities on the
problem of evolution of life on the Earth (Nobel laureate C. De Duve). The Earth formed 10
billion years ago, the first bacteria appeared 6,5 billion years ago, the first cells — 5,5 billion
years ago, fungi appeared 4,5 billion years ago, the animal world began to form 600 million
years ago, primates appeared 70 million years ago, chimpanzees — 6 million years ago, the man
split from the chimpanzee 200 thousand years ago.
In any case, whatever version we would choose, there arises the question: how might this
“infant” (in comparison with the age of the Earth and with eternity of the Universe) be able to
9
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guess and represent in their myths something that existed for a long time before his appearance
and before the origin of life itself?! If this is not divine providence, then one must admit that
the Earth and the Universe have transmitted such transcendent memory to the man — for he is
ultimately their product.

£ % £
So the world was created and then the man appeared. Further artistic monuments show
incredibly long, difficult and complex process of the creation of the man — the man in the true
meaning of this word.
The birth of art is considered one of the signs of humanization of people. It happened about 30—
40 thousand years ago at the stage of the late Paleolithic. The first traces of art we can find in
the most archaic myths as well in the most ancient sculptures and rock paintings.
According to them people did not distinguish themselves from the natural environment for a
long time. The primitive saw the world around him but he hardly noticed himself. His attention
was predominantly focused on objects of hunting.
Therefore, at the initial stage of development of art, the proportion of human images is so
negligible and the image of animals (bison, deer, mammoths, rhinos, cave lions and bears, wild
horses, wild boars) reached such exceptional skills.
In the most well-known rock paintings, there impress immediacy of vivid perception of nature,
perfection of performance, accuracy of observation and presentation of the anatomic structure,
the ability to show the uniqueness of the appearance and characteristic posture of the animal.
An audacious energetic stroke and large spots of two or three colors — this is the minimum range
of means that brought our ancestors amazing results.

Female bison (the ceiling of Altamira Cave)

Some of these images may be misinterpreted as modern painting. It is no coincidence that in
the 20™ century such important positions were taken by primitivism. It is an artistic movement
that restored at some historical turn certain features and principles of primitivism of ancient
times (it is clear that primitivism is a purely conditional concept that characterizes the signs of
the earliest stage of art development).

10
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Coming from the primitive art, cult of animals manifested itself many millennia later: in the
days of the first civilizations and in the Antiquity and later in some regions (for example, the
last rock paintings in Africa belong to the 17" century AD).

Among such phenomena, the so-called animal style is of great interest. In its most distinct form,
it appeared in the art of Scythians in the 7% — 5" centuries BC. Their artistic creativity had
applicable nature: decoration of weapon (often made of gold), clothing, utensils, horse-harness.
Figurines of animals were arranged in relation to the form of the thing that they decorated. The
techniques are casting, engraving on metal, wood and bone carving.

Though these images had applicable nature, they were distinct in vivid imaginary and strong
expression. They were distinguished by their exceptional laconism and by emphasized
dynamism (muscular tension was shown and it often led to the illusion of rapid running).

It is extremely curious that the stylized features of the image in animal style anticipate in some
way the cubism of the early 20" century: the “disintegration” of the figure into components,
ribbed edges of casting.

Gold plaque with panther (Scythian art)

The preceding exposition leads to the following conclusion: the art of the Ancient world
recorded a long stage of the mergence of the man with animal world. This happened not only
because animals were objects of hunting but most of all because the man still had very much
from the animal.

He seemed to feel himself in the form of a beast imitating it. It is not accidentally that many
animals were considered sacred and were believed to be people’s ancestors.

However, gradually people began to divide themselves from the nature. There was a kind of
growing of the human principle from natural forms. In the artistic imagination, there appears a
curious phenomenon of zooanthropomorphous beings, i. e. fantastic hybrids of an animal (zoo)
and a man (anthropo).

Such artistic experiments were carried out in primitive times. The most widespread image was
one of an animal with a human head, which represented the mind, as if it was growing out of
an animal body. The most famous example is the Egyptian Sphinx: a lion with a human head.

11
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Moreover, it is worth mentioning that most often it was not just a man’s head in general but the
portrait head of the Pharaoh.
In such images, one can feel the desire of our ancient ancestor to find something human,
reasonable, but without losing the primordial natural force. This aspiration was fully presented
in later statues of the Mesopotamian lamassu (shedu).
Lamassu is a fantastic winged bull with a human head, which was a kind of ideal of an ancient
man. These huge stone figures embodied the supernatural abilities of a living being:

+ the body of an animal as the embodiment of a powerful force;

» the wings of a bird is the ability to fly;

* the human head as the embodiment of the mind.

Lamassu from the citadel of Sargon II (Assyria)

Over time, the man begins to separate from the nature; sometimes he places himself in
opposition to it. He overcomes in his nature the animal, and this is reflected in mythology as
follows: the animal is now perceived as something evil, negative (all kinds of dragons, serpents
and other monsters), and the human — as something good, positive. Myths about struggle
between heroes and monsters appeared in those times.

Something similar we can find in pictorial arts. Hunting scenes where people confidently
prevail over any animal, no matter how terrible and strong it was, were shown more often. This
tendency is most clearly represented in Assyrian reliefs.

12
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It should be noted that the first of these subjects, marking the victory of the man over the nature,
appeared in the era of rock paintings not at the Paleolithic period but in the Neolithic Era (about
the 8™ Millennium BC when farming and cattle breeding appeared).

For example, in hunting scenes confrontation between man and the animal world is clearly
transmitted — in the composition the idea of “confrontation” is embodied by a clear arrangement
of two flanks: a herd of animals and figures of people with bows are deployed in the opposite
directions.

Drawings of this kind belong to a much later time than those noted at the beginning. One thing
immediately catches the eye: they certainly lose the early cave paintings of prehistoric art in the
stunning landscapes, they are clearly inferior to them in artistic power.

However, at heavy cost, some new qualities were acquired:

+ first, in the rock paintings of the initial stage, only single, individual figures were almost
always depicted, and now we see the desire to link several images, to create a multi-
figure composition;

+ secondly, there appeared a sense of motion, the newfound ability to show action, event,
story;

» and, perhaps it is the most important thing — having lost the immediacy of the acceptance
of living nature, art has acquired the ability to generalize, it gains such quality of artistic
imagery as convention.

Moving from picturesqueness to almost deliberate graphics, schematization of the image, the
primitive artist mastered the concepts of straight and curved lines, circles, squares, triangles,
and so on. Therefore, the art entered the necessary stage of geometrism, which meant the
transition to abstract forms of thinking.

Geometrism (both technical and aesthetic category) with its clarity, orderliness, rationalism was
opposed to the spontaneity and randomness of natural forms. With the greatest consistency, its
principles declared themselves in the emergence of architecture. It began, of course, with the
construction of dwellings.

The oldest houses (in the modern sense), which have become a permanent habitat, belong to
the 7™ Millennium BC. The excavations in Jericho (the territory of modern Jordan) and Catal
Huyuk (the territory of modern Turkey) evidence this. They were built of air-dried clay bricks.
The house became a symbol of the man who separated himself from the nature, who found his
place in the Universe. In the course of the development of ancient architecture based on further
development of the design of the dwelling, there appeared such buildings as a palace and a
temple.

* * *

The idea of a temple as the home of the gods, probably, first originated and was implemented
in Mesopotamia (there, according to many scientists, at the turn of the 3™ Millennium BC the
oldest state on Earth — Sumer appeared). This kind of a temple was called the ziggurat.
Mesopotamian architects used a stepped design to make their deities higher.
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The base of the temple was a rectangular platform. Several tiers rose above it, and a small
temple lined with tiles crowned them. Stairs connected the tiers, and ramps led from the ground
to the main entrance at the top.
Even being destructed such temples make a great impression. They seem to grow from the
desert soil, proudly rising above it, opposed to the natural environment with its solidity, the
beauty of clear lines, forms.
The number of tiers in ziggurats varied from three to seven. The ziggurat, built in Babylon had
seven tiers (the legendary tower of Babel). They rose to a height of 90 meters, so that the top
of the temple was visible from any point of the city.
In this multistage design, the principle of geometrism is clearly expressed: the gradually
decreasing parallelepipeds put on each other — an architectural idea systematically sustained
from the beginning to the end (by the way, in this form the ziggurat anticipated mausoleums,
which would be erected since Antiquity).
Apparently, the experience of the builders of the Mesopotamian ziggurats had an impact on
Egyptian architecture with its culmination in the famous pyramids. It is enough to look at the
earliest of them: the pyramid of Pharaoh Djoser (the 28" century BC). Now it is almost ruins,
but at its time, the pyramid consisted of seven tiers.
With all the transitional nature (the evolution from the ziggurat to the pyramid), this
architectural experience allowed us to formulate two important points:

+ first, the main material of Egyptian architecture is now stone, and the pyramid of Djoser

is the first stone building (before they used wood, clay, bricks);
* secondly, from now on the building began to grow rapidly up, there appeared a concept
of verticalism (the height of the pyramid was over 60 m).

The pyramid of Djoser opened the way to the creation of a perfect, complete type of such
construction, which reached its highest point in the ensemble of the pyramids in Giza (now a
suburb of Cairo) — the so-called Great pyramids (the pyramid of Khufu and the pyramids of his
successors Khafre and Menkaure, 27" — 26% centuries BC). An architectural ensemble
surrounded each pyramid: the small pyramids of queens, mortuary temples, monumental gates,
tombs of Pharaoh’s relatives, chapels, Pharaoh’s statues, sphinxes.
The most grandiose of the buildings of this type is the pyramid of Khufu; nowadays it is time-
eaten. It is still the largest stone structure in the world (its height is about 150 meters; its length
of one side of the base is 233 meters). The pyramid was built of limestone casing stones, each
weighing from 2.5 to 30 tons. 2.5 million stones were used in the construction of the pyramid.
Since the pyramids functioned as tombs, (the tomb of the Pharaoh is a dwelling intended for
his posthumous life), they were tightly bricked and due to this, they were completely closed
solid buildings.
Thus, the tendency to geometrism was clearly expressed in the construction of pyramids.
Immaculate in form, based on a very precise and complex mathematical calculation (among
other things, it gave a hard-to-explain effect of preservation of mummified remains), the
pyramids became a unique creation of the ancient man.
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Their colossal mass of stone with a strictly rational design (as a kind of ideal of abstract
thinking) majestically rose above the surrounding desert, clearly standing out against the sky.
It embodied the aspiration up over the chaos and become at the dawn of human history a symbol
of the exaltation of mind and labor over the elements of nature.

It was the greatest act of self-affirmation of Homo sapiens, and behind it, in the end, there was
a grandiose all-human idea: Egypt, as the most powerful of the oldest civilizations, erected in
the pyramids an incomparable monument to humanity at the historical moment of its exit from
the primordial existence, at the dawn of its meaningful existence.

The pyramids of Giza (Egypt)

And the last thing about the creation of the man. For a long time Divine was determinative for
the art system of the Ancient World but images of people are increasingly included in the world
of art.

From this point of view, the change of characters that took place at a certain stage in the
mythology of many peoples is curious. At the initial stage of myth-creation, the gods were in
the center. They often appeared in the form of various natural phenomena: the sun, water, wind,
earth, stars, etc.

Later people begin to create myths about demigods i. e. creatures born of gods and mortals.
Then there appeared legends about people — first of all about heroes, or about those people who
were unusually skillful at any business.

The same thing happened in other genres of art. For example, hymns to gods dominated in
literature for a long time. Gods embodied all-powerful force; hence the delight of worship, the
undivided devotion of worshippers, their strong faith. Although the best hymns to gods are
excellent, over time, hymns addressed to the man outdo them both quantitatively and
qualitatively.

This process was even more intense in the visual arts (primarily in sculpture). On the one hand,
sculptors sometimes strived to liken kings the deity, on the other hand, they gave gods human
features.

With time and the royals were portrayed “austere” as common people, imbued with vividness
and ease.
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In this regard, Egyptian sculptural portrait formed the whole era in the fine arts. Masters of this
tradition set themselves the task to achieve full reliability, maximum similarity with the model.
This was achieved, among other things, by incrustation of the eyes with the help of
incorporation of various materials, which gave the statue’s face a special vitality. Sometimes
we find physiologically accurate modeling of a real human face, extreme clarity in identifying
the individual appearance of the model. In general, the sharpness and tangibility of the transfer
of portrait similarity was so impressive that it was possible to achieve the effect of “living”
sculpture.

Rahotep and his wife — fragment

Consequently, gradually, but steadily the man, as he appeared in the images of art, became the
man. This happened together with the creation of civilization.

% * *
So, in ancient times the world was created and the man was created. In addition, in those days
the civilization was also created, its foundation was laid. It happened in the 3™ and 2" millennia
BC in separate, very small areas, which we call the centers of civilization.
Apparently, it was first in Mesopotamia. There was a chain of successive states: Sumer, Akkad,
Babylonia, Assyria. A little later, or almost simultaneously it was formed in Egypt, and then in
the Indus river basin (present India) and in the Huang He basin (present China).
Analyzing the differences of these civilizations from the primitive forms of existence, it makes
sense to note that at that time there was a leap in the productive sphere associated with the
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transition to the melting and processing of metals, which played a big role for art — mainly for
architecture and sculpture, which received qualitatively new technical capabilities.
For example, in Egypt, the grinding and laying of stone blocks in pyramids was carried out so
carefully that even nowadays (after almost five millennia) it is impossible to insert a razor blade
between many of these blocks. This detail without any comments says about the level of
construction skills.
Civilization differed from the prehistoric element primarily by the introduction of order in all
spheres of life, which was associated with the principles of centralization and strict hierarchy,
that is, with a clear division into higher and lower stages in their subordination to each other.
In its direct form, these principles have found expression in the emergence of early class society
and in the formation of the state.
These social changes were reflected in mythology. The Pantheon of gods is formed as a model
of ordered relations, subordination and “specializations”.
It may be recalled that the family of Olympian gods in Greek mythology consisted of following
gods:

» Zeus — the king of the gods, the Lord of the Universe;

» his wife Hera — the queen of the gods, the goddess of heaven, the patroness of marriage;

+ their son Apollo — the god of light and sun, he is the god of knowledge, the patron of

sciences and arts;
+ their daughter Athena — the goddess of war and victory, the keeper of cities;
* Hephaestus — the god of fire and crafts, Aphrodite — the goddess of love and beauty,
Dionysus — the god of viticulture and wine, etc.

That is, every Olympic deity had his or her own well-defined functions, powers, and
“department”.
The city became the strongest factor of civilization. It attracts material and spiritual resources
of its territorial environment. However, due to the concentration of intellectual and physical
strength, it is the center of progress in various aspects of life and in particular the center of the
most intensive development of the artistic culture.
Of course, the architecture of the ancient world began to develop rapidly in cities. According
to archaeology, the largest cities of that time were built in the valley of the Indus River — from
the middle of the 3™ Millennium BC, on the territory of modern Pakistan.
They were excavated near the villages of Moenjodaro and Harappa, and therefore they received
their names. Both cities had a strict layout in the form of a rectangular network of wide streets.
In Moenjodaro there was a citadel on a hill, fortified with strong walls. Two - and three-storied
buildings were built of flame brick, plastered with clay and alabaster. Much attention was paid
to the environment improvement; there was a well-functioning water supply system and
sewerage system (water supply system was even in the upper floors).
Sculptural finds demonstrate the level of culture of these cities, among which there are
examples of excellent sculpting of the body in its material palpability, in a complete sense of
the beauty of human forms.
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The success of urban architecture of the Ancient world was amazing. Large houses and palaces
were built, which consisted of many rooms for various purposes. There were columns, arches,
vaults.

The foundation of urban planning was laid. The main street is singled out, a breakdown of the
city into geometrically correct quarters is introduced, zoned construction is carried out on a
social and property basis: areas intended for the wealthy part of the population and places
reserved for the poor — a kind of projection of the above-mentioned principles of order and
hierarchy.

Babylon, one of the main centers of Mesopotamia, can be considered as a certain result and the
center of the development of the architecture of the ancient city. Its ruins give some idea of the
former power of this city. At that time, protected by the waters of the Euphrates and a thick
wall with many towers, it was impregnable. Reconstruction allows restoring the appearance of
Babylon, which was famous for the clarity of the plan, splendor and power of buildings.
Another sign of civilization is the crystallization of the system of moral norms and institutions.
In numerous examples of didactic literature, we find a completely clear, conscious
understanding of good and evil, permissible and undesirable in relations between people.

If, for example, to open the Egyptian The Book of the Dead (it was something like a guide for
the deceased in the hereafter), we find, in essence, already completely established system of
moral commandments-taboo, which (after a Millennium) would be perceived and re-formulated
in the Bible.

Civilization is an appropriate level of thinking, including artistic thinking. By the 2"
Millennium BC we meet samples of very developed art style in abundance in all areas of art.
Over time, such an aesthetically developed style appeared in mythology. In particular, this is
reflected in the fact that individual myths formed some cycles of legends about the fate of gods
and heroes.

The cycle of myths about Heracles is the most extensive and vivid in Greek mythology. It
details the story of his birth from Zeus and a mortal woman, childhood, first acts and adventures,
then the famous twelve labors and events of later life, at the end of which he rises to Olympus.
The image of the legendary hero is revealed from different sides, the presentation is full of
colorful episodes. They clearly characterize not only the strength, courage, will of Heracles, but
also, for example, his artfulness, in what he, perhaps, is not inferior to Odysseus (see episodes
with the Augean stables or with the apples of Hesperides).

* * *

Turning to literature, first we note an extremely remarkable fact — the creation of writing. First,
it originated in Mesopotamia and Egypt at the turn of the 3™ Millennium BC.
Writing is the most important sign of civilization. Its creation made it possible to move from
oral verbal creativity to written literature, i. e. to literature in the full meaning of the word. After
all, the term /iterature comes from the Latin word littera (letter) and means written.
In the course of a long evolution, from the first coherent texts on, multi-episode narratives
appear more often, and the manner of presentation becomes more flexible and colorful.
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A common genre of ancient literature was the so-called inscription. The inscriptions were
carved on the tombs of kings and nobles, gradually turning into a detailed biography, gaining
more and more expressiveness, strength and clarity of images. One of the most remarkable
inscriptions is known as The Story of Sinuhe. 1t is a description of a very specific fate of a real
person of the Ancient World. It is a small novel of everyday life that is very reliable and written
in vigorous style.

But more consistent with the spirit of the time are works of “high” style — epic stories about
heroes. The Legend of Gilgamesh stands out among them. This, the largest in volume text of
the Mesopotamian literature is created on a mythological basis.

Sin-leqi-unninni, summoner of the city of Uruk, is considered a presumable author. He did not
just combine separate legends, but carefully thought out and organized the source material,
giving it a deep philosophical meaning.

The ending of this legend is remarkable. The hero admits his defeat in the vain search for
immortality and finds solace, admiring the view of the walls erected around his hometown. So
the author brings to a final thought: “the man is mortal, but his actions live”. Millennia would
pass, and Goethe would come to the same conclusion about the highest sense of human life in
his Faust.

A civilized person is a person with a developed emotional sphere, which implies a variety of
feelings and sensations, their subtlety and flexibility. With the greatest clarity, this quality is
represented in the lyrical poetry of the ancient world, which efflorescence falls on the final
stage of its evolution (approximately from the middle of the 2"¢ Millennium BC).

The main line of poetic lyrics of that time is connected with the expansion of the feeling of love
in its various manifestations. This feeling acted as an indicator, even a synonym of truly human
nature (it means that only a human is capable of such manifestations).

It is most remarkably expressed in the most significant phenomenon of ancient poetry —
Egyptian lyrics. A subtle understanding of human nature, a wide range of emotions, an
extensive system of life situations, the delight of love and the torment of jealousy — everything
was already presented in the literature of that distant Millennium.

Poets sang of the power of love, which raises a loving heart above any throne. The harmonious
fusion of spiritual and physical principles of love impresses giving the feeling a special fullness.
In the enthusiastic description of the object of love, Egyptian authors are looking for new
nuances to color their admiration and worship in every possible way. Sometimes you come
across a strikingly refined system of verse, and then you have to talk about the true, complete
poetics.

Civilization, in comparison with primitive times, shows different human relations with the
nature. Having tamed it, having become its owner, the man does not consider the nature only
as a dwelling place any more, he begins to be imbued with feeling of its beauty, finds ability to
admire it, to poetize it.

Artists of ancient civilizations (especially Egypt) learned, in comparison with primitive art, a
completely new way to show the animal world: they are interested not only and not so much in
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the accuracy of the image but in its picturesque, in the originality of the lens. They do it with
delight admiring animals, fish and birds.

Hoopoe (painting of the tomb in Beni Hassan, Egypt)

The tendency to aestheticize the imagery declared itself in Egyptian art more noticeable than in
other national cultures. In the course of its evolution (especially at the final stage of the Ancient
world), it was increasingly inclined to splendor, details and refinement.

Among the illustrative examples are exquisite sculptural portraits of Queen Nefertiti, made in
the first half of the 14™ century BC by master Thutmose, where attention is drawn to a
completely non-standard model: emphasized elongated neck, general spirituality of appearance.

Thutmose the Head of Queen Nefertiti
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Another important point that marks the life of a developed civilization is the existence of
alternatives and the so-called pluralism. This is expressed in a plurality of points of view,
positions, mindsets, indicating the wealth and richness of spiritual culture.

In the atmosphere of such freedom, the man dared to doubt, it would seem, in the most
unshakeable foundations of the ideology of the Ancient World, including the existence of the
afterlife.

For example, in a musical-poetic opus called Harpers’ Songs (it was performed by harpists —
hence the name) it is argued that everything on earth is perishable; everything is doomed to
extinction, hope for the beyond does not make sense and therefore it is necessary to enjoy
mundane world. And such thoughts were heard in Egypt — a country where so much was
subordinated to the cares of the afterlife!

This evidences that at a certain stage the monolith of the worldview of the Ancient World began
to unravel. There was opposition to the dominant mood. Such opposition could result at the end
of the Ancient World in disbelief and even in an openly pessimistic mood.

Thus, the hero of the Egyptian poem The Dispute between a Man and his Ba is extremely critical
of the prevailing mores in the society, the life for him is a center of evil and crimes. That is why
death seems to him a welcome deliverance from the vicissitudes of the earthly life.

As the wave of pessimism developed, tragic motives arise in Greek mythology. The most
impressive motive was expressed in the legends of the ancestral curse, which leads to the death
of several generations. The most famous is the so-called Theban cycle, in the center of which
is the fate of Oedipus.

* * *

All abovementioned (the features of splendor and refinement that appeared in art, the mood of
disappointment and disbelief, tragic motives) was evidence of the decline of the Ancient world.
Such phases of decline, end and exhaustion are constantly encountered. It happens at the stages
of completion of great historical periods.
However, such decline did not mean the “end of time” and the end of art. “Sunset” was always
followed by “sunrise”. It is the rise of a new historical era and, accordingly, a new rise of art.
So it was after the decline of the culture of ancient civilizations, which the art of Antiquity
replaced, when the front line of development moved from the Middle East (Mesopotamia,
Egypt) to Europe (Ancient Greece, Ancient Rome).
The rudiments of this great future appeared in the Greek territories long before the 1%
Millennium BC (the main time of Antiquity), just in the period of thriving of ancient Eastern
civilizations. This is Greek mythology, which was mentioned more than once and which
became the basis of the rise of ancient literature. This is also art achievements of the Aegean
civilization.
It developed on the islands and at the Aegean coast (hence the name) almost simultaneously
with the civilizations of Mesopotamia and Egypt (i. e. from the 3™ Millennium BC), but it
thrived in the later period (from the 18™ century BC).
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The most significant results were given by the artistic culture of the island of Crete. Here, like
in other Greek States of that time (very small in territory and population), the palace of the ruler
(king) played a central role. The palace concentrated the entire essential, including in relation
of art. The Royal Palace in the city of Knos on the island of Crete was such a center.

This architectural complex was created for several centuries (finally, it was formed by the 16
century BC). The huge size of the Palace, the intricate plan and the magnificent interior,
complemented by all kinds of picturesque effects, made a strong impression on contemporaries,
which was reflected in the myths about the mysterious Labyrinth and its owner, the man-bull
Minotaur.

Decorative painting (frescoes on the walls of palaces, public buildings, rich houses) was diverse
in plot, bright, colorful, bold in pattern and contrast of color comparisons, which reflected the
freshness of perception peculiar to the ancient inhabitants of the island of Crete.

Great success was achieved by applied art. In addition to the beauty of forms, utensils differed
in variety of ornament, based on all kinds of plant and animal motifs. The ornament was made
very subtly, gracefully, inventively.

Perhaps the most remarkable thing in the Aegean art is the artistic ceramics (usually vases),
decorated with paintings, which resulted in a separate art. Vase painting in Crete reached a high
perfection of fulfilment and was remarkable for the richness of their imagination.

The Octopus Vase (the Palace of Knossos)

Of course, the Aegean culture existed not only on the island of Crete; it developed in other areas
of Ancient Greece. Archaeological research has allowed reconstructing, for example, the
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architecture and decoration of the Palace of Nestor, which reigned in Pylos, the ancient Greek
city of 16 — 13™ centuries BC.
There attracts special attention in the inner space of the Palace a very bright, festive, cheerful
and harmonious appearance of the building, anticipating the aesthetic aspirations of classical
Greek architecture.
Aegean civilization served as a bridge from the Ancient East to European Antiquity. But with
certain connections with the ancient Eastern culture, the direction of the Aegean art is largely
different — there are clearly visible features of the future of ancient Greek art classics. This is
reflected in its dynamic nature, secular nature and an expressive appreciation of art (flight of
imagination, artistry of performance).
Summing up some results on the art of the Ancient world, let us draw the following conclusions:
e it was the time of the birth of the world, the man, the civilization and the art;
+ for a long stretch of time the art made its first steps, laying the foundation on which the
culture of the following millennia grew;
+ although it made its first steps, quite a lot of true masterpieces were created, and their
artistic structure highlights the main thing that is the essence of human nature and the
world around it.
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A few notes on the implementation of activation forms of teaching in the
creative skills formation on the reception of Massenet's operatic literature
among pupils of the 7th year of elementary school or
A few observations from a musical creative workshop

NEKOLIK POZNAMEK K REALIZACI AKTIVIZACNICH FOREM VYUKY PRI
UTVARENI KREATIVNICH DOVEDNOSTI NA RECEPCI MASSENETOVY
OPERNI LITERATURY U ZAKU 7. ROCNIKU ZAKLADNI SKOLY ANEB

NEKOLIK POSTREHU Z HUDEBNI TVURCI DILNY

ABSTRACT

The paper reflects on the formation of creative skills in 7th grade students during music lessons
at elementary schools on the reception of the operatic literature of the French music composer
Jules Massenet.

The creative workshop on the music of this author becomes a full-fledged part in the
development of activation forms of teaching. It is this type of musical literature that awakens a
wave of emotions which move the inner child's soul to an extraordinary range of emotional
perception. The text also provides a reflection on play aspects and focuses on the use of Orff's
instrumentation, as well as on artistic caricatures. Further, it focuses on the tone color optics in
synaesthesia and in tonal painting and on their prerequisites for the development of creative
activities.

The article was conceived on the basis of its author's work from 2024 entitled "Massenet's
Didactic Commentary", which is in the form of a 102 pages manuscript in the author's personal
archive, and which systematizes a total of 83 creative activities on the composer's music.
Keywords: workshop, Massenet, creativity, opera, play, self-reflection

ABSTRAKT

Prispévek reflektuje problematiku utvareni tviré¢ich dovednosti u zakt 7. roéniku v hodinach
hudebni vychovy na zakladnich Skoldch na recepci operni literatury francouzského hudebniho
skladatele Julese Masseneta.

Tviréi dilna na hudbu avizovaného autora se stavd plnohodnotnou soucésti v rozvoji
aktivizacnich forem vyuky.

Pravé tento typ hudebni literatury v sobé€ probouzi vlnu emoci, které rozkryvaji nitro détské
duse do neobycejného diapazonu citového vnimani. Text podava i reflexi hrovych aspekti a
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zaméfuje se i na problematiku vyuziti orffovského instrumentéfe, dale vytvarnych karikatur, ¢i
podava problematiku optiky barvy tonu pii synestézii a tonomalebnosti a jejich pfedpoklady
pro rozvoj kreativnich ¢innosti.

Clanek byl koncipovan na zakladé prace jeho autora z roku 2024 s nazvem ,Massenetiv
didakticky komentai*, ktera je ulozena ve formé rukopisu v autorové osobnim archivu, a jez
systematizuje celkem 83 tvtir¢ich ¢innosti na skladatelovu hudbu o rozsahu 102 stran rukopisu.
Klicova slova: dilna, Massenet, kreativita, opera, hra, sebereflexe

UuvoD

Specifickou soucasti didaktické aplikace se v kontextu emocni reflexe u zakd 7. roc¢niku
zakladnich Skol stavd i hledisko receptivni aktivizace ¢asti operniho odkazu francouzského
vrcholného predstavitele lyrické opery Julese Masseneta.

Pravé jeho hudba poskytuje ty nejsir$i moznosti k jeji aplikaci do vyukového procesu a
k realizaci hudebni tviréi dilny v dusledku své jedineéné tonomalebnosti, melodické invenci i
rytmické pregnantnosti.

Problematiku textu lze diverzifikovat do nasledujicich okruhd.
Rozpracovani problematiky formou didaktické aplikace

1. Optika barvy tonu pri synesteziologické reprodukci jako zdklad k multifunkcni edukaci a
kreaci na meditaci z opery Thais versus Multismyslova senzorizace a vytvareni asociaci pri
upevnovani tviircich dovednosti Zakii
Barva tonu vytvaii pii poslechu Meditace z opery Thais urcity specificky tembralni a
ténomalebny zpusob, pii kterém se jeho optika v kontextu synesteziologické relativity stava
soucasti multisensualné vicesmyslové edukace.
Déti pii poslechu vnimaji barvu tonu jako vizualni i sluchové percepce. Zaci si predstavi pii
edukaci ur€ity predmét, ktery podminéné synergizuje optické vnimani barvy tonu a jeho shluky.
Tento pfedmét kresli na ¢tvrtku formatu A4 formou pestrobarevnych kolazi a piifazuji
k pfislusné barvé jako asociaci urcity klasicky a orffovsky nastroj. Podle typu melodiky tak
vytvaii urcité nastrojové dvojice a jejich kombinace.
Lze téz konstatovat, Ze ton méni svou barvu na podkladé urcitého sonorizovani a témbrizace
barevného spektra, kdy pfi tzv. polychromatizacich zaci barevné reprodukuji tonové izolace,
ale i bloky formou sebevyjadieni se na podkladé realizace dil¢ich kreativnich instrumentalnich
mikroetudovych karikatur.
Napfiklad pfi ,,Hfe na punktualismus® u€itel zahraje na klavir hlavni téma z Meditace a déti
vhodné voli k jednotlivym tontim vhodny orffovksy nastroj, na kterém zahraji komplementarni
figury podle rytmického zapisu na tabuli. Sou¢asné pfifadi k orffovskému nastroji vhodny zvuk
klasického nastroje sjeho barevnymi odlisnostmi. Vytvafeji tak tzv. simplifikované
instrumentalni mikroetudy. Souc¢asné dynamicky odlisuji a tempoveé modifikuji promény metra
stylizaci rytmickych figur opét podle zapisu na tabuli.
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2. Tonomalba jako zdkladni element k vytvareni perspektivné centralizovanych synoptizaci

Pii smyslovém vnimani se proporce tonomalby jevi v pfipadé Massenetovy hudby jako
svérazny element perspektivné opticky centralizovanych synoptizaci.

Dit¢ védomé reflektuje tonomalbu jako prostifedek, ktery aktivuje centralismus sonore
reverbaénich perspektivizaci jako utvar smyslové subreferenéné uvédomeélé pestré kompoziéni
Vyrazovosti.

V ¢em se ale optika a perspektiva synoptizovanych tonomalebnych proporci jevi pii edukaci
Meditace z opery Thais subreferen¢ni?

Je nutno si uvédomit, ze predstava barevné optiky tonu se v jeho témbralnich specifikach jevi
jako transvizualni mediament uvédome¢lé reflexivné pestrobarevné kompozi¢ni stylistiky.
Meditace tak plné pfedurcuje k univerzalni synopsi synesteziologické perspektivizace v jeho
barevné centralizované opti¢nosti.

Zéci recipuji tonomalebné vijemy a pietvaieji komoditu barevnych tonovych spekter do
univerzalniho segmentu nekoneénych zvukovych asociaci.

A pravé pii Meditaci se détské libido mentalizuje do aspektd racionalné kompetitivni
univerzality.

Déti uvédomeéle prozivaji emoce a kreativné vytvaii instrumentalni barevné Carovani, dale
fonogestikou zvyraziuji melodicko-harmonicka spektra, relativni vysky tonu a pohybem
vyjadii pocity pfi zménach tonovych vysek a barev.

3. Vytvarna karikatura jako proces k mentalni sebereflexi dovednosti déti pri edukaci
Vytvarné umeéni dava ty nejsirSi predpoklady k rozvoji integrity specificky vyrazovych
kreativnich nuanci.
Provedeme — li sumarizaci vytvarného vyjadfeni, 1ze na Massenetovu hudbu specifikovat a
aplikovat stylizaci:

- Impresionistické miniatury v podob¢ nakresu dojmi a pfedstav s vhodnym zabarvenim

- Kubistické stylizace v podobé nakresu ostrych tahti $tétce vodovymi barvami

- Akvarely formou vodovych barev

- Fauvisticky ladénych stylizovanych legatovych oblouki ¢ernou a Cervenou tuzi podle

dynamického odstinovani
- Konkavn¢ ladénych grafi skladby na zmény dynamiky, vysek tonu a tempa

4. Orffovsky instrumentar jako predispozice k rozvijent Zakovych dovednosti

Orffovské nastroje se pii recepci Massenetovy hudby stavaji vhodnym elementem k realizaci
tzv. kreativnich instrumentalnich mikroetud.

Jednou z moznosti, jak aplikovat tyto mikroetudy do segmentu praktickych Cinnosti je
napfiklad ,,Hra na ozvénu“.

Déti zahraji rytmickou figuru podle zépisu na tabuli na trianglu a pfi jeho dozvuku fetézi
rytmickou figuru na prstovych ¢inelkach., dale navazuji tamburinkou a pfi poslechu Quijottova
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Snéni z opery Don Quijotte tak vytvafi rytmické fetézce, které dale obménuji podle dynamiky,
tempa, rytmu a vysky tonu.

5. Hra jako stimul k realizaci tviircich mikroetud

Hrovy aspekt se stava v infantilnim svété ditéte téZ prostiedkem, jak aktivovat tviiréi potencial
do roviny praktické ¢innosti.

Prikladem téchto didaktickych aplikaci se stava nasledujici vycet hrovych aspekti:

Jedna se o:

¢ Hru na neposedné pestrobarevné kanky
Déti vodovymi barvami nakresli pfislusnou skvrnu do notové osnovy a podle toho, jaka tonova
spektra karika obsahuje zapisi tonovy rozptyl do druhé notové osnovy.
Vysledkem se stava pestrobarevné stylizovani noti¢ek podle nichz ucitel zahraje zapsané
noticky na klavir, které doprovodi ukazku a sice Nocturno z opery Navaranka.

e Hru s hraci kostkou
Zéci otisluji jednotlivé orffovské a klasické néstroje a podle &isla, které padne na hraci kostce
podbarvi rytmickymi komplementarnimi figurami dané hudebni ¢islo a sice Qujiottovu jizdu
z opery Don Quijotte na vybranych nastrojich. Sou¢asné dynamicky a tempové odstinuji.

e Hru ,,Variace ¢asu
Respondenti této hry zmé&fi na stopkach zvuk ptislusného sélového nastroje a zapisi do tabulky.
Poslouchaji pfitom ¢ast Boj s vétrnymi mlyny z opery Don Quijotte.

e Hru , Rubikova kostka aneb Variace barev*
Déti kresli pfislusné kosticky na Rubikové kostce rliznymi barvami podle charakteru
poslouchané melodiky:
Napiiklad pro smutnou melodii zvoli ¢ernou barvu, veselou ¢ervenou barvu apod.
Jako recepci lze vybrat instrumentalni pasaze z opery Kejklif u Matky Bozi, ¢i opery Cendrillon
a Sapfo.
e Hru,,Clovége, nezlob se!“
Déti realizuji ve dvojici shora avizovanou hru.
Hrag sleduje zvuk fagotu a pfi jeho zaznéni preskoci dveé policka.
Hrag sleduje zvuk flétny a opét pii jejim zvuku pieskoci tii policka.
Téz pii taccettu smycct druhy hra¢ postoupi o jedno poli¢ko zpét.
Poté hazi kostkou a hraji hru do konce. Recipuji pfitom ukazku s ndzvem V horach z opery
Don Quijotte.

e Hru na tzv. Hodiny vétrného mlyna
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Déti pii poslechu ¢asti Boj s vétrnymi mlyny z opery Don Quijotte nakresli hodiny s cifernikem
a podle zmény tempa a dynamiky poslouchané ukazky zobrazi na ptislusném ciferniku a jeho
Casovych bodech otocku mlyna. Napriklad pii rychlém tempu nakresli tecku v bodé 12
cervenou barvou, pfi pomalém tempu bod 1 Zlutou barvou, pfi stfedné rychlém tempu tecku
v bodé¢ 6 zelenou barvou.

e Hru,,Vtefinova rucicka“
Respondenti této hry sleduji pohyb vtefinové rucicky na hodinkach.
Pfi dosazeni ¢asové hodnoty ¢vrt zahraji na diivkach osminové notovoé hodnoty v celém taktu,
pfi dosazeni ptl Ctvrtové notové hodnoty na bubinku, déle tfic¢vrté pilovou notovou hodnotu
na bongach, pii celé ¢asové hodnoté celou notu na trianglu. Soucasné¢ vhodné rytmizuji
Nocturno z Navatanky, ¢imz tak vytvaii pfislusné rytmické instrumentalni kolaze a montaze.

e Hru na pantomimu
Pedagog pantomimicky piedvadi jednotliva Eisla z opery Don Quijotte a déti spravné
k pfislusnym pantomimickym vyjeviim pfitazuji jednotliva ¢isla.
Vybrat Ize z nasledujicich ¢asti opery:
Snéni o Dulcinee
Boj s vétrnymi mlyny
Rytifska jizda
V horach
U loupeznika

6. Systematizace motivacnich modii
Posledni problematikou se stava piislusnd klasifikace motivacnich modu.
Pravé modus se v inspirativnich, ale i vinven¢né karikaturizaénich otazkach jevi jako
multisystémovy ukazatel, jak docilit ptislusného zaujeti u zaku.
Pokusili jsme se tedy podat nasledujici motivacni kategorizaci.
Jedna se o modus:

— Expoziéni

— Cileny

— Emotivné konstruktivni

— Kreativni

— Intuitivni

— Multireflexivné obrazny

Napftiklad pii vyuziti expozi¢niho motivaéniho modu muze pedagog interpretovat literarni
ukazku z knihy M. Cervantese s nazvem Dimyslny rytif Don Quijotte, dale vyuzit meditace
snédzvem ,Cesta do Spanélska“ na hudbu Lalovy Span&lské symfonie, Korsakovova
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Spanélského capriccia, ¢ Fallovy poemy Noci ve $panélskych zahradach. Jedna se tedy o
motivaci k autorové poslechu opery Don Quijotte.

Zavér
Ze shora uvedeného tak lze konstatovat, Ze Massenetova tvuréi dilna u zakt 7. ro¢niku
zékladnich $kol se stava pln¢ akceptabilnim obrysem v rozvijeni kreativnich karikatur, které
fixuji tviiréi dovednosti déti.
Détsky svét se tak stava zprostfedkovatelem aktiviza¢nich tvir¢ich miniatur, které se jevi jako
referenéni ukazatel racionalné multismyslové efektivity.
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TO THE PROCESS OF FUNCTIONAL ACTIVATION IN THE
CONTEXT OF THE METHODOLOGICAL SPECIFICATION
INTENDED FOR THE IMPLEMENTATION OF CREATIVE
ACTIVITIES ON THE OPERATIC LITERATURE BY JULES
MASSENET AMONG 7TH GRADE PUPILS AT THE ELEMENTARY
SCHOOL, OR COMPOSER'S CREATIVE WORKSHOP 11

K PROCESU FUNKCNI AKTIVIZACE V KONTEXTU METODOLOGICKE
SPECIFIKACE PREDURCENE K REALIZACI KREATIVNICH CINNOSTI NA
OPERNI LITERATURU JULESE MASSENETA U ZAKU 7. TRID ZAKLADNI
SKOLY ANEB SKLADATELOVA TVURCI DILNA IT

ABSTRACT

The study follows up on the previous work and it specifies the creative possibilities of 7th grade
elementary school pupils when reflecting on the selected pieces of operatic literature by the
French lyricist Jules Massenet.

The first part of the paper deals with the perception of tone colors and the second part of the
paper is the systematization of other playing activities to the music written by this composer.
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It turns out that children spontaneously respond to unusual emotional emphatic suggestions of
Massenet’s music, which can be documented with a variety of specific creative activities.
Keywords: colour, Massenet, methodology, workshop, reflection, creation

ABSTRAKT

Studie navazuje na jeji prvni dil a specifikuje kreativni moznosti u zakt 7. ro¢nika zakladnich
Skol pfi reflexi vybrané operni literatury francouzského lyrika Julese Masseneta.

Soucasti textu se stava v jeho prvni ¢asti problematika vnimani barvy tonu a ve druhé casti
systematizace dalsich hrovych ¢innosti na hudbu tohoto komponisty.

Ukazuje se, ze déti spontanné reaguji na neobycejnou citové emfatickou sugesci.

Kli¢ova slova: barva, Massenet, metodologie, dilna, reflexe, kreace

UvOoD

V dg&jinach hudby 19. a 20. stoleti 1ze selektovat fadu autort, jejichZz odkaz mozno aplikovat
do segmentu praktickych Cinnosti i ve vychovné vzdélavacim procesu v hodinach hudebni
vychovy na zakladnich Skolach.

Nejinak je tomu i v pfipadé francouzského ,,Mistra lyrické opery* Julese Masseneta.

Ve druhém dile nasi tvurci skladatelovy dilny se zamétime na reflexi barvy tonu pii poslechu a
ve druhé ¢asti textu na postiehnuti a popis dil¢ich dalsich hrovych ¢innosti na hudbu tohoto
genialniho komponisty.

Barva tonu a hra jako zakladni aspekty k realizaci kreativnich ¢innosti pii edukaci
Rozpracovavame-li shora avizovanou problematiku, lze se zabyvat jejimi naslednymi aspekty:

1. Barva tonu a jeji multismyslova reflexivita

V prvé fad¢ 1ze konstatovat, Ze dit¢ vnima synestézii barvy jako zcela uvédomélou reciprocitu
polychromatizované temperované odstinovanosti.

Barva tonu se jevi v pojeti hypofunkéni akomodizace optikou, pii niz dit€¢ spoluvytvaii a
proziva smyslovy vjem na podkladé mentalné simulujici pfedstavivosti.

A prave tento fakt 1ze jednoznacné dokumentovat pii recepci Quijottova snéni ze stejnojmenné
autorovy opery.

Ta dava predpoklady k barevné tonové edukaci pii barevném carovani na orffovském
instrumentafi, kdy vytvateji kreativné stimulujici mikroetudy v pojeti i tembralni multiaktivacni
specifi¢nosti.

Ale 1 v barevnych tonovych mixturach se reprodukénost perspektivy stava akcentaci
multispecifické vyrazovosti.

Zéci pii reflexi avizované hudebni ukazky vnimaji optiku tonové barvy ale spise z pohledu
témbru v jeho euphonizac¢nich multipoetizacich.

Intuitivni pfetvareni barevné tonové predstavy se u déti stava funkénim stimulem pro rozvoj
audiovizualni pfedstavivosti.
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Barva tonu téZ akomodizuje zcela specificky vizualné synopticky etablisment tvaru, dale barvy
v transsynergickych audiovizualizacich.

Dalsim problémem k jeho feSeni se jevi i tzv. multibarvitd akcelerace zvukové nazality.
Quijottovo Snéni plné predurcuje k tvaham nad shora uvedenym problémem.

Multibarevnost se v mixazich tonovych spekter jevi jako dokonalé souznéni synchronizované
tembralnich proporci.

2. Barva tonu a jeji symptomatizace
Barva tonu se pfi recepci akcentuje v nasledujicich jejich profilech.
Jedna se o tonovou:

e Akomodaci

e Multifikaci

e Multiobraznost

e Rezonanci

e Nazalitu

e Systémové ¢lenénou perspektivizaci
¢ Smyslové multireferencni specifikaci
e Multisensualni tvarnost

3. Emoce a barevné citéni
Emoce sehravaji pfi rozvoji barevného citéni zasadni ulohu.

Posluchaci se pii reflexi Massenetovy hudby nabudi na emo¢ni prozivani, které plnohodnotné
pretvaii prozitek a vjem do transidenticky barevného citéni.

Cit pro barvu soucasné predpoklada emocni sebereflexi, jejiz intenzita se promita i do reflexe
hudebné vyrazovych piislusnych prostiedki.

Emoce rozkryvaji v nitru ditéte uréitou metareflexivitu, kterou zaci zobrazuji na podkladé
intuitivniho vnimani barevné subspecifi¢nosti.

4. Transsynergizace a multifikace audiovizudlni recepce

V dimenzich audiovizuality se Massenetiv odkaz jevi vhodnym stimulem k utvafeni
kreativnich nuanci.

Napfiklad pti Meditaci z opery Thais zak védomé reflektuje transsynergizaci a multifikaci v
ucelové podminénych optikach barev, které se pii relaxaci stavaji plnohodnotnymi predpoklady
k viceucelovému vnimani hudebniho dila.
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5. Optimalizace barevného tonového spektra

Téz pii poslechu Duetu Niny a Cherubina z opery Cherubin se optimalizuje barevné tonové
spektrum do predstav détského senzoria pii specifikaci hudebné vyrazového paradigmatu.

Barevné tonové spektrum se jevi predstavou pieduréenou k tzv. synesteziologické metareflexi.

Jedna se o utvareni smyslovych metafor barvy tonu v mixturach, které védome a zcela Gcelové
synergizuji do multiperspektivné tvarnych audiovizualizaci.

6. Barva a jeji modus
Modus barvy vytvaii v plenéru multisenzorizace i specifickou jednotku vnimani barevnosti

tonu jako urcité mutlireflexivni akcentace.

Détsky svét je schopen reflektovat barevné mody na principu uréitych transvizualné auditivnich
synergii, které posouvaji edukativni diskurs do rovin multiparadigmaticky vyrazové
kompetetivity.

Naptikld pfi Quijottoveé Snéni dité zvyrazni vnimani barevného modu jako ukazatele fantazijné
carovné fabulujici multismyslovych senzorizacich.

A prave instrumentalni mikroetudy se stavaji v praktickém spodobnéni barevného modu
¢innostmi, pfi nizZ se rozviji kreativni citéni ditéte do multispecifickych piedstavivosti.

7. Segment dalsich moznych hrovych cinnosti

V dalsich pasazich tohoto textu vénujeme pozornost piikladim dal$ich moznych hrovych
aktivit na skladatelovu hudbu.

Adepti dilny tak mohou realizovat:
e Hru se stuhou
Déti sedi v kruhu a pfi zméné dynamiky napinaji stuhu do rukou druhého ucastnika hry, pfi
zmén€ tempa napne zak stuhu, ktery stoji ve stfedu kruhu, do rukou jeho spoluhraca.
Dale pii zméné dramati¢nosti melodiky uvaze zak ve stftedu kruhu stuhu kolem pasu.

Hru realizujeme pfi reflexi meditace z opery Thais.

e Hru se Satkem

Pfi poslechu ¢asti Boj s vétrnymi mlyny z opery Don Quijotte mavaji zaci §atkem do stran,
¢imz zvyraziuji symboliku vétru a pii zméné dynamiky Satek podaji do rukou spoluhraci, ktefi
stoji po obvodu kruhu.

Ti pak stafetou si predavaji satek dale.
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o Hru Mysticky obdélnik Massenetovy hudby

Z4ci vytvori Gtverec, daji si ruce do pasu a pifi zméné rychlého tempa v pomalé hodi micek
protihraci, ktery stoji na delsi stran¢ obdélnika.

Pfi modifikaci pomalého tempa v rychlé hodi micek spoluhraci na kratsi strané obdélnika.

Zaroven podupem zvyrazni forte, lehkym tiklonem vpied zvyrazni piano pfi poslechu Duetu
Niny a Cherubina z opery Cherubin.

e Hru ,Karti¢ky se pomichaly*

Déti spravné sefadi karticky, na nichz je napsano jméno orffovského a klasického nastroje,
povaha melodiky a nazev poslouchanych skladeb, ¢i pfislusna barva.

Recipuji pfitom ukazky z opery Don Quijotte, Navafanka a Thais.
Ptikladem se stavaji nasledujici schémata:
Meditace, néha, triangl, harfa, zluta barva

Klopot konskych podkov — vzruseni, diivka, kastanéty, hnéda barva

e Hru,,Promény slune¢niho svitu*

Podle dynamiky, tempa a melodiky kresli déti promény slune¢niho svitu, ¢imz tak vytvorfi
pestrobarevny kaleidoskop Massenetovy hudby.

Déti tedy nakresli Cervanky, Zapad Slunce, Vychod Slunce, Slunitko se schovava za oblagky,
Slune¢ni svit v dest'ovych kapi¢kach. K témto nakresum tedy respondenti hry piifazuji nazev
poslouchané ukazky.

e Hru na skladatele
Ucitel napise na tabuli do notové osnovy predvéti rytmicky i melodicky a zaci doplni zavéti
volbou vhodného rytmu do taktu a zapisuji libovolné noticky pestrobarevné do notové osnovy.

Jedna se o vytvareni pedvéti na hlavu tématu z meditace z opery Thais.

Ucitel pak pfislusné dopliiované periody piehrava podle partiturek na klaviru.

e Hru na pocasi

Ukastnici této kreace rozd&li étvrtku formatu A4 na &tyfi dily.
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Podle nalady poslouchanych ukazek z opery Don Quijotte vytvarné stylizuji promény
barevného a melodického modu.

Napftiklad pfi poslechu ¢asti Boj s vétrnymi mlyny déti nakresli otocky vétrného mlyna
temperami pii zvyraznéni symboliky vétru.

Dale pii desti ukazku V horach, kdy nakresli opét temperami destové kapicky.
Pfi sluneénim svitu nakresli Slunce pfi recepci ukazky meditace z opery Thais.

Pii reflexi ¢asti U loupezniki kresli boutkovy blesk a pestrobarevnou duhu pti zvyraznéni desté
a slune¢niho svitu.

Tato hra tak spociva na vytvafeni naptiklad destovych kapek formou pigmentace skvrn
vodovymi barvami. Tyto pigmentace soucasné vytvareji vytvarné kolaze.

ZAVER

I druha ¢ast Massenetovy tvuréi dilny tak u zakd sedmych ro¢nikd zékladni skoly vyvolava
pocity sebeintutivniho a sebereflexivniho kreativniho vyjadiovani, pifi kterém se hudba
skladatele jevi jako brilance a temperament okézalosti, ale i piivabu.

Déti vnimaji autorovo hudebni dédictvi jako svérazny akcent kompozi¢niho mistrovstvi, které
dava posluchaci a respondentovi dilny aktuadlné moznost reflektovat hudebné vyrazové prvky
prislusné skladby.
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MODERN ACCORDION COMPETITIONS IN UKRAINE: TODAY’S
VIEW

ABSTRACT
The article reveals a modern view of accordion competitions in Ukraine in the realities of today.
In the specified paradigm, there are regional, All-Ukrainian and international competitions of
accordionists or with the participation of the accordion in a certain nomination in different
regions of Ukraine.
Among the priority competitions, we have outlined the following:
» Regional — named after Stepan Marton (Uzhhorod), «Prykarpattya Streams» (Sambir),
named after Viktor Chumak (Drohobych);
» All-Ukrainian — «Patterns Prykarpattya» (Drohobych), named after Anatoliy
Biloshitskyi (Korosten), «Provesin» (Kropyvnytskyi), «Echoes of Mytusy» (Lviv);
> international —«Perpetuum mobile» (Drohobych), «InterSvitiaz accomusic» (Lutsk),
named after Mykola Rizol and «DniProFolk» (Dnipro), «Modern Rhythms» (Kryvyi
Rih), «Art-Dominanta» (Kharkiv).
So, the listed competitions become a generator of modern performance trends, the testing of the
latest repertoire, the identification of modern interpretation and performance theory of the
academic tradition. The modern view is extrapolated by the popularization of a phenomenon of
regional and national scale, opens the horizons of academic performance musicology,
represents the achievements and prospects of Ukrainian musicians in the international
performance arena in the context of today’s socio-cultural space.
Keywords: accordion competitions, Ukraine, folk instruments, modernity, regional studies.

The musical art of today, is experiencing difficult times. War dictates its own laws and makes
its own adjustments. But, despite all the difficulties, the artistic front stands and works for
victory, supporting our armed forces!

In such a difficult time for Ukraine, the very process of organizing and holding competitions or
festivals in the field of performing arts seems irrelevant (and at the same time dangerous), but,
as practice shows — art unites and music heals. One of the instruments of the academic tradition
that has become a generator of demand in solo and chamber performance is the accordion. It is
the accordion in its academic, pop, folklore and modern sound that models the score of
popularization of the phenomenon in the multi-vector plane of practical use in Ukrainian
performing arts.
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The accordion (button and keyboard) is actively popularized at all stages of a musician’s
education and upbringing: primary art educational institutions (children's music schools, art
schools, studios, etc.); institutions of professional pre-higher education (music / pedagogical /
humanitarian colleges, colleges of culture and arts); institutions of higher education
(universities, academies, institutes). In accordance, competitions take place in such a variety of
accordionist training and education, activating the activities of both the student and the teacher.
The organization of accordion competitions is based on a regional basis, a national vision, and
an international level. Each competition has its own purpose and uniqueness, preserves and
multiplies certain traditions, and popularizes the Ukrainian accordion school.

In today’s realities, important importance is attached to regional competitions. They are aimed
at identifying and supporting talented youth of the region, and popularizing the instrument in
the region. Among these, the following are worth noting:

» Open Stepan Marton competition of playing folk instruments in Uzhhorod. It is held
by the Uzhhorod Desideriy Zadora Professional Music College (organizers — Svitlana
and Volodymyr Stehney). Key attention is paid to the accordion nomination and the
groups with its participation. Also, among the popular instruments are the guitar,
domra, and cymbals. Among the participants, there are school and college students.

» Open Regional competition-festival of performers of folk instruments «Prykarpattya
Streams» in Sambir. The organizer is the Sambir Professional College of Culture and
Arts. Along with the accordion nomination and ensembles with its participation,
attention is paid to the bandura, guitar, cymbals, violins. The competition-festival
becomes a generator in the field of folk instruments of the region, supports and
popularizes young musicians, contributes to the broad involvement of students in the
general mastery of the art of playing musical instruments.

» Regional Viktor Chumak competition of bayan-accordion in Drohobych. The organizer
is the Drohobych Vasyl Barvinskyi Professional Music College and its director Yuriy
Chumak (the son). The competition is exclusively for accordion soloists and ensembles
of small forms of primary art education.

Special importance is given to modern competitions of the All-Ukrainian level. Here, the
geography of the participants, the age barrier, the opportunity to declare yourself and confirm
the achievements of the educational institution. Demonstrating their performing abilities,
accordionists (participants, teachers) adopt the experience of other participants, delves into the
realm of performance, repertoire policy, the subtleties of interpretation, exchange experience
and methodological principles through visualization of the creative and performing process.
Among today’s All-Ukrainian competitions, where the accordion is a priority or in a certain
nomination, the following should be mentioned:

» Ukrainian bayan-accordion open competition «Patterns Prykarpattya» in Drohobych.
The organizer is Professor Andriy Dushniy and the Drohobych Ivan Franko State
Pedagogical University. Generating contemporary performance trends, the competition
develops new ways of realizing the creative potential of Ukrainian accordionists,
becomes a laboratory for testing the new repertoire of Ukrainian and European
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composers, develops the directions of chamber music in primary art education,
visualizes the achievements of collective music-making with the participation of the
accordion (bayan).

» All-Ukrainian Anatolii Biloshytskyi open competition of young bayan-accordionists in
Korosten. The organizer is Korosten Anatolii Biloshytskyi City School of Arts. The
competition is demonstrative in nature to popularize the performance of the bayan-
accordion by school and college students, and the work of the Ukrainian composer and
Anatolii Biloshytskyi, a native of the city.

» All-Ukrainian festival-competition of performers on folk instruments «Provesin» in
Kropyvnytskyi. The organizer is Kropyvnytskyi Professional Music College and Yuliy
Meitus Music School Ne 2. The competition, with a long history spanning three
decades, is held in the «bayan» and «accordion» categories exclusively for soloists
from music schools and colleges. At the same time, among folk instruments, the
following nominations are worth noting — bandura (vocal and instrumental), cymbals,
guitar, sopilka, domra, and balalaika. The competition, through the prism of its activity,
became an outpost for the establishment of Ukrainian performance at the national level.

» All-Ukrainian competition of performers of folk instruments «Echoes of Mytusy» in
Lviv. The organizer is Educational and Methodological Center of Culture and Arts of
Lviv Region and Lviv Mykola Lysenko National Academy of Music. The nominations
include bayan-accordion, bandura player-instrumentalist, bandura player-singer,
guitar, cymbals, sopilka, domra. The idea of holding the competition is aimed at
supporting and popularizing folk instruments in primary art education institutions and
music colleges, activating performing traditions, exchange of experience and advanced
methods of teaching and educating folk musicians of Lviv region and Ukraine.

Flipping through the pages of today’s competitions, it is worth paying the main attention to the
competitions of accordionists of the international level. It is the international community
(participants, jury members, concert programs, etc.) that shapes the image of a particular
competition, its significance and weight in the global performing arts industry, leadership
positions and priority levers of influence on the popularization of various performing schools
within the framework of academic performance.
So, today we have the trajectory of key international competitions of accordion-bayan in
Ukraine, which are actively developing in various cities (Drohobych, Lutsk, Dnipro, Kryvyi
Rih, Kharkiv), have a face-to-face / distance / mixed nature of the conduct, and thus become a
bright page in the popularization of the phenomenon. Among such:
» International competition of bayan-accordionists «Perpetuum mobile» in Drohobych.
The organizer is Professor Andriy Dushniy and the Drohobych Ivan Franko State
Pedagogical University. The competition is part of the CMA (Confédération
Mondiale de 1'Accordéon) guild. Its uniqueness lies in the variety of nominations
(primary art education — colleges — higher education institutions — professional
performers) from solo and ensemble (small and large forms of homogeneous and
mixed composition) to orchestral (orchestras of accordion players, folk instrument
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orchestras, pop and symphony orchestras with the participation of the accordion, etc.)
performance. The highly respected jury (Frédéric Deschamps, Raymond Bodell,
Eduardas Gabnis, Spodris Kachans, Igor Vlah, Volodymyr Zubytskyi, Igor Saenko,
Volodymyr Murza, Andriy Stashevskyi, Yaroslav Oleksiv, Pavlo Gilchenko, Yevhen
Zhyla) and their unquestionable assessment of the performances make it possible to
recommend the winners of the competition to participate in the most prestigious world
competition «Trophée Mondial de 1’Accordéony. It is worth noting that the concert
programs of soloists of different ages preserve the academic tradition (performance
of polyphony, original cyclic form, an original concert piece written for the bayan
(accordion), D. Scarlatti Sonata, etc.), thereby contributing to the professional
guidance of the student from the initial stage of learning to play the accordion.
International competition of bayan-accordion «InterSvitiaz accomusic» in Lutsk. The
organizer is Associate Professor Petro Szymansky and Volyn Lesya Ukrainka
National University. The competition highlights the achievements of all stages of
training and education of an accordionist (bayanist) musician in mainly Ukrainian
institutions, and is an important segment of popularizing the traditions of the regional
school.
International Mykola Rizol festival-competition of young accordion and bayan in
Dnipro. The organizer is Dnipro Children’s Music School Ne 15. The competition is
aimed at supporting and popularizing accordionists and bayanists from art schools in
the region, Ukraine, and abroad in solo and collective music making (ensemble,
orchestra). The competition is named after Mykola Rizol the Corypheus of Ukrainian
accordion art (in 2006, the professor personally opened this competition, which later
began to bear his name), the jury includes students (Volodymyr Besfamilnov, Serhiy
Grinchenko) and followers (Volodymyr Zubytskyi, Ihor Sayenko, etc.) of the
Maestro.
International festival-competition of bayan-accordion players and ensembles
«Modern Rhythms» in Kryvyi Rih. The organizer is the director of Kryvyi Rih Music
School Ne 4, Olena Kovalska. A feature of the competition is the unification of the
categories of participants (from beginners to professionals) among the pupil and
student nominations in solo and ensemble performance, there is an activation of the
performing skills of professional musicians and collectives. The popularization of the
phenomenon through performing diversity is based on the traditions of the Ukrainian
accordion school in the context of the international synthesis of accordion art and
pedagogy.
International competition of performers of folk instruments «Art-Dominanta» in
Kharkiv. The organizer is Associate Professor Mykola Danyliuk and the Kharkiv
Hryhoriy Skovoroda National Pedagogical University. A feature of the competition
is a bunch of nominations, including: bayan, accordion, bandura (instrumental, vocal),
balalaika, domra, guitar, cymbals, sopilka, etc.; ensembles (instrumental and vocal-
instrumental); orchestras; bandura capellas; music video clip. The geography of
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participants and jury members covers Ukraine and a number of European countries,
demonstrating the unity of academic performing arts trends of the 21st century.
» International competition of performers on academic folk instruments «DniProFolk»
in Dnipro. The organizer is Doctor of Arts Yevhen Zhyla and the Dnipro Mykhailo
Glinka Academy of Music. The competition opens up the horizons of academic
performance on folk instruments in the light of the international context. Performers
of the accordion and bayan, classical guitar, bandura (instrumental and vocal), domra,
kobza, mandolin, cymbals and sopilka in solo, ensemble and orchestral performance,
and bandura a capellas, serve as an example of the modern paradigm of the Ukrainian
academic school of playing folk instruments in the spectrum of modern traditions and
regionalism. The demonstration of the contestants’ performance illustrates the
achievements of Ukrainian musicians of all ages and from various educational
institutions, trends of the original modern repertoire and the art of its interpretation.
So, regional, All-Ukrainian and international competitions of accordion (bayan) and with their
participation, become a generator of modern performance trends, an approbation of the latest
repertoire, the discovery of modern interpretation and theory of performance of the academic
tradition. The modern view is extrapolated by the popularization of the phenomenon on a
regional and national scale, opens the horizons of academic performing musicology, represents
the achievements and prospects of Ukrainian musicians on the international arena in the context
of today's socio-cultural space.
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THE CONCEPT OF TEACHING BODY PERCUSSION IN A SPECIAL
COURSE FOR TRAINING FUTURE MUSIC TEACHERS AT
A UNIVERSITY

ABSTRACT

The article presents the author's concept of teaching body percussion at a university,
implemented in the practice of teaching the subject Practicum of Musical Creativity at the
Pedagogical Faculty of the University of West Bohemia, thematic blocks with practical tasks
are provided, aimed at the gradual mastery of the art of body percussion by students from basic
elements to a professional performance level. At the same time, the emphasis is placed on the
inclusion of independent creative activity of students at each stage of training (in individual
work and work in small groups) based on a combination of body percussion with other methods.

Key words: body percussion, Orff instruments, improvisation involving body percussion,
revealing students' creative potential

INTRODUCTION

Body percussion, presented in history in a number of traditional cultures (African, Indonesian,
Indian, Spanish, Ethiopian, etc.), starting from the 20th century is increasingly gaining
popularity in the world as an independent art form and a promising area of scientific research
thanks to the activities of a number of outstanding performers, scientists, and teachers. Among
professional performers of body percussion, it is necessary to especially note the American
percussionist - virtuoso, pioneer of body percussion Keith Terry, who founded the organization
Crosspuls (engaged in the creation, performance and recording of rhythmic music and dances
of different cultures), the Brazilian musician Fernando Barba, who created the first group BP
Barbaratugues in 1995, the British percussion collective Stomp, the Irish pansamble River
Dance, the Greek ensemble Body Avlaia Groop headed by its director - an outstanding teacher,
performer Christos Delasito.

The multifaceted work of the German composer and teacher Richard Filz, an
outstanding percussionist and performer of our time, a popularizer of body percussion, a trainer
for a wide audience, and the author of textbooks on body percussion options for classical and
popular music pieces with the inclusion of basic and professional percussion elements, deserves
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special attention. The scientific research of the creator of the BAPNE method', F. J. Romero
Naranjo, and his followers has proven the influence of body percussion on improving cognitive
functions, memory, attention, etc., which allows us to conclude that this method is effective in
developing musical abilities. The study by F. J. Romero Naranjo presents a comprehensive
historical analysis of scientific works devoted to various aspects of body percussion, the results
of which indicate the presence of fundamental scientific development of this area (Romero
Naranjo, 2013).

As for the use of body percussion as a method of music education, a classic example is
Orft-Schulwerk, in which rhythm is given a primary place in the musical development of
children. In pedagogical practice today, this method is widely used, but for the most part, its
basic, simplest elements are included according to the principle of imitation of movements. For
the full practical use of the method, methodological developments are required and, most
importantly, professional training in this area of future music teachers at the university. For this
purpose, the topic of Body Percussion was included by the author of this article in the content
of the subject Practicum of Musical Creativity at the Pedagogical Faculty of the University of
West Bohemia in Pilsen. This article will present its substantive characteristics.

MASTERING THE TECHNIQUE OF BODY PERCUSSION

At the first stage of training, students master the basic elements of body percussion
(including different types of claps, knee strikes, clicks, shoulder strikes, stomps of varying
strength, the "butterfly" technique), they are given practical tasks to develop skills in
highlighting metric pulsation in duple, triple, quadruple time using sound gestures, expressing
dynamic shades with body percussion, performing rhythmic patterns including whole, half,
fourth, eighth, sixteenth durations, triplets, dotted rhythm.

At the second stage, for the formation of professional skills in body percussion, the
course includes educational methodological materials from leading practicing teachers, posted
on the YouTube channel. The curriculum includes R. Filz's body percussion to classical music
pieces (Mozart's Turkish March, Offenbach's Cancan, Beethoven's German Dance No. 9, etc.).
These body percussion options involve collective performance. During the training, students
are tasked with actively mastering the elements presented in the video, compiling a visual
dictionary of basic elements, graphic scores of body percussion using pictograms and graphic
symbols.

The final task is to perform a body percussion part from memory simultaneously with
an audio recording or a teacher's performance of the piece on the piano. This stage also includes
mastering the canons of body percussion with recitation based on R. Filz's educational

' “BAPNE is a method based on cognitive stimulation integrating music and movement through body
percussion. This methodology is arranged to integrate different disciplines: Biomechanics, Anatomy,
Psychology, Neuroscience, and Ethnomusicology.” (Moral-Bofill, L. Romero-Naranjo,A.A. & Romero-
Naranjo, F. J, 2016, p. 2)

41

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia



materials?, as well as performing rhythmic canons in small groups with their own body
percussion options.
Table 1. Example of recitation of text for the performance of rhythmic canon with variations of

movements and body percussion by R. Filz.3

1 2 3 4
Clap your hands, stop your feet,
move your body to re - peat.

At this stage, thythmic games with the inclusion of complex technical elements of body
percussion are also introduced (for example, alternating punches, elbows, palms against each
other and on the table at a fast tempo based on L. Castillo's trainings)*.

At the third stage, students receive practical tasks on combining the mastered elements
of body percussion to accompany ricadles, poems, performance of Czech folk songs, classical
and popular music. At this stage, students also become familiar with options for using body
percussion in combination with different types of activities: manipulations with objects (in
particular, with plastic cups), recitation, performance on percussion musical instruments.

Students are tasked with creating scores for children, similar to orchestral scores, where
various parts are presented for performance in an ensemble. In them, the rhythmic pattern is
presented by visual-figurative images (for example, large smileys are whole notes, half as big
are half notes, large hearts are quarter notes, small hearts are sixteenth notes, etc.), a recitation
part, a manipulation part with objects (plastic cups, etc.), a body percussion part (pictograms in
combination with abstract symbols), the form of the work, elements of the musical language
are presented by a musicogram part. Students are divided into small groups, independently
choose musical material, compose a score according to the principles specified above, then take
turns acting as teachers - organizers of the music-making process according to the presented
scores.

BODY PERCUSSION IN MASTERING THE RHYTHM OF INSTRUMENT PARTS
OF THE ELEMENTARY MUSIC-MAKING ORCHESTRA OF C. ORFF

2 The classes use videos presented on R. Filz's YouTube channel Classical body percussion. Available from
https://www.youtube.com/watch?v=H HJy-104g8
3The table is presented accoding to the materials of the master class of R. Filz Body percussion Warm Up & Canon
#2 RhythmOneKIDS. Available from ¢ https://www.youtube.com/watch?v=hT05rRyjFag
4 Tutorial Percussion Corporal de Mayumana. Available from
https://www.youtube.com/watch?v=Nxn15Sm1P3Y
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In the course Practicum of Musical Creativity, the topic of body percussion purposefully
precedes the practical mastering of the basics of Orff-Schulwerk, since the latter requires
teachers to be able to actively work with rhythm, where the skills of body percussion acquire
great importance. Body percussion in combination with recitation is the basis of the play
activity of the pre-instrumental stage according to Schulwerk. We believe that the method of
mastering thythm with the inclusion of body percussion is effective at the initial stage of
learning to play any musical instruments. Practical tasks in this thematic block are aimed at
developing in students the ability to include body percussion in mastering the rhythm of the
parts of C. Orff's instruments performing the accompaniment of songs and orchestral works of
elementary music for children. Below are examples of practical tasks for students:

1. Add songs from the Rytmohratky textbook (Zima & Macek, 2020) to the score
according to your own choice of body percussion parts and the possibility of spoken syllables
for performance on non-melodic Orff instruments, present the teaching of songs according to
the following algorithm:

* singing with text,

* mastering the accompanying rhythm using game activities, body percussion,
recitation,

* performing parts on Orff instruments.

* performance with singing and accompaniment on Orff instruments.

Pasli ovce Valasi X o

koleda z Valaiska

C
rytm.hitky [ X[ ] )%7‘ T )q — X T 1
triangl | } N A AA T AA] T AA
rolnicky [ ]

1. Pas-li ov-ce Va- la- S pii bet-lém-ském sa - la - 3i

C G’ C

rytm. hatky )| X | X [ X[ X | XX [ X X “
1 T

| triang! | L SRS RN CO (I
rolnicky =S Sk (SIS S S

Haj-dom haj-dom tyd - li - dom haj-dom haj-dom tyd - li - dom

C G’ (s
[rvem. bty ] XX [ ‘l_ XX
triang! | | | |
rolnitky == Sol O ssl [ [ss

haj-dom haj-dom tyd - li - dom haj-dom haj-dom tyd - li - dom

Fig. 1. Score for performing the accompaniment to the carol P4sli ovce Valasi (Rytmohratky 7,
p- 19) on non-melodic instruments by C. Orff.
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Fig. 2. An example of a rhythmogram with symbols for body percussion and syllables for
mastering the rhythm of the parts of non-melodic instruments by C. Orff, presented in the score
in Fig. 1.

In the given rhythmogram, a large smiley symbol indicates a blow with both hands on the knees
(the sticks part), and hearts indicate the cheeks alternately with the left and right hands (the
triangle and tambourine parts).

2. Present the training of accompaniment of the song Halloween Night C. Leman based on the
sequential inclusion of Orff instruments with the inclusion of body percussion according to the
educational video®.

3. Present the training of accompaniment of the song Three Lemons (author unknown) with
previously mastered variants of body percussion on the principle of imitation, further with the
inclusion of Orff instruments (melodic and non-melodic), manipulation with objects.

4. Present the methodology for teaching the orchestral version of the carol of your choice from
volume No. 3 of the Czech Orff School (Hurnik & Eben, 1972, pp. 100 -107). To complete this
task, create a graphic score, offer your own versions of body percussion, recitation, use of non-
melodic instruments to teach the rhythm of the bourdon parts of individual instruments with
children who do not know music.

5. Present the methodology for teaching the Canon by C. Orff and G. Keetman (Orff &
Keetman, 1958, pp. 136-137)%. To complete this task, create a graphic score, offer your own
versions of body percussion, recitations to teach the rhythm for the bourdon parts of individual
melodic instruments with children who do not know the notes.

° Halloween Night | Music with Mrs. Leman | Elementary Music Lesson: simple Orff orchestration. Available
from https://www.youtube.com/watch?v=79H6IwUPH_E
Caitlin Leman is a teacher at Arbor View Elementary School in America and the author of an educational
YouTube channel. The video below implements the idea of Orff Shulwerk - the inclusion of different types of
game activities, including body percussion, for the consistent development of the rhythm of the instruments.
® An audio recording of the performance of the piece is presented on the YouTube channel: Carl Orff: Ding,
dong, digidigidong (Kanon). Available from https://www.youtube.com/watch?v=GZxFe_r1VsU
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UNLEASHING STUDENTS' CREATIVE POTENTIAL IN THE PROCESS OF
TEACHING BODY PERCUSSION

At the advanced stage of mastering body percussion, students master a wide palette of sound
gestures, including elements 7used in the professional work of percussionists (R. Filza, K.
Terry®, etc.), solo and ensemble stage performances, where body percussion acts not only as
accompaniment, but also as an independent genre of musical creativity. The main objective of
this stage is improvisational activity. The following types of its organization are proposed:

* percussion improvisation dictation (students take turns in a circle to come up with rhythmic
patterns performed by playing on the body. Each student repeats the previous percussion block,
then offers his own version. The task is set for continuous performance without pauses, while
maintaining the originally set tempo);

+ improvisation to the sounding music of a choreographic composition with the inclusion of
elements of E.G. Dalcroze's eurythmics, dance and body percussion;

* improvisation in pairs of body percussion with the inclusion of recitations based on the
principle of the Indian method of konnakol®, playing percussion instruments;

* improvisation of a rhythmic pattern using body percussion with subsequent improvisation on
a given rhythm of a melody in the pentatonic scale on the piano and melodic instruments of C.
Orff using the main types of bourdon and ostinato in accompaniment (Orff & Keetman, 1958,
pp- 82-83).

* performance in a group as a moderator-improviser of body percussion, designed for a certain
age of children.

* act as conductor of body percussion ensemble, inventing various part for the ensemble. The
creative potential of students is also revealed in the process of individual and collective
activities in small groups aimed at creating visual maps of body percussion with the inclusion
of pictograms and abstract symbols. Students initially become familiar with the principles of
composing rhythmograms indicating body percussion, the methods of visualizing movements
presented in the world methodological experience, and then offer their own options.

In addition to using body percussion in musical activities, students practically master
the algorithms for including body percussion in the process of mastering various information
relevant for memorization, in particular, mastering the grammatical rules and vocabulary of the
foreign language being studied. This idea has a deep theoretical basis in the research of the
founder of the BAPNE method (Cabrera, Molla, Romero Naranjo, F. J. Romero Naranjo A.A.,
2024). The author of this article was convinced of the effectiveness of this method in many

7 For example, a variety of techniques for performing clicks at different tempos with and without an auxiliary
swing of the arms, simultaneously with both hands and alternately with each, alternating strikes of the palms
against each other and strikes of the elbow on the table, alternating claps of different dynamics and timbre with
strikes on the chest, knees, clicks.
8 Body Music with Keith Terry Healdsburg Jazz online Lesson1. Available from
https://youtube.com/watch?v=piuCU9BDaUw&feature=shared
° Detailed information about this method is presented in the publication of the author of this article.
(Gvozdevskaia, 2023, 2025).
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years of teaching Japanese at a university, as well as in children's educational centers. Students
are offered practical examples of mastering the grammar rules of a foreign language (using
English and Japanese as an example) developed by the author of this article with the inclusion
of'body percussion and the principles of recitation with a change in three speeds using the Indian
konnakol method, as well as previously mastered percussion elements'®. Next, students are
given the task of offering their own versions of close percussion while mastering various
theoretical information (from the field of foreign language, music theory, etc.).

CONCLUSION

This article presents thematic blocks with practical tasks aimed at the gradual mastery of the art
of body percussion by students from basic elements to professional performance level. At the
same time, the emphasis is on the inclusion of independent creative activity of students at each
stage of training (in individual work and work in small groups) based on a combination of body
percussion with other methods. Particular attention is paid to the mastery of the principles of
creating graphic scores by students with the inclusion of their own symbols. It is assumed that
the content of the course can be enriched with new examples of body percussion based on the
analysis of current world research, performance, and pedagogical experience.
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MOTIVATION OF A STUDENT TO PLAY VIOLIN AND PERFORM IN
PUBLIC

MOTIVACE ZAKYNE KE HRE NA HOUSLE A K VEREJNEMU
VYSTUPOVANI{

ABSTRACT

The article discusses the motivation of the author's student to play violin and perform in public.
The author presents the results from an examination of the student's intrinsic, extrinsic,
cognitive, achievement, social, and flow state motivations in relation to violin playing and
public performance. Attention is also paid to the process of preparing the student for performing
in front of an audience and her experiences during and after the performance. The study was
financially supported by the Charles University Grant Agency (project no. 295423).

Key words: teaching violin at an elementary art school, intrinsic and extrinsic motivation,
cognitive, social and achievement motivation, flow state.

ABSTRAKT

Clanek pojednava o motivaci autoréiny zikyné ke hie na housle a k vefejnému vystupovani.
Autorka zde prezentuje vysledky zkoumani zac€iny vnitini, vnéjsi, kognitivni, vykonové a
socialni motivace i motivace stavem flow ve vztahu ke hfe na housle a k vefejnému vystoupeni.
Pozornost je vénovana také procesu zacCiny piipravy na ucinkovani pted publikem, jejim
prozitkim béhem vystoupeni i po ném. Vznik studie byl finanéné podpofen Grantovou
agenturou Univerzity Karlovy (projekt ¢. 295423).

Klic¢ova slova: vyuka hry na housle na ZUS, vnitini a vnéjsi motivace, poznavaci, socialni a
vykonové motivace, stav flow.

Uvod

Predkladany text je ctvrtou z péti pripadovych studii projektu s ndzvem Motivace zakii hry na
housle 2. a 3. cyklu ZUS k vefejnému vystupovani (&. 295423), ktery finanén& podpotila
Grantova agentura Univerzity Karlovy. Prvni z pfipadovych studii byla publikovana
v konferen¢nim sborniku Teorie a praxe hudebni vychovy VIII (Halbychova 2024), dalsi dvé
vysly v ¢asopisu Hudebni vychova, ro¢nik 32/2024/¢. 2 (Halbychova 2024) a ro¢nik 32/2024/¢.
3 (Halbychova 2024), pata ptipadova studie ¢eka na své vydani ve sborniku konference
Digitalni technologie ve vzdélavani.
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Metodologie vyzkumu

Cilem této piipadové studie je prezentovat vysledky vyzkumu motivace ke hie na housle a k
vystupovani na vefejnosti autor¢iny sedmnéctileté Zakyné. Sbér dat k tomuto ¢lanku probihal
v obdobi od bfezna do prosince roku 2023, a to na zakladé pozorovani a rozhovorta. Pouzity
byly také standardizované dotazniky RCMAS-2 (Hrdlickova 2022) a Piers-Harris 2
(Obereignert et al. 2015) i dotaznik vytvofeny autorkou ¢lanku podle dotazniku autord V.
Hrabala a I. Pavelkové (2011). Po kazdém vystoupeni zakyné odpovidala na otazky v dotazniku
zaméfeném na prozivani stavu flow. Na vyhodnoceni standardizovanych dotaznikti dohlizela
psycholozka Daniela Vodackova. Teoreticka vychodiska k tomuto ¢lanku Ize nalézt v autoréiné

vol. 32/2024/¢. 2 (Halbychova 2024).

Rodinné zazemi Zakyné

Zkoumana zakyné vyristala v hudebné podnétném prostredi. Jeji rodice hrali amatérsky na
klavir a kytaru, star$i sourozenci se ve volném case vénovali sborovému zpévu, hie na housle,
klavir a saxofon. Od raného détstvi zakyné projevovala vyraznou muzikalnost a naklonnost k
hudbé. Velmi Cisté zpivala a tvofila vlastni pisné. Jejim pianim bylo umét hrat na housle. Tento
hudebni nastroj znala od bratra a sestry. V péti letech zacala dochdzet na hodiny housli.
Zpocatku s ni cvicivala matka, brzy se ale zac¢iny domaci pfipravy ujal jeden z bratri. Kromé
hry na housle zakyné fadu let dochazela do péveckého sboru, naudila se zaklady hry na klavir,
flétnu a ukulele. Rodice, sourozenci i prarodi¢e zakyni ve vSech jejich aktivitach vzdy aktivné
podporovali. S rodinou a prateli ¢asto navstévovali a stale navstévuji koncerty i jiné kulturni
akce.

Vnitfni a vnéj$i motivace Zakyné ke hi‘e na housle a k vefejnému vystupovani

V soucasnosti zdkyn¢ hraje na housle s velkym zaujetim. Tuto zalibu povazuje za zdroj mnoha
krasnych zazitka. Ma rada pocit, kdyZ néjaké skladbé naprosto propadne a vytvofii si k ni silny
vztah. S oblibou také improvizuje.

Vice nez kritika zZakyni motivuje pochvala. Obzvlast’ ji potési, kdyz je chvalena nékym, kdo
hudbé opravdu rozumi. Je ale oteviena i negativni zpétné vazbé.

Hru na pddiu zakyné potiebuje jako hnaci motor. Tési se na provedeni skladby i na samotné
hrani pred lidmi. Jejim cilem je hrat naplno a s hlubokym prozitkem. Obzvlast' si vychutnava
vyjimecné akce.

Zattina vizkostnost a tréma

K vyzkumu miry za¢€iny obecné tzkosti byl pouzit dotaznik RCMAS-2 (Hrdlickova 2022).
Z vyhodnoceni dotazniku vyplynulo, Zze oblast za¢¢ina Celkového prozivani iizkosti neni vice
problematicka nez u vétsiny osob jejiho véku. Mirné problematickd se u zakyné zda byt skala
Obavy. Zikyné obas zaziva drobnou nervozitu. Fyziologickd iizkost se u ni nejevi
problematicky, stejné tak ani Socidlni uzkost.
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S trémou na podiu se zakyné zacala setkavat v sedmi letech. Pomohlo ji ¢astéjsi vystupovani.
Momentalné ji tréma neomezuje a neni pro ni demotivacni.

Vykonova motivace Zakyné ve vztahu ke hie na housle a k vefejnému vystupovani
Vyhodnocenim dotazniku, ktery byl autorkou ¢lanku vytvofen podle dotazniku V. Hrabala a I.
Pavelkové (2011), je patrné, ze v oblasti houslové hry se u zakyné projevuje vysoka potieba
lspésného vykonu s velmi nizkou obavou z neispéchu. Zikyné sama sebe povazuje za
vytrvalou. Houslové piipravé by byla ochotna vénovat uplné maximum, pokud by byla
piesvédcéena, ze je pro ni takova investice smysluplna. Ma-li zakyné jasny cil a motivaci, dokaze
se do nacviku pln¢ ponofit. Kdyby si mohla vybrat mezi lehkou, stfedné tézkou a tézkou
skladbou, zvolila by si tézkou, protoze ma rada vyzvy a piekondvani svych moznosti. Tento
fakt je mirn€ v rozporu s poznatkem V. Hrabala a 1. Pavelkové (2011, s.11), ktefi uvadéji, ze
zaci s vysokou potifebou uspésného vykonu a s velmi nizkou obavou z neuspéchu preferuji
ukoly stfedni obtiznosti. Povedeny vykon zakyné pfipisuje svym schopnostem, usili i trose
Stésti. Soutéze ma spojeny se skvélymi zazitky a s novymi zkusenostmi. Vnima je jako velké
vyzvy, které ji motivuji ke cviceni a posouvaji ji dal.

Poznavaci a socidlni motivace Zikyné ve vztahu ke hfe na housle a k vefejnému
vystupovani

Pro zakyni je dulezité se ve hie na housle stale zdokonalovat. Na nacvik nové skladby se t€si.
K jiz nacvi¢enym kusiim se vraci rada, ale nudilo by ji hrat je stale dokola. Preferuje moznost
samostatné volby skladby a hledani vlastniho zpiisobu interpretace studovaného materialu. S
oblibou ve skladbé nachézi drobné detaily, kterych si bézny poslucha¢ ani nev§imne. Bavi ji
poznavat neznama podia.

Rada hraje solové, mnohem vice si ale uziva hru s doprovodem klaviru. T&Si ji spoluprace se
spoluzackami v duu a triu. Libi se ji, jak se jednotlivé hlasy prolinaji a vytvaieji skvéle fungujici
celek. Velmi si oblibila jamovani s prateli. Jako dulezitou zkusenost vnima hru v symfonickém
orchestru. Obohacuje ji byt soucasti velkého celku. Vzdy ji potési, kdyz se na koncert pfijdou
podivat jeji blizci a kdyz si s nimi muze pozd&ji o vystoupeni popovidat. Da se fici, ze u zakyné
prevlada potieba pozitivnich vztahii nad potirebou socialniho viivu (Pavelkova 2002, s. 38).

Za&tina motivace stavem flow

Vyraznou motivaci k u€inkovani pied lidmi mize byt poédiova zkuSenost se zdZitkem flow
(Csikszentmihalyi 2015, s. 70-71). S prozitkem hlubokého zaujeti houslovou hrou se zakyné
bézné setkava, a to 1 v pribehu vefejného vystoupeni.

Mira schopnosti prozitku flow je spojovana s vysi sebehodnoceni (Blazej, & Kostolanska 2020,
s. 27-31), jehoz Groven u déti a adolescentit zkouma dotaznik Piers-Harris 2 (Obereignerd et
al. 2015). Dle tohoto dotazniku je Zac¢ino hodnoceni sebe samé srovnatelné se sebehodnocenim
vétsiny jejich vrstevnikl ze standardizacniho souboru. V oblastech Prizpiisobivost, Intelektové
schopnosti a skolni postaveni 1 Fyzicky zjev a viastnosti zakyné dosahuje nadprimérného
vysledku. Nadpriimérmy skér se zakyni objevuje také v subskalach Nepodléhani tizkosti a Stésti
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a spokojenost. Vyssi pramér zakyné vykazuje ve sféfe Popularita reprezentujici sebehodnoceni
v socialni oblasti. Zakyné se citi byt dobfe vychovana a pfijimana v kolektivu, udrzuje kvalitni
vztahy, nejsou u ni patrné smutné ndlady a domnivé se, ze dokadze pracovat efektivné.
Sebehodnoceni zakyné se zda byt spise vyssi, coz by mohlo pozitivné ovlivnit jeji prozivani
stavu flow.

Pro vznik zazitku flow na pédiu povazuje hobojistka E. Newsomova (2016) za dilezitou
kvalitni pfipravu a vytvoreni si pfijemnych podminek pro hru pfed lidmi. Autorka ¢lanku se
proto zaméfila na zjisténi zpuisobu zac€iny ptipravy a priabéhu jejiho vystupovani. Rozhovor
s zakyni byl veden na zakladé dotazi vychazejicich z rad E. Newsomové (2016). Zakyni se
nejlépe hraje v klidném prostredi. Rada si jen tak volné improvizuje. Do cviceni se vzdy pousti
s ur¢itou vizi. Dlouhodobé cile vita. Bez nich by se ke cviceni tézko pfinutila. Nejlakavejsi je
pro zékyni piiprava oblibené a naro¢né skladby na vyznamnou akci. Pfi nacviku zkousi rizné
obmény procvi¢ovaného mista, vymysli si vlastni rytmus ¢i drobna cviceni. Pokud hraje
skladbu, kterou ma rada, jeji motivace ke cviceni roste. Studovany repertoar si spojuje
s uréitymi ¢astmi svého Zivota, s konkrétnimi misty a lidmi. S oblibou si skladbu prohrava bez
ohledu na nedostatky. Nasledné¢ se vraci k nepodafenym mistim, ktera pak vycvici.
Profesionalni nahravky jsou pro ni inspiraci. Pfestavky si délava. Pied odpocinkem se ale snazi
dokonc¢it rozdélanou praci. Metronom povazuje za nutnou soucast nacviku. Priibézné¢ se také
nahrava. Nahravky zpétné mezi sebou porovnava a sleduje miru svého zlepSeni. S blizicim se
koncertem cviéiva intenzivnéji. Pfed vystupovanim se potiebuje dostatecné rozehrat a
vyzkouset si hru v sale. Na podiu byva klidngjsi, pokud si skladbu tésné pted koncertem projde
v pomalém tempu. Bezprostiedné pied vystoupenim mysliva jen na hudbu a na naladu v séle.
Béhem vystupovani premysli o technické strance hry, o prstokladech, prednesu a skladbé
samotné. Koncertni vystupovani si vétSinou uziva. Na podiu se ji dativa do hry ponofit daleko
vice nez doma. Po vystoupeni na sebe dokaze nahlizet kriticky, zaroven zaziva piijemny pocit
uvolnéni a Stésti. Pfi poslechu nahravek z koncertti miva ze svého vykonu radost, zpravidla totiz
ocekava méné vydareny vysledek.

Od biezna do prosince roku 2023 se zakyné UcCastnila jedendcti verejnych vystoupeni. Péti
vramci hry v duu nebo triu, ¢tyf jako ¢lenka symfonického orchestru, jednoho sélového
s doprovodem korepetitorky a na jednom zakyné ucinkovala s duem, s triem i jako solistka.
Z vyhodnoceni dotaznikt, které zakyné po kazdé koncertni akci vypliovala, vyplynulo, zZe
nejméné piijemné pocity zazivala béhem soélového uéinkovani s korepetitorkou (45 boda ze
70). Na toto vystoupeni se prili§ netésila a hra na ném ji moc nebavila. O provadéné skladbé se
zminila: , Nevytvorila jsem si k ni blizky vztah. Viozit do ni emoce pro mé nebylo tak prirozené
jako u jinych skladeb. “ Naopak nejvyssi pocet bodii (60 ze 70) ziskala zac¢ina ucast v krajském
kole soutéze v komorni hie. Na toto vystoupeni s triem se zakyné velmi dikladné a dlouhodobé
piipravovala, a to spole¢né se dvéma spoluhrackami. O jedné ze soutéznich skladeb zakyné
uvedla: ,,Skladba se mi hodné libila. Vyvolavala ve mné pocity Stésti i smutku. Vzdy mi bude
pripominat urcitou cast mého zivota. “ Jen o tfi body nize (57 ze 70) se umistil koncert v ramci
projektu s Ceskou filharmonii, kterého se i¢astnil symfonicky orchestr slozeny z nékolika &lend
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Ceské filharmonie a z vybranych 7aka ZUS. Zakyné si celou akci s nadsenim uzivala. Na
koncert se velmi t&sila a byl pro ni silnym zazitkem.

Zavér

Popisovanou sedmnactiletou zakyni k hudebnim aktivitam motivuji pfedevsim vnitrni podnety.
Hra na housle ji napliiuje a obohacuje. Vystupovani pied publikem je pro ni zdrojem vitanych
zazitkd a podnétem ke cviceni. Své dojmy ze hry potiebuje sdilet se svymi blizkymi. Kladné
na ni pusobi studium skladby, pro kterou se nadchne. Pozndvaci potieby jsou u ni rozvinuty ve
velké mife. Vyrazna je také zac€ina vykonova motivace. Lze se domnivat, Ze vysoka potieba
uspesného vykonu ve spojeni s velmi nizkou obavou z neuspéchu jsou Ciniteli pozitivné
ovlivitujicimi Za¢¢ino prozivani stavu flow na podiu. K prijemnému zaZzitku ze hry jisté pfispiva
i za¢fino priméfené sebehodnoceni a neproblematické zkuSenosti s trémou. Vystupovani pred
publikem si zakyné dokdze vychutnat a je pro ni motivaci k dal§imu zdokonalovani se
v houslové hie.

Literatura:
1. Blazej, A., & Kostolanska, K. (2020). Flow ve sportu. Grada.
2. Csikszentmihalyi, M. (2015). Flow. O stésti a smyslu Zivota. Portal.
3. Halbychova, K. (2021). Motivace zaki ZUS ke hie na housle. In Zlato§ M., Kubickov,
A., Rudorfer, F. L., Kopalova P., Kuznetsova V. & Frombergerova A. (Eds). Nouze ve
vzdélavani (s. 79-93). Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta. Dostupné z:
https://vydavatelstvi.pedf.cuni.cz/index.php/2022/08/03/nouze-ve-vzdelavani-

konferencni-sbornik/

4. Halbychova, K. (2024). Motivace zakyn¢ hry na housle k vefejnému vystupovani. In
Jifickova J., Kas¢akova L. & Kodejska M. (Eds.). Teorie a praxe hudebni vychovy VIII
(s. 147-153). Univerzita Karlova, Pedagogickd fakulta. Dostupné z:
https://publications.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.14178/2490/Teorie_a_praxe hude
bni_vychovy VIII FINAL.pdf?sequence=1&isAllowed=y

5. Halbychové, K. (2024). Motivace Zaka 2. stupné houslové hry na ZUS k vefejnému
vystupovani. Hudebni vychova, 32, (2), s. 6-9.

6. Halbychova, K. (2024). Motivace k vefejnému vystupovani zékyné 2. stupné hry na
housle na ZUS. Hudebni vychova, 32, (3), s. 10-13.

7. Hrabal, V., & Pavelkova, 1. (2011). Skolni vykonovd motivace Zikii. Dotaznik pro Zdky.
Narodni tGstav odborného vzdélavani.

8. Hrdlickova, M. (2022). RCMAS-2 Revidovana détska Skala zjevné uzkosti. Hogrefe —
Testcentrum.

9. Newsome, E. (2016). The Fow Music Method. Optimal experience tips and strategies
for musicians and music teachers. Queensland Conservatorium, Griffith University,
Australia. Dostupné z:
http://www.flowmusicmethod.com.au/PDFs/the%20flow%200f%20music.pdf

52

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia



https://vydavatelstvi.pedf.cuni.cz/index.php/2022/08/03/nouze-ve-vzdelavani-konferencni-sbornik/
https://vydavatelstvi.pedf.cuni.cz/index.php/2022/08/03/nouze-ve-vzdelavani-konferencni-sbornik/
http://www.flowmusicmethod.com.au/PDFs/the%20flow%20of%20music.pdf

10. Obereignert, R., Orel, M., Reiterova, E., Mentel, A., Maléik, M., Petrujova, T., Fac, O.,
& Friedlova M. (2015). Dotaznik sebepojeti déti a adolescentii Piers-Harris 2. Hogrefe
— Testcentrum.

11. Pavelkova, 1. (2002). Motivace zdkii k uceni. Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka
fakulta.

Contact

Mgr. Katerina Halbychova

Katedra hudebni vychovy, Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, adresa: Katedra hudebni
vychovy, Magdalény Rettigové 4, 116 39 Praha 1, Ceska republika

Zakladni umélecka Skola, Praha 8, Klapkova 25, adresa: Klapkova 156/25, 182 00 Praha 8,
Ceska republika

katerina.halbychova@seznam.cz

53

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia




Mgr. Michal Hottmar, PhD.

Katedra umenia a kultiry — oddelenie hudobnej vychovy, Pedagogicka fakulta Univerzity
Komenského, Bratislava, Slovenska republika

Faculty of Arts and Culture — Department of Music Education, PDF UK Bratislava, Slovakia

RECEPTION OF COMPOSITIONS BY GIACOMO CARISSIMI
IN THE TERRITORY OF HISTORICAL HUNGARY

RECEPCIA SKLADIEB GIACOMA CARISSIMIHO NA UZEMi HISTORICKEHO
UHORSKA

ABSTRACT

Musical culture in what is now Slovakia in the 16™ and 17" centuries, which was part of historic
Hungary, was closely linked to the religious beliefs of the population. These tendencies were
also reflected in musical culture. Its highest level in the 16th and 17th centuries can be seen in
western Slovakia, in Bratislava, in central Slovakia, in the mining towns of Banska Bystrica,
Kremnica, Bansk4 Stiavnica, Krupina, and in the east of the country, in the Spi§ and Saris
regions, in the towns of Levoca, Bardejov, Sabinov, Kezmarok, Presov, and Kosice. In addition
to Protestant composers, we also find works by Catholic authors. In this article, we focus on the
music of Giacomo Carissimi (1605-1674), who was closely associated with the Jesuit order, in
the form of primary and secondary sources from domestic music history collections from the
16th and 17th centuries.

Key words: Giacomo Carissimil, Bratislava, Bardejov, Hungary, Moteto

ABSTRAKT

Hudobna kultira na uzemi dne$ného Slovenska v 16. a 17. storoci, ktoré bolo stast'ou
historického Uhorska, bola tizko spdta s vierovyznanim obyvatel'stva. Tieto tendencie sa
odzrkadlili aj v hudobnej kultare. Jej najvysSiu uroven v 16. a 17. storo¢i sledujeme na
zapadnom Slovensku, v Bratislave, na strednom Slovensku, v banskych mestach: Banska
Bystrica, Kremnica, Banska Stiavnica, Krupina a na vychode krajiny, v spidskej a 3arisskej
oblasti, v mestach: Levoca, Bardejov, Sabinov, Kezmarok, Presov, Kosice. Popri evanjelickych
skladatel'och evidujeme aj tvorbu katolickych autorov. V prispevku sa zaoberame existenciou
hudby Giacoma Carissimiho (1605 — 1674), uzko spojenym s jezuitského radom, v domacich
hudobno-historickych fondov zo 16. a 17. storo€ia, v podobe primarnych a sekundarnych
pramenov.

KPacové slova: Giacomo Carissimil, Bratislava, Bardejov, Uhorsko, Moteto
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UvoD

Hudobna kultiura na tzemi dne$ného Slovenska v 16. a 17. storoci, ktoré bolo stc¢ast'ou historického
Uhorska, bola uzko spita s vierovyznanim obyvatel'stva. Po roku 1517 sa do uhorského katolickeho
prostredia zacali z oblasti dne$ného Nemecka §iritt myslienky reformacie Martina Luthera. Tieto
tendencie sa odzrkadlili aj v hudobnej kultare. Jej najvyssiu aroven v 16. a 17. storoéi sledujeme na
zapadnom Slovensku, v Bratislave, na strednom Slovensku, v banskych mestach: Banska Bystrica,
Kremnica, Banska Stiavnica, Krupina a na vychode krajiny, v spisskej a $arisskej oblasti, v mestach:
Levoca, Bardejov, Sabinov, Kezmarok, PreSov, KoSice. Dne$né Slovensko udrziavalo uzke kultirne,
intelektualne a hospodarske kontakty s okolitymi krajinami: Rakusko, Sliezsko, Pol'sko-Litovska tnia,
Cesko a krajinami s nemecky hovoriacim obyvatel'stvom. Désledkom toho sledujeme v evanjelickom
prostredi okrem dominujucich evanjelickych, aj tvorbu katolickych skladatelov. V repertoari
protestantov evidujeme skladatel'ov nemeckej proveniencie: Samuel Scheidt, Johann Herman Schein,
Heinrich Schiitz, Michael Praetorius, Melchior Vulpius a inych, ale aj talianskych katolickych
skladatel'ov: Orlando di Lasso, Andrea a Giovanni Gabrieliovci, Pierluigi da Palestrina, Giacomo
Carissimi a podobne. Ich polychoricka tvorba bola na Slovensku vel'mi popularna. Dokumentuju to
predovsetkym Bardejovska a Levocska zbierka hudobnin zo 16. — 17. storocia a zachované inventarne
zoznamy katolickych a evanjelickych kostolov z rovnakého obdobia. Novy hudobny $tyl — pestovanie
mensich vokalnych foriem so sprievodom generalneho basu sa definitivne presadil na izemi Slovenska
az v 2. polovici 17. storoCia a suvisel so zaviSenim protireformacie, teda rekatolizacie. Barok ako
umelecky §tyl spojeny s rétorizmom v hudbe nepriniesol konzervativizmus, ale prave naopak, priniesol
doraz na emotivnost’ a na velké premeny hudobnej reci, na skladby trvalej hodnoty. Najvyznamnejsimi
strediskami tejto barokovej sprevadzanej mody sa stali na izemi Slovenska klastory, v mensej miere
kostoly a cirkevné Skoly, teda cirkevné institucie. V ramci cirkvi mali osobité postavenie rehole s
bohatym vnutornym fungovanim ako relativne uzavreté jednotky hudobného Zivota s doérazom na
vyucovanie a pestovanie hudby. Ta pravidelne zaznievala pocas celého cirkevného roka, pocas sviatkov
slavnosti a Skolskych oslav. Popri mestach Bratislava Trnava Kremnica Trenc¢in KoSice a d’alSie sa
hudba pestovala aj v menSich lokalitich ako Prievidza Pruské Podolinec a inde, teda v mestach
a mesteckach, v ktorych si rady zalozili svoje posobiskd. NositeI'mi hudby boli viaceré reholné
komunity uz od stredoveku, ale vyvoj barokovej hudby ovplyvnili najviac tri rehole: frantiskani, jezuiti
a piaristi (KOCISOVA, 2020, s. 63). Je preto namieste zaoberat sa existenciou hudby Giacoma
Carissimiho, uzko spojenym s jezuitského rddom, v domdcich hudobno-historickych fondovuo 16.a 17.
storocia, v podobe primarnych a sekundarnych prametiov.

DOTERAJSI STAV BADANIA

Osobnost’ vyznamného talianskeho barokového skladatela, tvorcu oratoria a kantaty, Giacoma
Carissimiho je podrobovana vyskumu naprie¢ celym eurdpskym kontinentom. Monografické
spracovanie jeho tvorby sledujeme z pera Iva M. Buffa: 4 thematic catalog of the sacred works of
Giacomo Carissimi (Buff, 1979), Dixona Grahama: Carissimi (GRAHAM, 1986), Andrewa V. Jonesa:
Motets of Carissimi (JONES, 1982) a d’alsich. V domacej odbornej muzikologicke;j literature sa s jeho
menom stretdvame v publikaciach Hudba na Slovensku v XVII. storoc¢i (BURLAS, Ladislav - FISER,
Jan - HOREJS, Antonin, 1954, s. 152), z Rybari¢ovho pera pochadza $tudia Judicium Salomonis:
Samuel Capricornus and Giacomo Carissimi (Rybari¢, 1971, s. 161-179) anasledne Carissimiho
spomina aj vo svojej monografii Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. (RYBARIC, 1984, s. 47,79,
85, 96). Taziskovou publikaciou st Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin
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(HULKOVA, Zhody a odli$nosti Bardejovskej a Levo&skej zbierky hudobnin, 1999, s. 176), Existenciu
pamiatok talianskej hudby na Spisi a Sarisi v 16. a 17. storo&i zhodnotila Marta Hulkova vo svojej §tudii
z roku 2018 (HULKOVA, Ttalian Music in the 17th century in ther Region Spis and Sari$ in Evangelical
Churches, 2018). Podstatné su aj nasledujuce publikacie Hudobné inventdare a repertodr viachlasnej
hudby na Slovensku v 16. — 17. storo¢i (KALINAYOVA, Jana a kol., 1994, s. 168), Hudobné dejiny
Bratislavy. Od stredoveku po rok 1918 (KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol., 2020, s. 129,141),
Kacic: Dejiny hudby III. Barok (KACIC, Dejiny hudby III. Barok, 2008, s. 147-150). V Cechach
nachadzame problematiku spojent s Carissimiho tvorbou v publikaciach Jitiho Sehnala: Giacomo
Carissimi Compositionen der Béhmischen Linden (SEHNAL, 1977), Vaclava Kapsu: Carissimi ve
stredoevropském hdavu aneb o cem vypovidji dochované kompozice Karla Rabovia, SJ (1616-1686)?
(KAPSA, 2022). V Madarsku sledujeme tvorbu Giacoma Carissimiho v taziskovej publikacii
zastreSujicej hudobniny v Bardejovskej zbierke hudobnin zo 16. storoCia Thematisches Verzeichnis der
Musiksammlung von Bartfeld (Bartfa) (MURANYI, 1991). Carissimiho tvorba aredlic si
zdokumentované aj na pdde online lexikonov: Oxford Music Online (Oxford Music Online) MGG ( Die
Musik in Geschichte und Gegenwar) a jeho tvorba je ststredena aj v Répertoire International des
Sources Musicales (Répertoire International des Sources Musicales (RISM)).

RECEPCIA SKLADIEB GIACOMA CARISSIMIHO NA UZEMi HISTORICKEHO
UHORSKA

Bratislava

V 16. a 17. storoci bol jednym z centier hudobného diania v meste Kostol sv. trojice, v ktorom postupne
posobili traja kantori: Jacob Sebald Ludwig (1616-1663), Samuel Capricornus (1628-1665) a Johann
Kusser (1625-1695). Obraz o umeleckych ambiciach riaditelov chéru a o stylovej orientacie hudby,
ktora z neho zaznieva, si mozno vytvorit' na zaklade inventarnych zoznamov hudobnin priebezne
sustred’ovanych v hudobnej kniznici, na chore kostola. Inventare predstavuji jedinecné pramene, z
ktorych sa da rekonstruovat’ obsah hudobného repertoaru aj napriek tomu, ze samotné hudobniny sa
nezachovali. Po prevzati kostola jezuitmi sa totiz rozsiahla zbierka neuchovala vcelku, ale ast’ sa
rozpredala alebo prestivala na rozne miesta ako stary a ¢oraz nemodernejsi repertoar az z nich ni¢
neostalo. Podl'a inventarov pritom islo o jednu z najvicSich zbierok hudobnych tlaci aké sa sustredili v
tejto dobe v podobnych institiiciach strednej Eurdpy. Jej hodnota musela byt’ pomerne vysoka ked’ si
uvedomime, Ze tlatené hudobniny v tych ¢asoch patrili k luxusnému tovaru a ich kipu si nemohli
dovolit’ vSetci. Napokon prave preto inventare aj vznikali ako zoznamy hmotného majetku, ktory bolo
treba zaznamenat’ ked’ sa menil ich spravca, teda ked’ odchadzajuci kantor odovzdal ich spravu svojmu
nastupcovi. (KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol., 2020, s. 129)

Inventare su tri. Prvy vznikol v roku 1651, od Jacoba Sebalda Ludwiga prebral funkciu Samuel
Capricornus. Druhy z roku 1652 zachytava tlacené tituly, ktoré v tomto roku Capricornus pre chor ziskal
a treti bol spisani v roku 1657 ked’ Capricornus funkciu odovzdal Kusserovi. Vsetky tri dokumenty maju
teda nejaky vztah u Capricornovi, su svedectvom $tylovej orientacie repertoara pred jeho prichodom do
mesta a jeho vyvoja v ¢ase ked’ sam viedol chor. Capricornus sice zdedil zna¢nu Cast’ zbierky po svojom
predchodcovi Ludwigovi, ale vyznamne ju rozsiril o mnozstvo najnovsich hudobnych titulov s prevazne
talianskou tvorbou style moderno, ktora sa vtedy vydavala v Benatkach, v najva¢som centre vtedajsicho
tlaciarenstva a hudobného vydavatel'stva. Hudobny obsah inventarov je medzi historikmi zndmy preto
len zhrnieme, Ze k tvorbe nemeckych evanjelikov vSeobecne rozsirenej na evanjelickych choroch
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(Michal Pretorie Heinrich Schutz) a ich velkych talianskych vzorov Claudio Monteverdi Lodovico
Grossi da Viadana) pribudli diela talianskych modernistov 30. a 40. rokov 17. storo¢ia akymi boli:
Tarquinio Merula, Alessandro Grandi, Giovanni Antonio Rigatti, ¢i Chiara Margarita Cozzolaniova
(KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol., 2020, s. 129).

Capricornus zakupil aj sedem zvdzkov rimskych antoldgii s tvorbou reprezentantov rimskeho
skladatel'ského okruhu (napriklad Giacoma Carissimiho, Stefana Fabriho), ¢im rozsiril ponuku vtedajsej
talianskej tvorby vSeobecne stistred’ovant na diela severotalianskych autorov o menej znamy repertoar.
Do zbierky sa v nezanedbatenom poéte dostavali a diela v raktsku pdsobiacich skladatel'ov, ktori sa
stali skorymi Siritel'mi modernych talianskych hudobnych smerov v zaalpskych oblastiach. Tlace a
odpisy skladieb hudobnikov a kapelnikov Cisarsky dvorskej kapely Giovanniho Valentiniho, Antonia
Bertaliho, Felice Sancesa suviseli s blizkostou Viedne a hudobného zivota cisarskeho dvora, ktory sa
prenasal do Bratislavy kazdym prichodom panovnika do mesta. Verejné vystupenia Cisarskej dvorske;j
kapely boli sice spété s farskym kostolom sv. Martina, ale i§lo vzdy o udalost’, ktora musela putat’
pozornost’ vSetkych hudobnikov mesta, ved’ kapela mala v 17. storo¢i renomé jednej z najlepsich
hudobnych suborov Eurépy (KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol., 2020, s. 129).

Podla publikicie Jany Kalinayovej (KALINAYOVA, Jana a kol, 1994, s. 49-50) nachadzame
Carissimiho skladby aj v inventari evanjelického kostola v Bratislave z roku 1652. Podl'a menného
zoznamu, ktory Kalinayova uvadza (1994, s. 168) sa jeho skladby nachadzaji sibornych tlac¢iach Florida
de Sylvestrisa!!. Tlage su zoradené pod &islami: 6, 7, 8, 9, 10, 11 a 12. Spominany inventar zostavil
bratislavsky hudobnik Samuel Capricornus diia 18. aprila, v roku 1652. Uvedené tlade nachadzame aj v
inventari zroku 1657, pri novom spisovani hudobnin 7. aprila 1657, ktoré uskuto¢nil Samuel
Capricornus pri odovzdavani funkcie Janovi Kusserovi (KALINAYOVA, Jana a kol., 1994, s. 51).
Z informacii apendixu dizertaénej prace Marie Schildt (Schildt, 2014, s. 58-71) o Diibenovej zbierke
(17. — zadiatok 18. storo¢ia) vieme, uvedena Sylvestrisova tla¢ obsahovala nasledujiice Carissimiho
skladby:

1. 16452 (RISM) - Sylvestris Flordo de: Sacrum cantionum pars prima ...
(Rim, 1645)
e Hymnum jucunditatis
o Audite sancti (Schildt, 2014, s. 64)
2. 1647*(RISM) - Sylvestris Flordo de: Floridus modularum hortus... (Rim, 1647)
e Viderunt te Domine, s. 9-10 (a 2)
o Alma redemptoris mater, s. 43-44 (a 4) (Schildt, 2014, s. 65)
3. 1648' (RISM) - Sylvestris Flordo de: Florida verba... (Rim, 1648
e Praevalerunt in nos inimici (a 2) (Schildt, 2014, s. 66)
4. 1649*(RISM) - Sylvestris Flordo de: Cantiones alias sacra... (Venezia, 1649); Reprint
16493 (RISM)
e Suegamus eamus properemus (a3) (Schildt, 2014, s. 68)
5. 1652!' (RISM) - Sylvestris Flordo de: Sacrum cantionum pars secunda ... (Rim, 1652)
e Mllitia est (a 3)
o Suegamus eamus (a 3) (Schildt, 2014, s. 68)

' Silvestris, Florido de (+ 1673) taliansky antologista a hudobny editor, skladatel’, spevék a dramatik.
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6. 1647 (RISM) - Giovanni Poggioli: Scelta di Motetti de diversi Excelentisimi Autori
a2, 34eS5voci... (Rim, 1647)
e Quis est hic (a2)
e O dulcissimum Mariae nomen (a3) (Schildt, 2014, s. 65)
7. Giovanni Poggioli: Scelta di Motetti '
Bardejov

Dal§im zdrojom Carissimiho hudby je Bardejovska zbierka hudobnin, ktorej jadro tvoria hudobniny zo
16. storo€ia. Bardejovska zbierka hudobnin vznikala pocas posobenia Leonarda Stockela v Bardejove,
priblizne v 40. — 50., az po 70. roky 16. storoCia. Bola sucastou kostola sv. Egidia v Bardejove,
v sti¢asnosti je ulozena v Stitnej kninici Széchényiho v Budapesti. V pripade LZH evidujeme
najstarSie hudobniny s viachlasnou hudbou z prelomu 16. a 17. storoia. Prienikom medzi obomi
zbierkami bol repertoar z konca 16. storo¢ia, no hlavne zo 17. storoCia az po rekatolizaciu'’. Zo
spolo¢nych ¢it vyzdvihuje Hulkova pocetné repertoarové zhody v rukopisnych hudobninach, v mense;j
miere vo vybere hudobnych tlaci. Mnoho rukopisnych konkordancii vyplyva zo skuto¢nosti, ze pri
zostavovani jednotlivych tabulatirnych zbornikov a hlasovych zoSitov ich zapisovatelia vychadzali
z pristupnych dobovych tlac¢i. NajcastejSie to boli suborné tlace Abrahama Schadea, Erharda
Bodenchatza, Ambrozia Profia, ktoré ponukali velky vyber z eurdpskej polychorickej tvorby
benétskeho typu (HULKOVA, Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levoéskej zbierky hudobnin, 1999,
s. 189). Ako uvadza Hulkov4, najviac spolo¢nych zhdd s rukopisnymi jednotkami LZH sledujeme
v piatich hlasovych zositoch signatary Ms. mus Bértfa 17 s poc¢tom 5 hlasov (17a, 17b, 17¢, 17d, 17e),
ide konvolut rozdeleny na dve casti: Koll. 1 aKoll. 2. Prva cast konvolutu obsahuje sedem
neocislovanych skladieb, ktoré st sucastou omsového ordinaria. Druha ast’ konvolutu obsahuje 248
roznych skladatel'ov na latinské a nemecké texty a v dvoch pripadoch texty v biblickej ¢estine. Hulkova
uvédza, ze pamiatka je zapisand viacerymi rukami na roznorodom papieri. Hudobny repertoér, podobne
ako pri rukopisnych hudobninach 17. storoCia zahffia Gasovo-§iroky diapazon tvorby. V pamiatke
sledujeme diela Orlanda di Lassa, Lucu Marenzia, Jacoba Handla-Galla, Melchiora Vulpia, Hieronyma
Praetoria, Johanna Heinricha Scheina, Samuela Scheidta, az po vyber zo subornych tla¢i Abrahama
Schadea a Erharda Bodenschatza. Najroznorodejsi repertoar nachaddzame v hlasovych zoSitoch Ms. mus
Bartfa 16, pamiatka obsahuje 346 skladieb zoradenych do 5 Casti. Na zaklade identifikacii Roberta
Arpada Muranyiho (MURANYT, 1991), je u va&iny pamiatok autorstvo uréené. Pamiatka obsahuje
podl'a dajov Hulkovej desiatky odpisov skladieb dobovych tla¢enych predldh pochadzajucich zo 16.
a 17. storo¢ia. Nachadzame tu diela Clemensa non Papa, Jacoba Regnarta, Luca Marenzia, Jacoba
Handla-Galla, Hansa Lea Haslera, Melchiora Vulpia, Hieronyma Praetoria. (HULKOVA, Zhody a
odlisnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin, 1999, s. 178)- Podla Muranyiho katalogu,
v ramci BZH evidujeme nasledovné skladby, ktorych autorstvo je pripisané Carissimimu (MURANYI,
1991, s. 186):

12V Kalinayovej publikécii je uvedena este jedna antoldgia pod ¢islom 12, bez udania roky publikovania
a RISM (KALINAYOVA, Jana a kol., 1994, s. 50)
13 HULKOVA, Marta: Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin. In: Slovenskd hudba, ro¢.
25,1999, ¢. 2-3, 5. 188.
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Ms mus Bartfa 4b

Tento hlasovy zosit je v oktavovom formate, obsahuje 51 ¢&islovanych stran, ide o part bassa continua.
Na stranach 33v -34r nachadzame idajnu Carissimi skladbu Doleo et poenitet me a 4v. Muréanyi eviduje
skladbu pod ¢islom 411, podl'a Grova online (Oxford Music Online, datum neznamy) ide skladbu
s obsadenim SSTB, 3 violy, bc. V tomto pripade je Carissimiho aautorstvo spochybnené. V subornom
katlogu Carissimiho skladieb nenachadzame uvedené dielo, ¢o potvrdzuje aj informaciu z Grova,. (Buff,
1979). V rukopise nachadzame zapis Adam Plinta, v Muranyiho katalogu sledujeme poznamku, ze
skladbu zapisalAdam Plintovig'“.

Ms mus 19

Hlasovy zoSit pozostdva zo16 stran, vSetky su zapisané modernou notaciou. Skladba Militia est vita
humanis a 2v'S. Hlasovy zo§it predstavuje sopranovy hlas a skladba sa nachadza na strane 1r - 2r.
Sopranovy part je na strane 1r poskodeny v prvom riadku, inak je dobre Citateny. Na rozdiel od
predchadzajuceho prikladu, pri skladbe nie je uvedeny autor menovite. Skladba Egredimini coelestes
habitatores a 3v'° sa nachadza na stranach 72v-74r, part naznacuje striedanie sopranového a husl'ového
kI'a¢a. V tomto pripade taktiez nenachadzame menovite zapis o autorstve. Part je dobre Citatelny. Podl'a
Grova online chybaji hlasy: 2 vn a be. Konkordanciu skladby nachadzame je v A. Poggioliho antologii,
Delectus sacrarum cantionum 2-5vv (Antverpy, 1652) (Buff, 1979, s. 41). Skladba Qui est hic vir a 3v'7
sa nachadza na stranach 117v- 119v.Sopranovy part obsahuje opét’ striedanie sopranového a husl'ového
klaca. V zapise sledujeme zapis dvoch vrstiev textu pod jednu melodicku liniu. Zapis obsahuje
dynamické oznadenia a je dobre Citatel'ny Citatelny. Skladba pochadza z antoldgie Poggioliho antologie
Delectus sacrarum cantionum 2-5vv (Antverpy, 1652)'8. Skladba Inclinavit coelos Dominus a 2v" je
podla suborného katalogu Carissimiho skladieb ur¢ena pre dva tenory a basso continuo (Buff, 1979, s.
57) av danom hlasovom zoSite sa nachadza na stranach 127r-128r. Sledujeme zapis virtuézneho
basového a barytonové ho partu. Part je dobre Citatelny sledujeme naznacenie striedania hlasov.
Posledna Carissimiho skladba v danom hlasovom zoSite je Viderunt te Domine a 2v*° Podl'a saiborného
katalogu Carissimiho skladieb ide o obsadenie sopran, bas a basso continuo (Buff, 1979, s. 156). Zapis
predstavuje virtu6zny sopranovy part nachadzajuici sa na stranach 128r- 129r rukopis je dobre Citatelny.

ZAVER

Hudobna kultira na naSom Gzemi v 16. a 17. storo¢i bola ovplyvnena hospodarskymi podmienkami,
konfesijnymi spormi katolikov a protestantov. Dolezita tlohu zohravali cirkevné rehole, ktoré sa
zasluzili o pestovanie hudby, predovSetkym frantiskani, piaristi, ¢i jezuiti. Dolezitym hudobnym
centrom na zapade krajiny bola Bratislava, predovsetkym kvoli uzkym kontaktom s cisarskou
Viediiou.Vd'aka kantorom evanjelického Kostola sv. trojice, najvyznamnej$im bol Samuel Capricornus,

14 Adam Plintovi¢ bol jezuitom, ktorého korene sii v ¢ PoI'sku a Cechach. V Kagicovi sledujeme odkaz na Levociskii
zbierku hudobnin, Bardejovski zbierku hudobnin. Zilinu a Svity Jur (KACIC, Hudba baroka, 1996, s. 94).
15 Murényi, ¢. 1328. Podl'a Grova je nasledujiice obsadenie SSB, bc; RISM 16431, 1652 (Oxford Music Online,
datum neznamy).
16 Muranyi, ¢&. 1396.
7 Muranyi, ¢. 1440; RISM 16467;
18 RISM 16462, 1647".
19 Muranyi, ¢&. 1447.
20 Muranyi, €. 1448, RISM 16472, 1670
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sa nam zachovali inventare hudobnin zo 17. storo¢ia (1551, 1552, 1557) reprezentujuce hudobny
repertoar pouzivany medzi evanjelikmi v Bratislave. Medzi nimi nachddzame aj antologie Florida de
Sylvestrisa a Giovanniho Poggioliho obsahujice skladby Giacoma Carissimiho, motetd. Hudobniny
spisané v inventaroch sa vsak do sti¢asnosti nezachovali a tak sme odkazani len na sekundarne pramene.
Dalsim zdrojom Carissimiho hudby je Bardejovskd zbierka hudobnin, ktorej jadro tvoria hudobniny zo
16. storocia. Napriek tomu v§ak nachadzame v hlasové knihy obsahujuce Carissimiho hudbu, konkrétne
ide o rukopis Ms mus Bartfa 4 obsahujuci jednu skladbu, Ms mus Bértfa 19 obsahujici pét” skladieb
Giacoma Carissimiho. Na zaklade komparacie sledujeme konkordancie s bratislavskymi inventarmi
1652 a 1657 v BZH, konkrétne Viderut te Dimine, Militia est, Qui est hic... Napriek tomu, Ze sa v oboch
pripadoch stretdvame len s malym poctom skladieb tohto vyznamného talianskeho skladatela, ide
o dokaz toho, Ze hudobnici na naSom tizemi sledovali najnovsie hudobné trendy, ktoré implementovali
do svojho repertoara.
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SONG POETICS OF MILAN LASICA:
A BRIDGE BETWEEN ENTERTAINMENT AND REFLECTION

PIESNOVA POETIKA MILANA LASICU:
MOST MEDZI ZABAVOU A REFLEXIOU

ABSTRACT

The paper focuses on the songwriting of Milan Lasica, an exceptional Slovak artist whose lyrics
combine intelligent humor, subtle irony, and deep social reflection. It presents his
multidisciplinary career in theater, film, television, and music, with an emphasis on song
poetics, which transcends genre boundaries and becomes a complex artistic expression. It
highlights Lasica's ability to combine entertainment with philosophical and existential themes,
his linguistic playfulness, and his influence on Slovak culture. It particularly highlights his
collaborations with artists such as Julius Satinsky, Jaroslav Filip and Peter Lipa, as well as his
contribution to the jazz scene through the Bratislava Hot Serenaders. The article underscores
the timelessness of Lasica's lyrics, their relevance and inspiration for younger generations,
confirming his lasting legacy in Slovak art.

Keywords: Milan Lasica, song, song poetics, song lyrics.

ABSTRAKT

Prispevok sa zameriava na piestiova tvorbu Milana Lasicu, vynimo¢ného slovenského umelca,
ktoré¢ho texty spajaju inteligentny humor, jemni iréniu a hlbokd spoloCensku reflexiu.
Predstavuje jeho multidisciplinarnu kariéru v divadle, filme, televizii a hudbe, s dérazom na
piestiova poetiku, ktora presahuje zanrové hranice a stava sa komplexnym umeleckym
vyjadrenim. Zdoraziiuje tiez Lasicovu schopnost prepajat’ zabavu s filozofickymi a
existenénymi témami, jeho jazykova hravost a vplyv na slovenskd kultaru. Osobitne
vyzdvihuje spoluprace s umelcami ako Julius Satinsky, Jaroslav Filip ¢i Peter Lipa, ako aj jeho
prinos k jazzovej scéne cez Bratislava Hot Serenaders. Clanok podgiarkuje nad&asovost
Lasicovych textov, ich aktualnost’ a in§piraciu pre mladsie generécie, ¢im potvrdzuje jeho trvaly
odkaz v slovenskom umeni.

KPiacové slova: Milan Lasica, piesen, piesfiova poetika, piesnovy text.

Uvod

Milan Lasica (1940-2021) patril k najvyraznej$§im osobnostiam slovenskej kultary, ktorej

vSestranna tvorba zanechala hlboku stopu v umeleckom dediéstve krajiny. Ako herec, textar,

spevak, scenarista, dramaturg a rezisér posobil v divadle, filme, televizii a hudbe, ¢im prekrocil
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hranice jednotlivych zanrov a stal sa symbolom tvorivej slobody. Jeho jedine¢ny humor —
jemny, no Casto provokativne trefny — spajal satiru a ironiu, aby s nadhl'adom a citom odhalil
absurditu 'udského spravania a spolocenské paradoxy. Lasicove texty, reflektujiice slovensku
mentalitu, politické realie i kazdodenné radosti a starosti, vynikaju rozsahom, hibkou a
kultGrnou rezonanciou, ¢im aj po jeho smrti in$piruju a obohacuju d’alSie generacie.

1 Milan Lasica — multidisciplinarny portrét umelca

Milan Samuel Lipcsei, zndmy ako Milan Lasica, sa narodil 3. februara 1940 vo Zvolene v
rodine s mad’arskymi korefimi. Uz od detstva ho formovalo kultirne prostredie rodiny, najma
vplyv stryka Ernesta Smalika, herca a riaditela Zvolenského divadla, heretky a nevlastnej
sestry Evy Krizikovej ¢i druhého stryka Gejzu Lipcseia, ktori mu uz v mladosti sprostredkovali
blizky kontakt s divadlom a umenim. PoCas gymnazia zacal rozvijat’ literarne a herecké
schopnosti a ako konferenciér estradnych programov vstupil do umeleckého sveta (Lasicova,
2022). Stadium dramaturgie na Vysokej $kole muzickych umeni (VSMU) v Bratislave eite viac
obohatilo jeho umelecky profil prostrednictvom spoluprace s poprednymi slovenskymi
divadelnikmi, ktoré sa stali zakladom jeho profesionalnej drahy. V tomto obdobi sa zacalo
formovat’ aj jeho vyznamné autorsko-interpretacné partnerstvo s Jaliusom Satinskym. Ich
spolo¢na umelecka cesta, ktora odstartovala v kabarete Tatra revue, sa vyznaCovala dovtipom,
irbniou a jemnou, no prenikavou satirou reflektujucou spolocenské a politické pomery svojej
doby (Strasser, 2005).

Po ukonéeni tudia na VSMU obaja vstapili do Vojenského umeleckého sitboru, kde mohli
relativne slobodne rozvijat’ svoju umelecku ¢innost’ (Docekal, 2000). V rokoch 1967-1970
posobili v Divadle na korze, ktoré bolo kI'icovym priestorom pre formovanie ich autorskej
poetiky. InSpirovali sa Beckettom, Mrozekom, kabaretom, malymi divadlami, spolo¢enskou
satirou Ivana Stodolu aj renesan¢nym divadlom s prvkami commedie dell’arte (Hazulova,
dramatici, herci a zabavaci, ktorych okrem divadla spéjalo silné celozivotné priatel'stvo
(Sondorova — Tischler 2021).

Inscenacie Lasicu a Satinského vSak ziskavali Coraz ostrejsi kriticky ton voci vtedajSiemu
politickému rezimu, ¢o po roku 1971 vyustilo k zédkazu ¢innosti a politickym represalidm
(Strasser, 2005). Nasledne nasli utogisko v kabarete Vecerni Brno, pod prisnym dohladom
Statnej bezpe¢nosti. V Bratislave sa Lasica tieZ etabloval ako &len stboru v Divadle Novd scéna
a neskor ako umelecky veduci Stiidia S, ktoré v roku 1999 premenoval na Stidio L+S, &¢im
potvrdil dlhoroé¢nu spolupracu so Satinskym (Docekal, 2000).

Milan Lasica bol tiez vyznamnou postavou slovenskej filmovej, televiznej a divadelnej scény.
Debutoval filmom Vzdy mozno zacat (1961) a u€inkoval vo filmoch ako Sladké hry minulého
leta (1969), Saturnin (1994) ¢&i Obsluhoval jsem anglického krale (2006). Spoluvytvaral
populéarne televizne programy ako Ktosi je za dverami (1978-1991) ¢i Zlaté casy (2016-2021).
Ako autor dramatickych diel sa preslavil titulmi ako Piné vrecka penazi (1975), Vyrobca stastia
(1985) a Nas priatel’ René (1986).
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Hoci vystudoval dramaturgiu, hudba bola pre Lasicu celozivotnou vasiou a doélezitym
prostriedkom sebavyjadrenia. InSpirovali ho tradi¢né slovenské piesne a spevak Frantisek
Kristof Vesely, ktorého osobity spevacky styl bol hlboko prepojeny s jeho umeleckym citenim
(Lasica, 1989). Spolupracoval s poprednymi hudobnikmi a kapelami, ako Prady, Modus ¢i
Karol Duchon, pre ktorého napisal text Kto md ta rad. Vyznamna bola aj spolupraca s Hanou
Hegerovou, vratane skladby Zila som spravne.

Délezitou sucastou jeho hudobnej kariéry bola dlhodoba spolupraca s orchestrom Bratislava
Hot Serenaders, zameranym na jazzovu hudbu 20. a 30. rokov 20. storoc¢ia. Ako spevak pdsobil
v orchestri viac ako dvadsat’ rokov a vyznamne prispel k obnove zaujmu o éru jazzovej historie
na Slovensku. NajcennejSim prinosom bola jeho tvoriva adapticia americkych jazzovych
Standardov do slovenciny. Nepouzival doslovné preklady, ale prebasioval texty tak, aby
zachoval ich poetiku, vyznam aj rytmiku. Prikladom je Dusa v tele (adaptacia Body and Soul),
alebo Letné vecery (volnejsia reinterpreticia So Tired), ktoré preniesli jazzové motivy do
slovenského kultiirneho kontextu. Tieto adaptacie st zachytené na albume Ked'zastal cas, ktory
je prikladom spojenia autentického swingového §tylu a jazykovej invencie. Tato Cast’ jeho
tvorby predstavuje vyznamnu rovinu Lasicovej piestiovej poetiky s hlbokym kultirnym
dosahom a umeleckou hodnotou.

2 Piesiiova tvorba Milana Lasicu
Textarska ¢innost’ Milana Lasicu predstavuje kI'icovy prvok jeho umeleckej identity a tvorby.
Jeho texty sa vyznacuju schopnostou precizne reflektovat’ spolocenské a kultirne kontexty,
pricom kombinuju inteligentny humor, jemna iréniu a kriticky pohlad na realitu. Tento
$pecificky pristup umoznil jeho textom presahovat’ bezné umelecké ramce a stat’ sa vyznamnym
kultirnym fenoménom, ktory spaja literarnu kvalitu s muzikalnostou a zaroven vyzyva k
zamysleniu nad spoloc¢enskymi javmi (Faithova, n.d.).
Lasica zacal textarsku Cinnost uz zaciatkom 60. rokov 20. storocia a spolupracoval s
vyznamnymi slovenskymi hudobnikmi a interpretmi, ako Peter Lipa, Janko Lehotsky, Ivan
Strpka, Migo Ka3¢ak a d’alsi. Tieto spoluprace priniesli viaceré popularne hudobné diela, ktoré
zaznamenali $iroké uznanie v médiach, najmé v Slovenskom rozhlase a televizii. Vyznamnou
kapitolou jeho tvorby je spolupraca s Jaroslavom Filipom, ktord sa zacala v 70. rokoch 20.
storo¢ia. Filipova melodickd a emocionalne hlboka hudba sa harmonicky dopiiala s
Lasicovymi piesfiovymi textami. Spolo¢ne vytvorili piesne k niekolkym divadelnym
inscendciam, napriklad Do batézka bola napisana ako zdverecna pieseil pre predstavenie Carla
Goldoniho v Zvolenskom divadle (Leksa, 2018). Ich Castymi spolupracovnikmi boli tiez
Richard Miiller a Julius Satinsky.
Medzi najvyznamnejsie diela autorskej trojice Lasica — Filip — Satinsky patri album Bolo nds
jedenast’ (1981), povazovany za jedno z vrcholnych diel slovenskej popularnej hudby, zaradeny
do rebricka 100 zakladnych albumov vydavatel'stva Opus. Nasledne vydali albumy S vetrom
opreteky (1982) a My (do tanca a na pocuvanie) (1987), ktoré rozsiruju tematicky i zanrovy
zaber ich tvorby. Album Stahovavi vtdci (1990) priniesol rozsireny pocet divadelnych piesni a
zh&astnili sa na fiom aj d’al3f renomovani hudobni hostia, napriklad Andrej Seban & Richard
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Miiller. Projekt Miiller spieva Lasicu, Lasica spieva Miillera, Miiller a Lasica spievaju Filipa
(2008) bol vrcholom tejto umeleckej kooperacie, prinasajtc originalny pohl'ad na ich tvorbu.
Vyznamnu poziciu zaujima aj spolupraca Milana Lasicu s dzezovym spevdkom a skladatelom
Petrom Lipom, ktora trvala od zaciatku 80. rokov az do Lasicovej smrti. Medzi ich kI'ai¢ové
albumy patria Lipa spieva Lasicu (2005), kombinujuci blues, soul a jazz s inteligentnymi
textami, a Navsteva po rokoch (2013), venujuci sa témam lasky, politiky a kazdodenného
zivota.

V roku 2021 vysiel album Bdsnenie, ktory predstavuje vyznamny zaver hudobnej tvorby
Milana Lasicu. Album obsahuje jedenast’ skladieb zalozenych na poézii vyznamnych
slovenskych basnikov, zaroven vsak reflektuje osobné skusenosti a filozofické uvahy autora.
Projekt vznikol v tajnosti a bol spristupneny verejnosti aZ po Lasicovej smrti (RinCo, 2023).
Audiovizualna dokumentacia zdoraziiuje umelecky vyznam albumu a prinasa hlbsi
interpretativny rozmer. Medzi skladbami vynika List do vetra od Miroslava Valka, ktory
symbolizuje odkaz nadeje, pokoja a trvalej spomienky na Lasicu, adresovany Sirokej verejnosti.
Tento odkaz vyjadruje hodnoty, ktoré Lasica pocas zivota a tvorby presadzoval, a potvrdzuje
jeho vyznamny prinos slovenskej kultare.

Paralelne s Bdsnenim prebiehala nedokoncena spolupraca Milana Lasicu so spevakom a
skladatefom Marianom Cekovskym, planujica spolo¢ny album a koncertné turné s i¢astou
Petra Lipu. Cekovsky zhudobnil jedenast’ Lasicovych textov, no realiziciu projektu prekazila
pandémia COVID-19 a Lasicova smrt’ (Karolyi, 2024).

Takmer ihned” po Lasicovej smrti Cekovsky vydal skladbu Anjel, zalozend na jednom z
poslednych textov, ako symbolicku poctu. V aprili 2024 RTVS v spolupréaci s Cekovskym
uskutoénila koncertny projekt Maridn Cekovsky spieva texty Milana Lasicu, sprevadzany
Statnou filharméniou Kosice a viacerymi hostami vratane Petra Lipu. Projekt zdoraznil
kontinuitu a trvacnost’ Lasicovej umeleckej filozofie v slovenskej hudobnej kultire (Karolyi,
2024).

2.1 Specifika piesiiovej tvorby Milana Lasicu
Milan Lasica patril k najplodnej$im a najvSestrannej$im autorom slovenskej piestiovej poézie.
Hodnota jeho tvorby vSak nespociva len v kvantite, ale predovsetkym v tematickej, jazykovej
a filozofickej hibke, ktort jeho texty nesi1. Jeho piesne presahujii rimec jednoduchych skladieb
uréenych len na pocuvanie — stavaji sa komplexnymi umeleckymi dielami, ktoré prepajaju
rozne roviny umeleckej komunikécie.
Z hladiska literarno-historického zaradenia piesiiovych textov Milana Lasicu mozno
konstatovat’, ze jeho tvorba sa vedome vymanuje z dobovo dominantnych poetickych pradov.
Ako uvadza literarny teoretik Peter Zajac vo svojom doslove k vyberu Lasicovych textov, tieto
texty ,.nepatria do prudu postsymbolistickej poézie, ktora v case Lasicovych zaciatkov
doznievala a zaroven ojedinele ozivala, ani do trajektorii konkretistickej poézie jeho basnickych
rovesnikov* (Zajac, 1989, s. 139).
Tymto tvrdenim Zajac poukazuje na Lasicovu tvorivl osobitost’, ktora sa nepodriad’ovala
vtedaj$im estetickym paradigmam a $tylovym tendenciam, ale naopak, nachadzala si vlastny
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vyrazovy register. V tomto kontexte boli jeho piesiové texty niekedy vnimané ako
,slovenskému l'udu cudzie” ¢i ako ,,piesne odnikial* — teda mimo hlavnych pradov domace;j
poetickej tradicie. Zaroven vsak v jeho textoch mozno identifikovat’ isté medzinarodné poetické
vplyvy, predovSetkym tradiciu anglického nonsensu a poetiku Christiana Morgensterna,
ktorého tvorba sa vyznacuje rozchodom so symbolizmom a inklinaciou k dadaizmu a poetizmu.
Prave na tomto rozhrani sa v Lasicovej tvorbe rodi origindlne prepojenie humoru a poézie, kde
komika nie je samoucelna, ale nesie existencialny, reflexivny ¢i kriticky naboj. Lasica tak
oblastiach, ktoré mozno oznadit’ ako ,,mimoumelecké* ¢i ,,mimoliterarne. Tymto spdsobom
jeho texty ziskavaju jedinecny charakter, ktory osciluje medzi popularnou piestiovou formou a
vysokou literatirou, pri¢om zachovavaju esteticki1 integritu a vyznamova hibku (Zajac, 1989).
Medzi kl'icové znaky piesiiovej poetiky Milana Lasicu patri prepracovany humor, ktory
presahuje jednoduchul zabavu a slizi ako u¢inny nastroj spolocenske;j kritiky. V jeho textoch sa
stretavame s ironiou, sarkazmom a jemnou satirou, ktoré odhaluji vnitorné protiklady
ludského spravania a paradoxné fungovanie spolocenskych struktur.

Tematicky su Lasicove piesne mimoriadne roznorodé. Na jednej strane zobrazuji kazdodenné
situdcie, ludské vztahy a emocie, o umoziuje posluchaéom Tahko sa stotoznit’ s
protagonistami. Na druhej strane otvaraji existencné otazky o zmysle Zivota, identite, smrti ¢i
osamelosti, ¢im ziskavaji hlboky filozoficky rozmer. V mnohych textoch nachadzame motivy
neistoty, pochybnosti, absurdity zivota, ale aj pokory voéi svetu a ¢asu. Piesne ako Za dedinou
(1981) zobrazuju krajinu ako symbol tniku a tizby po pokoji, Ceresne (1989) vyjadrujt
pominutelnost’ Zivota a nostalgickli melancholiu nad stratou mladosti. Skladba Bolo nas
jedenast (1981) ironicky reflektuje kolektivne idealy a netuspechy spolocnosti, zatial’ ¢o Chcel
by som byt (1981) sarkasticky komentuje prazdnotu l'udskych tizob po moci a slave. Piesen
List do vetra (in$. Miroslav Valek, 2021) rezonuje ako odkaz nadeje a pokory, ktory je v sulade
s hodnotami, aké dnes hl'adaji mladi 'udia v hnuti za duSevné zdravie a uvedomely Zivot.
Lasica svojimi textami nepontka jednozna¢né odpovede na otazky, ale skor vyzyva posluchaca
k hlbsiemu zamysleniu nad zlozitymi otazkami osobného i spoloc¢enského Zivota.

Vo svojich piesiiovych textoch sa Milan Lasica tiez ¢asto dotykal spoloéensky citlivych a
politicky aktudlnych tém, ktoré v§ak nekomentoval priamo, ale rafinovane — prostrednictvom
irénie, humoru a subtilnej satiry. Jeho tvorba tak nendpadne, no ddsledne poukazovala na
absurdity a paradoxy kazdodenného zivota v totalitnom rezime. Piesefi Turci idii je v tomto
smere reprezentativnym prikladom: historicky obraz tureckého nebezpecenstva je preneseny do
prostredia socialistickej administrativy, ¢im vznika groteskna scéna, kde ,,Turek klope na
narodnom vybore“. Takéto prepojenie historickej alegérie s dobovou realitou umoziuje
Lasicovi vytvorit mnohovrstevnaty text — zabavny na povrchu, no pod nim sa ukryva ostra
spolocenska kritika. V podobnom duchu sa Lasica vo viacerych piestiach staval do roly
pozorovatel'a spoloCnosti, ktory cez civilny jazyk a dovtip odhaluje mechanizmy moci a
pretvarky, no nikdy bez empatického nadhladu. Lasica tak z pozicie textara vytvoril formu
Linteligentného odporu®, v ktorej humor fungoval ako ochranny obal kritického myslenia,
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vd’aka ¢omu jeho tvorba nadobudla kultirny vyznam d’aleko presahujuci hranice popularne;j
piesne.

Vyraznou &rtou Lasicovej tvorby je aj psychologickd hibka postav a vztahov. Jeho piesne
predstavuju malé psychologické Studie, ktoré mapuju vnttorné motivacie, konflikty i tuzby.
Neboji sa poukazat’ na l'udské slabosti, ako st zavist, klamstvo ¢i pokrytectvo, vzdy vsak s
istou mierou odstupu a bez moralizovania. Tento pristup prinaSa jeho dielu autenticitu a
'udskost’. Napriklad v piesni Do batézka (1987) sa metafora batozka stava symbolom bremena
pretvarky, falosnych masiek a spolocenskych ocakavani, priCom text podava kriticki analyzu
osobnych hodnét s nadychom melanchdlie a jemnej sebaironie.

Jazykova stranka Lasicovych piesni je d’al§im vyraznym prvkom ich jedinecnosti. Vyuziva
Siroku paletu jazykovych prostriedkov — od regiondlnych nareci cez slangové vyrazy az po
archaizmy. Prikladom je piesenn Ked som Siel... (1981), kde slangovy a hovorovy jazyk vyrazne
podciarkuje kazdodenny charakter rozpravania a priblizuje text beznému posluchacovi. Tento
jazykovy mix dodava textom autenticitu a zivelnost’, pricom st vystavané na pevnej rytmickej
a rymovej §truktare, ktora zdéraziuje ich hudobny charakter. Casto pouziva zdruzeny &i
striedavy rym, ktory zvySuje plynulost’ a estetick hodnotu.

Emocionalne spektrum jeho piesni je Siroké. Dominuji v nich pokora, smutok, nostalgicka
melancholia, zamyslenie, ale aj radost’ ¢i jemna erotika. Erotické motivy st spracované s citom
a eleganciou, ¢im obohacuju obraz l'udskej skusenosti. Absencia expresivneho hnevu zaroven
sved¢i o Lasicovej schopnosti pristupovat’ kriticky a s nadhadom ku spolo¢enskym a l'udskym
problémom.

Vyuzival Siroku skalu vyrazovych prostriedkov — od poetickej Stylizacie, cez situacny humor
az po kritické odhalovanie spolocenskych stereotypov. Jeho texty sa pohybujui na rozhrani
literarnej miniatary a obcianskeho postoja, pricom vyjadruji hodnotovtl kontinuitu a zaroven
st zvukovo hravé a sugestivne. Vd’aka tomu sa jeho piesne stali nielen reflexiou historickych a
spolocenskych okolnosti, ale aj presne formovanymi estetickymi celkami s trvalou kultarnou
hodnotou.

Kultirna hodnota piesnovej tvorby Milana Lasicu tak spociva v jej vynimocnej schopnosti
prekracovat’ tradi¢né Zanrové a estetické hranice. Ako textar priniesol do slovenského
hudobného prostredia novy spdsob uvazovania o piesnovom texte — nie len ako o doplnku
meloddie, ale ako o samostatnom umeleckom vyjadreni so svojou vypovednou hodnotou. Vo
svojich piesiiovych textoch dokazal vyjadrit’ ironicky odstup, melanchoéliu, jemny humor aj
kriticky pohl'ad na spolocenské a existencidlne témy — vzdy vSak s tctou k posluchacovi,
ktorého povazoval za vnimavého a mysliaceho partnera.

Zaver

Milan Lasica zostiva jednou z najvyraznejSich postav slovenskej kultary, ktorej

multidisciplinarne dielo v oblasti divadla, filmu, televizie a hudby zanechalo hlboky a trvaly

odkaz. Jeho tvorba, pretkana inteligentnym humorom, jemnou irdniou a prenikavou reflexiou

spolocenskych a ludskych otazok, prekrocila hranice Zanrov a vyznamne prispela k formovaniu

slovenskej kultirnej identity. Od kabaretov a divadelnych inscenacii, kde spolu s Jiliusom
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Satinskym vytvaral nezabudnutelné satirické diela inSpirované Voskovcom a Werichom, az po
jeho textarsku pracu, prinasal Lasica umenie, ktoré bolo zaroven zabavné, hlboké a podnetné.
Jeho piesnova poetika predstavuje vynimocnu syntézu literarnej kvality, hudobnej citlivosti a
spolocenského komentara. Texty, zalozené na premyslenom humore, subtilnej satire a
psychologickej hibke, presahuji ramec beznych piesiiovych foriem a stavajii sa komplexnymi
umeleckymi vypoved’ami. Tematicky je jeho tvorba mimoriadne pestrd — od kazdodennych
pribehov a medziludskych vztahov cez existencialne otazky az po jemnl, no presnu kritiku
dobovych spolocenskych pomerov a politického systému. Vyuzitim Sirokého spektra
jazykovych prostriedkov — od regionalnych nareci a hovorovych vyrazov po basnické stylizacie
— dosiahol Lasica autentickost, rytmickd harmoéniu a esteticki bohatost. Jeho piesne
zachytdvaju nielen osobné dilemy a I'udské slabosti, ale reflektuju aj SirSie kontexty — ako
napriklad kolektivne sklamania, pretvarku ¢i absurdity rezimu. Bez agresivity, no s empatickym
nadhladom, vytvaral texty, ktoré¢ fungujii ako malé Studie vnutornych konfliktov, tizob a
spolo¢enskych paradoxov, pricom si vzdy zachovavajt eleganciu, pokoru a jedine¢ny autorsky
rukopis.

Spoluprace s hudobnikmi, ako boli Jaroslav Filip, Peter Lipa ¢&i orchester Bratislava Hot
Serenaders, umoznili jeho textom rozkvitnat’ v réznych hudobnych zanroch — od popu cez rock
az po jazz. Osobitne vyznamny je jeho prinos k jazzovej scéne, kde tvorivym prebasnenim
americkych Standardov obohatil slovensky kultirny kontext, zachovavajuc ich emocionalnu a
rytmicku podstatu. Neskorsie projekty, in§pirované slovenskou poéziou, ako napriklad album
Bdsnenie, ukazuju jeho schopnost’ prepéjat’ literarnu hibku s hudobnou vyrazovostou, &im
posilnil dialég medzi vysokou a popularnou kultarou.

Lasicova tvorba predstavuje milnik vo vyvoji slovenského piesnového textu — nastavila novy
Standard, ktory originalnym spésobom spaja humor so spolocenskou kritikou a filozofickym
presahom. Jeho umelecké dielo, zakotvené v Uprimnosti, tvorivej slobode a hlbokom pochopeni
odkaz stale aktualny vyznam — texty ziju d’alej prostrednictvom socialnych sieti, inscenacii
Stadia L+S &i koncertnych poct, ako bola napriklad hudobna reinterpreticia Mariana
Cekovského v roku 2024. Lasica mladych oslovuje vyzvou vnimat humor ako prostriedok
pochopenia zlozitosti Zzivota, zamyslat' sa nad spolo¢nostou a nachadzat’ krasu v
kazdodennosti. Ako kultirny vizionar formuje hodnoty siicasnosti a budtcnosti, pricom jeho
texty pozyvaji mladych k autentickosti, tvorivosti a 'udskosti.
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THE BELL AS SYMBOL AND STRUCTURE: ON THE STUDY OF
SOUND IMITATION IN PIANO MUSIC

ABSTRACT

The bell, as an object of cultural, religious, and acoustic identity, plays a significant role in
European tradition. From the Middle Ages to the present day, it has accompanied human
communities in sacred, civil, and symbolic contexts, with its sound becoming an irreplaceable
part of the sonic memory of the European cultural environment. Thanks to its unique acoustic
qualities, iconic power, and emotional impact, the bell has served as an inspiration for many
composers of the 19th and especially the 20th century. In piano music, which represents a
distinctive form of personal musical expression, we find numerous works in which the bell or
bell-ringing is evoked as a structural element, a sonic image, or a bearer of symbolic meaning.
This contribution explores the topic of bell sound imitation in piano compositions of the 19th
and 20th centuries.

Key words: research project, sound imitation, piano composition, bells

Introduction

As part of the research on the phenomenon of sound inspirations in composed music, we focus
on the topic of bell imitation in piano music, reflecting on their significance as an acoustic,
semantic, and structural element in 20th-century music. The project is grounded in the
assumption that many composers of the European tradition drew from the acoustic, rhythmic,
and symbolic qualities of bells, which they integrated into their own compositional poetics. The
research project concentrates on how these qualities were translated into piano structures, the
meanings and functions bells acquire in the musical context, and how these tendencies
developed throughout the century.

The introductory paragraphs of this paper present the basic theses, goals, and research questions
of the project. The theoretical section outlines the main interdisciplinary foundations, based on
the study of the history of bell-making, European bell tradition, acoustics, and musical
symbolism. This is followed by the methodological section, where the analytical approach
combining structural, semiotic, and intertextual analysis with historical and cultural
contextualization of musical works is thoroughly elaborated.

Research Goals
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The goal of this research on sound inspirations in composed music is to analyse how composers
transformed the structural and acoustic properties of bells into their piano compositions, what
meanings the sound of bells acquired in the musical context, and how the use of bell sounds
evolved over the course of two centuries of musical development. Answers to three key research
questions form the framework in which the research goals are articulated.

The first goal is to explore how the structural and acoustic properties of real bells were adapted
into piano music. A bell, as an instrument, has specific acoustic characteristics — a long
resonance, a unique spectrum of overtones, a vertical sound structure, and repetitiveness. The
research will focus on identifying the compositional techniques used by composers to imitate
these characteristics within the constraints of the piano. The goal is to define specific musical
techniques — such as ostinato bass figures, quasi-polyphonic layering, use of the pedal, dynamic
contrasts, or register choices — that create the illusion of bell ringing.

The second goal is to analyse the semantic and symbolic meanings of bells and bell ringing,
and to define how these meanings are reflected in the context of 19th- and 20th-century piano
music. Bells traditionally carry diverse meanings — sacred, liturgical, apocalyptic, temporal, as
well as social and national. The research results will provide an interpretation of these meanings
in specific works. The goal is to show how the bell in music transcends the purely acoustic
realm and enters the world of symbol, memory, and message.

The third goal of the research is to trace the development and transformations of bell imitation
in piano literature during the 19th and 20th centuries. This aspect will be understood not only
in terms of the technical development of piano textures and compositional techniques but also
in relation to ideological shifts in the perception of bell ringing — from romantic sonic evocation,
through impressionist colour, to modernist or spiritual reflection. The goal is to highlight how
historical and aesthetic changes influenced the way composers reflected the bell phenomenon
— whether as a specific sonic reference or as a metaphorical tool for expressing transcendental
themes.

The final goal is to connect these three aspects — structural, acoustic, and historical — into a
comprehensive view of bell imitation as an expressive element of piano music. The outcomes
of this research project will contribute to a deeper understanding of how music responds to
external sound and cultural stimuli and transforms them into its own artistic language.

Theoretical Foundations of the Research Project

This research project is based on interdisciplinary theoretical foundations drawn from bell-
making historical literature, and musicological studies of 19th- and 20th-century piano music.
These two categories form the primary framework for a comprehensive understanding of the
subject and allow for the integration of acoustic, structural, and cultural-symbolic aspects of the
issue at hand. This section elaborates on the main concepts and foundations from these two
fields.

1. Literature on Bells with a Focus on European Tradition
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Basic knowledge of bells as historical and acoustic objects is crucial for understanding their
imitation in piano music. The European bell tradition is deeply rooted in liturgical, social, and
aesthetic practices, which is reflected in musical symbolism.
The theoretical foundation is based on the works of authors such as Ernest Morris, Percival
Price, Alain Corbin, Edward V. Williams, and the Slovak author Juraj Spiritza.
Ernest Morris's Bells of All Nations (1951) is one of the most comprehensive and general works
on bells and their significance in various cultures. The author systematically maps the historical
development of bell-making in Europe, Asia, and America, and thoroughly describes the
technical aspects of bell production, shaping, and tuning. A significant portion of the book is
dedicated to the liturgical, ceremonial, and social use of bells, contributing to the understanding
of their symbolism and semantic dimension. Morris emphasizes that the bell is not only an
instrument but also a cultural phenomenon, an inseparable part of the sound identity of towns
and communities. This work serves as a key resource in identifying the basic parameters of bell
sound necessary for their musical imitation.
The well-known campanologist Percival Price's Bells and Man (1983) examines bells from the
perspective of their interaction with humans and society. The author presents bells as both
technological and spiritual achievements, tracing their development from ancient times to the
modern era. Through an exploration of the functions of bells — from signalling to ritualistic —
Price highlights their universal significance in human culture. He also pays particular attention
to the musical aspect of bells and their use in composition, thus creating an important bridge
between the physical object and its artistic transformation. This publication is crucial for
developing an analytical framework for understanding the motivic, rhythmic, and piano
imitation of bell ringing.
An earlier work by Percival Price, Campanology Europe (1948), compiles the research findings
Price gathered during his tenure as a conservator of bells in post-war Europe. It documents the
condition of bells in Europe after World War II, including their removal, damage, and
restoration. The work also covers the state of European bell-making, a typological survey of
bells in various countries, and their physical properties. It places particular emphasis on
differences in casting and tuning technologies, which directly affect the resulting sound
characteristics. These insights are valuable for a comparative analysis of which types of bells
may have influenced the piano compositions of 19th- and 20th-century composers and how
these regional particularities were translated into musical language.
Alain Corbin, in his socio-historical study Village Bells: Sound and Meaning in the 19th
Century French Countryside (1998), analyses bell ringing as a form of sound communication
in the rural France of the 19th century. Drawing on sound anthropology, he explores the
function of bells in everyday life, their ability to organize time, signal social changes, and
express collective emotions. Bells are viewed as a cultural code, whose meaning shifts in
response to political, ecclesiastical, or technological changes. Corbin’s work is especially
important for forming a semiotic approach to analysing bell references in music, where the
sound of the bell represents not just a sonic element but a deeply meaningful bearer of
significance.
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Edward V. Williams's monograph The Bells of Russia: History and Technology (1986) is a
seminal work on Russian bell tradition. It focuses on Russian bell-making, known for its unique
technology and cultural significance. The book describes the history of Russian bells, their
production, and their role in the Russian Orthodox Church and society. It provides important
context for understanding the specific acoustic characteristics of Russian bells that may have
influenced composers in creating piano works imitating bells. It also offers a detailed
description of the technological processes involved in making Russian bells, their monumental
size, specific tuning, and their role in Orthodox liturgy. Russian bells are characterized by multi-
layered rhythms and rich resonance, qualities that directly influenced composers, from Mikhail
Glinka to contemporary artists. Williams also examines the symbolic value of bells in Russian
culture as a sonic expression of spirituality and national identity. This aspect is crucial for
analysing the semantics of bell ringing in musical works that reference this tradition.

An invaluable source providing a comprehensive view of the development of bell-making and
bells in Slovakia from the 7th to the 21st century is the publication by Slovak campanologist
Juraj Spiritza. His book Zvony a zvonolejarstvo na Slovensku (2022), published by the Heritage
Office of the Slovak Republic, is the result of years of research and documents thousands of
bells in historical sacred and secular buildings.

Spiritza's book is divided into several sections that map the technological, artistic, and cultural
aspects of bells in detail. He pays special attention to production techniques, materials, and the
shape characteristics of bells, which are essential for understanding their acoustic properties.
These technical details are key for analysing how the structural and acoustic properties of bells
were transferred into piano compositions.

An important part of the publication is an encyclopaedic catalogue containing 306 biographical
entries on bell-makers and bell-making companies operating in Slovakia. This catalogue
provides valuable information about individual masters, their works, and the geographic
distribution of their activities, allowing for the tracking of regional specifics of bell-making and
their influence on local bell culture.

The publication is richly illustrated with photographs of bells, bell towers, belfries, bell-makers,
and period documents, allowing for visual comparison and analysis of the shape and decorative
elements of bells. These visual materials can serve as inspiration for identifying the visual and
acoustic elements that composers might have incorporated into their piano works.

Spiritza’s work also emphasizes the cultural and social significance of bells in the Slovak
context. Slovakia is a country that has recognized hand bell ringing as a protected element in
the Representative List of Intangible Cultural Heritage. This highlights the importance of bells
as carriers of cultural identity and their potential influence on musical creation, particularly in
piano music, where the imitation of bells may reflect their semantic meanings and symbolism.

2. Literature on Piano Composition of the 19th and 20th Centuries
The piano, as an instrument, underwent significant technical development in the 19th century,
which allowed for a broader range of sound possibilities and, consequently, a more precise
imitation of other sonic phenomena, such as bells. Literature dedicated to the development of
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piano texture, technique, and aesthetics is key to this research project, as it provides the context
in which the imitation of bells could evolve. It is essential to rely on expert literature that offers
deep insights into the development of piano music, its stylistic transformations, and its cultural
and historical contexts. Publications by authors such as Norman Demuth, F. E. Kirby, David
Rowland, John Gillespie, Susan Tomes, and Roy Howat are key resources that enrich the
research with various perspectives and analytical approaches.
Kirby’s work 4 Short History of Keyboard Music (1966) presents one of the first detailed
historical interpretations of keyboard music. The author traces the development of keyboard
instruments and their repertoires from early forms to the present, focusing on significant
composers and their contributions to the development of keyboard music.
Gillespie’s Five Centuries of Keyboard Music (1965) offers a comprehensive survey of the
development of keyboard music from the 16th to the 20th century. The author discusses 350
composers and their works for harpsichord and piano, including Bach, Handel, Mozart,
Beethoven, and Debussy. The publication includes 116 musical examples that illustrate the
evolution of styles and techniques.
Demuth’s monograph French Piano Music: A Survey with Notes on Its Performance provides
a comprehensive overview of French piano music up to 1936. The author emphasizes that no
other country has given the piano as much attention as France. In addition to famous composers,
it also highlights lesser-known figures who played a significant role in shaping the French piano
style. This publication is valuable for its notes on interpretation, which offer practical advice
for performers.
The collective monography The Cambridge Companion to the Piano (1998) consists of a series
of essays covering the history of the piano, interpretation styles, and a vast repertoire. The first
part deals with the evolution of the piano and its acoustic properties, while the second part
explores the diverse repertoire in its social and stylistic contexts, including contemporary music
and jazz.
Howat’s monograph The Art of French Piano Music: Debussy, Ravel, Fauré, Chabrier (2009)
is a deep analysis of the piano music of four significant French composers. The author examines
the musical language and artistic ethos of this repertoire, combining structural analysis with
issues of editing and interpretation. The publication is an invaluable resource for understanding
the specifics of the French piano tradition.
Tomes, in her book The Piano: A History in 100 Pieces (2021), offers a personal view of the
development of piano music through the analysis of 100 selected works. The book traces the
development of the piano from the late 18th century to the present, combining historical facts
with the author’s personal experiences as a performer. The publication is valuable for its
approach, which blends analytical perspectives with practical aspects of interpretation.
In the field of analytical musicology, studies using semiotic and hermeneutic methods also offer
inspiring approaches. Works by authors such as Jean-Jacques Nattiez (Music and Discourse:
Toward a Semiology of Music, 1990) and Eero Tarasti (4 Theory of Musical Semiotics, 1994)
can be applied to the interpretation of bell ringing as a signifying system, conveying meanings
associated with death, religion, transcendence, or historical memory in music. The
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understanding of bell ringing as an index of the transcendental is especially significant in 20th-
century music.

From the above overview, it is clear that addressing the research issue requires the integration
of multiple scientific approaches — from historical, acoustic-physical, to music-analytical and
hermeneutic. The theoretical foundations of the project will, therefore, be based on several
pillars:

a) Knowledge of the historical and acoustic reality of bells: understanding their construction,
sound, and cultural significance as a basis for their musical transformations.

b) Analysis of the piano poetics of the 19th and 20th centuries: identifying technical and
aesthetic means through which the illusion of bell ringing is created.

c) Interpretation of the semantic function of bells in the musical text: through semiotic, cultural -
historical, and philosophical contexts.

This theoretical foundation will allow for an analysis of the works that not only offers a musical-
technical description but also provides a deeper interpretive layer, where the sound of the bell
represents more than just an auditory effect — it becomes a carrier of cultural memory, spiritual
intent, and musical imagination.

Analysis of the Methodological Approach

Given the diversity of the topic of bell imitation in piano music, it is essential to adopt a
methodological approach that integrates structural analysis of the musical text, the acoustic
characteristics of bell sounds and their transference into piano aesthetics, as well as cultural-
historical and semantic interpretation. The subject of this research requires an interdisciplinary
framework that combines insights from music theory, semiotics, historical musicology,
acoustics, and aesthetics. The chosen methodological approach is designed to comprehensively
address the main research questions: 1. How were the structural and acoustic properties of bells
transformed into piano compositions? 2. What semantic meanings do bells and bell ringing
fulfil? 3. To what extent has the use of bell imitation developed over the centuries?

Before analysing the musical works, it is necessary to define basic concepts and conceptual
frameworks:

a) The sound of bells — analysed in terms of their acoustic properties (resonance,
overtones).

b) Imitation in music — understood as an effort to convey the sound of a non-musical origin
(in this case, bells) through musical means.

c) Structural transference — the process by which the properties of bell sounds (e.g.,
harmonies, resonance) are transformed into the structures of a piano composition
(harmonic progressions, rthythmic figures, articulation, registration).

d) The semantics of bell ringing — the interpretation of the symbolic and emotional
meanings associated with bell sounds in various cultural and historical contexts.

The analysis of bell imitation also requires the integration of several research disciplines:

a) Music theory and structural analysis — analysing selected works with an emphasis on

harmony, melody, consonance, repetition of tones, ostinato figures, identifying "bell
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sound patterns" in the score (e.g., through pedalization, consonant clusters, dynamics,
etc.).

b) Acoustic analysis — comparing the actual acoustics of bells with their piano imitations,
analysing the duration and resonance of piano passages evoking bells.

c) Historical-cultural analysis — contextualizing bell ringing in European traditions
(Orthodox vs. Catholic bell ringing), the evolution of bell functions from religious to
symbolic (death, victory, nostalgia, warning), the relationship between bell ringing and
national identity (e.g., bells in Russian music).

d) Semiotic and semantic analysis — interpreting bells as signs: iconic (sonic similarity),
indexical (association with events — funerals, celebrations), and symbolic (spirituality,
transcendence), working with musical semantics in the spirit of E. Tarasti.

In the central part of the research project, analytical methods such as the following will be
employed:

a) Descriptive-analytical technique — qualitative description of score phenomena: the
occurrence of figurations resembling bells (e.g., trills, tremolos, chordal strikes),
contextual analysis within a cycle or composition.

b) Acoustic-comparative method — analysing the acoustics of real bells (e.g., Russian
Orthodox bells vs. church bells in Western Europe), comparing results with musical
material from piano works.

¢) Hermeneutic and interpretative analysis — interpreting the symbolism of bells based on
composers’ texts, applying hermeneutics to understand the subjective meanings of bell
sound images.

From a methodological perspective, emphasis will be placed on developmental comparisons:
changes in the way bells are imitated between Romanticism and Impressionism, the shift from
clear descriptiveness (Liszt, Mussorgsky) to sonic-emotional evocation (Debussy, Ravel), and
various registrations of bell sound: from lower octaves (bell of death) to higher octaves (idyll,
landscape, childhood). The methodological framework will also track the functional levels of
bell motif occurrence:

a) structural (bell as the rhythmic or harmonic axis of a composition, e.g., ostinato),

b) semantic (bell as a meaning-bearing element, e.g., symbol of death, religion, eternity),

c) evocative (bell as a commemorative or atmospheric element).

For the research, a selection corpus of works has been compiled, representing key moments and
tendencies in the development of bell imitation in piano music of the 19th and 20th centuries.
This corpus was assembled with an emphasis on the representativeness of individual works in
the context of stylistic, historical, and geographical layers of European musical culture. The
selection includes works that are not only thematically linked to bell symbolism but, most
importantly, those where bell imitation is realized through specific compositional and piano
techniques. The validity of the research selection is ensured by combining several approaches:
these are works created across different stylistic periods (Romanticism, Impressionism,
Expressionism, early Avant-garde, Postmodernism) and cultural traditions (Western European,
Central European, Eastern European). This plurality allows not only for tracing the
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development of bell imitation techniques but also for capturing specific aesthetic and
ideological frameworks within which this sonic imagery was developed.

Methodologically, the research uses a combination of quantitative and qualitative tools. The
quantitative aspect is represented by the acoustic analysis of selected segments of piano works,
which allows for identifying specific spectral properties of the imitated bell sound (e.g.,
occurrence of partials, frequency distribution, duration, and amplitude of pulsations). The
qualitative tools include a detailed analysis of the structure of the musical material, identifying
specific compositional techniques (layering, ostinato models, sound effects), and hermeneutic
interpretation, which reflects the meaning layers of the imitated sound in the music-cultural and
iconographic context.

However, certain limitations of the research should also be acknowledged. The hermeneutic
approach introduces an inevitable degree of subjectivity, which is characteristic of the
interpretation of meaning layers in music, especially when it involves non-musical references,
such as bells. Another limitation is the unavailability of the complete spectrum of secondary
literature, particularly with lesser-known composers or less frequently performed works, where
analytical studies or composers’ editions of scores are absent. Despite these limitations, the
research is designed to provide a comprehensive and methodologically balanced view of the
phenomenon of bell imitation in European piano literature.

Conclusion

The topic of bell imitation in piano composition presents a stimulating area of study that bridges
music analysis, acoustics, symbolism, and cultural history. Although the research is still in its
initial phase, it is already possible to outline the basic expectations and research hypotheses that
frame the future analytical and interpretative steps.

We hypothesize that bell imitation in piano music is not merely an acoustic evocation but also
a complex compositional and semantic element that operates within various aesthetic,
historical, and cultural contexts. In the subsequent phases of the research, the goal will be to
verify these hypotheses through a detailed analysis of selected piano works that represent
different stylistic, historical, and geographical positions within European musical culture. The
expected outcome is to develop a comprehensive model of bell imitation in piano music that
synthesizes the structural, acoustic, and semantic dimensions of this phenomenon.

The research aims to contribute not only to the understanding of a specific music-theoretical
topic but also to a broader comprehension of how music responds to external sonic stimuli and
transforms them into artistic expression. In this sense, the project may offer a new perspective
on the relationship between musical form and acoustic culture, between sound and its
transcendent meaning.

Bibliography
"Bells, The." The Oxford Dictionary of Music, 2nd ed. rev.. Oxford Music Online. Oxford
University Press, accessed October 6, 2015.

78

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia



Corbin, Alain. "Village bells: sound and meaning in the 19th-century French
countryside." (1998).

Demuth, Norman. French piano music: A survey with notes on its performance. London:
Museum Press, 1959.

Gillespie, John. Five centuries of keyboard music. Courier Corporation, 2013.

Howat, Roy. The Art of French Piano Music: Debussy, Ravel, Fauré, Chabrier. Yale
University Press, 2009.

Kirby, Frank E. "A short history of keyboard music." (1968).

MORRIS, E. Bells of All Nations. Hale, 1951.

Nattiez, Jean-Jacques. Music and discourse: Toward a semiology of music. Princeton
University Press, 1990.

Price, Percival. Campanology, Europe 1945-7: A Report on the Condition of Carillons.
Michigan University Press, 1948.

PRICE, P. Bell and man. Oxford, 1983

Rowland, David, ed. The Cambridge companion to the piano. Cambridge University Press,
1998.

Spiritza, Juraj. Zvony a zvonolejarstvo na Slovensku. Pamiatkovy trad Slovenskej republiky,
2022.

Tarasti, Eero, ed. Musical signification: essays in the semiotic theory and analysis of music.
Vol. 121. Walter de Gruyter, 2011.

Tomes, Susan. The Piano: A History in 100 Pieces. Yale University Press, 2021.

Williams, Edward V. The Bells of Russia: history and technology. Princeton University Press,
2014.

Contact

Mgr. Martina Kamenska

Institute of Musicology of the Slovak Academy of Sciences, Slovakia
martina.kamenska@savba.sk

79

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia




Mgr. Kristina Magatova, PhD.
Katedra hudby PF KU v Ruzomberku, Slovensko

THE FOLKLORE PERIOD OF LEOS JANACEK'S CREATIVITY
WITH A FOCUS ON SONG

FOLKLORNE OBDOBIE TVORIVOSTI LEOSA JANACKA
SO ZAMERANIM NA PIESEN

ABSTRACT

Leos Janacek, a representative of the new national Czech music, made his native Moravia
famous not only at home in the Czech Republic, but also far beyond the borders of his
homeland. He created a highly original musical language that made him one of the greatest
composers of 20th century music. The cradle of his compositional originality is one of his most
simple expressions, namely the folk song, which he dealt with in detail from his youth until the
end of his life. This paper presents his compositional personality in the first - folklore creative
period. It further specifies the field of solo song, describes the influences that led him to folk
song, maps his collecting activities, presents works from this period, describes in detail the song
production - its form, processing, and offers an overview of editions and collections of solo folk
songs from his production.

Keywords: Leos Janacek, folklore, Moravia, song works, folk song.

ABSTRAKT

Predstavitel’ novej narodnej ¢eskej hudby Leos Janacek preslavil svoju rodni Moravu nielen
doma v Cesku, ale aj d’aleko za hranicami svojej vlasti. Vytvoril si velmi origindlny hudobny
jazyk, ktorym sa zaradil medzi najvacsich skladatelov hudby 20. storocia. Koliskou jeho
kompozi¢nej originality je jeden z najprostejSich prejavov, ato ludova piesen, ktorou sa
detailne zaoberal od mladosti az do konca zivota. Prispevok predstavuje jeho skladatel'ski
osobnost’ v prvom — folklérnom tvorivom obdobi. Blizsie Specifikuje oblast’ sdlovej piesne,
opisuje vplyvy, ktoré ho viedli k l'udovosti, mapuje jeho zberatel'sku Cinnost’, predstavuje diela
z tohto obdobia, detailne charakterizuje piesiiovu tvorbu — jej podobu, spracovanie, a pontika
prehlad edicii a zbierok s6lovych 'udovych piesni z jeho produkcie.

KPacové slova: Leos Janacek, folklor, Morava, piesiova tvorba, l'udova piesen.

UvoD

V tvorivom odkaze moravského skladatela LeoSa Janacka (*3. jul 1854, Hukvaldy — §12.
august 1928, Ostrava) mozno pozorovat’ pozvolnu krystalizaciu jeho hudobnej reci vyvijajucu
sa v troch obdobiach. Jeho skladatel'ské zaciatky boli vel'mi skromné. V prvom tvorivom —
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folklornom obdobi vychadzal z diel a postupov svojho priatela Antonina Dvoraka (1841 —
1904), vyrovnaval sa s prvkami a postupmi dobového romantizmu ¢i s odkazom klasicko-
romantickym. Venoval sa stadiu, uprave l'udovych piesni, l'udovym skladbam pre zbor,
komornej tvorbe a pokusal sa o vytvorenie opery. Ni¢ vsak v tejto dobe nenasvedcovalo tomu,
ze by bol Janacek vynimoénym skladatelom. Az v roku 1888 sa Coraz intenzivnejSie
zacal zaoberat’ l'udovou hudbou, tancom, no predovSetkym piesiiou, ktora nielen vyrazne
zmenila, ale i utvorila jeho umelecku re¢. Obdobie Janackovej tvorivosti od roku 1888 priblizne
do roku 1906, mozno teda pravom nazvat’ obdobim jeho najsilnejsich folkloristickych zaujmov.

KOLiSKA JANACKOVEJ LUDOVOSTI

Janacek miloval svoj kraj a prilnul k jeho l'udovym tancom a spevom. Moravsko-sliezske a
lasské dedinské prostredie, najméd obec Hukvaldy, v ktorej vyrastal a roky prezité vo fundacii
v Brne, sa stali koliskou Janackovej l'udovosti v jeho kompozi¢nom jazyku. Vedeny prikladom
zborovej tvorby svojho uditel'a Pavla Kiizkovského (1820 — 1885) hl'adal Janacek vo svojej
zbierky svojich skladatel'skych predchodcov — Karla Jaromira Erbena (1811 — 1870) ¢&i
Frantiska Susila (1804 — 1868), no az zoznamenie sa so zberatel'om, folkloristom, etnologom
a dialektolégom FrantiSkom BartoSom (1837 —1906) ho priviedlo k 'udovej piesni v odbornom
ponimani. Skladatelia hudobného neofolklorizmu 20. storocia, ktorym bol aj Leos§ Janacek,
mali k 'udovej tvorbe inaksi vztah ako romantici, ktori ju citovali ¢i Stylizovali.
Neofolkloristicki skladatelia hladali pdévodné, nenapodobitelné prvky a originalitu
v tradicnych Tudovych prejavoch, ktoré spajali s modernymi kompozi¢nymi postupmi
a pradmi. Akceptovanie rytmu, melodie a modalnej diatoniky sa stalo vyraznou crtou ich
hudby. Dominujticim elementom skladatel'skej re¢i Leosa Janacka je melddia, ktora je tizko
spajana s napadnym, zivym, ostrym a Casto, plyniic zo snahy zachovania ¢o najdoslednejsej
autentickosti textu, s volnym taktom. Jeho harmonické citenie je silne tondlne. Harmonia
posobi improvizovane. VyznaCuje sa celotonovymi a cirkevnymi stupnicami, castymi
kvartovymi utvarmi, retazcami kvintakordov s malou sekundou ¢i alteraciami (Bukovinska
2002, s. 85). Leosa Janacka nadchol prave folklér rodného moravsko-sliezskeho kraja, jeho
harmonické a rytmické postupy ¢i 'udovy hovoreny prejav. Melodizovany a rytmizovany
prejav, ktory je v spojitosti s LeoSom Jand¢kom zndmy ako napevkova re¢ vyuzival vo svojich
dielach na vyjadrenie pocitov, konkrétnych nalad a situacii. Najvyssim kritériom jeho tvorby
bola Gprimna, vasniva, vyrazovo umocnend vypoved o dusi ¢loveka (Raninec 2005, s. 319).
Psycholégia a jej Studium ho sprevadzali po cely zivot. Janackova tvorba je idealom realistickej
pravdivosti jasne slovanského charakteru.

LEOS JANACEK - ZBERATEL

Leos Janacek vytvoril pocas svojho Zivota velké mnozstvo diel réznych foriem, druhov a

obsadeni, od komornych az po monumentalne orchestralne a javiskové diela. Okrem

kompoziénej Cinnosti redigoval Casopis Hudebni listy, do ktorého prispieval odbornymi

uvahami a kritikami (Matejova, 2019, s. 40). V oblasti vokalnej tvorby vynikal predovsetkym
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ako tvorca zborovych skladieb ¢i opier, s ktorymi si po namahavom boji vydobyl medzinarodné
uznanie. Zial, jeho najznamejsie diela zatienili Janadkovu folkloristickli pracu. Je to prave
I'udova piesen, ktord utvara jeho osobitil hudobnti re¢. Ako uz bolo spominané, k 'udovej piesni
a 'udovej hudbe sa Leos Janacek dostal viac menej proti svojej voli vo veku 33 rokov, ked’ si
ho vyhliadol FrantiSek Bartos. Ked'ze Frantisek Barto§ nebol hudobnik, ale etnograf a
jazykovedec, k zapisovaniu napevov potreboval vzdy pomoc. Tak sa stalo, Ze sa mu v jeho
zberatel'skej ¢innosti stal spolupracovnikom mlady Leos Janacek. Na rozdiel od svojho velkého
vzoru si Janacek budoval vlastny, realistickejsi pristup. Pochopil, ze pokial’ chce spoznat’
podstatu Pudovej piesne s dokladnostou aka mu bola vlastna, musi sa vypravit' za zivym
folklérom do pévodného prostredia. Po dlhej dobe sa vratil do svojho rodného kraja. Podhorsky
raz jeho rodiska, krasa prirody a okolia, krasa I'udovej reci s prizvukom na predposledne;j
slabike slova zapdsobili na Janacka trvalym odkazom. Svoje rodisko pravidelne navstevoval.
Tam sa citil najspokojnejsi az do posledného roku svojho zivota. Sam Janacek velebil svoje
rodisko slovami: ,,Kraj krdsny, lid tichy, nareci mékké, jak bys maslo krajel. (gtédrofl 1976,
s. 12). Zahibil sa do skamania 'udovych piesni tak zanietene ako to nikto neodakaval.
Iniciativne sa z(castiioval ich zbierania, vyd4vania a ¢asom dokonca priniesol vlastné postrehy
a pripomienky. Prirodzene zacal zbierat’ piesne vo svojom rodnom kraji v obciach Hukvaldy,
Vnorany, Sklenov, Kozlovice, Rychaltice, Vétrkovice, Mnisi, Petifvald, Kuncice, Kosatka,
Ticha, a postupne rozsiril svoj zaber i do vzdialenejSich oblasti (Minarik 2016, s. 34). Sam
zapisal priblizne 300 piesni. Vd’aka jeho zberatel'skej Cinnosti sa podarilo uchovat’ bohatstvo
T'udu v notovom zapise. Casom nasiel spolupracovnikov a pokradovatelov i medzi svojimi
ziakmi a priate'mi, medzi ktorymi boli napriklad Martin Zeman (1854 — 1919), Hynek Bim
(1874 — 1958), Jozef Cernik (1880 — 1969), Alois Kral (1877 — 1972), Jan Kunc (1883 — 1976)
¢i Frantiska Kyselkova (1865 — 1951) (Ptibanova 1984, s. 44-45). Pri zbierani piesni a pri praci
s nimi spoznaval Janacek zivot a povahy jednoduchych I'udi a naucil sa rozumiet’ ich spevu.
Chcel spoznat’ a zachytit’ nielen hudbu folkloru, ale aj zivot 'udu. Chcel vidiet', o I'udia robia
doma, ako ziju a vnimal svetlé i temné stranky Zivota, co mu umoznilo verne harmonizovat’
autentické texty l'udu. Rychle zapisy zmenili Janackov rukopis. Prestal byt regionalnym
skladatelom a behom desiatich rokov sa zmenil na skladatel'a akého ho pozname dnes —
energicky, eruptivny, prudko a rychlo reagujuci, rytmicky Leo$ Janacek.

SKLADATELSKE POCIATKY

K najvyznamnejiim dielam prvého tvorivého obdobia Leosa Janacka patri opera Sdrka z roku
1887. V nasledujucom roku 1888 obohatil svoju tvorbu o rad muzskych zborov — Zadrlivec,
Louceni, Holubicka, ktoré vysli v zbierke T7i muzské sbory az v roku 1959. Za tvorbou zborov
nasledoval v roku 1889 lassky tanec KozZich op. 2, ktory bol predzvest'ou stiboru dsmich tancov
vznikajtcich na prelome rokov 1889 a 1890 s nazvom Valasské tance znamych od roku 1893
ako Lasské tance. Klavirnym sprievodom obohatil rovnako v tomto roku Krdalovnicky, staré
obradné narodné tance so spevmi. V nasledujiicom roku napisal skladbu pre miesany zbor Nase
pisen a s FrantiSkom BartoSom vydal Kytice narodnich pisni moravskych este bez klavirneho
sprievodu. V roku 1891 vydal v spolupraci s Luciou BakeSovou (1853 — 1935) a Xaveriou
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Béhalkovou (roky nezname) dva zoSity tancov pre klavir s titulom Ndrodni tance na Moravé,
d’alej Adagio pre velky orchester a Suitu op. 3 pre vel’ky orchester nazyvanu taktiez Serendda,
pri ktorej definitivne ukoncil opusovanie svojich diel. Najvyznamnejs$imi po¢inmi tohto roku
bolo pasmo l'udovych tancov a spevov s podtitulom ,,obrazok z moravského Slovenska® Rakos
Rdkoczy a komicka opera v jednom dejstve Pocdtek romdnu. Niekedy v priebehu roka 1892
vydal 1. zosit Kytice moravskych narodnich pisni, tentoraz uz so sprievodom klavira a slovacky
tanec pre klavir Ej, danaj. V d’alSom roku napisal muzsky zbor Coz ta nase briza, skladbu
Hudba ke krouzeni kuzely pro klavir na 2 ruce a d’al$i zosit tancov pre klavir Narodni tance na
Morave. V roku 1894 zacal komponovat’ operu s prozaickym textom Jeji pastorkyna spolu s jej
auvodom Zdrlivost pre orchester, dokoncenu v roku 1903, ktora mu otvorila natrvalo branu do
umeleckého a spolocenského sveta, ¢im sa pozvolne zapocalo dalSie Janackove tvorivé
obdobie. Jeho nadSenie o moravsko-sliezsku hudbu vyvrcholilo okolo roku 1895, kedy sa
upenlivo pripravoval ako predseda moravského pracovného vyboru na Narodopisnil vystavu
v Prahe. K d’al§im dielam, ktoré spadajii do folklorneho obdobia tvorby Leosa Janacka patria
kantata Hospodine! (1896), Jarni pisen pre spev a klavir (1896), Slavnostni sbor (1896), lyricka
kantata Amarus (1897), Ukvaldska lidova poezie v pisnich (1898), Ukvaldské pisné pro smiseny
sbor (1898), Gprava ruského 'udového tanca pre orchester Kozdcek (1898), 1. diel Ndarodni
pisné moravské v nové nasbirané (1898), Kolo srbské pre orchester (1899), 2. diel Narodni
pisné moravské v nove nasbirané (1901) a Giprava Lisztovej Messe pour orgue (1901). Prelom
storo¢i nebol pre Janacka ziadnou zmenou, nad’alej pokracoval v intenciach 'udovosti, ¢o sa
preukazalo vo vytvoreni 2. zoSita Kytice moravskych ndrodnich pisni s privodem klaviru
(1901), ktory spolu s 1. zoSitom (1892) vySiel v roku 1908 pod ndzvom Moravska lidova poezie
v pisnich. Taktiez v roku 1901 dokoncil Otce nas, hudbu k zivym obrazom pre tenor, mieSany
zbor, klavir alebo harmoénium a pét’ skladieb pre harmoénium s nazvom Po zarostlém chodnicku,
ktoré potom v priebehu roka 1902 rozsiril na patnast’ drobnych skladieb. V nasledujicom roku
dokoncil operu Jeji pastorkyna, napisal dielo Elegie na smrt dcery Olgy pre tenor, miesany zbor
a klavir, pracoval na ofertoriu Constitues pre muzsky zbor a organ a zacal pracovat’ na svojej
Stvrtej opere Osud. Kompozi¢né snahy Leosa Janacka neutichali ani v dal§ich rokoch. Jeho
dielo vzrastlo o subor muzskych zborov Ctvero muzskych sborii moravskych, Zdravas Maria
pre sopran alebo tenor so sprievodom husli a klavira ¢i organa, Moravské tance pre klavir
(1904) a sonatu pre klavir 1. X. 1905 — Z ulice (1905). V roku 1906, v roku, ktory uzatvara
folklornu tvoriva etapu skladatel’a prvou reviziou opery Jeji pastorkyna, obohatil klavirnym
sprievodom sedem l'udovych dvojspevov Lidova nokturna — Vecerni zpévy slovenského lidu
z Rovného a zacal komponovat’ prvé znenie muzského zboru Marycka Magdonova a taktiez
muzsky zbor Kantor Halfar (Stédron 1976, s. 201-207).

LUDOVA PIESEN JANACKOVYMI OCAMI

Neodmyslite'nou sucastou Janackovej tvorby st pocetné tGpravy l'udovych piesni pre spev

a klavir. Pre Leosa Janacka bol text a napev l'udovej piesne nedotknutelnym. Nikdy v iom ni¢

neupravoval, na rozdiel od jeho predchodcov. Nevnasal do upravy 'udovej piesne subjektivne

prvky, ktoré s pre nu cudzie. Vazil si a ocenoval jednoduchost” a pravdivost’ kazdej jednej
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piesne, a preto ju nechcel zbavit’ jej prirodzeného Cara. Pri zapisovani piesni vzdy reSpektoval
toninu, v ktorej bola pdévodne spievana. Klavirnym sprievodom obohatil najmenej 150
Tudovych piesni moravskych, sliezskych i slovenskych (Stédron 1986, s. 3). Nechava ich
zazniet' v tvare, ktory im dala krajina a I'ud v nej zijuci, k ¢omu len s citom dotvara kongenialny
klavirny sprievod. Leo§ Janacek nebol len vyznamnym Eeskym zberatelom a zapisovatel'om
I'udovych piesni a napevkov. Jeho hudobné nadanie mu umoznilo obohatit’ jednoduché zapisky
o vlastny klavirny sprievod a aj vd’aka tomu zostali piesne zivé a umelecky povysené az
dodnes. Tvorba klavirnych sprievodov a uprava pocutych ludovych meldédii vychadzala
u Janacka z troch zakladnych postupov, a to skladanie ,,smirem®, kde je ton za tonom zviazany
vjednom plynulom melodickom prade, skladanie ,,zaménou“, kde napevy postupuju
v kvintovom alebo terciovom intervale, pri¢om je mozné dospiet’ az k trojzvuku a skladanie
,zesilenim®, ktoré je najstatickejSie. Jeho typickym znakom je silnejuca dynamika a razne
ukoncenie piesni (Janacek, 1901, s. 20-36). Tieto rdzne spdsoby skladania sa navzajom
dopliiuji a prelinajii. Vzdy sa snazil vychadzat ¢o najvernejSie z povodného l'udového
charakteru. Uprednostiioval zachytenie l'udového prejavu v jeho prostej jednoduchosti.
Klavirnou hrou ¢asto napodobiioval 'udovi hru na gajdy neskor nahradené klarinetom, cimbal
¢i pestrofarebné cifrovanie 'udovych hudcov. Gajdy Janacka velmi fascinovali. Imitaciu ich
zvuku sa snazil prepasovat’ i do klavirneho sprievodu, no ked’Ze to nebol typicky moravsky
Pudovy nastroj, ich drzané a hlboké tony spolu s kvetnatymi ozdobami sa stavali folklornymi
modelmi jeho sprievodov len vynimocéne. Ked tlmocil cimbal ako sprievodny nastroj do
klavirnych imitacii, vysledkom byvalo Casté opakovanie tonov, popripade ich striedanie
v oktavach, drobné ozdobky a pocetné odmlky, kedy mal moznost’ vyniknit’ spevacky part
kvézi bez inStrumentalnej opory. Pre Jandcka sa stala imitdcia cimbalu cestou ako oslobodit’
klavir od nezazivného nepretrzitého sprievodu a umoznit’ mu tak sprevadzat’ spevaka volne.
Jeho sprievody teda nevystupovali ako oporné piliere, skor sa za¢ali menit’ na komentare, akési
doplnky. Sprievody boli ¢asto celkom nenapadné. Hudbu inStrumentalnych stborov hrajic
improvizované harmoénie vaésinou tvorili hudec, ktory mal na starosti hlavny napev, hra¢ na
basu zaobstaravajuci basovu liniu a d’alsi nastroj, obvykle druhé husle — kontras vypliujaci
harmoniu uprostred. Kontras mal vytvarat’ kontrast k hlavnej melodii, zdoraziiovat’ neprizvuéné
doby a obohacovat ju trilkami a r6znymi ozdobami. Prave to sa podarilo Janackovi vo svojich
sprievodoch k 'udovym piesiiam vystihnat’ (Tyrrell 2018, s. 421-426). Cudova piesen na Gizemi
Ceska bola typicka krajovou tvarnostou. V Cechach, ktoré boli odddvna obklopené prevazne
nemeckymi, franctizskymi a talianskymi kultdrnymi zivlami, bola 'udova hudobnost’ pomerne
blizka zapadnému hudobnému citeniu s jeho prevladajucim ,,novodobym™ dur a mol systémom
a metrickou pravidelnost'ou. Na Morave, obzvlast juznej a vychodnej, vd’aka mensiemu naporu
cudzich kultar, sa v mnohych piesiiach uchoval duch doby, kedy na tomto uzemi posobili grécki
vierozvestcovia Cyril a Metod, ¢o sa prejavovalo ¢astym vyskytom gréckych, resp. cirkevnych
tonin a metrickymi, frazeologickymi nepravidelnostami. Preto mozeme jeho upravy zaradit’ do
kategodrie modalnych piesni, ktoré reprezentuju najmé baladické a 'ibostné piesne zo 17. a 18.
storo¢ia (Adamko 2019, s. 134). Dalsim silnym vplyvom bola razovita slovenska hudobnost’,
pre ktort boli priznaéné predovSetkym rozne obmeny modernej molovej stupnice, napr.
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moravska — vzostupna molova melodické stupnica zainajica spodnou a konéiaca vrchnou
dominantou (e-fis-gis-a-h-c'-d'-e'), dérska molové so zvysenym IV. stupiiom (a-h-c¢'-dis'-e'-
fis'-g!-a') alebo tzv. ciganska — molovéa harmonicka stupnica so zvysenou kvartou (a-h-c'-dis'-
e'-fl-gis'-a'). Vzhladom ktomu, Ze sa na Morave stretavala povodna moravska piesefi
s piesiiou slovenskou, hanackou, ¢eskou a sliezskou, ovplyvnenou do istej miery pol'skou
I'udovostou, otvarali sa Janackovi ako harmonizatorovi vel'mi bohaté moznosti. Za typicky rys
moravskej piesne vobec povazoval Leo$ Janacek tzv. moravskid (karpatska) moduléciu,
moduldciu ocely ton nizSie, ato zmenou pociatocnej toniny na II. stupen, nahradna
subdominantu novej toniny. Zvlastnostou jeho harmonizacii bola zasada interpretovat’ aj staré
toniny novodobo. Nesporné bolo, Ze najstarSie, najpamaitnejsie piesne boli zlozené v starych
toninach atak aj museli byt harmonizované, no medzi mnohymi sa vyskytoval aj akysi
zmieSany typ piesne, v ktorej sa prelinali staré toniny s novodobymi asponl v ich zavere (Vogel
1997, s. 110-116). Janackovo usilie o dosiahnutie autentickosti sa odzrkadlilo i v ¢astom
vyuzivani zvukomalebnych prostriedkov, prostrednictvom ktorych tlmocil obsahy piesni, ¢im
sa vzd'aloval od konvenéného az salénneho spdsobu tej doby. Neslo mu vsak len o oby¢ajné
napodobrtiovanie 'udového vzoru, ale o realisticky pohl'ad vo vy$§om zmysle. Jeho snahou bolo
bohatstvo 'udu umocnovat’. Jeho klavirne sprievody boli vlastne snahou znovu predstavit’ cely
repertoar povodnych Tudovych sprievodov. Prave tato autentickost je najvacSim
interpretaénym uskalim Janackovych Pudovych piesni. Casto velmi striedmy klavirny sprievod,
melodicky komplikovanejsie melodie, zlozitejsie rytmy a vol'ny takt si vyzaduji zdatnejSicho
interpreta.

PIESNOVA TVORBA

Zaujem o l'udovu pieseni sa prejavil v tvorbe Leosa Janacka uz v roku 1875, kedy vytvoril
piesen pre tenor a klavir Kdyz mé nechces, coz je vic? inSpirovant basnickym textom zo zbierky
basni ,,Ohlasy pisni ¢eskych® &eského basnika Frantiska Ladislava Celakovského (1799 —
1852). Dalsim vyznamnym dielom piesiiovej tvorby bola prave piesiiova zbierka Moravskd
lidova poezie v pisnich, ktory sa profiloval do sicasnej podoby takmer 10 rokov, od roku 1892
az do roku 1901. Spevnik obsahuje 53 Gprav 'udovych piesni pre spev a klavir na texty a napevy
Tudovych piesni zo zbierky Kytice z narodnich pisni moravskych Frantiska Bartosa a Leosa
Janacka. Sucasne vSak upravoval mnozstvo d’alsich Tudovych piesni. V roku 1897 vytvoril
piesen pre spev a klavir pod nazvom Jarni pisen na text ¢eského basnika Jaromira Tichého,
ktorej pdvodna verzia bola v roku 1905 revidovand. Zanietenie pre l'udovi kultiru rodného
kraja Leo$a Janacka sa vyrazne odzrkadlilo i v zbierke Ukvaldskda lidova poezie v pisnich z roku
1898. Upravy 13 Pudovych piesni pre spev a klavir boli indpirované nédpevmi a piesiiami
z okolia moravskej obce Hukvaldy. Jana¢kov zaujem o piesen tkvel aj v jeho pedagogickej
¢innosti, ked’ posobil ako ucitel’ spevu. V roku 1899 vytvoril uz spominant vlastna priruc¢ku s
titulom Navod pro vyucovani zpévu, podl'a ktorej sam vyucoval v ucitel'skom tstave. Publikacia
obsahuje okrem metodického textu i 104 spevackych prikladov a cviceni, 28 autentickych
vokalnych skladieb pre solovy spev a3 vokalne kusy pre dva solové hlasy s klavirnym
sprievodom. O niekol’ko rokov neskoér, v rozmedzi rokov 1908 — 1912 obohatil svoju tvorbu o
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upravu 5 Pudovych piesni pre spev a klavir s nazvom Pét moravskych tancii. V rovnakom
obdobi pracoval este na d’alsich dvoch upravach Pudovych piesni tohto typu, a to Cty#i balady,
vydané v ramci zbierky Lidové pisné a balady z roku 1980 a Dvé balady, z ktorych publikovana
a vydana v zbierke Lidové pisné a balady z roku 1978 bola viak len piesefi &. 1. Dalsou apravou
I'udovych piesni pre spev a klavir z pera Leosa Janacka bolo 6 ndrodnich pisni, jez zpivala
Gabel Eva z roku 1909 vydanych ako 1. ¢ast’ zbierky Dvacet Sest balad lidovych. V roku 1911
obohatil svoju tvorbu o 'udovt piesent neznameho povodu Pod'me, mila, podme! opat v tiprave
pre spev a klavir. V roku 1916 rozsiril nielen svoj skladatel'sky repertoar, ale i zbierku Dvacet
Sest balad lidovych o 111. Cast’, ktorej obsahom bolo 8 I'udovych piesni pre spev a klavir pod
nazvom Pisné detvanské, zbojnicke balady. Rozsiahla zberatel'skd a skladatel'skd cinnost’
zamerana na Studium a Gpravy udovych piesni vyvrcholila v piesiiovej tvorbe LeoSa Janacka
v rokoch 1917 — 1920, kedy vznikol hodnotny a pomerne rozsiahly piesnovy cyklus 22 piesni
pre tenor, alt, tri Zenské hlasy a klavir na texty lyricko-epickych basni vo vla§skom nareci
Ceského basnika Josefa Kaldu (1871 — 1921), Zapisnik zmizelého. Na tipravach I'udovych piesni
Janacek stale upenlivo pracoval iv ¢asoch, kedy sa jeho meno dostavalo Coraz viac do
povedomia opernej spolocnosti. V dobe, kedy komponoval ,,Zapisnik®, konkrétne v roku 1918,
upravil pre spev a klavir d’alsich 10 F'udovych piesni na texty a napevy udovych piesni zo
zbierky ,,Slezské lidové pisné svatebni a jiné z Kyjovic a okoli Heleny Salichovej®, ktoré
pomenoval Slezské pisné. V roku 1920 vytvoril skladatel’ Ukolébavku tipravou piesne ,,Spi, mé
milé poupé” z ,Informatorium $koly matef'ské* Jana Amosa Komenského (1592 — 1670) pre
spev a klavir. Na vrchole svojej skladatel'skej kariéry Janacek nezanevrel na T'udova hudbu
svojho milovaného moravského kraja. V roku 1922 prehibil kompozitné prace o Moravské
lidové pisne, upravu 3 ludovych piesni pre spev a neSpecifikovany hudobny nastroj.
Neoddelitelnou su¢astou jeho komornej tvorby vo vokélnej sfére st Rikadla I z roku 1925, 8
piesni pre 1 az 3 mezzosoprany, klarinet a klavir na texty ¢eskych a moravskych porekadiel.
Poslednym pocinom a zaroven zavfsenim piesiiovej tvorby Leosa Janagka sa Rikadla 2 z roku
1927, 18 piesni s introdukciou a epildgom pre 9 hlasov v obsadeni 2 sopranov, 2 kontraaltov, 3
tenorov, 2 basov a 10 hudobnych nastrojov. Nastrojova sekciu zastupujii okarina, 2 flauty
(pikola ako ich alternativa), 2 klarinety v rozli¢cnom ladeni (B dur, Es dur), 2 fagoty (kontrafagot
ako ich alternativa), kontrabas, detsky bubon a klavir na texty porekadiel z Ciech, Moravy
a Podkarpatskej Rusi. Okrem toho, Ze Janacek zbieral, zaznamendval a upravoval l'udové
piesne sam, podielal sa na obdobnej ¢innosti aj s mnohymi d’alsimi ¢eskymi skladatel'mi ¢i
etnolégmi. V roku 1890 vytvoril v spolupraci s FrantiSkom BartoSom spominant rozsiahlu
zbierku 174 Tudovych piesni Kytice z ndrodnich pisni moravskych. Zbierka sluzila ako u¢ebna
pomdcka — spevnik — pre Skoly a dalsie vzdelavacie zariadenia. Obsahovala slova a napevy
ludovych piesni uréenych k spoloénému spevu v ucebniach a mala medzi mladezou
v mestskych $kolach posilnit’ znalost’ moravského 'udového dedicstva. Vysledky spoluprace
tychto vyznamnych osobnosti sa prejavila nasledne v roku 1901 pri d’alSej zbierke, kedy
spolo¢ne zozbierali a usporiadali 195 Tudovych piesni do zbierky Kytice narodnich pisni
moravskych, slovenskych a ceskych. V tom istom roku opat’ spolocne usporiadali az 2057
Pudovych piesni a tancov do zbierky Narodni pisné moravské v nové nasbirané, kde pripojil
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Janacek na 136 stranach svoje tivahy o ludovej piesni pod nazvom O hudebni strince
narodnich pisni moravskych. Tato rozsiahla §tadia je povazovana za jednu z najhodnotnejSich
aké boli v tejto oblasti napisané. O 10 rokov, vrokoch 1911 a 1912 pracoval s ceskym
bohemistom, literarnym vedcom Pavlom Vasom (1874 — 1954) na zbierke Z nové sbirky
narodnich pisni moravskych, ktora zahtialo 25 piesni a tancov. V roku 1930, ¢o uz bolo 2 roky
po smrti LeoSa Janacka, vysla jeho prvé a jedina zbierka Moravské pisné milostné, 150 variacii
Tudovych piesni s anotdciami melddii a textov, na ktorej pracoval rovnako s Pavlom Vasom
(Vogel 1997, s. 380-384). Sam autor ju povazoval za vyvrcholenie svojich snah v odbore
folkloristiky, v odbore, ktorému sa venoval s laskou a nadSenim viac ako 40 rokov. Fakt, ze
piesiiova tvorba Leosa Janacka je takato rozsiahla len potvrdzuje, Ze jeho zanietenie pre 'udova
pieseni bolo skutocne silné.

ZAVER

90. roky 19. storocia boli pre Leosa Janacka dobou novych iniciativ, ktoré vyznamne ovplyvnili
zvySok jeho skladatel'ského Zivota. V tomto obdobi skiimal tajomstva a spoznaval krasy
l'udovej hudby, s ktorou nakoniec zrastol v jedno astal sa tak typickym ,moravskym®
skladatel'om. Cudova pieseni zastavala vyznamné miesto nielen v tvorbe, ale i v kompozi¢nom
jazyku. Prvky l'udovosti nie su vSak typické len pre prvi — folklornu tvorivi etapu skladatela,
ale sprevadzaju celu Janackovu tvorbu. Bez poznania moravskych l'udovych spevov a tancov,
ku ktorym sa ¢asom pripojilo $tidium a zapisy napevkovej re¢i, nevyrastol by osobity Leos
Janacdek, genialny tvorca Ceskej hudby na Morave. Cudovy povod a zéklad, samozrejme
umelecky povzneseny, stal sa jeho najvacsim tvorivym krédom.

Tento vystup vznikol v ramci projektu ,,Spevnik — fenomén hudobnej edukdcie v 19. storoci —
Early Stage Granty (ESG) v ramci Planu obnovy a odolnosti SR. Projekt je financovany z
mechanizmu na podporu obnovy a odolnosti prostrednictvom Vyskumnej agentury na zaklade
Zmluvy ¢. 09103-03-V05-00019.
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ON THE ENGLISH LANGUAGE: A BRIEF HISTORICAL
EVOLUTION, THE ROLE OF LATIN AND ROMANCE LANGUAGES,
AND THE SOCIOECONOMIC IMPLICATIONS OF THIS INFLUENCE

ABSTRACT

The linguistic history of Great Britain is marked by successive waves of cultural and political
influence, which left profound imprints on the English language. From the pre-Roman Celtic
societies to the Modern period, the evolving character of English demonstrates a continual
interplay between indigenous elements and external borrowings. Among these influences, Latin
and the Romance languages, especially French, occupy a crucial position. Their role has been
not only lexical but also cultural and intellectual, shaping the language's capacity to address
law, religion, science, and art. This article examines each stage of linguistic development in
Great Britain from 500 BC, focusing on the importance of Latin and Romance languages. A
final chapter enumerates Anglo-Saxon and Romance lexical contributions to English, and
suggests a classification of English socioeconomic level, based on the proportion of
Latin/French-derived vocabulary employed.

Keywords: English, language, development, history, influence.

“Modern English, especially written English, is full of bad habits which spread by
imitation and which can be avoided if one is willing to take the necessary trouble. If
one gets rid of these habits one can think more clearly, and to think clearly is a
necessary first step toward political regeneration: so that the fight against bad English
is not frivolous and is not the exclusive concern of professional writers.”

George Orwell. Politics and the English Language

1 Pre-Roman and Celtic Period (to 43 AD)

Before Roman contact, Celtic languages dominated the British Isles. These were primarily
Brittonic in the south and east, and Goidelic in the west and north (Schrijver, 2011). Linguistic
exchange with continental Europe was limited to oral trade interactions, and Latin influence
was virtually absent.

The importance of Latin in this period lies paradoxically in its absence. Celtic society, with its
oral traditions and bardic culture, maintained a linguistic environment untouched by the prestige
of Roman literacy and administration. This isolation preserved native linguistic identity, but it
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also limited the transmission of technical, legal, and administrative concepts that Latin would
later provide.

All technologies need to be expressed in language. By comparing the Celtic megalithic
structures (dolmens, passage tombs) to the Roman Hadrian's Wall, the 73-mile stone
fortification built from 122 AD in southern Cambria (Scotland), it is easy to understand the
technological difference, and the depth of their linguistic tool.

2 Roman Britain (43—410 AD)

With the Roman conquest, Latin became the language of governance, law, military
administration, and urban life (Millett, 2025). Tacitus mentions the civilian town of Londinium
(London), established a few years after the invasion, around 47-50 AD, on a strategic location
by the River Thames. While Celtic languages persisted among rural populations, Latin
introduced crucial lexical items for infrastructure, governance, and religion. Latin vocabulary
for roads (strata — street), towns (castra — Chester), and governance (populus — people,
iustitia — just) became embedded in the local culture, showing the early importance of
Romance roots in English infrastructure terminology.

In this period, Latin was vital in introducing a written tradition to Britain. Christianity,
established from the 3rd century and still the largest religion in Great Britain, employed it as its
liturgical and theological language, and also as a vehicle of intellectual life. Although Latin did
not replace Celtic languages broadly, it provided the first layer of prestige and technical
vocabulary, a linguistic pattern that would resurface in later stages.

3 Anglo-Saxon and Old English (c. 450-1100 AD)

The collapse of Roman administration and the arrival of Angles, Saxons, and Jutes displaced
both Celtic and Latin in much of England. Old English, a Germanic language, emerged with its
four dialects: West Saxon, Mercian, Northumbrian, and Kentish. (Baugh & Cable, 2013).
Latin influence, however, persisted through the Church, and as a way of intellectual
transmission. English documents began to be written using a form of Latin after the arrival of
the Christian missionaries in 597 AD. Subsequently, the Latin alphabet replaced runic writing.
Religious vocabulary entered Old English directly from Latin (monasterium, episcopus),
demonstrating how Latin became essential for ecclesiastical, legal, and educational domains.
Early Latin borrowings occurred mainly through Christianity (altar, priest, school). Old Norse
influence further enriched the lexicon (sky, law, they). The core vocabulary- family, farming,
warfare- remained Germanic, particularly Anglo-Saxon.

Old English literature, such as Beowulf, shows minimal Latin vocabulary in its core narrative.
However, intellectual and clerical texts were deeply Latinized, reflecting an early stratification
of registers (which still remains, as we will see). The prestige of Latin laid the foundation for
English to later absorb large quantities of Romance lexicon.
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4 Middle English (c. 1100-1500 AD)

The Norman Conquest of 1066 was the most transformative event for English linguistic
development. Anglo-Norman French became the language of the ruling elite, law, and
administration, while Latin remained the lingua franca of the Church and scholarship (Rothwell,
1991).

During this period, English absorbed thousands of French words, particularly in government
(council, parliament), law (justice, attorney), art (painting, sculpture), and cuisine (beef,
poultry). Latin continued to enrich the language of religion and philosophy, ensuring English
was shaped simultaneously by two Romance languages.

The transition from Middle English to Early Modern English was not only linguistic but also
literary. Geoffrey Chaucer (c. 1343—1400), played a pivotal role in elevating London English
to a position of prestige. By blending French- and Latin-derived vocabulary with the Germanic
core of Middle English, Chaucer created a literary model that demonstrated English’s ability to
express complex, elevated thought. His Canterbury Tales popularized the London dialect,
which gradually became the basis of Standard English (Fisher, 1992).

The importance of Romance vocabulary in Middle English cannot be overstated. It allowed
English to become a flexible medium of high culture and administration, though at the cost of
widening the gap between vernacular English and the elite languages of power. By the 14th
century, English began reasserting itself as a national language, thanks to Geoffrey Chaucer’s
works demonstrating a rich blend of Anglo-Saxon and French-Latin vocabulary.

5 Early Modern English (c. 1500-1800 AD)

The Early Modern period marked the consolidation and standardization of English. The printing
press (c. 1475) standardized spelling and grammar. The Great Vowel Shift transformed
pronunciation, but the lexicon became increasingly Romance in character. And it was not until
1733 that King George II ordered the decisive shift towards English in official and legal
contexts.

The importance of Latin and Romance languages in this period was intellectual and global.
Latin was the international scholarly language, and Romance borrowings expanded English into
a language capable of engaging with science, diplomacy, and art. Without these influences,
English could not have emerged as a vehicle of modernity.

The Renaissance introduced a flood of Latin and Greek vocabulary (, 1997). Fields such as
science (radius, species, equilibrium), philosophy (essence, substance), and politics
(constitution, liberty) drew heavily on Latin models law (justice, court), government
(parliament, crown), cuisine (mutton), and arts, signaled a decisive transformation of English
vocabulary. Italian and Spanish also influenced English in this period, primarily through
literature, music, and exploration (opera, stanza, armada, embargo).

Although Anglo-Norman and Anglo-French were eventually eclipsed by modern English, they
had been used widely enough to influence English vocabulary permanently. This means that
many original Germanic words, cognates of which can still be found in Nordic, German, and
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Dutch, have been lost or, as is more often the case, exist alongside synonyms of Anglo-Norman
French origin. Anglo-Norman had little lasting influence on English grammar, as opposed to
vocabulary. (Hasenohr, 2017) (Boydell & Brewer. 2010)

6 Late Modern English (c. 1800—Present)

The 19th century saw an explosion of new terms created from Latin and Greek roots (biology,
antibiotic, electricity). The Romance contribution was indispensable for naming technological
innovations. Through empire and trade, English spread globally, absorbing words from Hindi
(shampoo, bungalow), Arabic (coffee, algebra), and African languages (zebra, safari). English
evolved into a world language while still relying on Romance and classical roots for its
scientific register. Noah Webster’s dictionary standardized American spelling (color, center).
American cultural dominance- cinema, music, technology- spread U.S. English globally.
Loanwords entered from immigrant communities: German (kindergarten), Yiddish (schmooze),
Spanish (rodeo, canyon, lasso, ranch, corral, mesa, sierra).

English today functions as a global lingua franca. Regional varieties (Indian English, Nigerian
English, Singlish) adapt it to local contexts. The internet introduced a new layer of linguistic
creativity (selfie, meme, hashtag). Yet Latin and Romance vocabulary remain crucial in
academia, law, and science, ensuring continuity with older stages of English.

7 A comparative timeline on the development Spanish, French and English

Let us try to give a perspective to our essay.

The fall of the Romans marks the birth of the modern languages in the extinct Empire.

Angles, Saxons, and Jutes displaced Celtic and Latin in much of England. Suevi, Vandals, and
Visigoths invaded Spain in the early 5th century AD, with the Visigoths later establishing
dominance. In France (Gaul), the invaders included the Huns, Burgundians, Visigoths and
Franks. These ultimately left their name to the country.

By the 13th century, the king Alfonso X "El Sabio" (The Wise) declared Castilian as the official
language of administration and culture in Spain, promoting its use and leading to the translation
of legal, scientific, and philosophical texts from Latin and Arabic into Castilian.

Three centuries later, in 1539, King Francgois I of France officially declared French as the
language for legal and administrative documents with the Ordinance of Villers-Cotteréts, which
mandated its use over Latin and regional dialects.

It took two more centuries, until 1733, for English to become the written language of the courts.
English, a language that arrived in England 400 years after Latin did, and that had to coexist
with it for 1300 additional years before its legal adoption, which took place only fifty-six years
before the French Revolution.

How would Latin not be of paramount importance for English? Let us proceed to see two
consequences of this influence in the language and the society.
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8 Anglo-Saxon vs. Romance Contributions to English

From linguistic studies, there are approximately 4,500 Anglo-Saxon (Old English native roots)
words in modern use. These represent a tiny percentage of the dictionary (about 2-3%), but
they make up over 70% of words in daily speech. Core vocabulary: everyday function words,
kinship terms, body parts, basic verbs, natural elements (man, woman, child, house, water, eat,
sleep, sun, winter). (Finkenstaedt & Wolff, 1973; Baugh & Cable, 2013; OED etymologies)
Estimates suggest that approximately 26% of English vocabulary is derived from Germanic and
Anglo-Saxon sources, while over 60% comes from Latin and French, with additional
contributions from Spanish and Italian (Finkenstaedt & Wolff, 1973).

Certain fields are impossible to address without Latin or Romance vocabulary:

- Law: justice, attorney, constitution, verdict.

- Science: species, radius, molecule, equilibrium.

- Philosophy: essence, substance, rational, moral.

- Politics: democracy, liberty, republic.

- Art and Literature: opera, stanza, genre.
Without Romance contributions, English would lack the linguistic tools to engage with
intellectual, legal, and scientific discourse. The coexistence of Germanic and Romance layers
has endowed English with both immediacy (through Anglo-Saxon words) and sophistication
(through Latin/French words).

9 Socioeconomic Stratification and Romance Usage in English
In contemporary English, Latin and French derived words comprise differing percentages of
the vocabulary of persons of differing socioeconomic status, education and occupational
domain (Halliday, 1989) as indicated below.
- 0-10% Romance Vocabulary: Working-class vernacular, everyday speech dominated
by Anglo-Saxon words (home, bread, water, work).
- 0-20%: Skilled trades, where technical vocabulary incorporates limited Latin-derived
words (engine, labor, measure).
- 20-30%: Lower-middle class professions, employing a broader vocabulary in
commerce (purchase, account, client).
- 30-40%: Administrative and clerical workers, with increased French-derived terms
(office, record, contract).
- 40-50%: Educated middle class, fluent in both native and Romance registers (society,
culture, library).
- 50-60%: Professional classes (lawyers, doctors, academics), using high percentages of
Latinized vocabulary (jurisdiction, diagnosis, hypothesis).
- 60-70%: Elite cultural producers, particularly in the arts and sciences (aesthetics,
equilibrium, phenomenon).
- 70-80%: Upper-class and academic elites, where Romance vocabulary signals
education and refinement (civilization, literature, diplomacy).
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- 80-90%: Highly specialized academic, scientific, and legal discourse, dominated by
Latin terms (habeas corpus, corpuscle, taxonomy).

- 90-100%: Technical registers, legal Latin, and scientific nomenclature, virtually
incomprehensible without Latin or Romance roots.

Conclusion

From Celtic oral traditions to the global digital lingua franca, English has evolved through
constant contact and borrowing. Chaucer’s elevation of London English began the shift from
Latin and French dominance to a native yet hybridized standard. Over centuries, Anglo-Saxon
words remained the backbone of everyday communication, while Romance words supplied the
prestige and precision vocabulary essential to intellectual and technical domains. Today,
English is not only a repository of its own history but also the world’s most adaptive and
inclusive language. And to excel in English, and in society, an advanced use of its Latin words
is imperative.
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XX™ ANNIVERSARY OF THE STUDENT ARTISTIC ACTIVITY -

A NATIONWIDE PERFORMANCE COMPETITION WITH
INTERNATIONAL PARTICIPATION

XX. VYROCIE STUDENTSKEJ UMELECKEJ CINNOSTI — CELOSLOVENSKEJ
INTERPRETACNEJ SUTAZE S MEDZINARODNOU UCASTOU

ABSTRACT

The national performance competition Studentska umelecka ¢innost’ (Student Artistic
Activity), held with international participation, marked the twentieth anniversary of its founding
in 2024. This contribution offers a concise overview of its origins and evolution—from a
university-level initiative into a nationwide, and eventually international, event. It outlines the
competition’s various disciplines, the representation of Slovak and foreign institutions, and
emphasizes the role of jury members and sponsors. The paper highlights the competition’s
unique character and its significant place within the education of future music educators.
Key words: Student Artistic Activity, performance competition, Ruzomberok

ABSTRAKT

Celoslovenska interpretaéna siitaz s medzinarodnou uéastou Studentska umelecka &innost’ si
v roku 2024 pripominala dvadsiate vyrocie svojej existencie. Prispevok strucne popisuje jej
pociatky, transformaciu z univerzitnej sutaze na celoslovenska a neskér medzinarodnu.
Priblizuje odbory sutaze, zastipenie $kol slovenskych a zahrani¢nych, zameriava sa na
porotcov a sponzorov. Poukazuje na jej vynimocnost’ a dolezité miesto v ramci vzdelavania
buducich pedagogov hudby.

KPa&ové slova: Studentska umelecka ¢innost’, interpretacna sut'az, Ruzomberok

UvOoD

V roku 2002 sa zacala pisat’ historia celoslovenskej interpretacnej sutaze s medzinarodnou
Giastou Studentska umelecka ¢innost’ (SUC). Pri jej vzniku stali ¢lenovia vtedajiej Katedry
hudobnej vychovy PF KU v Ruzomberku, predovsetkym Otilia Hagarova. Snahou pedagbgov
katedry bolo oZivit’ tradiciu Studentskej vedeckej odbornej &innosti, ktora bola na slovenskych
pedagogickych fakultaich svojho c¢asu neodmyslitelnou stcastou a ponukala Studentom
moznost’ prezentovat’ svoje zruénosti mimo Standardného vyucovacieho procesu (Matejova,
2014, s. 6).

Sutaz povodne vznikla pre Studentov Katolickej univerzity v Ruzomberku. Po dvoch
uspesnych ro¢nikoch univerzitnej stitaze (nulty rocnik sa uskuto¢nil 25. aprila 2002 a I. ro¢nik
7. maja 2003) sa organizatori rozhodli pozvat’ sttaziacich aj z inych slovenskych univerzit.
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Pozvanie sa stretlo s priaznivym ohlasom, a tak na I. celoslovenskom ro¢niku, konanom 5. méja
2004, mohli privitat okrem domacich sutaziacich aj ucastnikov z Univerzity Mateja Bela
v Banskej Bystrici a PreSovskej univerzity v PreSove. Pre lepsSiu identifikdciu a originalitu
sitaze vzniklo logo, ktoré navrhla Elena Siskova, v tom ¢ase pdsobiaca na Katedre vytvarného
umenia PF KU v Ruzomberku.

Obr. ¢. 1: Logo sttaze.
Zdroj: Osobny archiv autorky prispevku.

V rokoch 2004 — 2024 sa st'az uskutocnia dvadsatkrat. V roku 2025 sme zorganizovali d’alsi,
uz XXI. roénik. Od II. roénika (2005) moézeme hovorit o celoslovenskej sttazi
s medzinarodnou Gcastou, pretoze na sitaz prijali pozvanie aj Studenti z Pol'ska. VII. ro¢nik
(2010) organizatori interne nazvali ,,¢eskoslovensky*, pretoze sa ho zucastnili ,,iba* Studenti
z Ciech a Slovenska. SUC prebiehala az do XVI. ro¢nika (2019) v zauzivanom méde. Rok 2020
priniesol celosvetovii pandémiu spésobenu koronavirusom Covid-19. Pandémia, rovnako ako
vSetko ostatné, ovplyvnila aj nasu sutaz. Hoci v roku 2020 prislo mnozstvo prihlasok,
organizatori boli nateni sut’az zrusit’.

V nasledujiicom roku 2021 sa Studentska umelecka &innost’ stala su¢astou medzinarodného
multizanrového festivalu UNIUM Ruzomberok 2021. (Unium 2021, online). Pévodne sa mal
festival uskutocnit’ uz v aprili 2021, pretoze v tomto mesiaci sa tradi¢ne konala interpretacna
sitaz. No vzhladom na epidemiologicku situaciu musel byt festival spolu so sutazou
presunuty na alternativny termin, ktorym bol oktéber. Od roku 2022 sa festival UNIUM spolu
so SUC kond v tradi¢nom aprilovom termine, v poslednom akademickom roku 2024/2025 uz
po piatykrat.

V tabulke uvadzame datumy konania vsetkych ro¢nikov od roku 2004 az po rok 2024. Iba 1.
a XVII. ro¢nik sa konali v ramci jedného dia, vo vSetkych ostatnych je sitaz rozdelena do
dvoch dni.

Tabul’ka ¢. 1 Datumy konania jednotlivych roénikov sutaze
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1. ro¢nik 5. maj 2004 XI. ro¢nik 8.—9. april 2014
II. ro¢nik 26.—17. april 2005 | XII ro¢nik 14. - 15. april 2015
III. ro¢nik 4. —5. april 2006 XIII. roénik 12. —13. april 2016
IV. roénik 24.—25. april 2007 | XIV. ro¢nik 11.—12. april 2017
V. ro¢nik 15.—16. april 2008 | XV. ro¢nik 17.—18. april 2018
VI. ro¢nik 31. marec — 1. april | XVI. ro¢nik 9.—10. april 2019
2009

VII. roénik 20.— 21.april 2010 | XVIIL. roénik 27. oktobra 2021
VIII. ro¢nik 12.—13. april 2011 | XVIIL. ro¢nik 26.—27. april 2022
IX. roénik 17.—18. april 2012 | XIX. roénik 25.—26. april 2023
X. ro¢nik 16. —17. april 2013 | XX. ro¢nik 23.—24. april 2024

Stutazné odbory

Nulty ro¢nik univerzitnej sutaze (2002) pontkal Studentom moznost sttazit v Siestich
odboroch: hra na organe, hra na klaviri, sélovy spev, komorné subory, hra na iny hudobny
nastroj a kompozicia. V nasledujucom I. ro¢niku univerzitnej sut'aze (2003) sa organizatori
rozhodli zredukovat’ pocet odborov z povodnych Sest’ na tri: hra na klaviri, hra na organe
asoélovy spev. Vrovnakom mode pokracoval I. — IV. ro¢nik uz celoslovenskej staze
s medzinarodnou ucastou (2004 — 2007), ale od V. ro¢nika (2008) pribudol stvrty odbor —
Stvorrucna hra na klaviri. Posledna zmena v odboroch nastala v ramci XI. ro¢nika (2014),
v ktorom sa ponuka sut’aznych odborov rozsirila o komorny spev.

Od zaliatku existencie sutaze prebiehali v rdmci odborov viaceré zmeny v Specifikdcii
kategorii. V 1. ro¢niku univerzitnej sataze (2003) rozdelili organizatori odbory na dve
kategorie: 1. bola uréena $tudentom ugitelskych predmetov pre I. stupein ZS a ugitelstva
vSeobecnovzdelavacich predmetov. II. Studentom ucitel'stva odbornych umeleckych
predmetov: klavir, organ, spev v kombinacii shudobnou vychovou. VII. roéniku
celoslovenskej stitaze s medzinarodnou ucast'ou (2005) sa organizatori snazili ¢o najpresnejsie
vyspecifikovat’ zadelenie prihlasenych ucastnikov do jednotlivych kategérii. I. — nizsiu, ur€ili
tym sut'aziacim, ktori nie st Studenti, maturanti, pripadne absolventi konzervatorii. II. — vysSia,
bola urcena Studentom, maturantom, pripadne absolventom konzervatorii. V. rocnik (2008)
priniesol zmenu. Do II. kategdrie sa mohli okrem $tudentov, maturantov, pripadne absolventov
konzervatorii, prihlésit’ aj Studenti Studijného programu ucitel'stvo predmetu hra na organe / hra
na klaviri/sélovy spev v kombinacii shudobnou vychovou, ktori konzervatérium
nenavstevovali.
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Od XIV. roénika (2017) sa organizatori rozhodli v rdmci kazdého odboru zaradit’ aj III.
kategoriu, ktora bola ur¢ena studentom 3. a 4. ro¢nikov strednych §kol (resp. Studentom septimy
a oktavy), ktori zaroven navstevovali zakladna umelecku Skolu. Dévodom bola snaha oslovit’
aj takymto sposobom Studentov strednych $kol ako potencialnych zaujemcov o §tudium na
Katedre hudby PF KU v Ruzomberku. To sa aj podarilo, hlavne v odbore hra na organe,
v ktorom sme v priebehu rokov ziskali viacerych Studentov. V ramci XX. ro¢nika (2024) doslo
v stvislosti s vel'kym zdujmom o st'az zo strany sutaziacich z pol'skych szkot muzycznych II
stopnia a slovenskych konzervatorii k prehodnoteniu kategorii, ktoré organizatori upravili
nasledovnym sposobom: 1. kategéria je uréend Studentom strednych $kol (resp. Studentom
kvinty a7 oktivy osemro¢ného gymnazia), ktori navitevujii ZUS na Slovensku alebo v Ceskej
republike, II. kategéria je uréend Studentom konzervatorii (Slovensko, Ceska republika) alebo
szkoly muzycznej 1. stupiia (Pol'sko), I1I. kategoria je urcena Studentom pedagogickych fakult,
ktori nie s Studenti, maturanti, prip. absolventi konzervatérii a ich ¢asova dotacia na
predmet organ/klavir/spev je menej ako 45 minat, IV. kategoriaje urcena Studentom
pedagogickych fakult, ktori s Studenti, maturanti, prip. absolventi konzervatérii v odboroch
hra na klaviri, hra na organe, spev, alebo ktori s $tudentmi $tudijného programu: U¢itel'stvo
predmetu hra na organe / hra na klaviri / spev v kombinacii s hudobnou vychovou a vsetkym
Studentom, ktorych casové dotacia na predmet organ / klavir / spev je viac ako 45 minut a viac.
(Matejova, 2025,s. 10 —12).

Zucastnené $koly zo Slovenska a zahranicia

V priebehu rokov sa SUC zii¢astnilo mnozstvo §tudentov z univerzit, gymnazii, konzervatorii,
ZUS zo Slovenska a zahrani¢ia. Slovenské univerzity reprezentovali Katolicka univerzita
v Ruzomberku, Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, PreSovska univerzita v PreSove,
Zilinska univerzita v Ziline, Univerzita Kongtantina Filozofa v Nitre, Univerzita Komenského
v Bratislave. Privitali sme Studentov z konzervatorii: Konzervatérium J. L. Bellu v Banskej
Bystrici, Konzervatérium v Bratislave, Cirkevné konzervatérium v Bratislave,
Konzervatorium v Ziline, Stkromné konzervatérium Dezidera Kardosa v Topol’¢anoch,
Stkromné konzervatérium v Presove, Konzervatorium, Timonova 2 v KoSiciach. Gymnazia
a ZUS boli zastapené skolami: Gymnazium v Spisskej Novej Vsi, Gymnazium sv. Andreja
v Ruzomberku, ZUS Ladislava Arvaya v Ziline, Stkromna zikladna umelecka 8kola Janos
v Ruzomberku, Cirkevna zakladna umelecka $kola sv. Mikulasa v PreSove, Stikromna zakladna
umelecka $kola Yamaha v Ziline, Zakladna umelecka skola v Rajci, Zakladna umelecka skola
v Poprade, Zakladna umelecka Skola vo Svite, Zakladna umelecka $kola Petra Bohtina
v Dolnom Kubine, Spojena $kola, Zakladna umelecka §kola vo Svite.

Studenti z Pol'ska sutaZili za nasledovné univerzity, akadémie, stredné 3koly: Katolicki
Uniwersytet Lubelski Jana Pawla II. v Lubline, Uniwersytet Rzeszowski v Rzeszowe,
Akademia im. Jana Dhlugosza v Czgstochowej (v sicasnosti Uniwersytet Jana Dlugosza v
Czgstochowej), Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego v Katoviciach, Akademia
Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego v Krakove, Uniwersytet Slaski v Cieszynie,
Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej v Opole, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
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vo VarSave, Panstwowa Szkota Muzyczna 1 i II st. v Gliwicach, Akademia Muzyczna im.
Karola Lipinskiego vo Vroclavi,  Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego vo Vroclavi, Panstwowa Szkota Muzyczna I 1 11 stopnia v Jastrz¢biu-Zdroju,
Zespot Szkét im. Marcina Jozefa Zebrowskiego v Czestochowej, Diecezjalna szkota
muzyczna II stopnia v Gliwicach.

Studenti z Ceska reprezentovali univerzity a gymnazia: Univerzita Hradec Kralové, Ostravska
univerzita v Ostrave, Univerzita Palackého v Olomouci, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem, Univerzita Karlova v Prahe, Zapado&eska univerzita v Plzni, Gymnazium J.
K. Tyla v Hradci Kralové. Z ostatnych statov je potrebné spomenut’ studentov z Mad’arska:
Katolicka univerzita Pétera Pazmanya v Piliscsabe, University of Szeged, Nemecka:
Hochschule fiir katholische Kirchenmusik und Musikpddagogik v Regensburgu, Ukrajiny:
Mukachevo State University a Rumunska: Partium Christian University v Oradei. (Matejova
2014, Matejova 2025).

Porota
Organizatori sa uz zaiatku sutaze snazili pozyvat do poroty renomovanych odbornikov,
vykonnych umelcov &i pedagdgov zo Slovenska aj zo zahranigia (Nemecko, Ceska republika,
Pol'sko, Mad’arsko, Franctzsko). V ramci I. ro¢nika (2004) bola porota pre jednotlivé odbory
5-¢lenna. Porota pre odbory hra na organe a hra na klaviri bola spolo¢na, ale kazdy odbor mal
vlastného predsedu. Od II. po IX. ro¢nik (2005 — 2012) bola porota 3-¢lenna. Pred jubilejnym
X. ro¢nikom (2013) sa organizatori rozhodli, Ze k trom pozvanym porotcom pribudne v kazdom
odbore pedagog z domacej katedry hudby. Rovnako tomu bolo aj v ramci XI. ro¢nika (2014),
ale v nasledujucom XII. roc¢niku (2015) pristupili organizatori k zredukovaniu poroty na 3-
¢lennu, ktoru tvori predseda a dvaja ¢lenovia. Jeden z nich je vzdy ¢lenom Katedry hudby PF
KU v Ruzomberku. Vynimkou bol len rok 2021, v ktorom sa konala sutaz v zredukovanej
podobe z dévodu pandémie Covid-19. Poroty boli dve: jedna 4-¢lennd, spolocna pre hru na
organe, hru na klaviri a Stvorruént hru na klaviri a druha, tiez 4-¢lenna pre komorny spev
a solovy spev. Od roku 2022 zasadla porota opét’ v 3-Clennej zostave, pricom pre odbory hra
na klaviri / $tvorru¢na hra na klaviri a s6lovy spev / komorny spev je porota totozna.
V nasledovnom texte prinasame zoznam pozvanych porotcov z jednotlivych odborov, ktorych
sme mali moznost podas celej historie sifaze privitat. Viacerych aj opakovane. Zial,
s I'atost'ou musime skonstatovat’, Ze niektori z nich uz nie sit medzi nami.
Porotcovia v odbore hra na organe: Matej Bartos, Stefan Baier, FrantiSek Beer, David di Fiore,
Emilia Dzemjanova, Jan Hora, Elzbieta Charlinska, Vladimir Kopec, Jozef Kotowicz, Jadwiga
Kowalska, Peter Lalinsky, Johannes Lenius, Jifina MareSova, Michael Matthes, Dalibor
Miklav¢i€, Petr Plany, Maria Plsekova, David Postranecky, Peter Sochul’ak, Ivan Sokol, Marek
Strbak, Stanislav Surin, Brygida Tomala, Jaroslav Tima, Frantisek Vanicek, Marek Vrabel,
Ireneusz Wyrwa, Zuzana Zahradnikova.
Porotcovia v odbore hra na klaviri a §tvorru¢na hra na klaviri: René Adamek, Jakub Brawata,
Or'ga Brunckova, Daniel Buranovsky, Agata Csehiova, Eugen Dietrich, Ivan Gajan, Robert
Gawronski, Maria Heinzova, Elzbieta Hoffman, Agata Hotdyk, Michal Chrobak, Martin Jurco,
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Barbara Karaskiewicz, Vaclav Krahulik, Branislav Malatinsky, Toma$ Matis, Kamil Mihalov,
Jordana Palovicova, FrantiSek Pergler, Attila Plles, Karin Remencova, Michael Seewann,
Agnieszka Schulz-Brzyska, Petr Slavik, Ale§ Solarik, Ivan Siller, Jaroslava Simerkova,
Wojciech Waleczek, Maciej Zagorski.

Porotcovia v odbore solovy spev, komorny spev: Rastislav Adamko, Bence Asztalos, Ewa
Biegas, Jana Billova, Jozef Graf, Eva Holla, Erika Jakab, Tomasz Jarosz, Livia Kalmarova,
Lucia Kosturova, Vitazoslav Kubicka, Jan Kyselak, Stanislav Matis, Agnieszka Monasterska,
Janka Pastorkova, Miriam Kisel'ova — Pastorkova, Eva Plesnikova, Marta Polohova, Martin
Popovi¢, Martina Prochazkova, Jozef Raninec, Vladimir Richter, Emilia Sadlonova, Iwona
Sawulska, Maria Detvaj-Sedlarova, Anna Noworzyn-Stawinska, Pawiel Sobierajski, Adriana
Skrvatiova, Markéta Stefanikova, Christian Schmidt-Timmermann, Maria Tomanova, Iva
Volava, Katarzyna Suska — Zagorska, Dagmar Zelenkovéa, Jan Zemko, Ivan Zvarik, Miriam
Ziarna.

Sponzori

Maloktoré podujatie na Slovensku je v su€asnosti mozné organizovat’ bez podpory mensich ¢i
vacsich sponzorov. Nie je tomu inak ani v pripade nasej sitaze, na sponzorovani ktorej sa
v priebehu rokov podielali: Ministerstvo Skolstva, vyskumu, vyvoja a mladeze Slovenskej
republiky prostrednictvom podporenych projektov KEGA ¢. 3/4067/06 Rozvoj Studentske;j
umeleckej Cinnosti v hre na klaviri, organe, sélovom speve na pedagogickych fakultach
prostrednictvom celoslovenskych sut'azi s medzinarodnou ucastou, KEGA 027KU-4/2012
Musica nova spiritualis, projektu Implementacia a prenos vysledkov vyskumu slovenskej
sakralnej hudby do umeleckej &innosti v akademickom prostredi, Zilinsky samospravny kraj,
Rektorat KU v Ruzomberku, Dekanat PF KU v Ruzomberku, Grantova agenttira Pedagogickej
fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku, veduci / vedica Katedry hudby PF KU
v Ruzomberku, Obcianske zdruzenie Vzdeldvanie umenim — EduArt, primitor mesta
Ruzomberok, starosta obce Likavka, Kvetinarstvo Badas Ruzomberok. V niektorych ro¢nikoch
sa rozhodli prispiet’ cenami aj predsedovia pordt. V I. ro¢niku (2004) bola udelena cena
predsedu poroty Jozefa Raninca a v VI. ro¢niku (2009) cena predsedkyne poroty Jany Billove;.
Obe ceny boli udelené v odbore sélovy spev. Od roku 2021 je hlavnym sponzorom sttaze
Medzinarodny multizanrovy festival UNIUM Ruzomberok.

Podrobnejsie informécie tykajiice sa SUC boli spracované v ramei dvoch publikacii, ktoré vysli
v rokoch 2014 a 2025 a ktoré okrem textovej Casti obsahujii bohatt obrazovu prilohu. Sutaz
bola viackrat reflektovana v hudobnych periodikach (Chalupka, 2014, s. 9, Matejova, 2004, s.
7 — 8 ai.) a ma aj svoju vlastni www stranku https://sucruzomberok-sk.webnode.sk/, ktora byva
vzdy v septembri aktualizovana.

ZAVER

V zavere prispevku si dovolime citovat’ jedného z najcastejSie pozyvanych porotcov sutaze

Studentsk4 umeleckd &innost, renomovaného slovenského klavirneho pedagéga a interpreta

Frantiska Perglera: ,, PredovSetkym chcem zablahozZelat Katedre hudby PF KU a
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Jjej pedagogickému timu, Ze medzindrodnd interpretacnd sutas Studentskd umeleckd cinnost
vstupuje uz do svojho jubilejného XX. rocnika, ¢o je samo o sebe nevidanym organizacnym i
umeleckym uspechom. Svedci to tiez o vyzname a zmysle tejto sutaze pre umelecku realizaciu a
rast talentovanych Studentov, ktori si uvedomuju, Ze viastna aktivnha umelecka cinnost
a priprava na budice pedagogické posobenie su spojené nadoby, ktoré sa kvalitativne
vzdjomne prepajaju a vyzZivuju. Potvrdzuju to i skusenosti mudrych pedagogov z minulosti,
ktoré kladu vztah (nielen) klavirnej pedagogiky do priamej umernosti v zmysle rovnovazneho
zamerania pedagoga — umelca: ,,Ak chces ucit, hraj, a ak chces hrat, u¢* (Matejova, 2025, s.
28).
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CELLO IN THE WORKS BY JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 —1750)
(DEDICATED TO THE 340™ BIRTH ANNIVERSARY
AND 275™ DEATH ANNIVERSARY OF THE COMPOSER)

VIOLONCELO V TVORBE JOHANNA SEBASTIANA BACHA (1685 — 1750)
(VENOVANE 340. VYROCIU NARODENIA A 275. VYROCIU UMRTIA
SKLADATELA)

ABSTRACT

Johann Sebastian Bach is one of the most important Baroque composers, whose work
significantly reflects the development trends of musical instruments of his era. His work is also
characterized by a constant search for new combinations of musical instruments or using their
new technical and expressive possibilities. Two instruments also occupy a significant place in
his work, one of which — the viola da gamba — slowly recedes from musical practice, and the
other of the same sound position — the cello — energetically enters it. In addition to the fact that
he uses both instruments in vocal-instrumental music, they also as solo instruments, or in
combination with the harpsichord. He used the cello as an indispensable basso continuo
instrument, a solo instrument in cantatas, with the peak of its use being the Six Suites for Solo
Cello BWV 1007 — 1012. This work belongs not only to the peak of Baroque cello literature,
but also in the entire history of music.

Keywords: J. S. Bach. Instruments. Cello. Cantatas. Suites. Meaning

ABSTRAKT

Johann Sebastian Bach patri medzi najvyznamnejsich barokovych skladatelov, v ktorého
tvorbe sa vyraznou mierou prejavuju vyvojové trendy vyuzivania dobovych hudobnych
nastrojov. Jeho tvorba sa vyznacuje aj neustalym hladanim novych kombinacii hudobnych
nastrojov, ¢i vyuzivanim ich novych technickych a vyrazovych moznosti. V jeho tvorbe
vyznamné miesto zaujimaju aj dva nastroje, z ktorych jeden — viola da gamba — pomaly
ustupuje z hudobnej praxe, a druhy zhodnej zvukovej polohy — violoncelo — energickym
sposobom do nej nastupuje. Popritom, Ze oba néstroje vyuziva vo vokéalno-inStrumentalnej
hudbe, objavuju sa aj ako sdlové nastroje, ¢i v kombinacii s cembalom. Violoncelo vyuzil ako
nepostradatel'ny nastroj bassa continuo, ako sélovy nastroj v kantatach, pricom vrcholom jeho
vyuzitia je Sest suit pre sélové violoncelo BWV 1007 — 1012. Toto dielo patri nielen k vrcholu
barokovej violonéelovej literatury, ale aj v celej hudobnej historii.

KPacové slova: J. S. Bach. Nastroje. Violoncelo. Kantaty. Suity. Vyznam
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UvoD

Dvojité vyrocie zivotnych jubilei jedného z najvyznamnejsich skladatelov hudobne;j
historie Johanna Sebastiana Bacha (1685 — 1750) — 340. vyrocie narodenia a 275. vyrocie
umrtia je dobrou prilezitostou priblizit' si jeho mnohoraku a Sirokospektralnu skladatel'ska
tvorbu z jedného uhlu pohl'adu — vyuzitie violoncela v jeho skladatel'skom odkaze. Pri vol'be
konkrétnej témy sme vychadzali z naSich skusenosti praktického hudobnika — hraca na
violongelo?! ahraéa na viole da gamba®’. Ako interpret sme mali v repertodri tak jeho
violoncelové skladby ako aj skladby pre violu da gamba, pricom mnohé jeho vokalne skladby
sme uvadzali aj ako hra¢ bassa continuo. Sucasne sme si uvedomovali, ze J. S. Bach, ako
dokonaly znalec hudobnej akustiky a stavby hudobnych néstrojov vyuzival aj violoncelo pri
hl'adani jeho novych zvukovych moznosti a moznosti kombindacie s inymi ndstrojmi. Tymito
hlada¢skymi tendenciami sa stal vzorom aj pre nasledujiice generacie skladatel'ov, tie sucasné
nevynimajuc.

Z interpretaénej praxe mame skusenosti, ze skladby J. S. Bacha sa stretavali u publika
s velkym porozumenim, vzbudzovali reSpekt a zanechavali hlboky emocionalny zazitok.
Stcasne konstatujeme, Ze k nastudovaniu kazdej skladby J. S. Bacha sme pristupovali s vel’kym
reSpektom, vysokou zodpovednostou a hlbokou pokorou.

Napriek priestorovo limitovanému rozsahu sme si stanovili pre vypracovanie Studie
hypotézu, ze vyuzitie violoncela v tvorbe J. S. Bacha predstavuje prelomovy vyznam pre vyvoj
literattry pre tento nastroj.

Pri vypracovani témy sme vychadzali predovsetkym z historickej, komparativnej
a deskriptivnej metody. Sme si vedomi, Ze stanoveny rozsah nestaci na vycerpavajici sposob
spracovania zvolenej témy a preto bude sluzit' ako vychodisko pre rozsiahlejsiu studiu so
zameranim na taziskové dielo J. S. Bacha pre violon&elo — Sest suit pre sélové violoncelo BWV
1007 - 1012.

VIOLONCELO V HUDBE NA PRELOME 17. A 18. STOROCIA

Rozvoj violonéela je uzko prepojeny na vyvoj husli, viazuceho sa na zaciatok 17.
storoCia. Je to podmienené predovsetkym tym, Ze aj novovznikajice nastroje vychadzaju
z podstaty stavby historickych nastrojov — stavba do rodiny. Cize rodina huslovych néastrojov
obsahuje sopranovy nastroj — husle, altovy nastroj — viola a tenorovo-basovy nastroj?> —

21 Autor $tudie je absolventom Konzervatéria v Ziline v triede Jilius Mehlyho a Vysokej hudobnej 8koly Franza
Liszta vo Weimare/Nemecko v triede prof. Herberta Béza. Ako violoncelista pdsobil v domacich (Bratislava,
PresSov, Kosice) a zahrani¢nych (Nemecko, Egypt) orchestroch avo viacerych komornych stiboroch
(Nordhausenské slacikové kvarteto/Nemecko, Presovské slacikové kvarteto).
22 Autor $tadie Studoval hru na viole da gamba na Akadémii starej hudby pri Ustave hudobnej vedy Masarykovej
univerzity v Brne (Pierre Pitzl, Thomas Fritzsch), v ramci DAAD-§tipendia na Vysokej hudobnej $kole Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho v Lipsku (prof. Siegfried Pank) ana interpretaénych kurzoch Starej hudby vo
Valticiach na juznej Morave (Siegfried Pank, Richard Boothby, José¢ Vasquez, Ilse Herbert). Bol ¢lenom ako hra¢
na viole da gamba a umelecky viedol viacer¢ subory Starej hudby doma a v zahrani¢i: Chorea Antiqua Bratislava,
Musica historica Presov, Collegium musicum Rzseszow, Pol'sko, Visegradske barokové trio Szeged, Mad’arsko.
23 Ak chceme presne uréit’ zvukovii rovinu violonéela, tak sa pohybuje v tenorovej, baryténovej a aj v basovej
polohe. Vystihuje to aj notovy zapis, ktory sa pohybuje v basovom, tenorovom a husl'ovom kI'a¢i.
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violonéelo. Zaujimavostou viak je, Ze ako basovy nastroj sa etabluje violone?* — vychadzajuci
z podstaty stavby basovej violy da gamba. Nie je bez zaujimavosti, Ze v tejto jeho podobe violy
da gamba sa pouziva v hudobnej praxi az do sicasnej doby. Vel'mi interesantnym momentom
vo vyvoji violoncela v porovnani s huslami je skutocnost’, Ze sa iba vel'mi t'azko presadzovalo
ako s6lovy nastroj. Pokial’ husle mali bohaty repertoar ako sélovy, komorny, &i orchestralny?
néstroj uz od konca 16. a hlavne zagiatku 17. storo¢ia, violon¢elo?® v tom smere zaznamendva
pomerne velké casové oneskorenie. Jeho hlavnym vyuzitim je predovSetkym v skupine
sprevadzajlicich néstrojov bassa continuo?” (Mérka, 1995, s. 20). Ako solovy nastroj sa
presadzuje az koncom 17. storoCia, ked’ Giovanni Battista degli Antonii (okolo 1640 — 1698)
publikuje v roku 1687 12 ricercarov pre sélové violoncelo® (Mérka, 1995, s. 23). Napriek
tomu, ze talianski skladatelia zaCinaju postupne komponovat’ pre violoncelo predovsetkym od
zacCiatku 18. storo¢ia — Antonio Vivaldi (1678 — 1741), Giovanni Battista Bononcini (1670 —
1755), Alessandro Scarlatti (1660 — 1725), Giovanni Battista Sammartini (1701 — 1775)
a d’alsi., vyraznejsie sa v europskom kontexte presadzuje az od polovice 18. storogia®. Okrem
inych skladatel'ov komponuje pre violoncelo koncerty so sprievodom orchestra Joseph Haydn
(1732 —1809), ale na jeho rozvoji sa mimoriadne podiel’a aj vynikajuci virtuéz a skladatel’ Luigi
Boccherini (1743 — 1805). Rozvoj repertoaru pre violoncelo nastava predovsetkym v 19.
storoci, kedy sa stdva spolu s husl'ami a klavirom hlavnym sélistickym néstrojom.

Osobitym znakom stavebného vyvoja violoncela je skutocnost, Ze sa pouzivali dva
druhy violongela: vi&sie na hru bassa continuo a mensie na sélové hranie*’. Johann Joachim
Quantz (1697 — 1773) vo svojom spise Pokus o navod jak hrdt na pricnou flétmu®' pise: ,,Kdo
chce hrat na violoncello také solové, nejen doprovazet, udéla dobre, bude-li mit dva druhy
violoncella. Jedno mensi pro soélovou hru, druhé vétsi pro hrani ripiena v orchestru" (Mérka,
1995, s. 20).

Presny rozmer koncertného violondela ustalil Antonio Stradivari (1644 — 1737), ked’
malo dizku korpusu cca 75 cm, celkova dizka nastroja bola cca 120 cm a dizka chvejucej sa

24 Modr uvadza, 7e violone je taliansky nazov pre kontrabas (Modr, 1982, s. 40).
25 Podotykame, Ze pri tomto pojme nemame na mysli vel'ké orchestrdlne zoskupenie, Od polovice 20. storo¢ia sa
pouziva pre barokové orchestralne muzicirovanie pojem barokovy orchester, pricom jednotlivé skupiny slacikovej
sekcie boli v mnohych pripadoch obsadené solovo, ¢i nanajvys v po 3 hracoch. Najvicsie zoskupenie, aké mal J.
S. Bach k dispozicii v Lipsku v 30. rokoch 18. storo¢ia Collegium musicum — malo 16 ¢lenov.
26 Zaujimavym tdajom, je, Ze prvé violonéelo bolo v Taliansku postavené uz okolo roku 1520 (Mérka, 1995, s.
22).
27 Basso continuo je charakteristickym sprevadzajiicim nastrojovym zoskupenim obdobia baroka, pri¢om mnohi
skladatelia ho vyuzivaju aj v klasicizme vratane Josepha Haydna (1732 — 1809) a Wolfganga Amadea Mozarta
(1756 — 1791). Tvorili ho akordicky néstroj — v svetskej hudbe ¢embalo, v cirkevnej organ a basové melodické
nastroje — violone (kontrabas), violonéelo, pripadne viola da gamba, v pripade obsadenia dychovych nastrojov aj
fagot.
28 Vznikli vlastne iba 40 rokov pred suitami J. S. Bacha pre solové violongelo.
2 Violongelo sa vel'mi tazko presadzovalo hlavne vo Francuzsku, kde stila stale na vysini viola da gamba.
Zaujimavost'ou je, ze ete v roku 1757 ostro proti violon¢elu vystupili gambisti parizskej opery (Mérka, 1995, s.
20).
30 Podobné to bolo aj v pripade kontrabasu.
31 Kniha vy3la aj v ¢eskom preklade Vratislava Bélského v Supraphone v roku 1990.
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struny 68 — 70 cm. Priklonil sa k nemu aZ v roku 1707, ked’ dovtedy staval vicsie violondela®?
s dizkou korpusu 80 cm a dizkou chvejucej sa struny 75 cm (Mérka, 1995, s. 20).

Violoncelo prevzalo vSetky prvky stavby husli a mozno ho aj oznacit’ ako ,,basové
husle®. Struny st ladené v €istych kvintach C G d a . Jeho zvuk je v porovnani s tenor-basovou
violou da gamba*® podstatne intenzivne;jsi, ale menej farebny>. Slagik violongela presiel tymi
istymi vyvojovymi etapami, ako tomu bolo v pripade husli ¢i violy. Za otca sicasného
moderného slacika sa povazuje — podobne, ako pri husliach — Frangois Tourte (1747 — 1835),
ktory ako prvy zacal pouzivat’ nad ohilom ohybané fernambukové drevo, ktoré sa vyznacuje
mimoriadnou pevnost'ou a napriek tomu aj vynikajiicou pruznostou. Téato technoldgia stavby
kvalitnych slacikov sa pouziva do sucasnej doby.

Pokial ide o stavitel'ov violonciel, boli to vSetko majstri, ktori stavali aj husle a violy,
a v mnohych pripadoch stale aj violy da gamba®. Z najvyznamnejsich stavitelov violongiel
menujeme: Giovanni Paolo Maggini (1580 — 1630)*%, Pietro Giovanni Guarneri 1. (1655 —
1720), Antonio Stradivari (1644 — 1737), Carlo Bergonzi (1683 — 1747), Alessandro Gagliano
(1660 — 1728), Jacob Stainer (1621 — 1683), zakladatel’ tyrolskej Skoly a mnohi d’alsi.

JOHANN SEBASTIAN BACH A HCADANIE NOVEHO ZVUKU

Tvorba jedného z najvyznamnejsich skladatel'ov hudobnej historie Johanna Sebastiana
Bacha je, okrem inych znakov®’, charakteristicka aj hPadanim novych zvukovych moznosti.
Deje sa tak bud’ vyuzivanim uz v hudobnej praxi etablovanych nastrojov zo starSich
vyvojovych etap hudby, alebo novych nastrojov, ktoré sa do hudobnej praxe este iba hlasia.
Vari najtypickej$imi takymito dvojicami si viola da gamba®® — nastroj vznikol koncom 15.
storocia 3? a violonéelo. Violonéelo patriace do skupiny husl'ovych néstrojov sa vyvijalo v tom
istom obdobi ako husle, ¢ize predovsetkym od zaciatku 17. storocia. Skladatel’ obom tymto

32V Nemecku sa tieto néstroje oznacovali aj pojmom Violoncello grosso Bassettl (Hansen, 2024, s. 12)
3 Viola da gamba ma struny ladené v &istych kvartach s terciou v strede: D G ¢ e a d'. Ide skuto¢ne o nastroj
pohybujuci sa v tejto istej zvukovej rovine ako violoncelo a po zvukovej polohe st pribuzné, priCom aj spdsob
drZania nastroja je podobny — da gamba = medzi nohami. Treba podotknit’, Ze violoncelo tiez pouzivalo az do
zaciatku 19. storocia prazce a aj bodec sa zacal pouzivat’ az zac¢iatkom 19. storocCia.
34 Farebnii zaujimavost viole da gamba dodéva jej ladenie striin zaloZzené na dvoch fenoménoch hudobnej akustiky:
vyssich harmonickych ténoch a principe vynuteného kmitania.
35 Violy da gamba — vratane celej rodiny tohto nastroja — staval aj A. Stradivari.
36 Spanielsky hraé na viole da gamba José Vasquez (1951 — 2021) vlastnil jeho violu da gamba prestavant na
violoncelo. José Vasquez ucil aj na letnej Skole starej hudby vo Valticiach na juznej Morave, kde sa s nim stretol
v roku 1998 aj autor tejto §tdie a mal moznost’ osobne vidiet’ tento nastroj. J. Vasquez u¢il na Hudobnej univerzite
vo Viedni a vlastnil najvdcsiu zbierku starych slacikovych nastrojov na svete v poéte takmer 200 kusov
(Z osobnych spomienok autora).
37 Tvorba J. S. Bacha bola v zna¢nej miere ovplyvnena afektovou tedriou, hudobnou rétorikou, matematickymi
a ¢iselnymi vztahmi, hudobnymi a mimo hudobnymi symbolmi a v neposlednom rade Lutherovou Reformaciou
a jeho teologiou (Mednansky, 2016, s. 12 —47).
38 Pre violu da gamba, podobne ako pre mnohé dalsie barokové néstroje, je typické, Ze sa stavali do rodiny, to
znamena, ze obsahovali nastroje podl'a l'udskej polohy hlasu: sopran, alt, tenor a bas.
3 Prvé pisomné zmienky o viole da gamba pochadzaji zo 6.3.1493, kedy v liste o nej pise Bernardo Prospero
z Mantovy Izabelle d” Este z Ferrary (Medniansky, 2014, s. 44).
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nastrojom venuje pozornost, priCom ich obsadzuje v basso contonuo, vo vokalno-
inStrumentalnej tvorbe, ako aj v komornej tvorbe.

Vari najtypickejsim prikladom Bachovych zvukovych hlada¢skych tendencii je jeho Sest’
Brandenburskych koncertov BWV* 1046 — 1051*'. Kazdy z tychto koncertov ma iné nastrojové
obsadenie: /. F dur — 2 lesné rohy, (2 corni da caccia), 3 hoboje, fagot, vioilino piccolo
concertato, 1., 2. husle, viola, violon¢elo a basso continuo; 2. F dur — 1 trubka, 1 zobcova
flauta*?, 1 hoboj, 1 koncertantné husle, 1., 2. husle, viola, violon&elo, basso continuo; 3. G dur
-1, 2., 3, husle, 1., 2., 3. viola, 1., 2., 3. violon¢elo, basso continuo; 4. G dur — Violino
principale, 2 zobcové flauty, 1. a 2. husle, viola, violon¢elo, basso continuo; 5. D dur— 1. husle,
viola, violoncelo, violone, cembalo - ma koncertantné poslanie, basso continuo; 6. B dur — 2
violy, 2 violy da gamba, violoncelo abasso continuo (Mednansky, 2016, s. 77 — 78).
Skladatel'om vyznacené obsadenie violoncela, okrem koncertu €. 3, je sticastou bassa continuo.
Vo vsetkych koncertoch ide o vel'mi variabilné obsadenie, aké nema v hudobnych dejinach
obdobu avyvolava uhudobnych historikov mnohé dohady ohl'adom ich poslania.
Z inStrumentalneho hl'adiska zaujme fakt, Ze violoncelu a viole da gamba je venovany vzdy
jeden koncert tohto cyklu s dominantnym poslanim tychto nastrojov. Akoby chcel J. S. Bach
vzdat’ hold odchadzajicemu nastroju — viole da gamba a sucasne dat’ prilezitost novému
nastupujiucemu nastroju — violoncelo.

Je len pochopitel'né, Ze violoncelo, ktoré sa zaciatkom 18. storocia aj v Nemecku velmi
vehementne predieralo do hudobnej praxe, zaujalo aj J. S. Bacha, ktory mu venoval pozornost’
vo viacerych oblastiach svojej skladatel'skej tvorby.

VIOLONCELO V TVORBE JOHANNA SEBASTIANA BACHA

Tendenciu hladania novych zvukovych moznosti prejavil J. S. Bach aj v samotnom
vyuzivani violon¢ela vo svojej tvorbe. Okolo roku 1720, kedy komponuje v Kdthene suity pre
violoncelové solo, zhotovil v Lipsku na jeho podnet v roku 1724 husliar Johann Christian
Hoffmann® (1683 — 1750) pét'strunovy nastroj, ktory J. S. Bach nazval viola pomposa
(pomposa = nadhernd). Tento nastroj mal ladenie striin ako violoncelo a k tomu bola pridana
dalsia kvinta smerom nahor e/, teda C G d a e'. J. S. Bachovi evidentne vadil mensi rozsah

40 Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke von Johann Sebastian Bach Bach-Werk-
Verzeichnis (BWV) — Tematicko-systematicky zoznam hudobnych diel Johanna Sebastiana Bacha Bach-Diela-
Zoznam (BWYV). Zostavil ho nemecky muzikolég Wolfgang Schmieder, pricom 1. vydanie vyslo v roku 1950, 2.
rozsirené vydanie vyslo v roku 1990. Vzhl'adom na to, Ze pri mnohych Bachovych dielach nepozname rok vzniku,
ide o tematicky zoznam jeho diel. Wolfgang Schmieder (1901 — 1990) bol nemecky muzikolog, ktory od roku
1942 pracoval ako zvlastny znalec hudby v Univerzitnej kniZnici Goetheho Univerzity vo Frankfurte nad
Mohanom.
41 Presné €asové urcenie vzniku cyklu koncertov, ako v podstate u vacSiny diel J. S. Bacha, je problematické.
Pozname iba datum ich venovania brandenburskému markgrafovi Christianovi Ludwigovi (1677 — 1734) — 24.
marec 1721, pricom Albert Schweitzer (1875 — 1965) spochybrtiuje aj tento datum a vaha medzi tymto datumom
a 24. majom 1721 (Mednansky, 2016, s. 75). Iba podotykame, ze A. Schweitzer, bol vynikajuci organista a autor
vynikajtceho Zivotopisu J. S. Bacha. Az neskor sa presadil aj ako lekar.
42 Zagiatkom 18. storocia bola este zobcova flauta viac obsadzovana ako prie¢na flauta.
4 Jeho otec Martin Hoffman (1654 — 1719) bol vynikajuci stavitel’ viol da gamba. Jednu z nich vlastnil aj prof.
Siegfried Pank (*1936), a autor §tudie mal pocas svojich §tidii u neho v Lipsku moznost’ na nej aj hrat’.
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violonéela — najvyssi hratelny ton, na zaklade vtedajsie hracej techniky** bol @, kym u violy
da gamba® to bol ton d2. Zaujimavostou viak je, Ze to isté ladenie mé aj violonelo piccolo,
ktoré malo celkovu dizku néstroja 90 — 105 cm. Okolo tychto dvoch néstrojov — viola pomposa
a violonéelo piccolo — je dost’ otdznikov, dokonca st nazory, ¢&i to je ten isty nastroj*®. Ernst
Ludwig Geber (1746 — 1819) vo svojom hudobnom lexikone z rokov 1791 — 1792 pise, ze
viola pomposa mé trochu va&siu dizku ako viola a drzala sa na ramene (Mérka, 1995, s. 21).
Nastroje s tymto oznacenim vyuzil skladatel’ vo svojej tvorbe, v podstate s tymto zamerom ich
nechal skonstruovat’ — so zamerom rozsirit’ rozsah violoncela.

Johann Sebastian Bach obsadzuje violonéelo v roznych poziciach vo vsetkych druhoch
svojej tvorby. Vo vokalnej tvorbe st to: pasie, omse, oratoria, sélové piesne. a v in§trumentalnej
tvorbe: orchestralne skladby, solové violoncelo. V celej jeho tvorbe je violoncelo sucastou
basso continuo, pri¢om ide o vac¢si nastroj oznacovany ako Violoncello grosso (,,Bassettl®),
skoro velkost’ kontrabasu®’.

4 Violon¢elova technika bola na zaciatku 18. storocia elte v znaénej miere obmedzend a rozsah siahal po ton a'.
Jej velky rozvoj nastal az koncom 18. storo¢ia, predovsetkym zasluhou franctizskeho violoncelistu Martina
Berteau (? — 1773), ktorému sa pripisuje zasluha zavedenia palca I'avej ruky do hry, ¢im sa rozsirila pohyblivost’
lavej ruky po rozsahu celého hmatnika (Mérka, 1995, s.113), ¢im napodobiiovalo technické moznosti husli.
4 Skuto¢nostou viak je, ze uz v 16. storoéi boli skladatelia a hra¢i na viole da gamba, ktori ku hre vyuzivali cely
rozsah hmatnika.
46 Tohto nazoru je aj Curt Sachs, ked’ pise, Ze J. S. Bach si nechal u J. C. Hoffmanna postavit violonéelo piccolo
alebo violu pomposa (,,...lieB J. S. Bach als Violoncello piccolo oder Viola pomposa von J. Ch. Hoffmann in
Leipzig bauen®, Sachs, 1977, s 204), z ¢oho vyplyva, Ze oba nastroje st podl'a neho identické.
47 Jorg Hansen vo svojom ¢lanku pripomina, Ze 18.3.2025 videl v stikromne;j zbierke hudobnych nastrojov , ktorej
majitelom Rudolf Ewerhart v mestecku Wassenach pri Maria Laach Violoncello grosso (Velké violoncelo)
Bassettl“. Zaujimavostou vsak je, ze takéto velké nastroje si vzacnostou. (Hansen, 2024, s. 12). To by
znamenalo, Ze sa zrejme bezne v hudobnej praxi nepouzivali, ¢i dokonca, hypoteticky, ich pouzival iba J. S. Bach.
Nastroj z menovanej sukromnej zbierky je vSak postaveny v roku 1700, ¢o by tejto hypotéze odporovalo.
Evidentne v§ak neskor tento nastroj J. S. Bach vyuzival.
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Obrazok ¢. 1 — Nastroje zo sukromnej zbierky Rudolfa Ewerhatta, v spodnom rade v strede
Violoncello grosso — Bassettl okolo 1700 (Hansen, 2024, s. 12).

V cirkevnych kantatach*® (Schmieder, 1990, s.1 —322) je violon&elo ako solovy nastroj*
celkovo v 19 kantatach, z toho v 9 je obsadené violonéelo piccolo™. Violonéelo piccolo je
obsadené vyluéne v ariach pre sopran, pripadne tenor a v jednom pripade pre bas>! — vzdy
v podobe jedného hudobné ¢&isla®? — na zéklade oho sa po farebnej zvukovej stranke vel'mi
dobre hodilo k s6lovému hlasu, vytvaralo s nim dobre znejtici dvojhlas. Violonéelo piccolo je
obsadené ako solovy nastroj vyluéne v ariach v nasledovnych kantatach: BWV 6 Bleib bei uns,
denn es will Abend werden, BWV 41 Jesu, nun sei gepreiset, BWV 49 ich gehe und suche mit
Verlangen, BWV 68 Also hat Gott die Welt geliebt, BWV 85 Ich bin ein guter Hirt, BWV 115

48 Zachovalo sa celkom 200 cirkevnych kantat (Schmieder, 1990, s.1 — 322). Historici st viak tej mienky, Ze tento
pocet predstavuje priblizne 2/3 z celkového predpokladaného poctu, teda priblizne 300 cirkevnych kantat, ktoré
J. S. Bach skomponoval (Mednansky, 2006, s. 38).
4 Oblabenymi sélovymi nastrojmi J. S. Bacha obsadenym v cirkevnych kantétach st ale husle — a tiez aj Violino
piccolo — hoboj a zobcova flauta (Schmieder, 1990, s. 1 —322).
30'Vzhladom na limitovany rozsah tejto $tidie uvedieme nazvy iba kantéat s obsadenim violonéelo piccolo.
31 Treba si vSak uvedomit,, Ze v obdobi baroka sa vyuZival bas v rozsahu sti¢asného baryténu.
2 Kantaty v tvorbe J. S. Bacha mali priblizne od roku 1710 viacero &asti a boli ovplyvnené talianskou operou
seria, takze obsahovala sinfoniu (predohru), recitativy, arie, zbory a choraly.
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Mache dich, mein Geist bereit, BWV 175 Er rufet seinen Schafen mit Namen, BWV 180
Schmiicke dich, o liebe Seele, BWV 183 Sie werden euch in den Baan tun.

Violoncelo normalnej velkosti ako solovy nastroj je obsadené tak v ariach, ako aj
v choraloch™,

Vo svetskych kantatach BWV 200 — 216a (Schmieder, 1990, S. 321 — 365) je violoncelo
obsadené tiez iba v sprievodnom zoskupeni bassa kontinuo. Jeho konkurenény néstroj viola da
gamba je ako s6lovy nastroj obsadena v jeden kantate Zerreifiet, zersprenget, zerstriimmert die
Gruft BWV 205 v hudobnom ¢&isle 5, arii Frische Schatten, meine Freude (Mednansky, 2006,
s. 142).

Zaujimavostou je, Ze v oboch zachovalych> pasiovych dielach — Matusove BWV 244
a Janove BWV 245 — je violoncelo obsadené iba ako nastroj bassa continuo (Schmieder, 1990,
s.410—437). Tato skutocnost’ je v protiklad s obsadenim violy da gamba, ked’ je v MataSovych
paiach obsadend ako sélovy nastroj v $tyroch hudobnych &islach® a v Janovych pasiach iba
v jednom hudobnom ¢&isle’® (Mednansky, 2007, s. 49). Je to podmienené afektovym symbolom
violy da gamba, ked’ sa vyuzivala na stvarnenie vazneho obsahu skladieb, ¢i dokonca je
nositel'om smutku a melancholie, pri¢om jednym z jej symbolov je aj dostojnost’ (Mednansky,
20006, s. 24).

Sélovu vokalnu tvorbu BWYV 439 — 507 reprezentuje piesiiova tvorba so sprievodom bassa
continuo nestica nazov Schemelliho spevnik (Schmieder, 1990, s. 485 — 495). Schemelliho®”
spevnik vysiel v Lipsku v roku 1736. Obsahuje celkom 954 duchovnych piesni, z ktorych 69
ma melddiu podlozenii bassom continuo, ktorého autorstvo je Ciasto¢ne pripisované J. S.
Bachovi, na zaklade ¢oho boli zaradené do tematicko-systematického katalogu — BWV. Jeho
uplné autorstvo sa predpoklada pri troch piesiach: Dir, dir, Jehova will ich singe BWV 452,
Komm siifler Tod BWV 478, Vergift mein nicht BWV505. Pri zostavovani spevnika mal J. S.
Bach redaktorsku funkciu (Schmieder, 1990, s. 485). Schemelliho spevnik patri medzi vzacne
doklady evanjelickej duchovnej a cirkevnej hudby?®. Jednotlivé piesne svojou jasnou struktirou
by sa v sti¢asnosti hodili aj ako pedagogicka literatura pri rozvijani vokalneho umenia.

Nesporne najvyznamnej$im prikladom vyuzitia violoncela v tvorbe Johanna Sebastiana
Bacha je jeho Sest’ suit pre sélové violonéelo BWV 1007 — 1012. Dielo vzniklo v kéthenskom
obdobi medzi rokmi 1717 — 1723, pravdepodobne po roku 1720, kedy dokoncil Sondaty a partity

33 Choraly majli pevné miesto v evanjelickej cirkevnej hudbe vsetkych pouzivanych druhov, po hudobne;j stranke
je choral symbolom evanjelickej viery.
3 Autorstvo J. S. Bacha v LukéaSovych pasidch BWV 246 je spochybnené a ide s vysokou pravdepodobnostou iba
o odpis a z Markovych pasii BWV 247 sa zachoval iba text (Mednansky, 2007, s. 48 — 49).
3 Je to & 34 — recitativ Mein Jesus schweigt zu falschen Liigen stille, ¢. 35 aria Geduld!, & 56 recitativ Ja
freilichwill in uns das Fleischund Blut zum Kreuzegezwungen sein a v 57 arii Komm SiifSes Kruez.
3 Je to v & 30 v arii Es ist vollbracht!.
57 Autor spevnika Georg Christian Schemelli (16762 — 1767) bol protestantsky hudobnik, pdsobiaci v meste Zeitz
ned’aleko od Lipska.
38 Pocas existencie siiboru Musica historica Presov boli piesne z tohto spevnika neoddelitelnou stcastou jeho
repertoaru a vzdy sa stretli s velkym uspechom u publika
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BWYV 1001 — 1006 pre solové husle. J. S. Bach napisal suity pre Christiana Ferdinanda Abela>
(1682 — 1737), ktory bol v rokoch 1714 — 1737 violonéelistom a hraéom na violu da gamba® v
dvornej kapele kniezata Leopolda Anhalt-K&then. V roku 1720 sa stal J. S. Bach krstnym
otcom Abelovej dcéry Sophia Charlotta (Schmieder, 1990, s. 734).

Pri deskripcii tohto diela si musime uvedomit’, Ze vzniklo iba 40 rokov po vzniku prvej
skladby pre violoncelo — 12 ricercarov pre sélové violoncelo, ktoré skomponoval Giovanni
Battista degli Antonii v 80. rokoch 17. storocia. Pri komparacii technickej naro¢nosti oboch
kompozicii zaznamenal J. S. Bach obrovsky pokrok v narokoch na technicka vyspelost’
dobovych violoncelistov. Na druhej strane stal J. S. Bach aj pred d’alSou vel’'mi naro¢nou ulohou
— pretransformovat’ svoje, v prevaznej miere polyfonické, hudobné citenie, na néstroj, ktory bol
v tej dobe povazovany skor za melodicky nastroj®'. Sme toho nazoru, Ze v tomto zmysle mu
pomohli v znaénej miere jeho skusenosti s kompoziciami pre violu da gamba, ked’ ju vyuziva
ako melodicko-harmonicky nastroj®2. Zaujme aj pocet suit 6%, o predstavuje nasobok zndmeho
cirkevného symbolického &isla 3. Kazd zo suit ma sedem (3est) Gasti:

1. Suita G dur: Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Menuett I - Menuett
1l Da capo Menuett I — Gigue

2. Suita d mol Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Menuett I - Menuett 11
Da capo Menuett I — Gigue

3. Suita C dur Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Bourrée I — Bourrée Il
Da capo Bourrée [ — Gigue

4. Suita Es dur Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Bourrée I — Bourrée
I Da capo Bourrée I — Gigue

5. Suita ¢ mol Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Gavotte I — Gavotte II
Da capo Gavotte I — Gigue

3% Jeho syn Karl Friedrich Abel (1725 — 1787) patril medzi poslednych velkych hracov na viole da gamba. Tri
sonaty pre violu da gamba a obligatne cembalo BWV 1027 — 1029 s vysokou pravdepodobnostou uviedol ako
prvy. Po smrti otca v roku 1737, bol ziakom J. S. Bacha na tomasskej $kole v Lipsku (Seeger, 19814, s. 10).
0V 18. storo¢i, hlavne v Nemecku, za¢inaju hrat hrci na viole da gamba aj na violoncele. Do tej doby, a vo
Francuzsku a Anglicku je tomu tak aj v 18. storoci, hraju hra¢i na viole da gamba aj na lutne, ktord ma to isté
ladenie strin, ako tenor-basova viola da gamba. V podstate aj v sii¢asnej dobe prechadzaju hrat’ na viole da gamba
violoncelisti. Jednou z vynimiek je Rak®San Pierre Pitzl, ktory je lutnista, gitarista a ha¢ na viole da gamba.
V poslednom obdobi pomerne ¢asto vystupuje so slovenskymi siibormi starej hudby aj na Slovensku
¢! Pred podobnou naro¢nou tllohou stél skladatel’ aj pri komponovani skladieb pre s6lové husle (Tri sondty a tri
partity BWV 1001 — 1006), ¢i sélovej flauty (Solo [Partita] a mol BWV 1013). Treba vsak brat’ do uvahy, ze pri
komponovani husl'ovych skladieb, mal ten nastroj za sebou uz viac ako 120 ro¢nd tradiciu budovania svojho
repertoaru.
©2 Je to badatelné predovsetkym vo vyuziti violy da gamba v Janovych pasiach BWV 245 a ete vo vicsej miere
v Matisovych pasiach BWV 244.
63 Cislo 6 je oblibenym &islom pri radeni skladieb do cyklov: Sest’ sondt pre organ BWV 525 — 530, Sest’ sondt
pre husle a basso continuo BWV 1014 — 1019 a pod. Zdoraziiovanie ¢isla Sest’ — nasobok ¢isla tri, predstavujiceho
symbol Svitej Trojice — v tvorbe skladatel'a vyvolava nieckol’ko otaznikov: preco skladatel’ voli toto ¢islo?, ma na
mysli jeho cirkevny symbol, aj ked’ ide o svetské skladby? Ci prave zddraziiovanie tohto &isla ich neradi medzi
duchovné skladby uzko naviazané na teologiu (Mednansky, 2016, s. 74)?
64 Cislo je 3 je symbolom Svitej Trojice.
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6. Suita D dur Prélude — Allemande — Courante — Sarabande — Gavotte I — Gavotte 11
Da capo Gavotte I — Gigue

Charakteristickym znakom suit je sled dobovych Stylizovanych tancov, ktoré st vo vsetkych
suitdch zhodné az na tance v poradi 5 a 6, ktoré sa vzdy po dvoch suitach striedajt za iné tance.
Zaujimavy je aj pocet jednotlivych Casti, ktory predstavuje ¢islo 7, avsak, ked’ berieme do
uvahy, ze v poradi 6 tance st oznacené na ich konci ako da capo tanec prvy — Menuett 1l Da
capo Menuett I; Bourrée II Da capo Bourrée I; Gavotte Il Da capo Gavotte I, mézeme tato
dvojicu tancov chapat’ ako jeden tanec, ako jeden formovy celok. Po formovej stranke to
predstavuje zrod velkej trojdielnosti, charakteristickej pre dobové tance od obdobia
klasicizmu®. Piata suita C mol BWV 1011 ja charakteristickd skordatiirou®® — preladenim
najvyssej struny violoncela a o jeden ton nizsie na g. Dovod, preco to J. S. Bach predpisal,
ostatne ako pri vSetkych skordattrach, je hl'adanie novych zvukovych moznosti nastroja. Na
zéklade skordatury sa zmeni tlak strun na kobylku, a tym aj na vrchni dosku néstroja a na
zaklade tejto skutocnosti sa zmeni farba nastroja, v tomto pripade sa znizi tlak a tym je farba
nastroja tmavsia. Siesta suita D dur BWV 1012 je komponovana pre uz spominany nastroj viola
pomposa®’, ¢im sa zvysuje rozsah violon&ela po vzore violy da gamba.

Suity pre sélové violoncelo BWV 1007 — 1012 sa vel'mi t'azko presadzovali do hudobnej
praxe aj po roku 1829%, kedy zaznamendvame vd’aka znovuuvedeniu jeho Matiisovych pasit
BWYV 244 renesanciu tvorby J. S. Bacha. Zaujimavost’ v§ak je, ze tlacou vysli v parizskom
vydavatel'stve Janet et Cotelle uz v roku 1824. Trvalo vSak pomerne dlho, kym si tieto skladby
nasli cestu na koncertné podium a do hudobnych salénov. Vtedajsi interpreti davali prednost’
uvadzaniu iba samostatnych casti pred celym cyklom jednotlivych suit, ¢i dokonca ich hravali
v romantickej Uprave s klavirnym sprievodom. Prvym skutocne velkym interpretom suit pre
solové violonéelo J. S. Bacha bol $panielsky violongelista Pablo Casals® (Elste, 2000, s. 302).
V stidasnej dobe je Sest suit pre sélové violoncelo BWV 1007 — 1012 neoddelitelnou sugastou
repertoaru’® kazdého violongelistu. Faktom je, Ze ich do svojho repertodru prevzali violisti —

% 1de o formu A B da capo A = A B A, pri¢om B diel bolo spravidla Trio.
% Skordatira sa pouzivala v obdobi baroka predovsetkym pri strunovych brnkacich nastrojoch, ale aj v pripade
husli. Najznamejsi pripad skordatury husli st RuZencové sondty Heinricha Ignaza Franza Bibera (1644 — 1704).
7 Az do nedévnych &ias sa tato suita hravala na 4-strunovom nastroji, ¢o prinasalo so sebou obrovské zvukové
problémy. V stcasnej dobe sa uz hrava na viole pomposa, na jej kopii. Ostatne v sucasnej dobe sa barokova hudba
hrava bud’ na originaloch alebo kopiach barokovych nastrojov a slacikov.
%8 Rok 1829 znamen4 skuto¢nii renesanciu zdujmu o tvorbu J. S. Bach. V tomto roku na Velky piatok11. marca
uviedol vtedy iba 20-ro¢ny Felix Mendelssohn-Bartholdy v Berlin 100 rokov po prvom uvedeni Matisova pasie
BWYV 244, ¢o znamenalo zvySeny zaujem nielen o Bachovu tvorbu, ale vobec o hudbu minulych storo¢i. Treba
viak konstatovat, ze iSlo oich skrateni verziu asi 050% avduchu romantickej interpretacnej estetiky
(Mednansky, 2007, s. 51).
% Pablo Casals (1876 — 1973) Spanielsko-katalansky violonéelista je pre svoj vyznam na rozvoj violonelovej
techniky povazovany za jedného z najvécsich violoncelistov hudobnej historie. Vyznam P. Casalsa pre rozvoj
violon¢elovej techniky je porovnatelny s vyznamom Noccola Pganiniho (1782 — 1840) pre rozvoj huslovej
techniky. Vyznamné s aj jeho politické postoje, ked’ po prevzati moci v Spanielsku v roku 1939 diktitorom
Franciscom Francom (1892 — 1975) emigroval do Francuzska.
70 Suity viak predstavuji aj neoddelitelnu sacast’ pedagogického repertoaru kazdého $tudenta hry na violonéelo
uz od stredoskolskych konzervatorialnych $tadii az po vysoku skolu. Kazdy violoncelista sa k nim neustale vracia
pocas svojho celého umeleckého Zivota, ako k studnici poznania barokovej hudby.
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ide v podstate iba o transpoziciu o oktavu vyssie, pretoze viola ma to isté ladenie strin ako
violonéelo, iba o oktdvu vyssie — ¢ g d! a'. Vyznamnejsia skuto¢nost je viak ta, Ze si ich pre
svoje umelecké potreby upravili aj kontrabasisti.

Sest’ suit pre sélové violoncelo BWV 1007 — 1012 predstavuje vrcholny prispevok
Johanna Sebastiasna Bacha do vyvoja violon&elového repertodru’’, pricom slazili za vzor pre
vznik obdobnych diel inych skladatel'ov.

Osobitu zmienku si zasluhuje obsadenie violoncela v 3. Brandenburskom koncerte G
dur BWYV 1048 zo 6 Brandenburskych koncertov BWV 1046 — 1051. Vdbec cely nastrojovy
aparat poukazuje na netradi¢né nastrojové zoskupenie, ked” ho tvoria 1. 2. 3. husle, 1. 2. 3. viola,
1. 2. 3. violoncelo a basso continuo. Je viac ako evidentné, ze tu vidime vplyvy v renesancii
a v ranom obltibenych consortov’”. Tento koncert je po formovej stranke koncipovany ako 2-
Sastovy cyklus: Bez oznacenia”® — Allegro, priom obe &asti si prepojené frygickym
harmonickym spojom, vyznamovo charakteristickym nezodpovedanou otazkou a oc¢akavanim
(Mednansky, 2016, s. 76). Uz pri zbeznej deskripcii partitury zaujme jedna skutocnost’: kym
trojica husli a aj viol pocas celého priebehu skladby hraju separatny 3-hlas, s obcasnym
prechodom do unisono, u violonéela je to v priebehu celej skladby opacne — takmer vyluéne
hrajt unisono, dokonca spolu s liniou bassa continuo, kombinovanym s ob&asnym 3-hlasom.
Akoby chcel skladatel’ zdoraznit’ zdklad basovej linie harmoénie — generalneho basu, od ktorej
sa vSetko odvija. Popritom zaujme aj fakt, Ze vSetky slacikové nastroje st obsadené v trojici —
kazdy nastroj v triu a navzajom tiez vytvaraju trio. Iba podotykame, ze J. S. Bach vel'mi rad
v cirkevnych skladbach vyuzival symbol &isla 3, predstavujici symbol Svitej Trojice. Iba
pripominame, ze prvu Cast’ tohto koncertu pouzil skladatel’ aj ako predohru k cirkevnej kantate
Ich Liebe den Hochsten von ganzen Gemiite BWV 174 (Mednansky, 2016, s. 76). Skuto¢nostou
vsak je, Ze tento koncert predstavuje po zvukovej stranke dokonaly kompaktny celok.

ZAVER

Zaverom konstatujeme, ze v Givode stanovent hypotézu sa nam podarilo, napriek
priestorovo limitovaného rozsahu stidie, dokazat. Violoncelo v tvorbe Johanna Sebastiana
Bacha zohralo prelomovu ulohu vo vyvoji repertoara pre tento nastroj, tak vo vyuziti vo
vokalno-initrumentalnej, orchestrélnej, ako aj komornej hudbe. Predovsetkym jeho Sest suit
pre solové violoncelo BWV 1007 — 1012 predstavuje vrchol barokovej tvorby pre violoncelo
s vyznamnym vplyvom na dalSich skladatelov az do sucasnej doby. Tento cyklus je

! Tak ako je Sest suit pre sélové violoncelo BWV 1007 — 1012 vrcholom barokovej violongelovej literatary,
podobne aj jeho Tri sondty pre violu da gamba a obligitne cembalo BWV 1027 — 1029 predstavuju vrchol
barokovej gambove;j literatary. Je to nesporne podmienené aj Bachovou zalubou hl'adania novych zvukovych
moznosti jednotlivych nastrojov, ¢i v ich kombinacii s inymi nastrojmi.
72 7 latinského consortio, o znamené spojenie, spoloenstvo. Ide o néstrojové zoskupenia, ktoré vznikli v polovici
16. storo¢ia v Taliansku a postupne cez Franctzsko sa natrvalo presadili v Anglicku, kde dosiahli vrchol svojho
uplatnenia, pricom popularite sa tesili eSte aj zaciatkom 19. storocia. Spoc€iatku islo aj o kombinéaciu nastrojov
s Pudskym hlasom. Nastrojové consorty tvorilo najviac 8 hracov. Podl'a obsadenie mohli byt pravé — zlozené
z rovnakych nastrojov a miesané, aj broken — zlozené z ro6znych druhov nastrojov (Mednansky, 2014, s. 45).
73 Skladatelia v obdobi baroka pomerne ¢asto na zadiatku skladby, ¢i jej Casti neuvadzali slovné oznacenie tempa.
Vzhl'adom na charakter a afekt skladby ho vedeli interpreti aj bez tohto oznacenia pomerne presne urcit’.
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neodmyslitel'nou stcast'ou repertoara kazdého violoncelistu, pricom ich kompletné uvedenie je
vzdy vyznamnym hudobnym sviatkom.

PRAMENE
Bach, I. S. Sest’ Brandenburskych koncertov BWV 1016 — 1051. Leipzig: EDITION PETERS
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Mgr. art. Milan OlSiak, PhD.
PinkHarmony Conservatory, Zvolen; Brillant Orchester Milana OlSiaka, Banska Bystrica,
Slovakia

THE URBAN FOLK SONG IN RUSSIA

MESTSKA LLUDOVA PIESEN V RUSKU

ABSTRACT

The Russian urban song began to take shape at the end of the 17th century, influenced by the
reforms of Peter I and the influx of European culture. Until this time, Russian song folklore did
not differentiate between urban and peasant traditions, but social changes brought new stylistic
features. Urban songs combined native Russian intonations with elements of German, Austrian,
and Italian music, creating a distinctive musical language characterized by clear rhythm,
symmetrical melodic structures, and harmonic use of major and minor. Professional composers
also integrated urban folklore elements into their works, especially in vocal music.
Thematically, urban songs expressed lyrical emotions but also reflected social issues and the
realities of everyday life.

Keywords: Russian urban song, folklore tradition, Peter I reforms, European influence

Abstrakt

Ruska mestska pieseii sa formovala koncom 17. storo€ia, ked’ sa pod vplyvom reforiem Petra
1. a prichodu eurdpskej kultiry zacalo vyrazne menit’ spolocenské prostredie. Hudobny folklor,
ktory dovtedy nerozliSoval medzi mestskou a rol'nickou tradiciou, zacal nadobtdat’ nové Crty.
Mestska pieseit kombinovala povodné ruské intonacie s prvkami nemeckej, raktskej a
talianskej hudby, ¢im sa formoval osobity hudobny jazyk s jasnou rytmikou, symetrickou
Struktirou a harmonickymi zakladmi duru a molu. Vyznamnu Glohu zohrali aj profesionalni
skladatelia, ktori do svojej tvorby zaclenili prvky mestského folkloru. Tematicky sa mestské
piesne vyznacovali lyrickost'ou, ale aj reflexiou spolocenskych otazok a kazdodenného Zivota.

KPuacové slova: ruska mestska piesen, folklorna tradicia, reformy Petra 1., europsky vplyv

UvOoD

Az do 17. a zaciatku 18. storocia neexistoval v ruskom piesnovom folklore vyrazny rozdiel
medzi mestskymi a rol’nickymi piesiami. Existoval jeden jednotny rusky piesnovy §tyl, ktory
odzrkadloval podobnost’ medzi mestskym a rolnickym spésobom Zivota. V tomto obdobi
vynikala len stara l'udova tradicia (pred 14. storocim) a klasicka 'udova piesnova tradicia (15.
— 17. storocie).
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Koncom 17. storodia, kedy sa zacala nova historicka etapa vyvoja Ruska spojena s vladou Petra
1., sa zacal formovat novy typ mestskej piesne, ktory prekvital najmi v 18. — 19. storo¢i.
Reformy Petra I. rozvirili patriarchalny Zivot ruskej spolo¢nosti. Do zivota mesta prenikli nové
trendy a Zapadoeurdpska kultGra presahovala do najroznejSich oblasti kultury v Rusku.
Prichadzali zahrani¢ni umelci a skladatelia, konali sa koncerty a zhromazdenia (slavnostné
recepcie), hrali sa melodramy s hudbou a neskor sa objavila opera. Rozsirili sa eurdpske tance
—menuet, sarabanda, gavota. Hudba vstupila aj do zivota $l'achty, pricom domaca tvorba hudby
sa stala popularnou. Vzniklo nové hudobné prostredie, v ktorom sa mestska piesenn zacala
formovat’ ako syntéza povodnych ruskych prvkov a eurdpskych vplyvov, najmi nemeckych,
rakuskych a talianskych.

Do mestskej hudby zacali prenikat’ nové intonacie aj cez vojenské prostredie. Vyznamny vplyv
mala aj vojenskd hudba, ked Peter 1. (v roku 1711) zaviedol pravidelni armadu. Boli
organizované plukovné orchestre, vznikla vojenska hudba zalozend na pochodovych rytmoch
a fanfarovych obratoch. Zaciatkom 18. storocia sa ruské mestské piesne rozvijali v izkom
spojeni s profesionalnym umenim, ktoré v tom ¢ase dosiahlo vel'ky tispech. V tizkom prepojeni
s profesionalnym umenim sa mestska piesen stavala nositelkou novych intonacii a zaroven
nadvidzovala na basnicku tradiciu. Cudové piesne casto vznikali na verSe vyznamnych ruskych
basnikov (text sa mohol menit) Lomonosova, Sumarokova ¢i Dmitrieva a v 19. storo¢i sa
zacCala pozornost’ obracat’ na Puskina, Lermontova, Rylejeva, Davydova ¢i Delviga. Zakladom
mestskych piesni sa stal novy typ verSovania podobny literarnemu. Vyznacoval sa:

1. rymovanymi verSami s rovnakou slabikou,

2. rovnomernym striedanim slabi¢nych prizvukov, ¢o ovplyvnilo aj hudobny jazyk, viedlo k
rovnomernému  striedaniu  hudobnych akcentov, k jasnému rytmu. Mestska piesenn sa
vyznacovala vlastnym, osobitym hudobnym jazykom, odlisnym od rol'nickej piesne.

Charakteristické znaky mestskej piesne:

Siroky rozsah.

Postupny vyvoj.

Pritomnost’ jasného sémantického a tonového vyvrcholenia v piesni.

Charakteristické velkosti: 2-, 3-, 4-dobé, pochodové rytmy, valcik.

Stvorcové, symetricka truktira mel6dii.

Modalny zéklad v durovej a molovej tonalite s ¢astym vyuzitim harmonického molu.
Melodika postavena na na akordickych tonoch (trojzvuky, septakordy); podlieha logike
striedania hlavnych harmonickych funkcii.

NNk L=

8. Volnejsi vztah medzi textom a melddiou — jedna melddia sa Casto spaja s viacerymi
textami, ktoré maji podobnu poeticku $truktaru.

9. Spev so sprievodom a rozsirenie novych hudobnych néstrojov harmonickej Struktary:
klavir, harmonika, gitara.
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Na tvorbe a Sireni mestskych piesni sa podielali vsetky vrstvy mestského obyvatel'stva. Nie
vSetko v mestskom folklore vSak malo rovnaky umelecky vyznam. Iba tie najlepsie priklady
zaujali dostojné miesto v ruskych folklornych stiidiach a dodnes sa pouzivaju. RozliSovali sa
zborové a so6lové interpretacné tradicie.
Tematicky bola mestska piesenn vel'mi rozmanita. Najcastejsie islo o:
e piesne o vlasti, laske k nej a k velkému ruskému l'udu; oslavuju slobodu, mladost,
priatel'stvo; vlastenecké piesne,
e piesne o hrdinskych udalostiach minulosti, vojenské pochody,
e piesne o slobode a nevolnictve, ktoré sa objavili po porazke decembristického
povstania,
e kazdodenné piesne o tazkom Zivote remeselnikov a robotnikov,
o lyrické a melancholické piesne (napriklad piesne kocisov),
e piesne o laske.

Ruski skladatelia vo svojej tvorbe Casto vyuzivali Stylistické Erty ruskych mestskych piesni,
najma vo vokalnej hudbe: Chandoskin, Kozlovskij, Fomin, Glinka, Dargomyzskij, Verstovskij,
Aljabjev, Varlamov, Gurilev, Serov ¢i Vilboa.

Obr. 1: Muzeum Konzervatoria v Saratove, 2025
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ZAVER

Mestska piesent bola produktom kulturnej a spolocenskej premeny Ruska v 18.—19. storoéi.
Vznikla na priesecniku I'udovej tradicie, profesionalneho umenia a eurdpskych vplyvov. Hoci
nie vSetky piesne dosiahli rovnaki umeleckll uroven, tie najhodnotnejsie sa stali trvalou
sticast'ou ruskej kultiiry. Mnohé z nich inspirovali aj profesionalnych skladatel'ov, medzi inymi
Glinku, Dargomyzského, Aljabjeva ¢i Varlamova, ktori Cerpali z mestskej piesiiovej tradicie
pri tvorbe vokalnych diel.

Contact

Mgr. art. Milan Olsiak, PhD.

PinkHarmony Conservatory, Zvolen; Brillant Orchester Milana Olsiaka, Banska Bystrica,
Slovakia

Email: brillantorchester@gmail.com
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Doc. Mgr. Martin Palich, PhD.
Ustav divadelnej a filmovej vedy CVU SAV, v. v. i., Slovensko

THE COUNTRYSIDE AS A REPRESENTATIVE SPACE FOR FILM
PROPAGANDA

VIDIEK AKO REPREZENTATIVNY PRIESTOR PRE FILMOVU PROPAGANDU

ABSTRACT

In the history of Slovak cinema, we can find many controversial examples in which political
forces sought to impose their ideological ideas with the aim of changing traditional ways of life
in the countryside and farming practices. These were mainly violent attempts that responded to
the perception of the countryside as something backward and unprogressive, which needed to
be literally developed in the name of the common good and progress. The study focuses on
describing film propaganda and characterizing these conflicts and struggles from the 1930s to
the present.

Keywords: Slovak cinema, film history, film propaganda, countryside, ideology

ABSTRAKT

V dejinach ndrodnej kinematografie méZeme najst’ mnoho kontroverznych prikladov, v ktorych
sa politické sily snazili uplatnit’ svoje ideologické predstavy s ciel'om zmenit’ tradicné spdsoby
zivota na vidieku a hospodarenia na pode. ISlo najmi o nasilné pokusy, ktoré reagovali na
vnimanie vidieka ako nieCoho zaostalého a nepokrokového, ¢o treba doslova rozvijat’ v mene
vieobecného dobra a pokroku. Stidia sa zameriava na opis filmovej propagandy a
charakteristiku tychto konfliktov a bojov od 30. rokov 20. storocia po sucasnost’.

Klicova slova: slovenska kinematografia, dejiny filmu, filmova propaganda, vidiek, ideologia

UvoD

Slovensko je dodnes prevazne polnohospodarskou krajinou. Pod vplyvom politickych premien
sa v jeho dejinach menili aj predstavy o rozvinutom hospodarstve. Zavadzanie novych
technologii a modernych metdd Zivocisnej a rastlinnej vyroby sa odrazilo na vnimani vidieka
zo strany Statu. ZoStatnend kinematografia zacCala na objedndvku produkovat’ filmy, ktoré
otvorene bojovali za zmeny Zivotnych podmienok obyvatel'ov, neraz proti ich voli, a tym aj pre
celt spolo¢nost’. Ciel'om tohto usilia bola snaha prezentovat’ nové metoédy pol'nohospodarskych
postupov a transformovat’ krajinu tak, aby sa lepSie vyuzivalo prirodné bohatstvo a zdroje.
Vsetky tieto politické pokusy o zmenu mali obrovsky vplyv na rézne skupiny obyvatel'stva
zijice v prislusnych vidieckych oblastiach. Pod ideologickym tlakom sa vyrazne menilo aj
obsahové a tematické zameranie filmov, ako aj ich vizuélna estetika pri zobrazovani Zivota na
vidieku.
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METODY A VYSLEDKY

V dokumentarnom filme bol slovensky vidiek po prvy krat komplexne zachyteny v roku 1933
v rurdlnej poetickej symfonii Zem spieva od etnografa a filmara Karela Plicku. Ukotvenie
obrazu vidieka do podoby cyklicky sa opakujicej Casovej periody spaja tento film s mestskymi
symfoniami. Charakterizuju ho typické ¢innosti na poli od siatia obilia po zber trody, ktoré
plynu od jari do jesene. Zem spieva stavia svoju poetiku na folklore, na spétosti ¢loveka
s prirodou, s tradiciami a prejavmi 'udovej kultary. Z tohto pohl'adu je Plickov film apoliticky
a etnograficky. Ale aj jeho umelecky tvar na isty ¢as ovplyvnilo politické dianie.

Po vzniku samostatnej prvej Slovenskej republiky (1939 — 1945), ako satelitu vo sfére vplyvu
nacistického Nemecka, presiel nacionalne motivovanou tpravou aj film Zem spieva. Uvodné
zébery z Prahy, dynamickej metropoly Ceskoslovenska, museli poéas vojnovych rokov
nahradit’ obrazy ovel’a menej rozvinutej Bratislavy, hlavného mesta novej republiky. Kontrast
medzi mestskym a vidieckym prostredim sa tym vyrazne umensil.

Po zostatneni kinematografie v roku 1938 a pocas vojny budovala prva Slovenska republika
propagandisticky obraz rozvijajuceho sa slovenského vidieka, ktory v novom 'udackom rezime
prosperuje. Rozvijajlicemu sa priemyslu a pol'nohospodarstvu bol venovany aj kratky film
Chlieb nas kazdodenny (Palo Bielik, 1943), ktory propagoval moderné vydobytky novej
republiky — elektricky pohanané mlyny v Trnave. Efektivne mleli miku pre celé Slovensko,
¢im sa deklarovala jeho potravinova sebestacnost. Filmova propaganda v tomto obdobi
zdoraznovala najmé hospodarsku prosperitu, rozvoj priemyslu a narodnt jednotu postavenu na
principoch krestanského nacionalizmu z jasne definovanymi nepriatel'mi.

Ale realita bola predsa len ind. Od ¢ias Karela Plicku sa skuto¢ny obraz vidieka vel'mi nezmenil.
Po oslobodeni v roku 1945 sa Slovensko opit stalo su¢astou Ceskoslovenska. Bolo pomerne
zniené a otazka jeho obnovy i d’alSicho politického smerovania sa stala aktualnou. Na
rovnakom razcesti stal slovensky hrany film. Rozhodovalo sa o troch moznostiach jeho
buduceho vyvoja. Nadviazanie na folklornu tradiciu Karela Plicku splnil film Varyj...! (Martin
Fri¢, 1946), ktory vznikol este s vypomocou Ceskych filmovych profesionalov. Nakrutit’ film
o hrdinstve a odhodlani naroda porazit' fasizmus splnil film Vicie diery (Palo Bielik, 1948),
ktory sa odohrava pocas Slovenského narodného povstania. Ale politicka poziadavku zobrazit’
dobu, ktora prichadzala, splnila az budovatel'ska komédia Katka (Jan Kadar, 1949)7,

Po vladnom prevrate vo februari roku 1948 sa natrvalo dostali k moci komunisti pod vedenim
prezidenta K. Gottwalda — obdivovatel'a politiky J. V. Stalina. Folklorny obraz vidieka sa pod
diktatom nového rezimu a jeho proletarskej ideoldgie radikalne zmenil. Film v rukéch Statu sa
stal prostriedkom na cielenti prevychovu mas. V prvej polovici 50-tych rokov 20. storo¢ia uz
samotny nazov filmu plnil agita¢nu funkciu. Filmy museli bojovat’ proti starym hodnotdm
a zobrazovat’ lepsiu budticnost’ pracujucich.

Pol'nohospodarstvo a priemyselné pretvaranie krajiny sa stalo Gstrednou témou komunisticke;j
filmovej propagandy. Napriklad budovatel'skd komédia Katka symbolicky niesla ndzov podl'a

74 Pozri: Mihalik, P. (1994) Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896-1948. Bratislava: Kabinet divadla
a filmu SAV, s. 101.
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najrozsirenejsieho zenského mena na Slovensku’>. Jej cielom bolo presved¢it’ dievéata z dedin,
aby opustili vidiek a prestahovali sa do priemyselnych centier a pracovali vo fabrikach. Film
Priehrada (Palo Bielik, 1950) vyzdvihoval kolektivne usilie robotnikov pri vystavbe
skuto¢ného vodného diela — Oravskej prichrady. Symbolicka nazov odkazoval na vytvorenie
pomyselnej mentalnej priehrady, ktora oddeli vSetko staré a zaostalé od nového a pokrokového.
Vdaka rozsiahlej vystavbe bolo zatopenych niekol’ko poévodnych dedin.

Film otvorene odsudzoval stikromné vlastnictvo pody a velkostatkarov. Namiesto otrockej
prace propagoval kolektivny blahobyt pod vedenim komunistov. Vyhody spocivali
v kolektivizacii a v zdruzsteviiovani. Konflikt medzi starym a novym tvoril Gstredny motiv
budovatel'skych filmov, ktoré¢ vznikali pod Statnym dozorom, o. i. — Kozie mlieko (Ondri$
Jariabek, 1950), Priehrada (Palo Bielik, 1950), Lazy sa pohli (Palo Bielik,1951), Rodnd zem
(Josef Mach, 1953), Drevena dedina (Andrej Lettrich, 1954). Rezisér Eduard Greéner o tomto
obdobi napisal: ,,Umelecké diela (terminus technicus) nezobrazovali videné, ale zelané“™.
Politickému tlaku sa prispdsobovala aj ikonografia tak, aby bola jednozna¢na. Pévodne 'udova
tancovacka sa na dedine vzdy odohravala vo folklornych krojoch (Zem spieva, Varuj...I). Ale
vo filmoch 50-tycxh rokov uz spolu na vidieku tancovali hlavne rolnici a robotnici
v pracovnom proletarskom odeve. Takato ikonicka kryptografia explicitne odkazovala na
jednotu koséka a kladiva podl'a vzoru §tatnych symbolov Sovietskeho zvizu’.

Utopicku predstavu vidieka reprezentovalo aj zavadzanie technologickych a vyrobnych zmien.
Na miesto konia t'ahajuceho pluh sa na poli objavuje traktor a kombajn. Novy hrdina uz nejazdi
v sedle, ale na traktore. Tento fakt ovplyvnil, nie len, melodramaticky motiv. Ak sa robotnik
dvori diev¢at'u, prevezie ho na traktore (Priehrada’®) — symbole pokroku. Ak sa aj na platne
objavi tancujuci par v kroji, v zadnej projekcii za nim defiluju fabriky, elektrarne a tovarenské
kominy — priemyselné vydobytky budovatel'ského tsilia (Rodnd zem). Tazko pracujuci a
chudobny rolnik je po vstupe do komunistickej strany a jednotného rolnickeho druzstva,
riadeného kolektivne, vyslobodeny z otrockej prace.

V prvej polovici 50-tych rokov 20. storocia hrany film cielene agituje. Tematizuje radikalne
politické zmeny, ktoré mozeme charakterizovat’ nasledovne. Jedinou tvorivou metédou v umeni
je socialisticky realizmus. Cela filmova vyroba sa podriad’uje kontrole formou kolektivne;j
dramaturgie”. Cenzira je pritomna od zagiatku — kontroluje sa namet, scenar, obsadenie, proces
vyroby, zostrih a schvaluje sa vysledok. Vsetky filmy su prevychovné a variujii rovnaku

75 Pozri: Macek, V. — Pa§tékovd, J. (2016) Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Bratislava: Slovensky
filmovy tstav — FOTOFO / Stredoeurdopsky dom fotografie, s. 267.
76 Greéner, E. (1957) Trindsta komnata. In: Mlada tvorba, ro¢. 11, &. 1, s. 12.
77 Pozri: Hanakova, P. (2010) Palo Bielik a slovenska filmova kultiira. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, s.
118.
8 Tamze.
7 Najdolezitej$iu funkciu cenzury, cenziry ako prevencie, viak spihala filmova dramaturgia, z ktorej sa
zaciatkom pét'desiatych rokov stal najdolezitejsi ideologicky organ, utvarajuci vysledni podobu konkrétneho
filmu.“ Tamze, s. 107.
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dramaturgicku Struktaru. Rozpravanie je schematické a vyuziva tri typy modelovych postav:
dobré, z16 a vahaveé®.

Dobr¢ a zIé postavy st definované jednoznacne. Vzdy sa medzi nimi pohybuje vahava postava,
ktora sa nevie rozhodnut’, na ktorti stranu sa ma pridat’. Laviruje od dobrych k zlym. V priebehu
deja vSak prejde vnatornou reflexiou. Definitivne sa prida k dobrym, bojujiucim za pokrok a
prosperitu. ZIé postavy s potrestané a zosmie$nené. V schematickom deji vahava postava
funguje ako médium alebo mentalny raft. Divakovi signalizuje, aby presiel rovnakou vnutornou
premenou. Od filmarov sa angazovanost’ alebo ideovost’ v tomto obdobi vyzaduje, ba priam
vynucuje.

V  hranom filme 60-tych rokov 20. storo¢ia su autorské tendencie spojené s
politickym uvolnenim a s vplyvmi zo svetovej kinematografie. Nova generacia tvorcov, ktora
Studovala na prazskej FAMU, sa vymedzuje voci schematizmu minulého obdobia. Svoje
tvorivé pristupy stavia na odkaze talianskeho neorealizmu, free cinema, franctizskej novej viny
a cinéma-vérité. Témy spojené s vidieckom a jeho problémami ustupujii do uzadia. Aj ked’
ruralne prostredie vstupuje do koloritu sidobého filmu — Havrania cesta (Martin Holly, 1962),
Sinko v sieti (Stefan Uher, 1962), Drak sa vracia (Eduard Gregner, 1967), Sldvnost' v botanickej
zahrade (Elo Havetta, 1969) ai. Ale témy sa ovela viac ststredia na jednotlivca a jeho
existencidlne  a psychologické prezivanie. Primdrne uz nejde o rolnikov alebo
o tematizovanie problémov vidieka.

Toto autorské a formalne bohaté obdobie zaviSi invazia vojsk VarSavskej zmluvy do
Ceskoslovenska v roku 1968. V 70-tych rokoch 20. storo¢ia dojde k odmietnutiu reforiem
socializmu a k nasilnej normalizacii pomerov. Z tychto dévodov by sme vo filmoch zo 70-tych
a 80-tych rokov opidt’ nasli mnozstvo pribehov, ktoré su situované do prostredi jednotnych
rolnickych druzstiev a dedinskych vyrobnych podnikov. Napriklad vo filmoch Ocovské
pastordle (Jozef Zachar, 1973) — chovatelia oviec, Raca, ldska moja (Jozef Medved — Temur
Palavndisvili, 1977) — vinohradnici, Dozrievanie (Franek Chmelar, 1981) — ovocinari. Nejde
vSak o invencéné filmy. Tematicky, formalne, ani obsahovo. Zameriavaji sa na variovanie
beznych medziludskych vztahovych konfliktov, ktoré sa odohravaju v socialistickych
kolektivoch na vidieku. Bez ambicie otvorene kritizovat' normalizaéné pomery. V prostredi
vidieka sa v 80-tych rokoch 20. storo¢ia odohréva aj tvorba reZiséra Stefana Uhera. Idylicky
obraz dediny v tomto obdobi vyrazne narusili len dve hrané snimky — Postav dom, zasad’ strom
(Juraj Jakubisko, 1979) a Ind liska (Dusan Trancik, 1985), ktoré tematizuju korupciu a
rozkradanie socialistického majetku na vidieku.

V tomto smere stoji za pozornost’ aj tvorba Dusana Hanaka. Jeho Obrazy starého sveta (1972),
Ruzové sny (1976) a Ja milujem, ty milujes (1980) sa sice odohravaju na vidieku, alebo v jeho
blizkosti, ale pre obvinenie zo zobrazovania Skaredosti a chudoby socializmu, ¢o bolo
neprijatel’né, ¢elili distribu¢nym problémom.

80 | Zrejme nie nahodou pouziva Martin Ciel pri argumentécii takzvaného modelu D — V — Z (dobri, vahavi, zli),
ktory povazuje za kl'ai¢ovtl vztahovi ¢i zanrovi schému soc-realizmu...“ Tamze, s. 119.
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Tu sa zastavme a polozme si otazku. Kde je pravda o slovenskom vidieku v takto nasilne a z
hora formovanej kinematografii? Zdanlivo prijatelnii odpoved” nam pontika dokumentarny
kratky film. PresnejSie osud rolnika Jana Kovécsa, ktory bol po vojne nasilne presidleny
z Mad’arska na juh Slovenska do dediny Pribeta. V obdobi rokov 1950 — 1989 o fiom vznikli
Styri samostatné kratke filmy a jeho pripad nema v dejinach slovenskej kinematografie obdobu.
V reakcii na prvy s nazvom Pribeh Jaina Kovdcsa (Jan Lacko, 1950) vznikli dalSie tri.
Navzajom sa cituju, recykluju si zabery, odvolavaji sa jeden na druhy, s cielom na novo
aktualizovat’ predchadzajtce tvrdenia. Kazdy jeden z nich méa ambiciu priniest’ novi dobovii
,pravdu®.

NajzaujimavejSie st prvé dva. Pribeh Jana Kovacsa je Cisto schematicky. Cely problém
sposobil film druhy s ndzvom Pribetska jar (Jan Lacko, 1956), ktory vznikol po smrti Stalina
i Gottwalda a kritizoval nasilné zavadzanie novot. Rozdiel medzi prvym a druhym je ako
rozdiel medzi utépiou a dystopiou. Vo filme Pribeh Jana Kovacsa z roku 1950 spozname
rol'nika z dediny Pribeta. Ma niekol’ko od seba vzdialenych poli¢ok, ktoré obraba sam s kofiom
a pluhom. Chova sliepky, jeho Zena vychovava Sest’ deti a rucne perie bielizeni na dvore. Ich
zivot je nekoneéna drina s neistym vysledkom. V dedine vznikne JRD. Napriek nedovere do
neho vsetci vstpia. Okrem Jana Kovacsa. Mechanizmy, traktory, oSipareii, spoloény chov
sliepok, skolka, pracovia s automatickou prackou — to st vyhody ¢lenstva v JRD. Pod tlakom
okolnosti Jan Kovacs vstapi do druzstva. Dokumentarna filmova agitka v ni¢om nevybocuje od
dobovej hranej tvorby. Schematicky vahavy Jan Kovacs sa prida k dobrym, ktori st na strane
pokroku.

Vo filme Pribetska jar z roku 1956 sledujeme totalnu negaciu prvej Casti. Z perspektivy Jana
Koviécsa ide o otvorenu kritiku pomerov vladnucich v druzstve. Hovori o Gipadku kolektivneho
hospodarenia, o zlyhaniach riadenia a byrokracii, neschopnosti vedenia, hynuti zvierat, nizkych
zarobkoch, rozkradani majetku, neochote zvelad’'ovat’ spolo¢né vlastnictvo, ignorancii zatvy
a lenivosti druzstevnikov. Jan Kovécs je frustrovany z rozhodnutia vstipit’ do druzstva. Trapi
ho aj odchod mladych do miest. Ak v prvom filme rol'nici na schddzi hromadne vstupuju do
druzstva, v druhom na zasadnuti otvorene kritizuju jeho riadiacich pracovnikov.

ZAVER

Aj vsuCasnom, nesStaitnom a koprodukénom, filme o vidieku ndjdeme ideologické
konflikty. Majt r6zne podoby — od obc¢ianskeho aktivizmu, cez protesty dotknutych obyvatel'ov
dedin, aZ po zdujmové zdruzenia a hnutia, ktoré presadzuji enviromentalne rieSenia. Napriklad
vo filme Zlatd zem (Dominik Jursa, 2020) obyvatelia bojuji proti zdmerom zahrani¢nej
tazobnej spolo¢nosti realizovat' v dotknutej oblasti prieskumné vrty. Vo filme Hlas lesa
(Zuzana Piussi, 2025) proti sebe stoja lesnici — obhajcovia kultivacie lesa, a ochranari —
presadzujuci bez zasahové rieSenia. Vo filme Sucho (Bohdan Slama, 2024) su v konflikte dva
antagonistické pristupy. Velkopodnikatelia v agro-priemysle a obhajcovia bioprodukcie bez
chemickych postrekov.

Prispevok je vystupom grantu VEGA ¢. 2/0055/24 Dystopicky narativ vo filme.
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SOURCES TO THE HISTORY OF HLAHOL PILSEN

PRAMENY K DEJINAM HLAHOLU PLZENSKEHO

ABSTRACT

The paper offers a brief overview of sources on the history of the Hlahol plzensky choir,
which significantly influenced the cultural environment of Pilsen from the 1860s onwards.
The archival holdings containing the key information necessary for a complete history of the
group are characterised. The most important source is the Hlahol's own fonds in the Pilsen
City Archives, but other materials from the personal estates of choirmasters of other
organisations or associations also play a role. Mention is also made of artifacts and written
sources kept in the West Bohemian Museum, as well as small items stored in the private
archives of the Plzensky Prazdroj company. All funds are inventoried.

Key words: Hlahol Pilsen, Sources, Choir, Pilsen, Pilsen City Archives

ABSTRAKT

Prispévek nabizi struény piehled prament k tématu déjin péveckého sboru Hlahol plzetisky,
ktery od 60. let 19. stoleti vyznamné ovlivitoval plzefiské kulturni prostedi. Charakterizovany
jsou archivni fondy obsahujici klicové informace potiebné ke zpracovani jeho kompletnich
déjin. Nejpodstatnéj§im zdrojem je vlastni fond Hlaholu v Archivu mésta Plzné, avsak

v pozadi nestoji ani dal$i materialy z osobnich pozuistalosti sbormistrd dalSich organizaci ¢i
spolkil. Zminény jsou i artefakty a prameny pisemné povahy uchovavané v Zapadoceském
muzeu ¢i drobnosti pfechovavané v soukromém Archivu spolecnosti Plzenisky Prazdroj.
Vsechny fondy jsou inventarizované.

Klicova slova: Hlahol plzensky, prameny, pévecky sbor, Plzen, Archiv mésta Plzné

Nahly rozmach socialniho fenoménu spolkové ¢innosti zachvatil ¢eské zemé na pocatku
Sedesatych let 19. stoleti a v jeho dusledku vzniklo mnozstvi péveckych sborli nazvanych
jakozto ,,Hlahol®, opatfenych navic pouze pfidomkem dle mista pusobeni, ktery je rozliSoval.
[26, s. 437] Jejich ¢innost by se dala definovat jako ryze hudebni, av§ak s notnymi pfesahy do
osvétovych, edukacnich, duchovnich, zabavnich ¢i kulturné-spolec¢enskych akei vieho druhu.
Léty 1862-1962 se obvykle vymezuje existence plzefiského Hlaholu, avsak skute¢nosti je, ze
svou ¢innost dle mych zjisténi vyvijel neoficialné uz diive, uz v roce 1861, ackoli nemél v té
dobé schvalené stanovy politickymi ufady. [4, nestrankovano] V dobé zlatého véku spolku si
v Plzni vydobyl jedine¢né postaveni jediného Cesky zpivajiciho sborového télesa, navic
s vysokou interpretacni kvalitou, av§ak po ptelomu stoleti se jiz zformovala nova konkurenéni
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uskupeni. To souviselo s pfichodem nového trendu zakladani sdruzeni ucitelskych sborti po
vzoru Péveckého sdruzeni Moravskych ucitelt. Hlahol byl zprvu zalozen jako muzsky sbor,
ale v horizontu n¢kolika let se vSak rozrostl i o Zenskou slozku. Pozdéji, v zavéru tficatych let
dvacatého stoleti vznikla dokonce i détské odnoz sboru pod vedenim tehdejsi sbormistryné
Anny Hornikové nazyvana jako ,,Plzensti zpévacci®. Stoleta existence sboru je vsak pfilis
bohata na stroh¢é sumarizace, kter¢ by nedokazaly zohlednit neuveéfitelné mnozstvi aspektti
vstupujicich do déjin, a proto se nyni budu vénovat zejména k pramentim.

Plzenisky Hlahol rozhodné nestal mimo zdjem historiki, pfesto vSak Hlaholu nebyla prozatim
vénovana rozsahlejsi souhrnna monografie. Z hlediska existujici literatury je nutno
podotknout, Ze prvni a zarovein posledni rozséhlejsi pokus o systematické zpracovani
spolkovych d¢jin predstavuje Pamatnik Hlaholu plzeniského [37] z pera pant PeCenky,
Slezéaka a DiviSe vydana v roce 1887 ¢i utla publikace Hlahol plzensky [34] z roku 1932. Oba
zpracovani. Dalsi kratsi zpravy o sboru pfinesli v riiznych kratsich ¢lancich ¢i statich
vyznamni autofi zapadodeské regionalni historie Spelda, [34, 35] Fiala, [27, 28] Bokivkova
[23, 24, 25] ¢i Frolik [29, 30, 31, 32].

Zakladnim pramenem pro d&jiny Hlaholu plzefiského je zejména jeho vlastni fond (EL NAD
212) ulozeny v Archivu mésta Plzné. Jeho prvni ¢ast byla ziskana v roce 1948, poté co byl
spolek v disledku socialistickych zmén pfi¢lenén pod ziizovatele, kterym se staly Zavodni
kluby Revoluéniho odborového hnuti Plzenskych pivovari. Dalsi polozky piibyly az po
likvidaci spolku v roce 1962, nejnovejsi prirdstek byl pfipsan 17. 7. 1978, kdyz pfinesla do
archivu dalsi materialy vdova po poslednim jednateli. [20, s. 1-3] Hudebni ¢ést archivu
spravoval uz za doby fungovani spolku vlastni sborovy archivar, ¢len vyboru spolku. Stanovy
¢innost jeho ¢innost definovaly takto: ,,Spravuje a dopliuje hudebni archiv spolkovy a pecuje
o inventar archivu, pujcuje ¢leniim hudebniny dle platnych pravidel, opatiuje veskeré skladby
spolkovou peceti.* [4, nestrankovano] Zajimavosti je, Ze se osoby na postu archivaie ménily
relativné Casto, mnohdy i po jednom ¢i dvou letech, nicméné jednémi z nejdéle pusobicich a
kladné hodnocenymi byli Jan Némecek, Karel Schwarz®! a Vilém Valenta. Pravé stovky not
jsou ve fondu abecedné setazeny a rozdéleny do kategorii, konkrétné na smiSeny sbor,
muzsky sbor, zensky sbor, mse, oratoria a rizné. Pro orientaci dodnes slouzi ptivodni
rukopisny inventar spolku. [5] Pouze partitury vyznamnéj$ich hudebnich dél jsou ulozeny

v oddéleném fasciklu. [20, s. 1-3] Zaznamy o zapujcovani not dalsim organizacim pak
zachycuje Zaznam zapujcenych skladeb postihujici obdobi 1895-1950. [6] Vymény i
zapujcky not mezi sbory byly zcela béznymi jevy, pficemz nejednou ziskal ptjcujici i
finan¢ni odménu.

Rozsahlost celého fondu je ditkazem neuvéfitelné peclivosti spolkovych archivatu i celého
¢lenstva. Dochované rukopisné zapisy schiizi vyboru a valnych hromad jsou pak dalsim
cennym pramennym materidlem protokolarniho charakteru, nebot’ obsahuji pravidelné zapisy

81 Ten byl dlouhodobé v obdobi 1902-1921 jednatelem a poté i mistostarostou mezi léty 1921-1923 IV. pévecké
zupy plzeniské — Pallovy. [35, nestrankovano]
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ze zasedani vyboru celkem ve tfinacti knihach. Jsou to pochopitelné prameny tGiedni, interni,
vzpominkové ¢i kronikafské povahy, avSak mnohdy popisuji i drobné detaily z jednotlivych
rad, navrhy, nézory jedincti ¢i zavérecna usneseni. Pasdze vénované valnym hromadam se
obsahove blizi vyro¢nim zpravam spolku, které mtizeme zatadit do prament vydanych. Ty
nicméné poskytuji pouze nahled pfistupny vefejnosti, mnohdy opatfeny vzletnymi a
kvétnatymi vétnymi formulacemi. Do ur€ité miry tedy spolu tyto texty, povétSinou
pojednavajici o tematicky stejnych vécech, koresponduji. Mrzutou skutecnosti je vSak fakt, ze
tyto prameny, obdobné jako valna vétsina zbytku fondu, obsahuji pouze minimalni zpravy o
¢innosti a dalsich aktivitach télesa po roce 1947.

Z dalsich rukopisti pak za zminku urcité stoji matrika ¢inného ¢lenstva pro roky 1888-1934,
z niZ Ize vyc¢ist jména i povolani aktivnich jednotlivcil a je tak diilezitym pramenem i

z hlediska zkoumani socialniho slozeni, vzdélanostni struktury ¢i roku pfistupu do spolku. [7]
S jistotou vSak lze stanovit, ze mnozstvi ¢lenti byli vazeni méstanskeé, piislusnici inteligence,
zejména uditelé, Gfednici ¢i podnikatelé. Krom rukopist je k nahlédnuti téz pokladni kniha,
cestovni fond [8] nebo Pamatné knihy Hlaholu, [3] obsahujici zdznamy o nejvyznamnéjsich
spolkovych dé&jich. Mezi dalsi soucasti fondu se fadi stanovy, protokoly, seznamy ¢lenti nebo
diplomy. Stanovy jsou vzdy zpracovany s diirazem na piesnost formulaci. Jejich poruseni by
bylo pfipadné jasnou zadminkou pro zruseni spolku fady, zejména v dob¢ cisafstvi.
Rukopisné soupisy ¢i prehledy maji vypovidajici hodnotu spise nizsi i kvili neptehlednosti
zpracovani. Oproti tomu nejvétsi vaze pro badatele se vSak tési spolkova korespondence
usporadana dle let hned v nékolika kartonech. Vymaty a inventarizovany zcela oddélen¢ jsou
dopisy vyznamnych ¢eskych osobnostni, tedy Antonina Dvotaka, Emy Destinové, Josefa
Klicky, Jana Ludevita Lukese, Jana Malata, Vitézslava Novéaka i mnohych dalsich. Ostatni
neoddélené texty pak zahrnuji béznou korespondenci souvisejici s chodem sboru a mnohé
gratula¢ni pfipisy k vyro¢im.

Obrazové zachyceni sborovych aktivit napfic¢ 1éty predstavuje soubor fotografii, mezi nimiz
najdeme oficialni fotografie ¢lenstva, momentky, spolkové mistnosti, fotografie z akei,
vyro¢ni udalosti, vylety nebo dalsi spolky ¢i kulturné ¢inné jedince z celé zemé. Pravé
zminéné vylety byly jednou z popularnich dobovych volnoéasovych aktivit, vhodnych pro
tmeleni kolektivu i nenucené zpivani. [40, s. 48] Od dvacatych let vSak byly postupné
nahrazovany novym trendem v podobé vyjezdnich koncertii napfic regionem.

Vrcholem jiz jednou vySe zmifiované peclivosti ¢lenstva jsou ¢asové sefazené
novinové vystiizky posuzujici ¢innost. Neékteré vyznamnéjsi zpravy byly dokonce vlepeny do
pamatniku. VSechny dohromady nyni poskytuji relativn€ uceleny obraz kvality hudebnich
produkei télesa mezi léty 1867-1926 skrze recenzni texty novinaft, avsak nejedna se o zcela
kompletni sbér vSech ¢lankt. Nékolik kartont obsahuje také programy koncerti, oznameni o
vystoupenich nebo plakaty vetejnych vystoupeni. Diky nim je mozné ziskat dalsi informace o
systematickych péveckych aktivitdch. Spolu s pamétnimi knihami, zapisy schiizi vyboru
valnych hromad a dal§imi ¢etnymi jednotlivinami z nize uvedenych fonda predstavuji zaklad
pro vyliceni kompletni spolkové ¢innosti napti¢ dobou existence. Za Gi¢elem zachovani
kompletniho obrazu organizace Archiv mésta Plzn€ uchovava i knihy a tiskoviny spolkové
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knihovny, které vSak ve srovnani s ostatnimi polozkami fondu nemaji pro pfimé poznani déjin
tak velkou vahu. [20, s. 3]
Jiné dil¢i zdroje se nachazi v jinych osobnich fondech sbormistri, obvykle tvofenych
z pozustalosti ve formée osobni korespondence, fotografii, pfehledd ¢innosti, novinovych
vystiizki, rukopist nebo jinych pisemnych prament. Povétsinou se jedna o ttrzkovité,
v inventafich netematicky fazené a z kontextu vytrzené zdznamy. Ani ty vSak nelze
opomenout, nebot’ skytaji informace poskytujici jiny, zejména lidsky, vhled do problematiky
oprostény od Gfedniho stylu zaznami z fondu Hlahol. Zejména se jedna o fond FrantiSek
Krofta (EL NAD 363), Anna Hornikova (EL NAD 707), Slezak Mat&j (EL NAD 927),
Rodinny archiv Kubatii (EL NAD 749) nebo Pévecky spolek Smetana (EL NAD 591).
V kartonech prvniho jmenovaného fondu lze nalézt i skutecné zajimavosti, naptiklad dopis
Frantiska Krofty, v némz se vyrovnava s ostrymi vyroky jednoho z ¢lenti sbor. Jeho totoznost
neni znama. Doslova v tivodnich fadcich dopisu stoji: ,.Jsem si plné védom, Ze jsem nepatril
mezi tvé nejmilejsi, ale bylo to prirozené. Ty, muz vazné prdce a ja ,,psinésni*“ mluvka — jsme
spolu nemohli dobre pracovat. [1]
Tteti jmenovany fond pak vyéniva bohaté zdobenym diplomem oznamujicim Matgji
Slezéakovi Cestné Clenstvi. [19] Prave tento muz se zaslouzil o spolupraci Hlaholu
s Antoninem Dvordkem. O jeho kvalitidch svédci i fakt, Ze sdm jednou dokonce zaskocil za
nahle onemocnélého solistu. Stalo se tak 17. dubna 1883 v Plzni pfi provedeni Haydnova
oratoria Stvofeni svéta v méstském divadle. Slezakova éra se da pravem oznacovat za jeden
z vrcholt i diky svétové premiéte Dvorakovy kantaty Svatebni kosile v sale hotelu Waldek
28. a 29. brezna 1885.[22, s. 10-11] Dvorakova naklonnost spolku vydrzela ale i v dalSich
letech, kdyZz sam osobné 11. zati 1887 v Luzanech u Prestic pii slavnostnim svéceni kaple na
zamku Josefa Hlavky fidil premiéru Mse D dur, pozdéji znamou s ptidomkem ,,Luzanska“.
U posledniho jmenovaného fondu, tedy fondu sboru Smetana, jsou k tématu Hlaholu nejvice
validni archivélie zachycujici prvnich pét let existence sboru, konkrétné vysttizky, [15]
recenze vystoupeni, historie vzniku a ¢innosti, [16] vyroéni zpravy, [17] zapisy z valnych
hromad [13], jednatelska kniha [14] a kronika [18], nebot’ ¢aste¢né reflektuji pocatek
nezavislé drahy tohoto télesa po odtrZzeni od matetského Hlaholu, respektive po vitézstvi na
mezinarodnich péveckych zapasech v Bruselu a Pafizi v roce 1900. Tehdy jesté zvitézili pod
nazvem Odbor Hlaholu plzefiského. [23, s. 130] Casopis Dalibor, zndmy po celé zemi toto
vitézstvi hodnotil takto: ,,,,Hlahol plzensky predstihl dnes Hlahol prazsky — Plzen®) je sidlem
prvniho péveckého spolku ceského, ma prvenstvi v oboru zpévu sborového. Cesky zpév
hlaholil v Brusselu a Parizi a upozornil na svérazné ceské melodie, kterych uzil nesmrtelny
Smetana ve svych operdch. Proto snad zatouzi teprve ted’ Parizané po Ceskych operdch. Svou
hrivnou prispéli tudiz také statecni pévci Plzensti k uspéchiim ceské hudby v ciziné, a
v andlech tohoto uméni bude zdsluha jejich zaznamendna pismem cestnym.* [33,s. 218]
Lokalni tisk opét také nebyl prost adoracnich textl: ,,Jiz davno nebyla Plzen svédkem tak
velkolepé a diistojné manifestace jako tuto nedeéli. Uvitani slavnostni patrilo milym pévciim
parizského o d b o r u ,,Hlaholu", kteri na svétovém kolbisti v Bruselu a Parizi svym
vitezstvim zjednali uctu sobé, Cest kral. méstu Plzni a slavu celému ceskému narodu! Odevsad
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z Ceskych krajii dochazeji blahoprani srdecna; rodné mésto uchystalo pak vitéziim svym
slavnost, jez svou mohutnosti, velkoleposti, a tak zdarilym priitbéhem zanechala nejkrasnéjsi
vzpominku u kazdého, jez nikdy nevymizi z paméti nasich.“ [36, s. 35]

Specifické misto mezi dal§imi fondy zaujima fond IV. pévecka zupa Plzeniska — Pallova Plzen
(EL NAD 1645), slozeny povétsinou z archivalii Gfedni povahy o této organizaci, ktera
sdruzovala péveckeé sbory zapadoceské oblasti, podporovala spolupraci nebo organizovala
spole¢nou koncertni ¢innost mezi léty 1898—1951. [35, nestrankovano] Jako jediny z fonda
byl jesté doneddvna plny neutfidénych materiald, tedy nebyl inventarizovan az do listopadu
2023. Krom jednaciho fadu, stanov, soupisu kratkych déjin, pokladnich zprav ¢i fotografii

z akci zde nalezneme i zapis o likvidaci zupy v 20. kvétna 1951. [12] Zupa ptivodné vznikla
pravé z podnétu Hlaholu plzefiského, Sumavanu z Klatov a Zaboje z Rokycan. Hlavni
predstavitelé Hlaholu rovnéz zastavali vyznaéné funkce v zupé a dlouhodobé se podileli na
jeji Cinnosti.

Druhou nejvétsi archivni instituci, ktera spravuje prameny k déjinam Hlaholu plzenského je
soukromy Archiv spolecnosti Plzenisky Prazdroj. Tamni fond Zavodni organizace ROH
zavodu Plzen Plzenskych pivovari (EL NAD 44) obsahuje pouze n€kolik drobnych polozek
vztahujicich se k Hlaholu, ktery byl, jak jiz bylo zminéno vyse pfi¢lenén k této organizaci
jako zfizovany subjekt. Zavodni klub, zfizujici Siroké mnozstvi dalSich, jinych odbort, uvadi
ve své dokumentaci ,,pévecky odbor* — tedy ptvodni Hlahol, pfilezitostné spolupracujici

s instrumentalné orientovanym ,,hudebnim odborem*, ktery vedl jisty Emil Trmota.®? Ten je
v jednom roce uvadén i jako dirigent Hlaholu spolu s jeho sbormistrem Janem Jandovskym.
Informace z tohoto fondu jsou ale vSeobecné strohé, ¢asto se jedna o viditelné nekompletni
seznamy vystoupeni ¢i repertoaru, ¢asto bez blizsich specifikaci. [21]

Jako dalsi z védeckych instituci, konkrétné muzejniho typu, je tfeba na prvnim misté
jmenovat Zapadoceské muzeum v Plzni. Tomu byly Archivem mésta Plzné do spravy pfedany
prevazné trojrozmérné piedméty, tedy az na nékteré vybrané medaile, [20, s. 1-3] konkrétné
plaketu od Josefa Drahoniovského na pamét’ 75. vyroc€i spolku z roku 1936 [10] a medaili
Jednoty zpévackych spolkil ¢eskoslovenskych — ty zlstaly v péci archivu. [11] Ve fondech
muzea ale najdeme fotografie, tabla, obrazy, pamétni mramorovou desku vénovanou Sokolem
plzenskym, taktovku darovanou purkmistrem Véaclavem Petdkem sbormistru Norbertu
Kubatovi, ebenovou taktovku Josefa Vavtinka, ¢lena spolku a vyznamného hudebnika, zlaty
vénec pro vitéze soutéze v Pafizi, stiibrnou lipovou vétev udélenou zenskému sboru Hlaholu
Spolkem ¢eskych novinafl, kruhovy $tit s dievénou konstrukei, potazeny malovanym
platnem, ktery ma uprostied znak z pismen tvofici nazev Hlahol ¢i dokonce nékolik vlast
skladatele Antonina Dvotaka uloZenych v kulaté schrance a mnoho dalich zajimavych
artefaktd hmotné povahy. Krom nich muzeum ptechovava i prameny pisemné povahy,
pamatnik Norberta Kubata ve fialové kozené vazb¢, dopisy jednatele Pecenky sleéné Marii
Kandlové (provdané Chottové) v zéleZitosti spoluncinkovani pii zabavach a graficky bohaté

82 Dirigent hudebniho odboru Emil Trmota je v roce 1952 uvadén i jako sbormistr spole¢né s Janem Jandovskym.
[21]
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zpracované diplomy, obvykle hojné udélované vazenym osobam, mezi nimiz vyéniva

ramovana litografie, diplom Josefu Vaviinkovi za 25leté ptsobeni z roku 1905 nebo diplom
Cestného Clenstvi Vaclavu Petakovi ze dne 17. 7. 1887 ve Zluté kozené vazbé s kovanim.

Prave k osobé zminéného Vaviinka se vazou mnohé dalsi zbylé pisemnosti, tedy dopisy

oslavné projevy, pamétni listy nebo Zivotopis. Oproti tomu tiskopisy, zejména pozvanky ke
koncertiim, plakaty ¢i fotografie, jsou mnohdy duplicitni k tém ulozenym v Archivu mésta

Plzné.

ZAVER
Predstavend analyza pramenného materidlu k déjindm péveckého sboru Hlahol plzensky

jednoznacné poukazuje na zvySenou narocnost vyzkumu tohoto tématu. Komplexita badani je

zpusobena zejména rozsahlosti dochovanych materialt, nebot’ jejich objem piesahuje nékolik
desitek metrd. Dalsi ptekazku pfedstavuji nutné biografické odbocky, nebot” fungovani

Hlaholu bylo tizce spjato s desitkami vyznamnych osobnosti. Krom toho je nutno zohlednit

stovky udalosti provazejici déjiny sboru, coz déla z tématu skutecnou badatelskou vyzvu.
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JELA KRCMERY-VRTELCOVA: PERSONALITY OF SLOVAK OPERA
AND CULTURE

JELA KRCMERY-VRTELOVA: OSOBNOST SLOVENSKEJ OPERY
A KULTURY

ABSTRACT
The paper analyzes the contribution of Jela Kréméra-Vrtel'ova, a key figure in 20th-century
Slovak musical theatre, who shaped its aesthetic and interpretive directions. It traces her career
from a singer at the Slovak National Theatre to a translator and librettist, emphasizing the
influence of the cultural environment of Martina and the legacy of Stefan Kréméry on her
artistic identity. He reviews her translation of over seventy opera libretti from Italian, French,
and German, original librettos (Eugen Suchoit's Svitopluk), and concert work. Her
interdisciplinary approach, combining singing practice with linguistic and dramaturgical
competence, has ensured her singing's fidelity to the originals. Her work, including children's
opera, has professionalized Slovak musical theatre and enriched its repertoire, making it a
lasting pillar of cultural heritage.
Key words: Jela Kréméry-Vrtel'ova, opera, opera, libretto, translation

ABSTRAKT

Prispevok analyzuje prinos Jely Kréméry-Vrtel'ovej, kl'icovej postavy slovenského hudobného
divadla 20. storocia, ktora formovala jeho estetické a interpretacné smery. Sleduje jej kariéru
od spevacky v Slovenskom narodnom divadle po prekladatelku a libretistku, pricom zdéraznuje
vplyv martinského kultirneho prostredia a odkazu Stefana Kréméryho na jej umelecku identitu.
Hodnoti jej preklad vyse sedemdesiatich opernych libriet z talian¢iny, francuzstiny a nem¢iny,
originalne libreta (Svdtopluk Eugena Suchona) a koncertné diela. Jej interdisciplinarny pristup,
spajajuci spevacku prax, jazykové a dramaturgické kompetencie, zabezpedil spevnost’ a vernost’
originalom. Jej tvorba, vratane detskej opery, profesionalizovala slovenské hudobné divadlo a
obohatila jeho repertodr, ¢im predstavuje trvaly pilier kultirneho dedicstva.

KPiacové slova: Jela Kréméry-Vrtelova, opera, libreto, preklad

UvoD

Jela Kréméry-Vrtelova (1924 — 2021) patrila k vyznamnym osobnostiam slovenského
hudobného a kultirneho Zzivota. Bola opernou spevackou, libretistkou, prekladatel’kou,
dramaturgickou i lektorkou. Vyrastala v kultirne podnetnom prostredi — jej otcom bol basnik a
historik Stefan Kréméry, matkou zndma rozhlasova rozpravkarka Hela Kréméry (Palovéik
1984). Jej profesionalna umelecka kariéra bola formovana spolocenskymi udalostami (druha

svetova vojna, SNP, komunisticky prevrat 1948), ktoré ovplyvnili aj jej umelecké smerovanie.
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Posobila ako mezzosopranistka v Opere SND, pri¢om svoj najvacsi prinos zanechala v oblasti
libretistiky a prekladov (Kréméry-Vrtelova 2002, s. 123). Spolupracovala s poprednymi
slovenskymi skladatePmi, ako Karol Elbert, Tibor Andrasovan, Eugen Suchoii ¢ Simon
Jurovsky. Venovala sa aj prekladom diel autorov ako C. Goldoni, B. Brecht ¢i G. d'Annunzio
(Certik 2004). V 60. rokoch posobila ako dramaturgi¢ka Hlavnej redakcie pre deti a mlade
Ceskoslovenskej televizie a neskér aktivne spolupracovala s Ceskoslovenskym rozhlasom. Je
autorkou desiatok dramatizacii, televiznych a rozhlasovych relacii, niektoré vydané vo
vydavatel'stvach Opus a Tatra (Ursinyova 2014). Vo vysSom veku dramaturgicky posobila v
Komornej opere. Za svoju kultarnu ¢innost’ ziskala titul Zashizila pracovnicka kultiry (J. B. M
1984), ocenenie Vynimocna zena Slovenska od Ministerstva prace a socialnych veci SR a Cenu
za tvorivu ¢innost’ v Opere SND. Literarne sa zhodnotila zbierkou Nokturna a pastorale (1997)
a memoarmi Preletim ponad zivot (2002) (Ursinyova 2021). Kréméry-Vrtelova bola aj
aktivnou &lenkou spolku Zivena az do roku 2014. Jej dielo predstavuje vyrazny a mnohostranny
prispevok k spristupfiovaniu hudobného a dramatického umenia slovenskému publiku.

1 FORMOVANIE UMELECKEJ IDENTITY

Smerovanie Jely Kréméry-Vrtelovej k umeniu ovplyvnilo rodinné a kultirne zazemie. Jej
prastary otec August Horislav Kréméry (1822 — 1891), evanjelicky farar a narodny dejatel,
spolupracoval s A. Sladkovicom na piesni Hojze, Boze a venoval sa zberu slovenskych
Pudovych piesni, ¢im vyznamne prispel k narodnému uvedomeniu (Borgul'ova 2013). Jeho syn
Miloslav Kréméry (1860 — 1902) pokracoval v duchovnej i hudobnej tvorbe a publikoval v
dobovych kalendaroch (Ursinyova 2014).

Otec Jely Kréméry-Vrtelovej, Stefan Kréméry (1892 — 1955), bol vyznamny bésnik, literarny
historik a prekladatel. Okrem symbolistickej a vlasteneckej poézie sa venoval aj literarnej
kritike, redigovaniu a organizovaniu kultiirneho zivota. Vyrazne ovplyvnil aj dramatick tvorbu
— podnietil vznik hry Kral’ Svitopluk, ktora sa stala predlohou k opere Eugena Suchonia, na
ktorej librete sa podiel’ala aj jeho dcéra (Zlejsa 2022).

Matka, Hela Kréméry (1902 — 1970), pdsobila v rozhlase, kde medzi rokmi 1937 — 1950
uvadzala popularnu relaciu Teta Hela rozprdva. Publikovala tiez rozpravky kniZzne a vo svojich
pamitiach zaznamenala kultirny prinos svojho manzela (Ursinyova 2014). Rodova tradicia tak
vytvorila pevné zaklady pre umeleckt drahu Jely Kréméry-Vrtelove;j.

Vzdelanie a rané umelecké aktivity

Jela Kréméry-Vrtel'ova vyrastala v kultirne podnetnom prostredi martinskych intelektualnych
kruhov. Uz od detstva bola obklopena osobnostami ako B. S. Timrava, T. Vansova, M.
Halamova ¢i M. Figuli. V rodine sa udrziavali intenzivne kontakty s kultirnymi elitami a
literatmi. K ranym formujacim vplyvom patrili dary od spisovateliek L. Podjavorinske;j ¢i E.
Mar6thy-Soltésovej, no detstvo poznamenala dusevna choroba otca Stefana Kréméryho, &o
sposobilo cCasté stahovanie a naruSenie rodinnej stability. Jela Kréméry-Vrtelova ziskala
vzdelanie na viacerych Skolach — od Martina cez Prahu az po Bratislavu (Mojzisova 2021). Jej
kulturna orientacia sa prejavila uz ako u diet'at’a, ked’ recitovala v kostole a neskor zvit'azila v
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celoslovenskej recitacnej sttazi (Bachleda 1994, s. 6). Pracovala pre rozhlas a ako
Sestnast’rocna napisala libreto k rozhlasovej opere Neposiusné kuriatko.

Spev Studovala najskér u M. Ratajovej-Schimplovej, neskér u A. Korinskej, ktora
rozhodujucim spésobom ovplyvnila jej vokalny vyvin. Repertoar rozsirila o taliansku a
nemeckl vokalnu literatiru, najmé piesne F. Schuberta, R. Schumanna, J. Brahmsa a F.
Mendelssohna. S obl'ubou interpretovala aj starotalianske arie (Kréméry-Vrtel'ova 2002, s. 39,
40).

Po maturite (1941) Studovala spev a zaroveni filozofiu na Filozofickej fakulte UK, kde
navitevovala prednasky J. Mukatovského (Certik 2004). Podas vojny pracovala ako sekretarka
a absolvovala kurz Cerveného kria, kde pomahala ranenym a ute¢encom (Kréméry-Vrtelova
2002, s. 40, 41).

V rokoch po vojne absolvovala odborné stidium v Taliansku, ktoré jej prinieslo vyznamné
pedagogické i umelecké impulzy. V Taliansku sa zdokonal'ovala v belcantovej technike spevu,
¢o vyrazne ovplyvnilo jej hlasovy rozsah a vyrazovu flexibilitu. Tamojsie $tidium jej umoznilo
aj blizsi kontakt s talianskym opernym repertoarom, ktory sa stal suc¢astou jej profesionalneho
posobenia (Ursinyova 2014).

V roku 1946 bola ako 22-ro¢na prijata do stiboru Opery SND (MojZzisova 2021). Jej debutovou
rolou bola Lesna zienka v Rusalke, nasledovali Maddalena (Rigoletto), Flora (La traviata), Lel
(Snehulienka), Lola (Sedliacka cest) a napokon titulna rola v Bizetovej Carmen. Napriek
pociatoénym interpretanym tazkostiam spdsobenym nedostatocnou hereckou pripravou a
kratkozrakostou postupne dozrievala a etablovala sa ako komplexna javiskova umelkyna
(Ursinyova 2014).

2 HUDOBNO-LITERARNY PRIiNOS
Jela Kréméry-Vrtelova predstavuje jednu z najvyznamnej$ich osobnosti slovenského
hudobného a literarneho Zivota 20. storocia, ktorej praca v oblasti opernych prekladov,
libretistickej tvorby a dramaturgie zasadne obohatila kultirny priestor Slovenska. Jej tvorba,
charakteristicka hlbokou znalost'ou hudby, literattry a jazyka, ako aj schopnost'ou respektovat’
dramaturgické a vokalne $pecifikd, zanechala trvaly odkaz v oblasti operného a koncertného
umenia. Po zaloZeni rodiny s huslistom a pedagégom Albinom Vrtelom opustila aktivnu
spevacku kariéru na scéne Slovenského narodného divadla (SND), no jej tvoriva védzba k
divadlu zostala neporusena. Po obdobi venovanom rodinnym povinnostiam sa v roku 1953
vratila do SND, tentoraz ako lektorka a neskor dramaturgicka opery, ¢im odstartovala svoju
rozsiahlu hudobno-literdrnu ¢innost, ktora formovala estetické a interpretacné Standardy
slovenského hudobného divadla v obdobi 50. az 80. rokov 20. storo¢ia, ked” sa na Slovensku
vyzadoval spev v sloven¢ine (Ursinyova 2014).
Jej prekladatel’skd Cinnost’ zahfiiala vySe sedemdesiat opernych libriet, ktoré prelozila z
talianCiny, francizStiny a nemciny, ¢im vyrazne rozsirila repertoar slovenského operného
umenia. Medzi jej najvyznamnejSie preklady patria Mozartove opery Figarova svadba,
Carovnd flauta a Cosi fan tutte, Verdiho diela Falstaff, Don Carlos a Macbeth, Pucciniho opery
Bohéma, Madam Butterfly a Turandot, Gluckov Orfeus a Eurydika, Donizettiho Don Pasquale,
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Mascagniho Sedliacka cest, ako aj Janackova Vec Makropulos, ktora patrila k inscenacne
mimoriadne uspe$nym titulom (J. B. M. 1984). Jej preklady sa vyznacovali vynimo¢nou
spevnost'ou, hudobnost'ou a dramaturgickou presnostou, ¢o bolo vysledkom kombinacie jej
odborného vzdelania, spevackej praxe a citu pre nuansy slovenského jazyka. Prekladanie
opernych libriet bolo mimoriadne naro¢né, ako sama opisala: ,, Na zaciatku sa kladol nesmierny
doraz na spevnost, kde kazda Sestnastinka s bodkou musela byt vyjadrena dlhym vokalom, co
robilo preklad priam najtazsou krizovkou. Neskor, v case realizmu, previadla autentickost,
ktora potlacala hudobnost slova. Preklad opier nie je velka slast, pretoze mnohé libreta su v
origindli bezduché a tazko do nich vpravit ducha* (M. G. 1984). Tieto vyzvy komplikovala
heterogénna kvalita originalnych textov, ktoré si Casto vyzadovali znacnu kreativitu pri ich
adaptacii do slovenciny. Okrem opernych libriet prelozila aj desiatky oratorii, kantat a
piestiovych cyklov, vratane Honeggerovej Jany z Arcu na hranici, Brittenovho Vojnového
rekviem, Orffovej Carminy Burany, Beethovenovej Ody na radost, Mahlerovych Piesni o
mrtvych defoch, Bachovych motet, Handlovych oratorii &i Sostakoviovej 14. symfonie, ¢im
obohatila koncertné umenie na Slovensku a prispela k jeho internacionalizacii (Ursinyova
2014).

Kréméry-Vrtel'ova sa aktivne venovala aj povodnej libretistickej tvorbe, ktora predstavuje d’alsi
pilier jej umeleckého odkazu. Jej najvyznamnejsim projektom v tejto oblasti bola spolupréaca s
Eugenom Suchoniom na opere Svdtopluk (1960), ktora patri k vrcholom slovenskej opernej
tvorby. Pred tvorbou libreta uskuto¢nila dokladny historicky vyskum obdobia Velkomoravske;j
riSe, Studovala literarne pramene ako roman Nadasi-Jégého Svditopluk, dramu Ivana Stodolu a
legendy jej otca, a vytvorila si mapu a chronologiu udalosti, aby zabezpecila historicka presnost’
a dramaturgicku sidrznost’ (Kréméry-Vrtel'ova 2002, s. 97). Libreto reflektovalo Suchotiovu
hudobno-dramaticku viziu, ktord zahfnala rozsiahle zborové scény a novovytvorené pohanské
dejstvo s ritualom Zzivej obete, ¢o si vyzadovalo novy dramaturgicky obsah. Text obsahoval
verSované pasaze pre solové arie a mohutné zborové plochy, ¢im zodpovedal poziadavkdm
hudobno-dramatického diela. Premiéra opery v rézii Milosa Wasserbauera a pod taktovkou
Tibora Fresa zaznamenala vySe osemdesiat repriz do roku 1967, ¢im sa Svditopluk stal pevnou
stiCast’'ou repertoaru SND a potvrdil svoje miesto v slovenskej opernej tradicii (Vongrej 2023).
Spolupréca so Suchonom bola intenzivna, pricom Kréméry-Vrtel'ova trpezlivo realizovala jeho
hudobné a dramaturgické vizie, hoci proces komplikovali zasahy historikov a upravy synopsy,
ktoré viedli k odkladu premiéry (Certik 2004).

Dalgimi vyznamnymi libretistickymi projektmi boli spoluprace s viacerymi slovenskymi
skladatel'mi. S Tiborom AndraSovanom pracovala na opere Figliar Gelo (1958), ktora vsak
neziskala ocakavany Uspech, ako sama priznala: ,, Kritika nas doradu znosila a ja som dlhy cas
chodila so zvesenou hlavou “ (Kréméry-Vrtel'ova 2002, s. 96, 97). Napriek tomu pokracovala v
spolupraci s AndraSovanom na opere Ndvrat a podiel’ala sa na rekonstrukcii barokovej opery
Sigismunda Kussera Erindo, kde vytvorila novy dej a texty pre chybajice casti (M. G.
Dedi¢stvom). S Milosom Kofinkom vytvorila libreto k detskej spevohre Ako islo vajce na
vandrovku, ktora ziskala pozitivny ohlas u mladého publika, a s Milanom Dubovskym
spolupracovala na operach Velkd doktorska rozpravka (1992) a Tajomny kluc¢ (2000). Pre

135

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia




detské publikum napisala aj libreto k opere Trojruza (1996) s Ladislavom Kupkovic¢om, pric¢om
pri tvorbe zohl'adnovala zaujmy mladych divakov, na ¢o ju upozoriioval dramaturg SND Pavol
Smolik (Certik 2004). Jej libretistickd tvorba pre deti bola charakteristickd hravostou a
pristupnost’'ou, no zaroven respektovala hudobné a dramaturgické poziadavky skladatel'ov.

V 80. rokoch posobila Kréméry-Vrtel'ova ako dramaturgicka v Komornej opere, kde prekladala
diela ako Donizettiho Maniere teatrali, Gluckove Ciiianky a Fallove Babky majstra Pedra a
spolupracovala s rezisérom Jozefom Bednarikom a dirigentom Oliverom Dohnanyim
(Ursinyova 2014). Jej pdsobenie v Komornej opere (1986—1989) prinieslo novy impulz do
interpretacie komornych opernych diel a podporilo rozvoj mladych umelcov. Ako
dramaturgicka kladla déraz na svedomitt pripravu, hlboku znalost’ hudobnej a literarnej historie
areSpekt k Specifikdm originalov, o sa odrazilo v kvalite jej prekladov a libriet (J. B. M. 1984).
Jej praca v SND a Komornej opere bola kl'i¢ova pre udrzanie vysokého Standardu inscenacii v
obdobi, ked sa operné umenie na Slovensku snazilo vyrovnat’ s politickymi a spolo¢enskymi
vyzvami.

Prinos Jely Kréméry-Vrtelovej spoCiva v jej unikatnej schopnosti syntetizovat' hudobné,
literarne a jazykové kompetencie, ¢im vytvorila preklady a libreta, ktoré reSpektovali
dramaturgické a vokalne poziadavky a zaroven zachovavali bohatstvo a nuansy slovenského
jazyka. Jej praca bola obzvlast’ vyznamna v obdobi, ked’ sa na Slovensku vyzadoval spev v
slovencine, a jej preklady klasickych opernych titulov a koncertnych diel formovali estetické a
interpretacné Standardy slovenského hudobného divadla a koncertného umenia. Ako sama
zhodnotila: ,, Pisat libreto ¢i preklad je nevdacnd, no nadhernd praca, ktora vynahradi vietky
prikoria. Slovom, ktoré je pre mna vsetkym* (Bachleda 1994, s. 6). Jej rozsiahle dielo,
zahfnajuce preklady, libreta a dramaturgickil ¢innost’, predstavuje neocenitelny prispevok k
vyvoju slovenského hudobného umenia a zasluzi si trvalé uznanie ako klucovy pilier
slovenského kultirneho dedi¢stva.

ZAVER

Historia slovenskych opernych libriet a prekladov je pomerne kratka. Vyvoj hudobného divadla
na Slovensku, od baroka po romantizmus, polozil zaklady pre neskorsi rozvoj opernej tvorby
(Hubinska & Lackova 2021). Ta bola vsak dlhodobo poznacena prevahou ¢eského jazyka na
scéne Slovenského narodného divadla, kde slovencina nachadzala uplatnenie iba sporadicky.
Koncom prvej Ceskoslovenskej republiky narastali poziadavky na slovenské operné texty,
reSpektujtice jazykové aj vokalne Specifika. Preklady od autorov ako Dudo Ondrejov ¢i Margita
Rézusova-Martakové boli literarne hodnotné, no &asto nespliali operné naroky, o viedlo k
potrebe odbornych hudobno-literarnych prekladov. Jela Kréméry-Vrtel'ova sa stala kl'icovou
postavou v tejto oblasti. Jej celozivotné dielo — preklady vysSe sedemdesiatich opernych libriet
z talianCiny, francizstiny a nemdiny, libreta, piesne, oratoria a dramatické texty — zasadne
obohatilo slovenské hudobné umenie. Skusenosti zo spevu v Opere SND a §tudia v Rime, spolu
so znalostou jazykov, pretavila do prekladov, ktoré vynikali spevnostou, dramaturgickou
presnost’'ou a vernost'ou originalom. Jej preklady, dodnes pouzivané v timociacich zariadeniach
a bulletinoch, pokryvaji operné diela od Monteverdiho po 20. storo¢ie. Vyznamnym po¢inom
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bolo libreto k opere Svitopluk Eugena Suchona, kde jej historicky vyskum a literarna zru¢nost’
vytvorili harmonicky hudobno-dramaticky text. Detské libreta Jely Kréméry-Vrtel'ovej, ako
napriklad Ako islo vajce na vandrovku, vyznamne prispeli k rozvoju detskej opery na
Slovensku, zohladfiujuc estetické a emocionalne potreby mladého publika. Jej tvorba
formovala estetické a interpretacné normy slovenského hudobno-dramatického umenia, ¢im
vytvorila pevné zaklady pre budtice generacie umelcov a odbornikov.
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MUSIC PLAN BY ANTON STADLER

HUDOBNY PLAN ANTONA STADLERA

ABSTRACT

Anton Stadler's Music Curriculum represents a systematic program for training a professional
musician, differing from the family-based and guild-based music education commonly
practiced in the 17th and 18th centuries. The curriculum is divided into nine categories, which
structure the educational process of a professional musician. A progressive idea — even by
today's standards — is that during the first two years of study, the student receives a general
music education and only chooses their instrument in the third year. The author supplements
the Curriculum with methodological literature, which reveal the quality of the teaching
process.

Key words: Stadler, Musical education

ABSTRAKT

Hudobny plan Antona Stadlera predstavuje systematicky program vychovy hudobnika-
profesionala, liSiaci sa od rodinnej a cechovej hudobnej vychovy uplatiiovane;j v 17.-18. storoci.
V plane je rozobratych 9 kategorii do ktorych je rozdeleny vzdeldvaci proces profesionalneho
hudobnika. Progresivnou — dokonca aj v dnesnych ¢asoch — je myslienka, Ze pocas prvych 2
uéebnych rokov ziskava ziak v§eobecné hudobné vzdelanie a nastroj si vybera az v tretom roku
studia. Hudobny pléan autor dopiia prilohami metodickej literatiry, ktoré odhluju kvalitu
vyucovacieho procesu.

KPacové slova: Stadler, Hudobné vzdelanie

Anton  Stadler, jeden znajuspesnejSich  klarinetistov  18.  storodia  a priatel’
W.A Mozarta vypracoval pre grofa Georga Feszteticsa plan hudobnej vyucby na konzervatoriu
v madarskom Kesztehelyi. Spravy o tom, ako grof tento Stadlerov plan realizoval, sa
nezachovali, avSak pisomny material, zachovany v archive, je pre nas vel'mi cenny.

Dejiny vyucéby profesionalnych hudobnikov vSak siahajii ovel’a hlbsie — napriklad v 13. storo¢i
uz vznikali mestské hudobné korporacie, vieme dokonca o existencii viedenského zvizu
,.Bratstvo sv.Nikolaja“ (1286). Kazdy, kto sa chcel stat’ jeho ¢lenom, musel absolvovat’
$pecialny kurz, ktory trval rok pre pdsobenie v dedinskom prostredi a dva v mestskom.
NajefektivnejSou tzv. Cechovou vyucbou v 17. a 18. storo¢i sa stretivame v Holandsku
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a Nemecku. Zaujimavy opis cechového systému vyucby v 17. storoéi najdeme v diele
Musikalische Handleitung od F.E.Niedta.
Evoltcia hudby medzitym postavila pred interprétov nové ulohy, a tak vznikla aj potreba
nového, systematickejSiecho sposobu ich vyucby. Prvé miesto v budovani a organizovani
konzervatorii nepochybne patri Taliansku. Vieme napriklad, Ze v jednom z nich, ktoré vzniklo
v sirotinci Ospedale della Pieta v Benatkach, posobil abbé Antonio Vivaldi. Pre potreby tejto
Skoly napisal vel’ké mnozstvo hudobného materialu, okrem iné¢ho 39 koncertov pre fagot.
Hudobné organizacie zaoberajuce sa vyucbou profesionalnych hudobnikov vznikli aj vo
Francuzsku . Napr. v roku 1669 to bola Académie royale de musique vo Versailles (uz za vlady
Ludovita XIV.), d’alej v r. 1784 Ecole royale de Chant, z ktorej vzniklo neskor Conservatoire
de Paris.
V tom istom roku v ruskom Petrohrade vzniklo Divadelné konzervatorium, kde pripravovali
okrem inych aj hudobnikov-in$trumentalistov pre potreby carskych orchestrov, ktori sa
prejavili ako vyborni profesionali.
Tolkoto z dejin hudobného skolstva.
Vratme sa vSak ku Stadlerovmu hudobnému planu. Tento bol reakciou na list spominaného
grofa Festeticsa, obsahujuci jednak ciele pri zakladani hudobnej skoly, ako aj 16 konkrétnych
otazok jej budovania. Grofovym planom bolo: zlepsit a personalne zabezpecit' chramovu
hudbu v regione, zalozit’ mala kapelu pre Stadlera, umoznit’ miestnej §l'achte, aby dala svoje
deti hudobne vzdelavat' a tiez vzdelavat’ Skolskych organistov. Pokial’ ide o 16 grofovych
otazok, tieto Stadler vo svojom tivode rozdel'uje do jednotlivych kategorii, ktorymi riesi jednak
organizaciu koly (polet tried, uéitelov , dizku vyucovacich hodin) a tieZ obsah a charakter
odbornych predmetov a ich osnovy. Rozvrh zhrnul do troch hlavnych stylov: chramova hudba,
hudba komorna a hudba divadelna (t.j. opera). Stadler navrhoval rozdelit’ osnovy do piatich
sekcii, v ktorych by Studenti Studovali: spev, klavir, organ alebo generalny bas (pre tych, ktori
Studovali klavir a spev), husle a dychové nastroje. Vyucba mala trvat’ spolu Sest’ rokov, aby si
Studenti osvojili ,,teoretické i praktické hudobné poznatky, spolu s hudobnou kompoziciou®.
Stadler rozlisoval tri aspekty hudby — tedriu, interpretaciu a skladbu — a tvrdil, ze ich osvojenie
si vyzaduje Cas.
Prvé dva roky sa mali posluchaci sustredit’ na spev (,,¢lovek musi stale udierat’ do rytmu, aby
sa mu vryl do paméti a zlepsil intondciu a spravne tempa*) a klavir (,,pre melodiu a harmoniu®).
Stadler piSe: ,,Odhadujem dva roky na spev a hru na klaviri...”
Pedagogické zlozenie v ramci ,,Planu® bolo velmi kompaktné: pat’ ucitelov a jeden dirigent.
Kazdy ucitel mal povinnost zabezpeCit' Siroké spektrum vedomosti: ucitel' spevu musi
ucit’ spravnu intonaciu, artikulaciu, latincinu, talianc¢inu, ornamentiku a prednes textu (¢o bolo
dolezité vzhladom na mnohé recitativy v opere 18. storoéia). Klavesové nastroje mal by uéit’
pedagog, ktory sa ucil u dobrych ucitel’'ov, aby sa zachovali uznavané pedagogické tradicie.
Ucitel' hry na husle musel hrat' aj na viole a violoncele, ovladat hudobné kluce a tiez
sprevadzat’ ziakov. Stadler rovnako odporacal metodiku, opisanti v Husl'ovej Skole Leopolda
Mozarta. (Gruendliche Violinschule, 1756). Ucitel’ hry na dychové nastroje musel byt’ dobrym
klarinetistom, hobojistom, fagotistom, poznat’ $pecifiku anglického aj basetového rohu, a tiez
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ovladat’ problematiku plechovych nastrojov (trubka a lesny roh). Jeho tlohou bolo vychovat
tzv. multiinStrumentalistu. Pedagog musel rovnako udelit’ pozornost’ kvalite a vyrobe platkov
pre klarinet a strojcekov pre fagot a hoboj.

V ,,Plane” je urCeny aj individualny denny rozvrh jednotlivych predmetov. Stadler odportica
zacat’ teoretickymi predmetmi, ktoré sa maju ucit vo forme diskusie. Po nich nasledovala
praktickd &ast, tematicky spojend s teoretickymi predmetmi. Uroveii posluchada Stadler
hodnotil podl'a kvality tonu, intonacie, schopnosti udrziavat’ tempo a tonalitu. Toto vSetko bolo
treba predviest’ hrou bez pripravy.

Zaujimavym detailom pre klarinetistov je fakt, ze Stadler odportaca svoju vlastni metodiku
vyucby hry na klarinete, ako aj svoje vedenie komorného orchestra.

Na zaver prindSame dve prilohy vybraté z prace Pamely L.Poulinovej A View of Eighteenth-
Century Musical Life and Training: Anton Stadler’s Musik Plusic and Letters, May 1990.

TABLE 1
Stadler’s “Musick Plan’: Instrumentation for Chamber Ensembles
Chamber ensemble
1 violins
2 Alt Violen
1 cello

1 contrabass
2 obaes

2 clarinets

2 bassoons
2 trumpets
1 timpani
21 total number of instruments

Chamber ensemble with singers
(The number of strings in proportion to the number of singers must be double. €.g.
1 singers 0 8 strings.)
4 singers
4 violins
2 Bratschen
1 cello
1 contrabass
2 oboes
2 flutes
2 clarinets
2 bassoons
2 trumpets (no horns)
1 timpani
1 clavichord (ororgan ): keyboard i included
only if there are singers.

24 - total number of instruments

Wind Harmonie or ‘Tafelmusik’

} added 1 the above octs ane reflcting curren: pracie

1 contrabassoon®

Quanz Flstten Schule, Berlin

For the oboe, the written, practical method of Besozzi
Violin method as above [Leopold Mozart]
Clarinet method soon to come from me.

Of the remaining instruments [the methods of ]
short time have the honour to give more precise infc
‘As well as about all the old and newer masters famous in Italy, of which my correspon
dent has not yet sent me the promised list. In the meantime I will give a few of the best
known and most famous in each style

ch are not known to me, [ will in a

Church music
Pergolesi, whose Stabat Mater is considered a masterpiece.
Hasse. Seitelmann. Tellemann. Reuter. Mozart. Kraus. Thuma. Gassmann. Fux. Hof
‘‘‘‘‘ an. Bonno. Wanhal. Joseph Hayden. Michel Hayden. Forster. Cartelieri. Naumann.
Albrechisberger. Eibler. Schuster. Graun. Handel. Pleiel

Opera composers
Gluck. Hasse. Guliclmi. Paisello. Cimarosa. Sarti. Picini. Gretery

n. Beer. Weigel. Righini. Himmel. Alesand:
d. Martin. Stssmayr. Miller. Wranitzky. Schenck. v. Ditte:

Salieri. Mozart. |
Seitelmann
Canelieri

Chamber music
Mindel. Hayden. Mozart. Pleyel. Graun. Gromer [Krommer?]. van Beethoven. Woclil
Wranitzky Paul. Wranitzky Anton. Hayden Michacl. Cartellieri. Hofmeister. Wanhal
Freystadler. Eibler. Forster. Fux. Bocssinger. Hofmann. Kraus. Righini

In order 0 obtain detailed information about all the best-known classes of pieces of music
and their masters more casily, the printed catalogues of music dealers offer the best service.
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APPENDIX

APPENDIX TO THE ‘MUSICK PLAN’

Composition and Thorough-Bass Books

1y

Y 3.8 1Y

[ IS - )

11.
12:

13.

14.
15.

16.
17.
18.
19:
20.
21
22.
23.
24,
25.

27.
28.

29.

Gradus ad Parnassum, sive manductio ad compositionem Musicae regularum
Elaborata
a
Jo[h]anne Fux s.c. ac regiae Cathol. Maj. Caroli VI. Romanarum Imperatoris
Supremo Chori Pra[e]fecto. Vienne 1725. German with Mizler’s annotations. *
Das k.k. Hoforganisten Compositions Buch.
Manfredini Regole.
Mat[t]hesons Kern melodischer Wissenschaften, Hamburg.
Handbuch bei den Generalbass und Composition, mit 2.3.4.5.6.7.8 und mehr Stim-
men, fiir Anfanger und Geiibtere. Von Franz Wilhelm Marpurg. Berlin.
Rieppels Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst Regensburg und Wien.
Georg Fr. Lingken's Churfiirstl. Bergraths kurze Musiklehre. Leipzig. Breitkopf 1779.
Padre Martini Storia della Musica.
Ro[u]sseau Dictionaire de Musique.
Rameau
V: Generation harmonique. Ex. XXX
The following have written special works about expression in music. Chr: Avison Essay
on musical Expression, London 1779.8.
J. Engel iiber die musikalische Malerey, Berlin 1780.8.
On musical expression of the various Klangfiisse, and the types of the same dealt with
in the 60th and final critical letter. Briefe iber die Tonkunst Berlin 1759 u. s. f. 8. and
on expression in vocal music and what this is and means here, in the Schrift iiber das
Recitative. Bibli. der schonen Wissenschaften Berlin 12, p. 219, etc.
On expression in exclamation in music, look up the essay in the Bibli. der schénen
Kiinste und Wissenschaften: Berlin 2, p. 223.
Euleri Tentamen novae Theoriae Mus. c. 1.§13.
About the aesthetic art of music, see Sulzer's Theorie der schonen Kiinste and
Herder’s Untersuchung tiber den Ursprung der Sprachen, which are from the Berliner
Accademie.
Kirnberger’s Kunst des reinen Satzes in der Musik.
Allgarotti Saggio sopra I'Opera.
Hugenii Cosmotheoreas L:1. oper. variat: T III.
Murschhauser hohe Schule der musikal. Composit.
Heinigens [Heinichen’s] Anweisung zum Generalbass.
Galilaei, Dialogo della Mus: antica e moderna.
L’Abbe le Boeuf. Traité historique et practique sur le chant ecclesiastique. Paris.
Krause, von der musikalischen Poesie.
Reidel’s Werke.
Sulzer’s Theorie der schénen Kiinste.
Bibliothek der schonen Kiinste und Wissenschaften, Berlin.
Uber die wahre Art das Clavier zu spielen [C. P. E. Bach].
Exposition de la Theorie, et de la practique, de la Musique. par Mr. de Bethizy Ch:
XVII art. 3.
Mat[t]hesons vollkommener Capellmeister.
Bachs Generalbass**
Albrechtsbergers Generalbass
Gagl
Marpurgs Singkunst. R
Tosis Anleitung zur Singkunst nach Agricola Ubersetzung.
L’Art de toucher le Clav. par Mr. Couperin, a Paris 1717.
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ZAVER
Hudobny plan Antona Stadlera predstavuje prvy systematicky program v hudobnej vychove
profesionalnych muzikantov v strednej Eurdpe.

BIBLIOGRAFIA
1. Eric Hoeprich: The Clarinet, str. 118 a 121, vyd. Yale University Press
2.Pamela Weston: More Clarinet Virtuosi of the Past, str. 248, vyd.Panda Press, England
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CHAC-MOOL’'S LAMENT BY MICK STERN

NAREK CHACA-MOOLA OD MICKA STERNA

ABSTRACT

The poem portrays the Aztecs’ conquests, where they enslave neighboring peoples and seize
their sacred idols, imprisoning these deities in a somber, fortified chamber. Within this prison,
the idols—once revered—exchange resigned banter about the “crimes” that led to their
captivity. Among them, Chac-Mool, the Mayan rain god, laments not the poor living conditions
but the unbearable loss of worship, shedding a symbolic tear of dust. The piece blends historical
brutality with imaginative personification, highlighting the spiritual and existential devastation
of conquered cultures.

Key words: Aztecs, Mayans, Chac Mool, Lament

ABSTRAKT

Basen zachytava aztécke vyboje, pocas ktorych zotroCuju susedné kmene a zmocnuju sa ich
posvitnych idolov, ktoré uvédznia v pochmurnej, opevnenej miestnosti. V zajati si kedysi
uctievané bozstva vymieiiaji rezignované poznamky o ,,zlo¢inoch®, pre ktoré skoncili v zalari.
Medzi nimi Chac-Mool, maysky boh dazd’a, nelutuje biedne podmienky, ale neznesie stratu
ucty a uctievania, pricom mu po kamennej tvari stekd symbolicka slza z prachu. Text spaja
historicka brutalitu s poetickou personifikaciou, ¢im poukazuje na duchovnu a existencialnu
skazu porazenych kultur.

KPacové slova: Aztékovia, Mayovia, Chac Mool, narek

Chac Mool’s Lament

The Aztecs conquered all the neighboring tribes,
took their lands, enslaved the women and children,
and sacrificed the captive warriors on bloody altars.

Then they seized the sacred 1dols
that their enemies had carved from clay, wood, and rock,
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and built a dismal room with massive walls
To serve as a jail for them.

The prisoners whispered among themselves:
“What are you in for?”

“Celebrating the harvest. You?”

“Thunder and lightning.”

“And you?”

“Praying to the Jaguar King!”

Then Chac-Mool, the Lord of the Mayans, spoke.
His once-mighty voice was barely audible.

“I don’t complain about the lousy tobacco,d

the ditch weed, the stale tamales, the mice, the lice,
or the lumpy straw beds,

but I can’t endure not being worshipped!”

A tear of dust rolled down
his stony face.

Mick Stern

Contact

Mick Stern, Professor Emeritus

Tisch School of the Arts, York University
New York City, NY 1000
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MgA. David Simetek
Hudebni fakulta Jana¢kovy akademie muzickych uméni v Brné

CELANSKY AND JANACEK: TWO OPERAS, ONE WOMAN

CELANSKY A JANACEK: DVE OPERY, JEDNA ZENA

ABSTRACT

The article primarily focuses on the Czech composer Ludvik Celansky and his opera Kamilla,
which was premiered in 1897 at the National Theatre Prague. It explores the background of the
opera’s creation in connection with Celansky’s former close companion, Kamila Urvalkova,
who also played a role in the background of Leos Janacek’s opera Fate. The article then
examines the connections and common features of both operas.

Key words: Celansk}'l, Janacek, Opera, Kamilla, Fate, Urvalkova

ABSTRAKT

Piispévek se primarng zabyva Seskym skladatelem Ludvikem Celanskym a jeho operou
Kamilla, ktera méla premiéru v roce 1897 v Narodnim divadle. Zabyva se pozadim vzniku
opery v souvislosti s Celanského byvalou ptitelkyni Kamilou Urvalkovou, ktera figurovala té7
v pozadi vzniku opery Osud Leose Janacka. Prispévek poté nahlizi na vztah a spole¢né rysy
obou oper.

Kli¢ova slova: Celansk}'l, Janacek, opera, Kamilla, Osud

UvoD

Hlavni text

Za&néme ale nejdiive u Ludvika Celanského, celym jménem Ludvika Vitézslava Celanského,
ktery se narodil 17. ¢ervence 1870 ve Vidni. (Janota a Kucera, 1999, s. 41) Jeho otec, Jan
Celansky, byl kapelnikem v Horni Krupé u Havli¢kova Brodu a své prvni hudebni vzd&lani tak
ziskal Ludvik pravé od n& — ucil se hrat hned na nékolik hudebnich nastroji
najednou. Studoval nejprve niz$i gymnazium v Havlickové Brodé a mezi léty 1887-91
ucitelsky tstav v Kutné Hofe (pedagogickému povolani se dokonce jeden rok vénoval). Poté se
vSak zacal zivit hrou na klavir a ptivodni profesi zcela opustil. (Kolofikova, 2010, necislovano)
V letech 1892-94 studoval skladbu na Prazské konzervatoii u Karla Steckera (1861-1918),
zaroven zpév na Pivodove pévecké skole a do roku 1895 téZ herectvi u Edmunda Chvalovského
(1839-1934) na dramatické $kole pfi Narodnim divadle. (Archiv ND Online, nedatovano,
necislovano) Jeho debut na prazské hudebni scéné probé&hl 25. zaii 1894, kdy v Narodnim
divadle dirigoval sviij orchestralni melodram Zemé na bésen Jaroslava Vrchlického a hned v
roce 1895 se stal prvnim kapelnikem nové zalozeného souboru opery Méstského divadla v
Plzni. (Tyrrell, 1991, s. 59) V tomto obdobi téz piSe svou jedinou operu Kamilla.
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Celansky poté v letech 1898-99 kratce puisobil jako dirigent opery v Zahiebu a v roce 1899 se
na jednu sezonu stal sbormistrem a tfetim kapelnikem v Narodnim divadle. (Archiv ND Online,
nedatovano, necislovano) V tu dobu se vSak zacala projevovat jeho, fekli bychom, nestabilni
povaha, ktera je ve vét§iné pramenti negativné popisovana jako nesystematicka, nezodpovédna,
se sklony az kimprovizaci, cozmélo za nasledek rozdéleni orchestru na dva tabory
s rozdilngmi nazory na jeho osobu. Celanského ,pielétavy“ charakter se pozd&ji projevi
zejména v podobé Castych zmén angazma. Na pielomu stoleti byla navic situace v ND velmi
napjata — dosavadni vedeni v &ele s feditelem Frantiskem Adolfem Subertem (1849-1915) a
kapelnikem Adolfem Cechem (1841-1903) padlo ajako novy $¢f opery nastoupil Karel
Kovatovic (1862-1920). Celansky byl nucen odejit, nebot’ se s Kovafovicem znaéné nazorové
rozchazeli a jejich napjaty vztah jest¢ vice prohluboval rozpolcenost souboru. (Kolofikova,
2010, necislovano)

Celansky si proto nasel misto dirigenta ve Lvové, nicméné kdyZ v roce 1901 vypukla
v Narodnim divadle stavka orchestru proti Karlu Kovafovicovi, ze stavkujicich hudebnikt
(které Kovatovic nekompromisné vyhodil) zaklad4 profesionalni orchestr Ceské filharmonie.
(Janota a Ku&era, 1999, s. 41) Az do té doby byla totiz CF pouze volno&asovou aktivitou
hudebnikt orchestru ND. Nové vzniklé téleso si za svého prvniho $éfdirigenta zvolilo praveé
Celanského, se kterym jiz 15. fijna 1901 zahrali historicky prvni koncert k vyro¢i umrti Zdetika
Fibicha. (Kolofikova, 2010, ne¢islovano) Celansky si s CF zaZil doslova boj o preziti — museli
hrat i nékolik koncertl denné, naptiklad i ve slavné Smichovské pivnici, kde poprvé hrali
kompletni Mou vlast. (FB Ceska filharmonie, 2021, ne&islovano) Celansky viak dlouhodobé
nezvladal financ¢ni tlak a po jedné sezoné pienechal misto Oskaru Nedbalovi.

Nyni bude nasledovat vyéet jeho jiz zmin&nych ,,mnohych* angazma. Celansky se vratil do
Lvova, kde téz zalozil filharmonii a tidil ji az do roku 1904, poté nasledovala 1904/05 jedna
sezona ve filharmonii v Kyjevé a 1905/06 v Krakoveé. V roce 1907 se stal §é¢fem opery nové
vzniklého Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech, kde béhem 15 mésicti nastudoval
mnoho dél Ceskych i zahrani¢nich autord, nicméné po neshodach s vedenim (feditelem byl
tenkrat op&t Frantisek Adolf Subert) a stavkujicim orchestrem prenechava v roce 1908 misto
Otakaru Ostréilovi a odchazi. (Kolofikova, 2010, necislovano) Jednu sezonu pak puasobil
v Patizi v divadle Apollo (Archiv ND Online, nedatovano, necislovano), na sezéonu 1913/14
se zkusil vratit do Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech, ale jelikoz se poméry
nezménily, opét odesel, odmitl misto v New Yorku a na sezonu 1915/16 se vratil zpét do Plzné.
V sezéné 1918/19 byl opét kratce §éfem Ceské filharmonie, kde byl viak rychle vystiidan
Vaclavem Talichem. (Kolofikova, 2010, necislovano) Tento vycet pouze vykresluje onu
,nestabilitu®, o které jsme psali vyse.

Ke konci Zivota se potkal s hudebnim podnikatelem Vladislavem V. Sakem, ktery ho pozadal,
aby se postavil do &ela tehdy vznikajici Sakovy filharmonie. ZaloZeni nového orchestru se
automaticky vnimalo jako timysIna konkurence Ceské filharmonii, ktera se v tu dobu nachézela
v pomérné slozité finan¢ni situaci. (Reittererova, 2019, necislovano) Nove vznikly orchestr
daval ptilezitost mladym dirigentim a zatazoval dila soudobych skladateld, nicméné po dvou
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letech existence té2 zanikl. Celansky se poté Zivil spide jako ucitel zp&vu a dirigovani témé
zcela zanechal. (Archiv ND Online, nedatovano, neéislovano)
Celanského jedina opera Kamilla — jednoaktova, na vlastni libreto — vznikla v roce 1897 pfi
jeho ptisobeni v Méstském divadle v Plzni. (Janota a Kucera, 1999, s. 41) Uvedena byla hned
v témze roce, konkrétné 23. fijna 1897 v Narodnim divadle, a az do roku 1899 méla dalsich 9
repriz (Celansky, 1897, provozni partitura), coz bylo na prvotinu ne tolik znamého autora
pomérné uspésné. Tehdy bylo veelku Casté, ze operni novinky mély pii neuspéchu pouze dveé
az tii reprizy. Celansky nechal v piivodnim ti§téném libretu napsat podékovani tehdejsimu
tediteli ND: ,, Slovutnému pdnu, panu Frantisku Adolfu Subertovi, spisovateli a rediteli
kralovského ces. zem. a Nar. divadla, z vdécnosti za zasluhy, které ziskal si o rozsireni jména a
slavy idedlu mého Bedricha Smetany, ve skromné a nejhlubsi ticté pripisuje L. V. Celansky.
(Celansky, 1897, libreto) Ironické na tomto vénovani je, e Celansky po neshodach pravé
s feditelem Adolfem Subertem o 10 let pozd&ji odesel z Méstského divadla na Kralovskych
Vinohradech. (Kolofikova, 2010, necislovano) Soudasti dobového libreta je i dodatek
s nazvem Neékolik vivah o moderni opere, ve kterém pomérné oteviené vyjadiuje své nazory,
zejména pak na operni zpévaky a jejich vyuku. Podle jeho tvrzeni by mél byt operni pévec
zpévak i herec v jedné osob&, ovsem ¢asto tomu tak neni a uméni protagonistt je stale jeste vice
zaméfeno pouze na hlasovy fond. Zminéna kritika prameni zfejmé i z faktu, 7e Celansky jako
mlady studoval péveckou i dramatickou skolu zaroven. Dale ve stati mluvi o roli reziséra, jak
by mél vést zpévaky k veétsi upfimnosti na jevisti, a samoziejme i o roli dirigenta, potazmo
autora hudebniho nastudovéni. Celansky se téz kratce vyjadiuje k trendu veristického hnuti, a
to pomérné odmitavym zplsobem: ,,[...] Veristé chtéli tedy postaviti moderni operu. Ale jako
hudba jejich je kriklava, tak kriklavym je i dej, nebo naopak. V hudbé jejich, jak spravné
rozepisuje se o tom J. B. Foerster, nastoupilo sesuroveéni, zhrubéni, navrat ke starym formam.
Licili svet nizky, odporny, co zapacha. A spravné podotyka, ze druha cast ulohy, kde lici se, co
je vzneSené, roztomilé, co voni, zjevy a profily bytosti rafinovanych a véci bohatych, na své
provedeni teprve ceka. A timto druhym zpiisobem hledim se svého stanoviska na moderni operu
ja.« (Celansky, 1897, libreto)
Vime tedy, ze Celansky na jednu stranu obdivuje hudbu Bedficha Smetany, odsuzuje veristicka
dila, ale v podstaté nelze urcit, do kterého proudu sam v pripadé Kamilly patii. Opera vynechava
podle Wagnerova vzoru veskera uzaviena c¢isla, vychazi téz naznakové z melodramt Zdenka
Fibicha — Kamilla obsahuje mnoho mluveného textu. O nejednoznaéném vyznéni hovofi i
dobova kritika Narodnich listl: ,,Pokus o novy néjaky druh opery [ ...] nazvali bychom nejradéji
operou-melodramatem, kdyby sloZenina ta nechovala v sobé prilis kontradikce, ponévadz jsou
tu preneseny vSechny prostredky a zpiisoby mluveného melodramatu na pole zpévohry, az k
odvaznému pokusu o cosi, proc jeste neni slova v mluvé lidské a co jen priblizné opsati Ize slovy
,mluveny zpév a zpivana mluva ".** (Reittererova, 2017, ne¢islovano)
Dé¢j opery je v podstaté velmi prosty: Mlady basnik Viktor Znélsky navstévuje svou
zboznovanou Kamillu, sestru pfitele Jaroslava. Odvazi se ji vyznat lasku a Kamilla
mu sympatie opétuje. Je tu vSak bohaty statkar Novak, byvaly dtstojnik, a Kamilla, stojici prece
jen stavovsky vyse, nez chudy basnik, se nakonec rozhoduje Znélského odmitnout. Kdyz se
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vSak provali, Ze Novak nedochazel na navstévy do vily ani tak za Kamillou, jako za jeji
komornou, Kamilla pozna svou chybu a chce ji napravit, ale hrdy basnik uz o ni nestoji a odmita
ji...
Jak uvadi John Tyrrell (1942-2018), legendarni anglicky muzikolog a autor fundované
publikace Czech Opera, o Kamille se dnes hovoti snad pouze proto, Ze je povazovana za jakousi
naznakovou pfedchiidkyni Janackovy opery Osud. (Tyrrell, 1991, s. 155) A tim se tedy kone¢né
dostavame k jadru nasich souvislosti. V roce 1903 totiz Janacek, v tu dobu po umrti dcery Olgy
a odmitnuti Jeji pastorkyné Narodnim divadlem ve slozité zivotni situaci, pobyva v
luhadovickych laznich, kde se seznamuje s Kamilou Urvalkovou, se kterou navazuje
romanticky vztah. Ta skladateli vypravi skutecny ptib¢h ze svého Zivota — o milostném poméru
se skladatelem Ludvikem Celanskym, ktery ji po rozchodu urazil tim, Ze napsal operu Kamilla,
ve které ji vykresluje jako koketu, ktera ma hned nékolik milenct najednou. Nikdo kromé
Urvalkové a skladatele ziejmé nevédél, ze opera je ve skutecnosti o ni. Vrcholem kauzy vsak
bylo, ze se opera uvedla v Narodnim divadle. Po sblizeni s Janackem Kamila Urvalkova
skladatele zada, aby zkomponoval operu, ve které by (alespon pro ni samou) o€istil jeji jméno.
Janacek k tomu svoluje a pise pravé operu Osud. (Srstka, 2013, necislovano)
Az tsmévné se nam poté mohou jevit skryté vazby mezi operami, nebo spise mezi operou Osud
a vlastni realitou. Hlavni predstavitelka opery se jmenuje Mila Valkova — odvozeno z (Ka)mila
(Ur)valkové, postava skladatele Zivného, coZ je v podstatd vyobrazeni samotného Ludvika
Celanského, uziva ve tietim d&jstvi Osudu pseudonym Lensky, ktery sice evokuje vazbu na
Evzena Onégina, aviak nejspise se jedna pouze o parafrazi Lensky-Celansky.
Ackoliv neni znamo, ze by Janacek kdy Kamillu slysel (hrala se mezi 1éty 1897-99 pouze
desetkrat), natoz aby zkoumal jeji partituru, je velice zajimavé, Ze vazby mezi operami miizeme
najit i hudebni, a to ve vyuziti klaviru. V obdobi vzniku obou dél nebylo totiz vyuziti tohoto
nastroje v opernim orchestru jeste tak casté. Celansk}'/ jej vyuziva ihned na zacatku opery a poté
jesté nekolikrat k vykresleni urcitého salonniho prostiedi. V Janackové Osudu vsak klavir téz
slySime, a to v kazdém d¢&jstvi opery. Posledni, spiSe uz mimohudebni vazbu na realitu,
nachazime v rudych rizich — v opefe Kamilla jimi basnik Victor za¢ina své pokusy o sblizeni
s Kamilou. V realité¢ Urvalkova téz poslala kytici rudych rtzi Janackovi a ten po nich chtél
udajné pojmenovat celou operu — ptivodnim nazvem mély byt Rudé rize, poté dokonce Hvezda
Luhacovic, a nakonec skladatel skon¢il u nazvu Osud. (Srstka, 2013)
Vezmeme-li v tvahu zminéné okolnosti vzniku obou dél, nejvice fascinujici na opete Osud je
pak onen ,,efekt nekonecnosti®, jak jej ve svém ¢lanku nazyva Jifi Srstka. V poslednim déjstvi
opery totiz hovoii skladatel Zivny, coZ je v podstaté skryté skladatel Celansky (ktery té sam o
sob¢ slozil operu), o skladateli Lenském (tedy o sobé¢ samém), ktery piSe operu a je sam
postavou této opery. Srstka tento efekt velice trefné nazyva jako ,,efekt proti sobé postavenych
zrcadel, mezi ktera se sami postavime*. (Srstka, 2013, nec¢islovano) I kdyz je zminény efekt
nekonecna velice fascinujici, je uz daleko htife inscenovatelny, na coz opera do dnesniho dne
doplaci. Dal§im problémem je i pomérné nekvalitni libreto, které napsala mladicka Fedora
BartoSova (1841-1941), amatérska literatka, jinak vrstevnice a pritelkyné Janackovy zesnulé
dcery Olgy. (Kolofikova, 2010, nec¢islovano)
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Osud na tyto nedostatky doplatil jiz pfi prvnim uvedeni opery, které se mélo konat v Méstském
divadle na Kralovskych Vinohradech. Tehdejsi feditel divadla Adolf Subert mé&l nejdtive o
operu velky zajem, nicmén¢ poté vedeni zacalo z nejriznéjsich diivodi uvedeni odkladat, az ji
nakonec v roce 1914 definitivné odmitlo. (leosjanacek.eu, nedatovano, necislovano) Opera byla
dlouha léta pokladana za scénicky nerealizovatelnou a skladatel sam se jejiho uvedeni nedozil.
Poprvé byla jevistné nastudovana az v roce 1958 pii souborném uvedeni vsech Janackovych
oper v tehdejsim Statnim divadle v Brné (dnes Narodni divadlo Brno) pod taktovkou Frantiska
Jilka. Zcela zasadni zasluhu na kladném pfijeti dila mél zejména dramaturg Vaclav Nosek, ktery
piisel se zcela jednoduchym, ale pro logiku déje zasadnim dramaturgickym feSenim. Rozdélil
treti d&jstvi opery na dvé oddélené Casti, které vytvotily prolog a epilog déje s tim, Ze samotny
libretné¢ pon¢kud zmateny piibch setimto stal pouhou retrospektivou. Sam je popsal
nasledovné: ,, Cim vice jsem se probiral materidlem, témi mnohymi verzemi celku, i jednotlivych
scén, tim bezradnéji jsem stal pred problémem, do jaké miry pri prvnim provedeni, a to primo
v Brné, mam prdavo zasahnout do origindlu. Resumé nakonec bylo: Zachovat maximdalné
autenticnost hudby a v textu korigovat jen nezbytné. Hudba tedy zistala tak, jak ji napsal
Jandcek s vyjimkou rozdéleni tretiho jednani na prolog a epilog k viastnimu pribéhu (...) Misto,
kde Zivny vypravi obsah opery a odmldi se po slovech 'Pravilo se, Ze ndhodou se sesli Lensky
s Milou v laznich’, v orchestru zazni téma jejich luhacovického setkani jako priznacny motiv,
piimo upravovatele vybizi, aby zde vypravovini Zivného prerusil a cely pribéh v obou
Jjednanich odehral jako retrospektivu. Epilog pak navaze na tragicky konec nyni druhého
Jjednani jako promény. “ (Nosek, nedatovano, ne¢islovano). V této dramaturgické Gpravé se pak
Janackiiv Osud v Brn¢ hral nejen pfi zminované svétové premiére roku 1958, ale i pfi dalSim
nastudovani dila v roce 1987.

ZAVER

Jak pise Tyrrell, v Kamille Celansky realizoval své odmitavé nazory viiéi nasilnym veristickym
operam a snazil se jit spiSe cestou jiného, nenasilného feSeni. Libreto, i kdyz se jedna o
jednoaktovku, je vsak pomérné mnohomluvné a je delsi nez mnoha libreta celovecerni. (Tyrrell,
1991, s. 155) Nejvice ,,osudové ironické* na celém pribéhu vsak je, ze velkym zastancem
Janackovy opery a jejiho uvedeni byl pravé Ludvik Celansky, vtu dobu $éf opery
Vinohradského divadla, ktery ocividné nepoznal ani souvislosti se svou vlastni operou, tak ani
sam sebe jakozto skladatele Zivného.
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DETERMINANT OF THE ARTISTIC CAREER OF CLARA
SCHUMANN

DETERMINANTY UMELECKEJ DRAHY KLARY SCHUMANNOVEJ

ABSTRACT

The paper focuses on two key areas: the family environment and the private life of Clara
Schumann. They co-determined the shape of her artistic identity and her place in the history of
piano interpretation. The text describes the influence of her father Friedrich Wieck, his strict
supervision and pedagogical concept, which formed the background for the growth of an
exceptional virtuoso. It also pays attention to her marriage to Robert Schumann, her
motherhood, concert and teaching activities and the necessity to balance the demands of family
and career.

Keywords: Clara Schumann, Friedrich Wieck, Robert Schumann, artistic career

ABSTRAKT

Prispevok sa zameriava na dve kl'icové roviny: rodinné prostredie a sukromny zivot Klary
Schumannovej. Spoluurcovali podobu jej umeleckej identity i miesto v dejinach klavirnej
interpretacie. Text sa sustred’'uje na vplyv otca Friedricha Wiecka, jeho prisny dohlad a
pedagogicku koncepciu, ktoré formovali zazemie pre rast vynimoc¢ne;j virtudzky. Priblizuje tiez
manzelstvo s Robertom Schumannom, materstvo, koncertni a pedagogicki c¢innost’ a
nevyhnutnost’ vyvazit’ poziadavky rodiny a kariéry.

KPuacova slova: Klara Schumannova, Friedrich Wieck, Robert Schumann, umelecka draha
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Klara Schumannova
(13. september 1819 Lipsko — 20. m4aj 1896
Frankfurt nad Mohanom)

Patri k prvym profesionalnym klaviristkam, ktoré si
dokazali ziskat’ medzinarodné uznanie.

Svojim  skladatelskym  prinosom  obohatila
romanticki hudbu a jej diela dodnes zostavaju
dolezitou sucastou predovSetkym klavirneho a
komorného repertoaru.

Jej interpretacnd a kompozi¢na kariéra a tspechy
inSpirovali mnohé nasledujuce generacie zien —
hudobnicok.

Obr. 1: Clara Wieck — Schumann, 1839

O Klare Schumannovej jestvuje mnozstvo odbornej aj beletristickej literatury, pocetné

historické romany, romantické aj dokumentarne filmy, dve opery a televizne inscendcie,

v roznych jazykoch. Z nich vyberame:

Formovala vkus verejnosti nielen v koncertnych salach, ale aj v palacoch, salénoch a na
elitnych vecierkoch po celom kontinente. [5]

Bola jednou z prvych klaviristiek, ktoré hrali celé koncerty naspamit. Zalozenie
tradicie klavirnych koncertov v dnesnom ponimani sa spaja s jej menom. [5]

Az do dnesnych &ias sa v odbornych kruhoch polemizuje o tom, ¢i jej majstrovstvo
neprekonalo aj Franza Liszta. [10]

Vroku 1878 ju vymenovali za prvi uCitelku hry na klaviri na novozaloZzenom
Konzervatoriu Dr. Hocha vo Frankfurte nad Mohanom. V sucasnosti je po nej
pomenovana vel’ka koncertna séala skoly. [2]

Dvakrat koncertovala s velkym uspechom v Bratislave (1856, 1866). V novinach
Pressburger Zeitung bola ozna¢ena za najvacsiu Zijicu klaviristku. [13]

Pocas koncertného turné v Anglicku dennik Manchester Guardian recenzoval jej
»Soiree Musicale® na radnici (20. maja 1856) tymito slovami:

,, Ak porovname Madame Schumannovi s poprednymi klaviristami doby, musime
povedat, ze vsetkych prevysuje. Prevysuje tou vynimocnou kvalitou, ktori expresivne
zhrnieme slovom ,, dusa . Ju celu totiz tvori hudba, ona je hudba, a ked’ sa sklana nad
svojim nastrojom, z jej vyraznych gest je vel'mi lahké vidiet, Ze obycajny dreveny nastroj
s kuskami slonoviny vpredu a ocelovymi strunami vzadu sa stava zlatou branou, cez
ktoru prechadza jej duch hudby. * [9]
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Obr. 2: Manchester Guardian, 20. mdj 1856

Zazracéné diet'a Klara Wieckova

Klarin otec Friedrich Wieck vyStudoval teologiu, ale pdsobil ako excelentny
a vyhladavany ucitel’ hry na klaviri, nadany obchodnik, majitel’ pozicovne klavirov, autor eseji
a hudobnych recenzii. Matka Marianne Tromlitz Wieck bola talentovana sopranistka
a klaviristka, ktora kazdy tyzden ucinkovala v Gewandhause. Rodi¢ia sa rozviedli a podla
vtedy platnej legislativy sa mald 5-ro¢na Klara dostala do opatery otca, ktory sa rozhodol, ze
zo zazracného dietat’a vychova klavirneho virtudza. [8] Do najmensich detailov si naplanoval
jej hudobné vzdelavanie. Klara navstevovala Skolu len sporadicky. Otec najal stikromnych
ucitelov, ktori spolu s nim zabezpecovali Klare vSeobecné vzdelanie, vyucbu jazykov, znalosti
z dejin, filozofie a hlavne teoretické a praktické hudobné discipliny. Denne absolvovala hodinu
hry na klaviri, hodinu spevu a hodinu hry na husliach. Nésledne po hodine hudobnu teériu,
harmoniu, kontrapunkt a kompoziciu. A samozrejme dve hodiny denne cvicila. Otec sa obaval,
Ze enormna zataz sa prejavi na dusevnej aj fyzickej urovni talentovanej dcéry, preto striktne
dohliadal na dvojhodinové dodrziavanie pobytu na ¢erstvom vzduchu a prechadzkach. [7]

Friedrich Wieck bol progresivny ucitel: neobhajoval monoténne, mechanické cvicenia
ani drsnt disciplinu a dril. Viedol Klaru k radosti z muzicirovania, rovnomernosti tonov,
krasnemu legatu. Casto zdoraziioval, Ze prilisnd snaha o technicki perfektnost’ velmi skoro
vedie k viac ¢i menej ,,vulgarnej* mechanickej hre a nasledne k strate citlivosti a umeleckej
autentickosti. [14]

Napriek tomu sa v Klarinom denniku objavila poznamka: ,,...pretoze som v otcovej
pritomnosti velmi zle hrala Hiitenove varidcie op. 26... tak mi otec pred ocami noty roztrhal
a dnes mi uz nechce poskytnut dalsiu hodinu klavira a nesmiem hrat nic iné, len stupnice,
Cramerove etudy a Czerného cvicenia na trilky... “* [8] Zaujimavé je, Ze uvedeny zapis pochadza
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z pera samotného Friedricha Wiecka, ktory zalozil 8-ro¢nej Klare dennik (Jugendtagebiicher) a
v dcérinom mene ho viedol az do roku 1840.

Klara otca vo vsSetkom respektovala a bola vdacna, ked ju ako 8-rotnu malu
talentovant klaviristku predstavil verejnosti. S velkym uspechom predviedla Mozartov
Koncert Es dur. Zakratko hrala v Gewandhause a nasledovali dalsie mesta — Drazd’any, Pariz,
Weimar, Viedeni, Praha, Berlin. Otec koncertné turné starostlivo pripravoval po vsetkych
strankach. Staral sa o vyber repertoaru, pripravoval plagaty, vstupenky, zmluvy, kontroloval
miestnost’, nastroj. Nosil so sebou vsetko potrebné na naladenie a pripadne opravu klavirov, na
ktorych bude Klara hrat’. Presne naplanoval trasu, ubytovanie, dokonca oblecenie. Napr. pri
prvej ceste do Pariza (Klara mala 12 rokov) poziadal o Specidlnu radu franctizsku krajcirku,
ktora navrhla koncertny odev a u Svagra zabezpecil vyhotovenie podobizne.

Vtla¢i sa objavil takyto opis: ,, Dievcatko
pripomina porcelanovi babiku. Biele Saty
objimaju jej drobné telo, ramend siu sotva
zakryté, ruky miznu v Sirokych nariasenych
rukavoch. Jej osi pas obopina Siroky opasok,
masla na hlave drzi tmavé vlasy pohromade. *

(3]

Y Obr. 3: Kldra Wieck, 1832

Po koncerte v §Tachtickom palaci otec nadsene pisal druhej manzelke: , Clara sa
objavila v paldaci — medzi vzacnymi porcelanovymi vazami, kvetmi a vypchatymi vtakmi. Ale
nastroj! Zacinala na starom, rozheganom anglickom klaviri, kde sa kazda struna trhala a
trhala. Ale Clara to zvladla a hrala tak dobre, Ze aj Kalkbrenner casto krical Bravo a celd
vel'ka spolocnost sa pridala s velkym potleskom . [3]

Koncertna kariéra Klary Wieckovej — Schumannovej trvala viac ako 60 rokov.
Uspechy, uznanie aobdiv zozala vo vietkych eurépskych metropolach a v Rusku.
Absolvovala 38 samostatnych zahrani¢nych koncertnych turné, stala sa cestnou ¢lenkou
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Petrohradskej filharmonickej spolocnosti, ziskala titul cisarskej a kralovskej dvornej
virtudzky...

S laskou a vd’akou spominala na otca, ktorého
mnohi oznacovali za dcérinho tyrana. Dva roky
pred smrt'ou napisala: ,,...kazdy deit mu dakujem.
Bolo pre miia pozehnanim, Ze bol nesmierne
| prisny, ze ma karhal ked’ som si to zasluzila, a tym
zabranil aby som spysnela kvéli slave, ktorou ma
svet zahrnul. *“ [1]

Obr. 4: Clara Schumann, cca 1890

Klara Schumannova

Friedrich Wieck sa okrem svojej dcéry intenzivne venoval aj d’al§im talentovanym
ziakom. Najvicsiu nadej vkladal do Roberta Schumana, ktory intenzivne cvicil, aby dosiahol
¢o najvyssiu uroven technickej dokonalosti. Robert zil v dome Wieckovcov a bol o devit’
rokov starsi ako Klara. Nadejnu kariéru klavirneho virtuéza mu ukonéilo vazne poskodenie
ruky, ochrnutie prsta a sklamany frustrovany Robert sa zameral na komponovanie a Zurnalistiku
v jeho novozalozenom hudobnom &asopise Neue Zeitschrift fiir Musik. Coraz viac ¢asu travil
v hlbokych debatach o interpretacnom a kompozi¢nom umeni s obdivovanou Klarou.

Ich priatel'stvo prerastlo do lasky a manzelstva a ich vztah bol jednym z najznamejsich
a najromantickejSich pribehov v hudobnej historii. Bol naplneny hlbokou laskou, spolo¢nymi
hudobnymi zdujmami a vyzvami, ktoré ich eSte viac zblizovali. Stali sa nerozlu¢nou dvojicou,
ktora mohla v umeleckom aj osobnom svete uspesne jestvovat’ a fungovat’ len spolu. Franz
Liszt to poznamenal slovami: ,, V' umeleckom svete nebolo stastnejsie a harmonickejsie
manzelstvo ako zvdzok tvoriaceho muza s manzelkou interpretujiicou jeho tvorbu, zvizok
komponistu reprezentujiiceho myslienku a virtuozky predstavujicej jej uskutocnenie...
Pamiatku ich dvoch nebudii méct andly umenia v nijakom smere oddelovat’ a ich mend uvadzat
osve. Budiicnost opradie obidve hlavy zlatou Ziarou, nad obidvoma celami sa bude ligotat’ len
jedna hviezda...* [7]
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T Obr. 5: Clara a Robert Schumanovci, 1847
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Bohatym avzacnym zdrojom informacii o spoloénom zivote Klary a Roberta je
,,Ehetagebiicher* alebo Manzelské denniky, ktoré vznikli z iniciativy Roberta. Spoloéne ich
viedli pocas prvych Styroch rokoch manzelstva, teda od svadobného dita az po stresujiicu cestu
do Ruska. Uprimné poznamky oboch poskytujii intimny pohl'ad do ich ruiného profesionalneho
a osobného zivota. Odrazaju harmoéniu aj nezhody. Zmienuju sa o konfliktoch s Klarinym
otcom, o naroénom spolocenskom a umeleckom zivote, o Klare, ktora sa snazi vyvazit
poziadavky koncertnej kariéry a Robertovych kompoziénych aktivit, o depresiach, ktoré
predznamenali Robertove dusevné zratenie a pod.

Hoci Klara pise o tom, Ze pocas prvych mesiacov manzelstva prezivala najvacsiu radost’
svojho Zivota, ¢oskoro sa objavili aj vazne vyzvy a odzrkadl'uju pochybnosti a obavy, ktoré ju
trapili. Robert sice ocenil jej tizbu hrat' a jej potrebu cvidit, presadil vSak svoje potreby
komponovat’ ako nevyhnutnt prioritu, ktort nemozno zmenit’. Napisal: ,,Ved aj Kldara chape,
ze mam talent a Ze teraz som v najlepSom a musim vyuzit' svoju mladost, kym na to mam. Len
tak moze fungovat manzelstvo umelcov. Nemozes mat vSetko spolu.* [12]

Schumannovci mali dva vynikajuce klaviry, ale Robert potreboval pri komponovani
absolutne ticho, preto Klara usttpila a vo svojom denniku sa stazovala, ze steny domu su prilis
tenké.

Pre Klaru ,,bol Robert od zaciatku ,,panom Schumannom*. Jeho ndzory si vdzila
rovnako ako ndzory svojho otca. “ [4] Manzelovi sa snazila vytvarat’ podmienky na sustredent
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kompozi¢nt ¢innost’ a pritom kompletne zabezpecovat’ chod domacnosti, vratane dohl'adu nad
sluzobnictvom. Vlastné koncertné aktivity vyrazne obmedzila, ked’ze Robert kladol doraz na
jej stalu pritomnost v rodinnom prostredi ajej interpretacné ambicie nepodporoval.
Uvedomovala si vSak, ze nedostatok verejnych vystipeni ju pripravuje o publikum a ohrozuje
udrziavanie technickej zdatnosti. Napriek manzelovmu nesthlasu koncertovanie presadila, a to
nielen z osobnej umeleckej potreby, ale predovSetkym v dosledku nepriaznivej finan¢nej
situacie. Robert nebol schopny sam zabezpecit' materidlne zazemie rychlo sa rozrastajicej
rodiny, v ktorej sa v priebehu Strnastich rokov narodilo osem deti.

Obr. 6: Deti Roberta a Klary Schumanovcov, 1854 (Zlava Ludwig, Marie, Felix, Elise,
Ferdinand, Eugenie. Chyba Julie a Emil)

Klara podriadila vlastni umelecku ¢innost rodine a dielu svojho manzela, pricom s nim aktivne
spolupracovala na hudobnych projektoch a svojimi nazormi vyznamne ovplyvnovala jeho
propagovala jeho diela na koncertnych podiach, ¢im prispievala k upevneniu jeho skladatel'skej
reputécie, no zaroven do programov zarad'ovala aj vlastné kompozicie.
Klarin naro¢ny zivot sprevadzali obavy o Robertov zhorSujici sa zdravotny stav. ,,Prejavoval
sa Coraz nevyspytatel'nej$im spravanim, ktoré podla sicasnych vedcov mohlo byt’ spdsobené
nelie¢enou bipolarnou poruchou.* [15]
Na vlastna Ziadost” ho umiestnili do sanatoéria pre dusevne chorych, kde v roku 1856 zomrel.
Nestastna Klara v deni pohrebu napisala: ,,Jeho odchodom sa skoncilo vSetko moje Stastie.
Zacina novy zZivot...
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Pre Klaru to bol zaciatok nového zivotného obdobia, ktoré trvalo dlhé Styri desatrodia.
Jej prioritou sa stala starostlivost’ o pocetnu rodinu a zaroven obnova koncertnej kariéry, ktora
jej mala zabezpecit’ finanéné zazemie. Klarina tvoriva kompozi¢na energia sa po strate manzela
postupne vytracala, ale hudba aj nadalej zostavala ustrednou napliou jej zivota. V
nasledujucich rokoch cestovala po celej Eurdpe, kde prezentovala najvyznamnejsie diela
klavirneho repertoaru (pilierom boli klavirne kompozicie Beethovena, Bacha, Mendelssohna,
Chopina, Schuberta), pricom osobitni pozornost’ venovala propagacii Schumannovej tvorby.
Jej vystupenia pravidelne sprevadzali nadSené ovacie publika a neutichajuci potlesk.

S pribudajicim vekom a zhorSujicim sa zdravotnym stavom, najmé pretrvavajicimi
bolestami ruk, pristipila k redukcii naro¢ného repertodru a postupne sa vzdala interpretacie
Brahmsovych klavirnych koncertov i Lisztovych virtuéznych skladieb. V roku 1891 oznamila
ukoncenie verejné¢ho koncertovania a nad’alej pedagogicky podsobila na Konzervatoriu Dr.
Hocha.

Klara Schumannova zomrela 20. maja 1896, ¢im sa definitivne uzavrel jej Zivot spaty s
Robertom i s europskou hudobnou kultarou 19. storodia.

ZAVER
Osobnost’ a klavirnu Skolu Klary Schumannovej priblizuju spomienky jej ispesnych ziakov.
Nemecky dirigent a skladatel’ Theodor Miiller-Reuter, ktory studoval u Klarinho otca
Friedricha a brata Alwina ju charakterizoval ako ,,velknazku klavira®“, vzneSenti damu
a skromnu Zenu, ktora kazdého zaujala miernym, jemnym vystupovanim. Niekol’ko hodin
absolvoval aj u Klary: ,, Otvorila mi oci do uplne neznamych krajin. Zahral som zname dva
takty z Detskych scén tak ako ich nadsenci hrali, hrajii a budi hrat:

Yy —— T Ly

Zastavila ma s otazkou, ¢i si naozaj myslim, ze by si jej manzel nedal tii namahu a nevpisal

trioly v melddii, keby ich tam chcel mat. A uviedla spravne znenie. “ [10]

L - Vi

i

Adelina de Lara, zazracné diet'a a oblibena ziacka: ,, Vzdy hovorila, ze pri cviceni je

b=

tazka cesta tou najlepSou cestou... oktavy sme museli hrat z predlaktia a staccatové pasaze

vplucne zo zdpdstia... mimoriadny doraz kladla na prstoklady, rovnomerny rytmus,

diferencované frazovanie, pouzivanie peddlu..., zdéraziiovala, ze aj jemny vder na klavesy musi

byt taky dokonaly, aby ho poculi aj v najvicsej sale az po najvyssi balkon... " [6]

generacie klaviristov. Svojou interpretaénou praxou formulovala principy, ktoré pretrvali ako

zakladné pravidla umeleckej interpretacie. Patri k nim absolutna technickd preciznost’ ako
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predpoklad vybudovania velkolepej zvukovej architektary diela, odmietanie akéhokol'vek
afektu ¢i preexponovanej expresivity, dosledna identifikacia a sprostredkovanie skrytého
hudobného obsahu, ktory presahuje samotny notovy zapis, a zaroven individualne uchopenie
skladatel'ovych myslienok a zamerov. Nemenej dolezitym principom bolo jej vnimanie
Strukturalnych prvkov ako integralnej stcasti hudobného celku, ktory mal byt’ prezentovany v
jeho komplexnej jednote.

Klara Schumannova prekrocila hranice svojej epochy a vyznamne ovplyvnila d’alsi vyvoj

klavirnej interpretacie. Jej umelecka integrita, vernost hudobnému textu a obsahu prekonali ¢as
a in$pirujt dodnes.

20489804420

7 - — YL
L PR Bankovka 100 DM
g [avir Clary Schumannovej,

e Pomenovana je po nej vyletna lod’, ktora sa plavi po rieke Labe a prechadza aj do Ciech.

e Na jej pamiatku zriadili Lindenmuseum Clary Schumann v Schmorsdorfe ned’aleko
Drazd’an, kde zili priatelia jej otca a kde Clara obdivovala 100-ro¢nt lipu.

e Jej obraz ziaril zo 100-markovej bankovky, ktora v Nemecku platila az do zavedenia
Eura.

e Pozorne chranenych je niekolko klavirov, ktoré dostala ako dar vd’aky po velkych
koncertoch od vyrobcov a firiem ako Graf, Breitkopf & Hartel, Streicher, Klems, Erard
a pod.
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Obr. 3: Klara Wieck. 1832. Eduard Clemens Fechner: Clara Wieck. 1832.
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Obr. 4: Clara Schumann, cca 1890. Keraunoscopia.
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Obr. 5: Clara a Robert Schumanovci, 1847. Litografia od Eduarda Kaisra.
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Obr. 6: Deti Roberta a Klary Schumanovcov, 1854 (Zlava Ludwig, Marie, Felix, Elise,
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LITERACY AMONG STUDENTS IN VOCATIONAL EDUCATION;
COMBINATION OF ARTISTIC EXPRESSION WITH MODERN
DIGITAL TECHNOLOGIES

EXKURZIA AKO PODPORA KRITICKEHO A TVORIVEHO MYSLENIA S
IMPLEMENTACIOU IKT GRAMOTNOSTI ZIAKOV V ODBORNOM
VZDELAVANI; SPOJENIE UMELECKEHO VYJADRENIA S MODERNYMI
DIGITALNYMI TECHNOLOGIAMI

ABSTRACT

One of the ways to bring students closer to the real environment of their future profession is
through excursions. An important benefit of excursions is the connection between theoretical
knowledge and practical experience. When students see how what they learn in school is
applied in the real world, it naturally encourages them to come up with their own ideas and
solutions. A major advantage of excursions is the development of team creativity. Working
together in groups, sharing opinions, and solving problems collaboratively leads to the creation
of new ideas and fosters mutual cooperation. Moreover, if the excursion is complemented by
the use of information and communication technologies for example, through the creation of
presentations, videos, or digital outputs it also helps develop students’ digital creativity. As part
of the excursion, students can visit any environment related to their future employment, such
as various companies, factories, but also cultural institutions, museums or galleries.
Keywords: Excursion, critical thinking, digital creativity, art

ABSTRAKT

Jednou z foriem, ako ziakom priblizit’ realne prostredie ich budiceho povolania, st exkurzie.
Délezitym prinosom exkurzii je prepojenie teoretickych vedomosti s praxou. Ked’ ziaci vidia,
ako sa uc¢ivo vyuziva v realnom svete, prirodzene ich to vedie k tvorbe vlastnych napadov a
rieSeni. Velkou vyhodou exkurzii je rozvoj timovej tvorivosti. Spolo¢na praca v skupinach,
zdiel'anie nazorov a spolo¢né rieSenie problémov vedie k vytvaraniu novych myslienok a
podnecovaniu vzajomnej spoluprace. Ak sa navySe exkurzia doplni o vyuzitie informacno-
komunikacnych technologii, napriklad formou tvorby prezentacii, videi alebo digitalnych
vystupov, rozvija sa aj digitalna tvorivost’ ziakov. V ramci exkurzie mozu ziaci navstivit

162

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia



akékol'vek prostredie spojené s ich budticim pracovnym uplatnenim, ako st r6zne spoloénosti,
fabriky, ale aj kultGrne institucie, muzea ¢i galérie.
KPucové slova: exkurzia, kritické myslenie, digitalna tvorivost’, umenie

UvoD

Exkurzia je forma vychovno-vzdelavacej aktivity, pri ktorej sa ziaci zucastiiuju organizovanej
navstevy mimo Skolského prostredia s cielom ziskat’ poznatky priamo z praxe alebo realneho
prostredia. Predstavuje efektivny sposob, ako prepojit’ teoretické vedomosti s praktickymi
skusenost’ami a zaroven podporit’ zazitkové ucenie.

V ramci odborného vzdelavania si ziaci strednych odbornych skél zaroven rozvijaju svoje
schopnosti a talent prostrednictvom praktického vyucovania, ktoré prebieha nielen v Skolskych
dielnach a prevadzkach, ale aj v realnom pracovnom prostredi mimo skoly. Tym, ze sa kladie
déraz na zaujem ziakov o netradi¢né vyucovanie formou exkurzie sa zaroven podnecuje aj ich
tvorivost a kritické myslenie.

Ako uvadza Vasasova (2006), je potrebné poznat' problematiku tvorivosti a pripravit' sa na
tvorivost’ v zZivote, v praci, pofas oddychu, vediet sfiou narabat a zdokonalovat' svoju
osobnost’ (Vasasové, 2006).

Aktivizovanim kritického myslenia vie ziak posudit’ nové informdcie, dokéze si vytvarat
vlastné tisudky a nazory a tieZ posudzovat vyznam informacii pre svoje potreby.

Hargas (2022, s. 42) konstatuje, ze v modernom vyucovani si ziak nezarad’'uje vedomosti len
opakovanim, ale aj konstruktivnymi pristupmi (Hargas, 2022, s. 42).

Kritické myslenie je nevyhnutnou zru¢nostou aj v oblasti umenia. Pomaha ziakom orientovat’
sa v umeleckom svete, hodnotit’ podnety a rozliSovat’ kvalitu. Vplyv digitdlnych technologii
moze byt pozitivny aj negativny, preto je dolezité, aby ich ziaci vnimali s odstupom a
porozumenim. Vystizne to povedal Jan gvankmajer (Giboda, 2010, s. 35): ,,0 umeni sa nedd
demokraticky hlasovat, pretoze vicsina mu nerozumie” (Giboda, 2010, s. 35).

1. NETRADICNE ODBORNE VZDELAVANIE

1.1 Exkurzie v odbornom vzdelavani

Odborné vzdelavanie a priprava na strednych odbornych skolach su zamerané na vybavenie
mladych ludi potrebnymi vedomostami, zru¢nostami a kompetenciami, ktoré uplatnia v
konkrétnych povolaniach alebo na trhu prace vSeobecne. Tento typ pripravy prebieha vo
formalnom aj neforméalnom vzdeldvacom prostredi.

Exkurzia ma vzdy vopred stanoveny vzdelavaci ciel — moze ist’ napriklad o oboznamenie sa s
vyrobnym procesom, odbornymi ¢innostami v konkrétnom odvetvi alebo o ziskanie poznatkov
z prirodného ¢i kultirneho prostredia. Prebieha pod vedenim ucitel'a alebo odbornika z praxe a
Casto je sucast'ou odborného vzdelavania. Po jej absolvovani nasleduje spracovanie vystupov
formou prezentacii, sprav alebo projektov, &o podporuje reflexiu a prehibenie ziskanych
poznatkov. Exkurzia rozvija praktické zrucnosti, pozorovacie schopnosti, samostatnost’ aj
timovu spolupracu. Zaroven podporuje tvorivé a kritické myslenie a moze vyrazne prispiet’ k
zvySeniu motivacie ziakov k uceniu ¢i k vyberu budiceho povolania. Harga$ (2022, s. 42)
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konstatuje, ze v modernom vyucovani si ziak nezarad’'uje vedomosti len opakovanim, ale aj
konstruktivnymi pristupmi (Hargas, 2022, s. 42). Podl'a isudku Luzinskej (2014) je nevyhnutné
Sirenie inovacii a ich zavadzanie do vyucby (Luzinska, 2014).

Napriek tomu, ze rdmcové ucebné osnovy exkurziam v odbornom vzdelavani venuji len
obmedzeny ¢asovy rozsah, svojim obsahom a zameranim zohravaju délezita ulohu pri podpore
odborného vzdelavania.

Stcasné poziadavky trhu prace Coraz viac smeruju k technickym profesiam, ktoré od
absolventov strednych $kol vyzaduju osvojenie si praktickych zrucnosti a pracovnych navykov.
Exkurzia preto predstavuje vyznamny prvok vyu€ovania, pretoze umoziuje ziakom vystapit
zo Skolského prostredia a aplikovat’ ziskané teoretické poznatky priamo v praxi.

1.2 Exkurziou k tvorivosti

Umelecké citenie a tvorivost’ si ziaci rozvijaju naplno prostrednictvom rdznych praktickych
¢innosti, ako je umelecké li¢enie, vyrezavanie do tekvic a meldnov (carving), tvorba
slavnostnych menu ¢i umelecké kovacstvo — v zavislosti od zvolené¢ho Studijného odboru.
Kreativita a odborné zruénosti sa zaroven podporujt uc¢astou na sut'aziach a prezentaciach, kde
maju ziaci moznost’ predstavit’ svoju umelecktl pracu a tvorivé napady SirSiemu publiku.

Na rozdiel od odbornej praxe mé exkurzia jednorazovy charakter a zameriava sa predovsetkym
na pozorovanie. Jej cielom je sprostredkovat’ ziakom skiisenost’ z priameho kontaktu s realnym
prostredim, aby si vytvorili presnej$iu a konkrétnejSiu predstavu o pozorovanych javoch.
Priamy kontakt s realitou vyrazne zintenziviiuje emocionalny zazitok z ucenia a podporuje
vytvéranie pozitivneho vztahu k poznavanej oblasti. Takto exkurzia u&inne dopliia teoretické
vedomosti nadobudnuté pocas vyucovacich hodin. Skalkova (2007, s. 233) definuje exkurziu
ako: ,jednu z organizacnych foriem vyucovania, ktord sa realizuje v mimoskolskom prostredi*
(Skalkova, 2007, s. 233).

Turek (2000) zarad’uje exkurziu medzi mimoskolské organizacné formy vyucovacieho procesu.
Tato mimoskolska forma organiza¢ného procesu umoznuje ziakom poznavat’ predmety, javy a
procesy v povodnom prostredi a v typickych podmienkach (Turek, 2000).

Exkurzia ma vyznamny vplyv na rozvoj tvorivosti ziakov, pretoZze im pontika nové podnety,
zazitky a moznosti uc¢it’ sa mimo tradi¢ného Skolského prostredia. Prave zmena prostredia a
kontakt s redlnym svetom podnecuje Ziakov k inému spdsobu myslenia, nez na aky st zvyknuti
v triede. Tvorivost’ je stimulovana pozorovanim novych javov, rieSenim problémov v praxi a
hl'adanim vlastnych odpovedi na situdcie, ktoré na exkurzii zaziju.

1.3 Tvorivost'ou ku kritickému mysleniu

Tvorivost a kritické myslenie si navzajom prepojené a vzajomne sa ovplyviiuju — tvoria dve
dolezité stranky komplexného myslenia. Tvorivost’ zahffia schopnost’ prichadzat’ s novymi
napadmi, rieSeniami a origindlnymi pohl'admi na problém. Kritické myslenie tieto napady
analyzuje, hodnoti a pomaha rozhodnat’, ktoré z nich st vhodné, realistické a efektivne. V praxi
to znamena, ze tvorivy ziak dokaze navrhnat’ viaceré rieSenia ulohy alebo problému, zatial’ ¢o
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kriticky mysliaci ziak si z tychto moznosti vyberie ti najlep$iu na zaklade argumentov, dokazov
a suvislosti.

Zaroven plati, ze kritické myslenie podporuje tvorivost’ — umoziuje spochybnovat’ zauzivané
postupy, hl'adat’ nové cesty a vnimat’ veci z inej perspektivy. Vzajomnym posobenim oboch
schopnosti sa ziaci ucia nielen vytvarat’ napady, ale aj ich efektivne vyuzit’ v praxi. V kontexte
vzdelavania, napriklad pri exkurzii, projektovej praci alebo tvorivych ulohach, ziaci kombinuju
obidve zrucnosti: najprv navrhuju rézne spdsoby riesenia tlohy (tvorivost’) a nasledne zvazuju,
ktoré riesenie je najvhodnejSie (kritické myslenie). Ich suhra je preto kl'ucova pre rozvoj
samostatného, inovativneho a zodpovedného myslenia.

2. DIGITALNA TVORIVOST A JEJ MIESTO V SUCASNOM UMENI
Digitalna tvorivost’ predstavuje schopnost’ vytvarat’ originalny a zmysluplny obsah s vyuzitim
digitalnych technologii. Nezahffia len ovladanie digitdlnych nastrojov, ale predovsetkym ich
tvorivé a inovativne vyuzivanie na vyjadrenie myslienok, rieSenie problémov a tvorbu novych
produktov. Digitalne tvorivé aktivity mézu mat’ r6zne podoby — od tvorby prezentacii, videi,
grafickych navrhov, digitalnych pribehov az po multimedialne projekty, ktoré prepajaju text,
obraz, zvuk a interaktivitu. Délezitou sucast'ou digitalnej tvorivosti je aj schopnost’ prepajat’
technické zrucnosti s estetickym a kritickym myslenim.
Vo vzdelavani zohrava digitalna tvorivost’ ¢oraz vyznamnej$iu Glohu. Podporuje aktivne
zapajanie ziakov do vyuCovania, rozvija ich samostatnost, motivaciu a schopnost’
spolupracovat. Umoziuje im vyjadrit’ sa vlastnym sposobom a tvorit’ obsah, ktory je relevantny
a zmysluplny pre ich vlastny svet. Zaroven pripravuje ziakov na budice profesie, v ktorych sa
digitalne a tvorivé zrucnosti stdvaji nevyhnutnostou. V spojeni s rozvojom kritického myslenia
a digitalnej gramotnosti predstavuje digitalna tvorivost’ jednu z klicovych kompetencii pre
zivot a pracu v 21. storoc¢i.
Autor Zak (2004) tvorivostou uéil suhrn kreativity, ako schopnost' predstavit' si, alebo
vymysliet’ nie¢o nové, t.j. schopnost’ tvorit’ napady, rieSenia, myslienky a pod., a to s pouzitim
kombinacie, zmeny a replikacie uz znamych a danych existujucich napadov. Jedna sa teda o
postoj jednotlivca, ktory charakterizuje suhlas s prijatou zmenou, d’alej sa jedna o prijatie
noviniek, tiez o ochotu hrat’ sa s napadmi a myslienkami. Je to flexibilita v pohl'ade na vec.
Tento proces je podla autora charakterizovany tvrdou pracou, ale aj kontinualnou
myslienkovou ¢innost'ou na generovanie rieSeni a aj vyznamnym priestorom pre pripadnt
improvizaciu (Zak, 2004).
Ako uvadzaju Salbot et al. (1998), tvorivost’ je hra, ale aj tazka namdhava praca. Moze byt
celkom obyc¢ajna, ale aj mimoriadna v podobe umeleckych objavov, ¢i umeleckych diel (Salbot
et al., 1998).
Digitalna tvorivost v umeni predstavuje spojenie umeleckého vyjadrenia s modernymi
digitalnymi technologiami. Umoziiuje umelcom i ziakom vytvarat' vizudlne, zvukové alebo
multimedialne diela s vyuzitim rdznych softvérov, aplikacii ¢i digitalnych zariadeni. Ide o
tvorivy proces, v ktorom sa prepajajt tradicné umelecké prvky (ako kompozicia, farba, rytmus,
symbolika) s digitalnymi nastrojmi, ¢im vznika novy sposob tvorby aj vnimania umenia.
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Digitalna tvorivost’ v umeni méze mat’ rzne podoby — od digitalnej mal’by, grafického dizajnu,
3D modelovania, animacie, videoumenia az po interaktivne instalacie a virtualnu realitu. Vo
vzdelavacom procese poskytuje ziakom moznost objavovat nové formy umeleckého
vyjadrenia, experimentovat’ a kombinovat’ techniky. Podporuje nielen estetické citenie, ale aj
schopnost’ premyslat’ inovativne, kriticky a multidisciplinarne.

Zaroven rozvija technické zrucnosti, ktoré st v su¢asnom svete umenia Coraz dolezitejsie.
Umoziuje ziakom vytvarat’ diela, ktoré st aktudlne, vizualne atraktivne a komunikuji so
stcasnou digitdlnou kultirou. Vdaka digitalnej tvorivosti sa umenie stdva pristupnejSim,
interaktivnej$im a Casto aj spolocensky angazovanejsim.

Rozvoj poznatkov a modernych technologii prinaSa so sebou rozne etické aspekty a hodnotové
otazky. Samotné technologie sa zaroven stavaji predmetom umeleckého vyjadrenia a tvorive;j
reflexie. Tento posun v chapani a vyuzivani technologii v umeni mozno struéne vystihnat’ ako
prepojenie vedeckého pokroku s tvorivym a hodnotovym myslenim. Tak, ako uvadza Giboda
(2010, s. 35-57), ako ,,formovanie integrovaného cloveka “ (Giboda, 2010, s. 35-57).

2.2 Tvoriva sebarealizacia
Umenie zohrava ddlezitu tilohu aj v odbornom vzdelavani, kde prispieva k rozvoju estetického
vnimania a tvorivého myslenia Ziakov. Umelecké citenie sa uplatiiuje naprie¢ teoretickym aj
praktickym vyucovanim a nachadza vyuzitie v réznych odbornych oblastiach. Kritické
myslenie pritom pomaha ziakom posudzovat, ¢o je vkusné, esteticky hodnotné ¢i aktualne, a
orientovat’ sa v sti¢asnych trendoch a vizualnych Standardoch.
Tvoriva sebarealizacia ziakov predstavuje proces, v ktorom maju ziaci moznost’ rozvijat’ svoje
schopnosti, zaujmy a talent prostrednictvom tvorivej Cinnosti. Ide o dodlezity aspekt
vzdelavania, ktory podporuje ich individualitu, samostatnost’ a vnutorni motivaciu. Pri tvorivej
sebarealizacii ziak vyuziva svoju fantaziu, poznatky a skiisenosti na vytvaranie nie¢oho nového
— ¢i uz ide o umelecké dielo, projekt, rieSenie problému alebo digitalny vystup. Takymto
sposobom vyjadruje svoje nazory, postoje a emdcie, co mu pomaha lepSie spoznavat’ seba
samého, objavovat vlastné silné stranky a budovat’ si sebadoveru.
Vo vzdelavacom procese ma tvoriva sebarealizacia dolezité miesto, pretoze rozvija kli¢ové
kompetencie 21. storocia, ako st tvorivost’, samostatné myslenie, schopnost’ prezentovat’ sa a
reflektovat’ vlastni pracu. Zaroven prispieva k tomu, aby Ziaci vnimali u¢enie ako zmysluplnti
¢innost’, ktora ich bavi a motivuje. Podporovat’ ju mozno vytvaranim podnetného a bezpe¢ného
prostredia, ponukou réznorodych tvorivych aktivit a priestorom na samostatné rozhodovanie —
napriklad vo vybere tém, sposobu prace alebo formy vystupu. Tvoriva sebarealizicia tak nie je
len cestou k rozvoju talentu, ale aj nastrojom budovania pozitivneho vztahu k uéeniu, praci a
zivotu.
V odbornom vzdelavani na strednych odbornych $kolach Ziaci v oblasti umenia pokracuju
najmé na zakladoch ziskanych v predmetoch ako vytvarnd vychova, hudobna vychova ¢i
technika. Nadobudnuté zaklady zhodnocuju v studijnych odboroch, ako napr. 6323 K hotelova
akadémia, 6362 K kozmeticka a vizazistka, 6444 K Casnik, servirka a v uéebnych odboroch
2964 H cukrar, 6456 H kadernik, 6445 H kuchar, 6444 H Eagnik, servirka. Ziaci sa zameriavaju
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najmi na techniky moderného umenia, ktoré kombinuju prvky vytvarnych technik s dérazom
na rozvoj vlastnej kreativity.

Na podporu tvorivosti a kritického myslenia v $kolach sa vyuziva niekol’ko osved¢enych metod
a pristupov. Umelecké prvky ziaci aplikujii najmé v predmetoch ako esteticka vychova, vizaz,
kozmetika, hotelové sluzby, potraviny a vyziva, odborné kreslenie, regionalna gastronémia,
suroviny, svet prace, Specialne cukrarske techniky, technické kreslenie, licenie a Giprava vlasov,
technologia pripravy jedal ¢i umenie v gastrondmii. Okrem vlastnej tvorivosti je dolezité, aby
ziaci rozvijali aj kritické a hodnotiace myslenie, ktoré im pomaha vyberat’ vhodné materialy a
metody pri realizacii svojich kreativnych projektov.

2.3 Vyutzitie digitalnej tvorivosti a kritického myslenia a ich vyuZitie v $kole

Ako uvadzaji Hajek et al. (2011), zaujmové vzdelavanie sa predovSetkym vyznacuje
nenutenostou, moznost'ou slobodného vyberu, rozhodnutia, vlastnej iniciativy, formalnosti i
neformalnosti zaujmového vzdelavania (Hajek et al., 2011).

Skalkova (2007) zastava nazor, ze v praxi su¢asnych strednych skol sa uplatilujii Coraz Castejsie
formy vyucovania, mimo Skolskej triedy, ¢asto v podobe exkurzie alebo praxe. V oboch
pripadoch ide o riadent triednu Cinnost ziakov v  autentickom  prostredi
v prirodnom, v pracovnom, v kultirnom. Obe uvedené formy maju za tlohu zoznamit’ Ziakov
s poznavanou realitou v jej pravej zivotnej podobe a v jej prirodzenych podmienkach.

Z didaktického hladiska predstavuju exkurzie $pecificki formu vyucovania — ide o osobitny
typ vyu€ovacich hodin, ktoré prebiehaji mimo triedy a $kolského prostredia. Ich hlavnou
ulohou je doplnit’ teoretické vyucovanie prostrednictvom nazornych ukazok
z praxe. Mnohi autori sa zhoduju v tom, Ze exkurzie zohravaji vyznamnu Glohu nielen vo
vzdelavacom procese, kde ziak ziskava poznatky a vytvara si spravne predstavy na zaklade
pozorovania v realnych podmienkach, ale aj vo vychove — prispievaju k formovaniu vztahu k
prirode, jej ochrane ¢i k pracovnym hodnotam. Je vSak délezité si uvedomit’, ze exkurzia
nemdze Uplne nahradit’ teoretické vyuCovanie. Ak by k tomu do$lo, mohlo by to viest’
k nepresnému pochopeniu uciva a skresleniu poznatkov.

Centrom zaujmu pre potreby vyskumu sa stala Stredna odborna $kola hotelovych sluzieb
a dopravy v Lucenci. Skola pravidelne organizuje odborné exkurzie zamerané na rozne $tudijné
a ucebné odbory. Ciele, s ktorymi ucitelia pripravuji exkurziie su jasné — rozsirit’ vedomosti
ziakov, priblizit’ im svet ich budicej profesie, motivovat’ ich k §tadiu a podporit’ ich profesijny
rozvoj. V $kolskom roku 2024/2025 sa zi&astnili ziaci SOS mnohych exkurzii, napr. moznost’
nahliadnut’ do vyrobného procesu v spolo¢nosti Intercable, s.r.o., ktora sa Specializuje sa na
vyrobu komponentov pre elektromobily. Ziaci sa tiez zucastnili odbornej exkurzie v
renomovanej spolo¢nosti Penam, a. s., ktord patri medzi najvyznamnejSich vyrobcov
pekarskych a cukrarskych produktov v strednej Eurdpe, ¢i zmrzlinového zavodu Adria Gold v
Nivnici, v Ceskej republike a zaZili tie? mnoho iného.

Ziaci mali moznost’ klast otazky odbornikom priamo z praxe, vidiet’ technoldgie a procesy,
ktoré sa bezne neucia v skole, a neraz si aj prakticky vyskusat’ niektoré ¢innosti.
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Petlak (2020, s. 12) k tomu dodava, Ze ,, vediicou myslienkou pri vsetkych ivahdach viak musi
byt zaujem prejst’ od didaktiky pamditi k didaktike myslenia a tvorivosti** (Petlak, 2020, s. 12).

Za exkurziami priamo nadvizovalo projektové vyudovanie. Ziaci dostavali tematické zadania,
¢o vyrazne podporuje kooperativne myslenie a motivuje ziakov, ktori uplatiuju svoje
sposobilosti a skusenosti pri rieseni problému zmysluplnej a zaujimavej tlohy. Hargas (2021,
s. 84) konstatuje, ze priebeh projektovej vyucby je mozny len s vyuzitim viacerych metod,
foriem Cinnosti a technik (Hargas, 2021, s. 84). Tento pristup podporuje aktivne ucenie, r0zvoj
praktickych zrucnosti, kritického myslenia, spoluprace a samostatnosti. Cielom tvorby
projektov je nielen prehibit’ IKT gramotnost, vedomosti, ale aj umoznit’ Ziakom uplatnit ich v
realnych situdciach a rozvijat’ tvorivost’ a zodpovednost’ za vlastnu pracu.

ZAVER

Exkurzia a umenie spolu tizko suvisia, najmé vo vzdelavani, kde exkurzie predstavuju t¢inny
sposob, ako ziakom sprostredkovat’ umenie nielen teoreticky, ale najmé zazitkovo a prakticky.
Umoziuji ziakom vnimat’ umenie v redlnom priestore, pozorovat’ tvorivé procesy, stretnut’ sa
s umelcami, ¢i byt’ priamo sucastou umeleckého diania.

Veda na kazdej trovni poznania prispieva k skladaniu komplexného obrazu sveta. V tomto
zmysle nemusi existovat’ vyrazny rozdiel medzi umeleckym dielom a vedeckou pracou — obe
st vysledkom tvorivého procesu, ktorého cielom je porozumiet’ svetu alebo ho vyjadrit’ novym
sposobom. Podobne ako pri vedeckom badani, aj pri umeleckej tvorbe, napriklad v pripade
maliara, je tazké priamo pozorovat’ samotny proces tvorby ¢ sled jeho myslienok. Co vznika
ako vysledné dielo, je len vystupom hlbokého, vnutorného a ¢asto neviditeI'ného procesu, ktory
ma svoju logiku, postupnost’ aj intuiciu — rovnako ako vedecky vyskum.

Ako uvadza Giboda (2010, s. 40), slavny Picasso, to vyjadril nasledovne: ,,Bolo by velmi
zaujimavé fotograficky dokumentovat metamorfozu obrazu. Tak by sme mozno vystopovali
mozgové postupy pri realizacii snov” (Giboda, 2010, s. 40).

Ziaci su podas exkurzie ¢asto aktivne zapojeni, teda kladu otazky, diskutujd, pripadne
dokumentujt a zaznamenavaju, ¢o ich vedie k tvorivému spracovaniu ziskanych informacii. Po
navrate do Skoly moézu tieto zazitky pretavit do réznych vystupov, ako su prezenticie,
projektové prace, vytvarné spracovanie, modely, videa, prezentacie ¢i digitalne pribehy. Vd’aka
tomu si ziaci mozu precvicit’ vedomosti, ale aj originalne vyjadrit’ svoje myslienky.

Exkurzie zaroven podporuju aj sudrznost’ a skupinova pracu. Vymena nazorov a spolo¢né
rieSenie uloh vedie k synergii napadov. Ak sa k tomu prida vyuzitie digitadlnych technologii,
ako je tvorba fotografickych kolazi, kratkych videi alebo interaktivnych prezentacii, rozvija sa
aj digitalna tvorivost.

Celkovo mozno povedat’, Ze exkurzia vytvara priestor pre spontanne, autentické a inSpirativne
ucenie, ktoré prirodzene podporuje tvorivé myslenie a rozvija fantdziu, predstavivost a
schopnost’ vidiet veci z in¢ho uhla. Tvorivost’ a kritické myslenie st izko prepojené a navzajom
sa ovplyviiuju. Zaroven tvoria dve strany toho istého procesu myslenia. Kriticky mysliaci
jedinec musi uvazovat’ v suvislostiach, mat’ fantaziu a prehlad v réznych smeroch, ¢i uz
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v umeleckych, technickych alebo spolocenskych. Pre su¢asnu dobu sa kriticky mysliaci ¢lovek
stava nenahradite'nym.
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STARRY MOMENTS OF CONDUCTOR PAVOL TUZINSKY

HVIEZDNE CHVILE DIRIGENTA PAVLA TUZINSKEHO

ABSTRACT

Conductor Pavol Tuzinsky was part of the Banska Bystrica Opera House for many years, where
he held the position of chief conductor. His name resonates strongly with productions that
particularly attracted both the professional and the wider public. Their introduction and
performance were highly appreciated by reviewers. These were important, not well-known
opera works by Giuseppe Verdi, bel canto composers, veristic titles, but also newly created
works by Slovak composers. In addition to the richly represented studied opera titles, he is also
at home as a conductor of symphonic works on the concert stage.

Key words: conductor, opera, operetta, Slovak premieres

ABSTRAKT

Dirigent Pavol Tuzinsky bol dlhé roky sucastou banskobystrickej opery, kde zastaval post
$éfdirigenta. Jeho meno rezonuje pri inscenaciach, ktoré vyrazne zaujali ako odbornt, tak aj
SirSiu verejnost’. Ich uvedenie a predvedenie bolo vysoko ocefiované recenzentmi. I8lo o
zavazné menej zname operné diela Giuseppe Verdiho, skladatel'ov belcanta, veristické tituly,
ale aj novovytvorené diela slovenskych autorov. Okrem bohato zastupenych nastudovanych
opernych titulov je doma aj ako dirigent symfonickych diel na koncertnom pédiu.

KPuacové slova: dirigent, opera, opereta, slovenské premiéry

Obr. 1: Dirigent Pavol Tuzinsk

Moje spomienky na Pavla Tuzinského siahajii do davnej minulosti, do obdobia studia na
konzervatoriu v Ziline. Uz vtedy vynikal mimoriadnym zanietenim pre hudbu a neviednou
muzikalitou. Jeho htizevnatost’ potvrdzuje i fakt, ze bol suc¢asne Studentom hry na husliach pod
vedenim Bohumila Urbana i hry na klaviri u Antona Kallaya (1973 — 1979). Co bolo iste

170

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia




velkym benefitom pre jeho dalSie vzdelavanie sa na Hudobnej fakulte Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave, kde sa odovzdal naplno dirigentskej palicke do ruk
dirigentskych osobnosti Ladislava Slovéka a Bystrika Rezuchu a taktiez sa venoval komornej
hre a nasaval vzacne poznatky a nenahraditelné sktsenosti od majstra Bohdana Warchala
(1979 — 1984).

Laska k hudbe vSak prebleskla uPavla uz vjeho rodnom Hronci, ked ako maly
chlapcek chodil na omse s otcom, ktory tam hraval na organe. Ale jeho velky zaujem o hudbu
podnietil sélista-barytonista Statnej opery v Banskej Bystrici (v tom &ase pod ndzvom Opera
Divadla Jozefa Gregora Tajovského) Stefan Babjak, ktory ho ocaril na koncerte ako Ziagika
prvej triedy v telocvicni vo Valaskej. Tak ako s pAnom Babjakom, tak aj so mnou sa nase cesty
opdt stretli po viacerych rokoch uz ako profesionalni umelci v banskobystrickej opere. Prv nez
tu prijal angazman, posobil ako asistent dirigenta v Opere Slovenského narodného divadla
v Bratislave a tiez ako $éfdirigent v ostravskom (vtedy) Statnim divadle Jifiho Myrona. Svoje
zruénosti uplatnil aj ako dirigent Komorného orchestra slovenskych uéitelov (1983 — 1990).

Od roku 1991 — 2009 sa stava sucastou banskobystrickej opernej scény v pozicii

§éfdirigenta, kde naplnil plnym priehr$tim nastudovanie a uvedenie mnohych opernych aj
operetnych titulov, ktoré niesli pecat’ vysokej umeleckej kvality.
Muzikologicka, opernd kriticka Michaela MojziSova, autorka publikdcie Od Fausta k Orfeovi,
Opera na Slovensku 1989 — 2009 vo svetle inscenacnych poetik uvadza: ,,Kym Opera
Slovenského ndrodného divadla v ponovembrovych sezonach zvolila opatrnicky postoj,
banskobystrickda Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského, v roku 1993 transformovand na
Statnu operu Banskd Bystrica, zvolila odvaznu stratégiu, ktord jej zaslizene ziskala respekt
kulturnej verejnosti a poziciu najprogresivnejsieho a najambicioznejsieho operného divadla na
Slovensku... Zdakladnymi kamenmi profilu banskobystrickej opery sa stali dramaturgickd
objavnost’ a otvorenost' modernym inscenacnym poetikam... Banska Bystrica pre slovenskych
milovnikov opery objavila mladého Verdiho (slovenské premiéry Arolda, Ernaniho, Attilu...)
i predverdiovské belcanto (prvé slovenské uvedenia Donizettiho romantickej dramy La
Favorita, Rossiniho buffy Il signor Bruschino...). (Mojzisova, 2011, s. 15, 16)

A prave pri tychto opernych inscenaciach rezonuje i meno Pavla Tuzinského, ktory im
dal svoj jedinecny dirigentsky rukopis. V jeho supise uvedenych diel maju svoje uctyhodné
postavenie prave operné diela talianskych skladatel'ov, ktoré zazneli ako slovenské premiéry.
K nim patri iopera Il Signor Bruschino Gioacchina Rossiniho, ktora bola uvedena na
slovenskej scéne po prvykrat vroku 1992 v hudobnom nastudovani Pavla TuZzinského
a v rezijnej koncepcii Martina Bendika. Slova uznania vyjadril na hudobné ponatie recenzent
Pavol Unger: ,, Dirigent P. Tuzinsky vniesol do nastudovania zmysel pre rossiniovsky Styl
v lyrike i brisknych graddcidch. Orchestralne teleso bolo do znacnej miery schopné vyhoviet
ndarokom partitury.* (Unger, 1992, s. 5) Mimoriadnu odozvu u odbornej, ako aj Sirokej
verejnosti dosiahla opera La Favorita Gaetana Donizettiho v slovenskej premiére inscenovana
v roku 1992, ktorti so siborom banskobystrickej opery nastudoval taliansky dirigent Walter
Attanasi a réziu vytvoril Marian Chudovsky. Velku zodpovednost' za dielo prevzal Pavol
Tuzinsky, ktory operu uspesne doStudoval. Tieto inscendcie boli dokazom toho, ze ilo
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o nevSedné umelecké pociny, ¢oho vysledkom bolo nasledné hostovanie na bratislavske;j
opernej scéne. ,,Dramaturgicky atraktivne tituly, presvedcivé profesiondlne inscenacné
i interpretacné ponatie Donizettiho diel 1l Signor Bruschino a La Favorita umoznili Opere
DJGT prvé domdce pohostinské uicinkovanie na Bratislavskych hudobnych slavnostiach v roku
1992 s dirigentom Paviom Tuzinskym. (Cervena, 2009, s. 61) Predstavenie opery La Favorita
dostalo priestor aj na zahrani¢nej scéne vo Vevey vo Svajéiarsku v roku 1993, kde za
dirigentskym pultom stal opédt” Pavol Tuzinsky. To, Ze u€inkujici umelci zaujali svojimi
vykonmi naro¢né publikum dokladuju vyjadrenia vo Svajciarskej tlaci: ,, V ulohe krala Alfonza
XI. dominoval nadherny a dokonaly baryton Martina Babjaka, nedavneho laureata Pavarottiho
konkurzu vo Philadelphii. Objav! Cit vo vetach, zmyselny hlas, Ziva citlivost. Leonora Aleny
Dvorskej bola velmi dojimava. Gurgen Ovsepian spojil chrabrost s melancholiou... Branislav
Jati¢ spieval Baltazara s velkou noblesou. Madria Tomanova a Peter Schneider Stastne
dopliiajii predstavenie, ktoré urobilo Cest divadlu z Banskej Bystrice... Zbor a orchester
dirigovany svojim mladym $éfom Pavlom Tuzinskym boli na vyske, ktoru mali spinit... Vsetci
sa velmi pacili...“ (Allaz, 1993, s. 5)

Hladinu slovenskej opernej scény ,,rozvirila“ opera Aroldo inscenovana v roku 1993.
Slova uznania z pera Michaely MojziSovej sved¢ia o tom, ze iSlo o mimoriadnu kultarnu
udalost’: ,, Aroldo bol hviezdnou chvilou banskobystrickej opery. V case, ked’ SND stagnovalo
a kosicka opera zazivala krizu, ambiciozne usilie najmensej slovenskej scény o vyprofilovanu
dramaturgicku i inscenacnu tvar kulminovalo.” (Mojzisova, 2011, s. 86) Velkl zasluhu na
zaradeni tohto titulu do dramaturgického planu mal rezisér Martin Bendik, ktory spolu
s vytvarnikom Alesom Votavom dali dielu ojedinely skvostny tvar. Sucastou tohto skvelého
timu bol i Pavol Tuzinsky, ktory s velkym respektom a hibkou , preliskal partitiru tohto
neznameho Verdiho diela. Pavol Unger napisal: ,,Za dirigentskym pultom prekvapil Pavol
Tuzinsky zmyslom pre vystavbu detailov i celku, schopnostou ,,dychat!* so solistom a efektne
vystavat velké gradacné plochy. (Unger, 1993, s. 4) V podobnom duchu vnimal dirigentsku
taktovku aj hudobny muzikolog a kritik Miloslav Blahynka: ,, Orchester pod vedenim Pavia
Tuzinského odviedol spolahlivy vykon, bol spevakom dobrou oporou. K presvedcivému vykonu
prispeli aj dobre volené tempa aj dobre vystavana dynamika... ** (Blahynka, 1993, s. 6) Hudobné
nastudovanie Pavla Tuzinského oslovilo aj recenzenta Ladislava Cavojského, ktory ho
zhodnotil takto: ,, Bystricania mali Stastnu ruku pri vybere tejto partitury. Dirigent Pavol
Tuzinsky nerozkiiskoval partitiru na cisla, ale zdéraznil sivisly dramaticky tok.* (Cavojsky,
1993, s. 6) Inscenacia s velkym tspechom zaznela v tom ¢ase aj v ramci novovzniknutého
operné¢ho festivalu 1. ro¢nika banskobystrickych opernych dni (1994) a nadchla
i muzikologicku Teréziu Ursinyovu: ,,... v Aroldovi dusok sviezej hudobnej vody podal
orchester a solisti vedeni Pavlom Tuzinskym. Krdasna hudba, plnd dramatickej vyrazovosti
a sily. " (Ursinyova, 1994, s. 8) Vychutnali si ju tiez divaci na festivale Zamocké hry zvolenské
(1994), ktorti si nenechal ujst’ ani rimsky muzikolog a dirigent maestro Edoardo Brizio. Aj tu
kratko, ale vystizne uviedol v Hudobnom Zzivote Pavol Unger: ,,... dramaturgicky a hudobne
exkluzivny Aroldo... * (Unger, 1994, s. 6)
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Dal3iu slovensku premiéru raného Verdiho operu Ernani spoluvytvorili opat reZisér
Martin Bendik a dirigent Pavol Tuzinsky v roku 1999. Znovu ponukli hodnotné umelecké dielo,
ktoré posobivo oslovilo muzikologicku a hudobnu kriticku Mariu Glockovu: ,,... vytvorili
vzdcnu symbiozu hudby a scény, az som niekedy podliehala krdtkej dezorientdcii pri
pomenovani javu. Azda najlepsim ekvivalentom bude oznacenie (farebné?) hudobné
divadlo... . (Glockova, 1999, s. 17) Svoju pecat’ zanechali Tuzinsky a Bendik aj v titule Attila,
ktory na Slovensku mali moznost vzhliadnut divaci prvykrat v roku 2005. Opera je povazovana
interpretacne za jednu z najnarocnejsich ,,verdioviek®. Aj s tymto dielom sa banskobystricka
opera ,,popasovala“ a jej uvedenie ziskalo patri¢né ocenenie: ,,... dobry vykon odviedol aj
orchester pod vedenim Pavla Tuzinského ... je Attila popri Benesovych The Players (opera
SND) dramaturgicky aj realizacne to najlepsie, ¢o doterajsia opernda sezona priniesla.
(Mojzisova, 2005, s. 25) Podla nazoru aj inych vtedajsich hodnoteni (Unger, Blaho) boli tieto
dva tituly udalostou sezony.

Dramaturgia banskobystrickej opery vSak bola obohatena aj o iné zaujimavé a v naSich
zemepisnych Sirkach opét’ nezname tituly, tentokrat veristickych skladatel'ov ako je Pucciniho
opera Lastovicka (La Rondine) v slovenskej premiére realizovana v roku 1996. Aj tu bolo
zverené hudobné nastudovanie Pavlovi Tuzinskému (rézia Martin Bendik), ktorého sa vyborne
zhostil, o ¢om sved¢i hodnotenie Pavla Ungera. ,,... respektovalo charakter diela, jeho zdkladné
naladové roviny podciarklo najmd sytost pucciniovskych farieb, ako i dramatickost gradacii.
(Unger, 1996, s. 6) Velku pozornost’ upttalo aj dielo Ruggera Leoncavalla Cigani (Zingari),
ktoré premiérovo preniklo na slovensku scénu v roku 2007. ,, Nestdva sa casto, ze slovenské
operné divadlo zaziari v kapitole rarity na najvychytenejsej webovej stranke ,,operabasse .
Banskobystricky siibor sa na nej umiestnil vdaka odvaznemu dramaturgickému pocinu,
slovenskej premiére temer zabudnutej opery Ruggera Leoncavalla Cigani...* (Unger, 2007, s.
18) Ani tu vinscenaénom time nechybal Pavol Tuzinsky (rézia Andrea Hlinkova), ktory
presvedcivo naplnil partitiru s dérazom na Specifika verizmu. Pavol Unger v recenzii uvadza:
.,V Ciganoch zasa strhol rytmickym temperamentom a farebnostou zvuku celého (vrdatane
zborového) aparatu.“ (Unger, 2007, s. 18) Rovnako pochvalne sa vyjadrila aj Michaela
Mojzisova: ,,Za scénickymi kvalitami nezaostiva hudobné nastudovanie Pavia TuZinského.
Orchester hra technicky sebaisto, zvukovo kompaktne, s vyrazovym a dynamickym
bohatstvom. “ (Mojzisova, 2007, s. 22)

Taliansky operny repertoar nastudovanych diel Pavla Tuzinského taktiez zastupuji
dalsie tituly belcanta. Donizettiho Napoj lasky (1993), ktorého plochu vystaval koncepciou, na
margo ktorej Terézia Ursinyova uviedla: ,,Nastudovanie Donizettiho Ndpoja lasky Pavlom
Tuzinskym ma znaky javiskovej, pohybovej (tempovej) sviezosti a prostoty. * (Ursinyova, 1994,
s. 8) Dalej to je Don Pasquale (1998) a Viva la mama (2004). Z tvorby Giuseppe Verdiho
nastudoval okrem uz spomenutych opier Traviatu (1994), ktorej vedenie recenzentka opét’
vysoko vyzdvihla: ,,... /La Traviata/ vydarend inscendcia, kde vsetko ladi: nezna hudba
v podani orchestra a dirigenta P. Tuzinského, vysokd kvalita slacikovej sekcie s mdkkou
a poddajnou hudbou, ktora “netrpi na Skrtenie fraz, melodicky zdvih v hlasoch ndstrojov
a spevakov. “ (Ursinyova, 1994, s. 8) Svoj tvorivy vklad priniesol aj v inscenacii Maskarny bal
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(2002). S velkou expresivitou nasytil i Pucciniho partitiry Madame Butterfly (1992), Bohéma
(2005) a Sestra Angelika (2007). HIboko sa ponoril aj do hudby d’alsich veristickych autorov
v operach Pietra Mascagniho Sedliacka Cest’ a Komediantoch Ruggera Leoncavalla (2000).
Jeho preniknutie diela sa stretlo s pozitivnym ohlasom z pera Miloslava Blahynku: ,, Hudobné
nastudovanie P. Tuzinského sa vyznacovalo preciznostou a sustredenostou na detail aj celok,
velkou davkou tonovej a zvukovej kultury, presvedcivostou vyklenutia melodickych fraz.
Vzacna vyvazenost divadelnej a hudobnej stranky predurcuje novii inscendciu Sedliackej cti
a Komediantov... k jednému z najkvalitnejsich ¢inov na suicasnom slovenskom javisku, ktory
znesie medzindrodné kritéria.“ (Blahynka, 2000, s. 11) Za vsetko hovori i titulok recenzie
muzikoléga arecenzenta Jaroslava Blahu V Bystrici lepSie ako v Bratislave: ,, Hudobné
nastudovanie Pavla Tuzinského sa vyznacovalo zvukovou a farebnou vyrovnanostou. “ (Blaho,
2000, Narodna obroda, s. 5)

Okrem talianskeho operného repertoaru sa zaskvela dirigentskd palicka Pavla
Tuzinského aj v opernej tvorbe inych skladatelov — v singspiele Veselé pani¢ky windsorské
nemeckého romantika Otta Nicolaia (1995), ale aj v singspiele Carovnd flauta rakiskeho
klasicistického skladatela Wolfganga Amadea Mozarta (1997), ktorého koncepéne pretavil
poziadavkami klasicizmu, ¢o pozitivne prijala Maria Glockova: ,, Druhd premiéra priniesla
potrebnui jasnost v instrumentalnych hlasoch, artikulacnii zrozumitelnost. Dirigent dotahoval
zaverecné klenby hudobnych frdaz, bol pozornym partnerom solistom. Mozartovsky
muziciroval. “ (Glockova, 1997, s. 8) S velkou odovzdanostou, pokorou a nesmiernou
citovostou formoval plochy partitary skvostu ¢eského romantizmu rozpravkovej opery Rusalka
Antonina Dvoraka (2003). Stretol sa aj s francuzskym romantizmom v podobe Massenetovho
Werthera, ktorému tiez nezostal ni¢ dlzny (2006).

Meno Pavla Tuzinského je spojené aj s vynimoénym ozivenim a odkryvanim opernych
partitir slovenskych hudobnych skladatel'ov, ktoré zazneli pod jeho taktovkou aj ako svetové
premiéry. V roku 1996 spestrila dramaturgiu banskobystrickej scény smutnohra Barorycka Ilju
Zeljenku (rézia Peter Mat'o). Nové slovenské dielo bolo samozrejme aj pod drobnohl'adom
recenzentov. Pavol Unger ho vnimal takto: Bdtorycka je na slovenskej scéne cimsi novym,
nestereotypnym, potvrdzuje kompozicnu kultiru a invenciu autora, chyba jej vsak pravy
dramaticky ,,nerv*, vmitorna dramaturgia i strhujucejsie libreto. Subor banskobystrickej
Statnej opery venoval priprave premiéry ndlezitii pozornost, najmé hudobné nastudovanie
Pavla Tuzinského nesie vsetky pozitivne znaky Studia partitury ,,od piky*. Vysledkom je
kultivovana, v orchestri prepracovana produkcia, na ktorii nadvdzuju hodnoverné solistické
kredcie v rade mensich postav. * (Unger, 1996, s. 8) Banskobystrickej Batorycke sa dostalo cti
prezentovat’ aj na Bratislavskych hudobnych slavnostiach (1997) Velky zaujem u divakov
vyvolalo uvedenie rozpravkovej opery pre deti Polepetko (2003) rodaka z Banskej Bystrice
Igora Bazlika (rézia Andrea Hlinkova). Aj tu dostal za tlohu dat’ dielu dusu Pavol Tuzinsky,
ktory sa jej zhostil uctyhodne. O rok neskor sa velmi uspesne ,,popasoval® s mimoriadne
naro¢nou partitirou opery The Players skladatel'a Juraja Benesa na pdde Opery Slovenského
narodného divadla (v ramci BHS), ktoré mu zverilo tento nelahky ,,orieSok* (rézia Martin
Huba). O tom , Ze partitiira bola v tych spravnych rukach sved¢i i zhodnotenie Pavla Ungera:
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., Dirigent Pavol Tuzinsky vloZil do Studia partitury nielen remeslo, ale aj srdce. Preto jeho
orchester neznie len rytmicky presne a cisto, dynamicky tvarne, ale aj s citovym ndbojom. *
(Unger, 2004, s. 29)

Pavol Tuzinsky vSak drzal taktovku aj v operetnych dielach. Prvykrat sa v priestore
banskobystrickej opery predstavil prave nastudovanim operety Orfeus v podsveti Jacqua
Offenbacha v roku 1992. Jeho vedenie a hudobné uchopenie zhodnotila recenzentka Eva
Michalova v Hudobnom zivote: ,, Vydatnd prdaca orchestra pod taktovkou Pavia Tuzinského
bola citlivym tvorcom celého operetného obrazu, pretoze zname melodie Offenbachovej hudby
dostali svoj patricny rozmer v nebyvalej sviezosti a plnosti vyrazu.* (Michalova, 1992, s. 6).
Taktiez precitil melodie Franza Lehara V zemi usmevov (1991), v Cardasovej princeznej
Emmericha Kéalmana (2001) a v Straussovej Viedenskej krvi (2003). Komplexny suhrn jeho
prezentovanych diel obsahuje aj muzikal My Fair Lady Fredericka Loeweho — Alana Jaya
Lernera (2000).

Neoddelitenou sticastou bohatého umeleckého pdsobenia dirigenta Pavla Tuzinského
je i prezentacia na koncertnom pédiu. S orchestrom Statnej opery a so spevakmi barytonistami
Stefanom Babjakom, Martinom Babjakom a tenoristom Gurgenom Ovsepianom sa pod jeho
dirigentskou palickou s mimoriadnym tispechom predstavili na festivale Gaetana Donizettiho
v talianskom Bergame (1993). Treba povedat, Ze koncert odznel v historickej budove Teatro
Donizetti, kde dirigovali i osobnosti ako Arturo Toscanini pred naroénym obecenstvom
odchovanym dvestoro¢nou opernou tradiciou. Preto pozitivny ohlas na koncert zaznamenany
v Bergamskych listoch, z ktorych recenzia bola nasledne zverejnena v Hudobnom zivote od
jeho dopisovatel’ky v Milane, bol mimoriadne cenny: ,, Bol to prijemny vecer, ktory uspokojil
obecenstvo... Z dalsich programovych akcii festivalu bol zaujimavy najmd koncert opernych
drii so sélistami Stdtnej opery v Banskej Bystrici — Gurgenom Ovsepianom, Stefanom
a Martinom Babjakom spolu s orchestrom banskobystrickej opery pod taktovkou Pavla
Tuzinského...* (Podolska, Hudobny zivot, 1994)

Pavol Tuzinsky stal pri vzniku Symfonického orchestra Jana Cikkera v Banskej Bystrici
v roku 1997, ktorého bol $éfdirigentom. Diela, ktoré v ich podani zazneli v Banskej Bystrici
avsirSom regione, boli zaroven premiérami — symfonie Mozarta, Brahmsa, Dvoraka,
Schuberta, Mendelssohna Bartholdyho... a tiez vokalno-instrumentalne diela Haydna, Mozarta,
Dvotaka, Verdiho, Martinu... Jeho spolupraca sa viaze so Symfonickym orchestrom Slovenske;j
filharménie, Slovenskym komornym orchestrom Bohdana Warchala, Orchestrom Slovenského
rozhlasu a televizie Bratislava, Metropolitnym orchestrom Bratislava, Statnou filharméniou
Kogice, Statnym komornym orchestrom Zilina, Filharmoéniou Hradec Kralové, Komorni
filharmoniou Pardubice, Symfonickym orchestrom Karlovy Vary. S uvedenymi telesami
nastudoval zavazné symfonické diela a absolvoval mnozstvo koncertnych vystipeni.
Chvalyhodné je jeho angazovanie sa pri vzniku aj mladeznickych orchestralnych telies, napr.
Orchester Hudobnej mladeze Slovenska, Camerata Novisoliensis, ale aj zborovych telies ako
Ars vocalis a d’alSich.
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LECODIBERGAMO SPETTACOLI

\pplaudxto concerto sinfonico ¢ vocale al tun\al donizettiano

Le romanze liriche 1tahane
si addicono agli slovacchi

il prossimo 2 \ppunmnknm ¢ per domenica 17 con le due opere « &d\ »ede unpa.mllu»

Lorchestra deil'Opera di Siato di Banska Bystri

Obr. 2: Koncert v Bergame (Taliansko, 1993) — orchester Statnej opery v Banskej Bystrici
zl'ava dirigent Pavol TuZinsky a solisti Gurgen Ovsepian, Martin Babjak, Stefan Babjak
(foto Cairati, archiv Statnej opery)

Spolupodiel’al sa na inscenaciach v Opere SND Bratislava, Statni opera Praha, Narodni
divadlo Praha, Severoteské divadlo opery a baletu Usti nad Labem, Narodni divadlo
moravskoslezské Ostrava, Narodni divadlo Brno, Slezské divadlo Opava. Plodné su i jeho
hostovania v zahrani¢i — Bulharsko, Grécko, Franctzsko, Izrael, Raktsko, Mad’arsko,
Slovinsko, Svajéiarsko, Portugalsko, Taliansko, Pol'sko, Juzna Korea, Cesko.

Zaverom treba vyzdvihnit vSestrannost’, kreativnost’ a pohotovost’ dirigenta Pavla Tuzinského.
Jeho dirigentské majstrovstvo sa vyznacuje hlbokym ponorom do interpretovanych diel
opuncovanych vysokou umeleckou kvalitou. Zvlast vzacne su uvedenia slovenskych
a svetovych premiér, ale aj diel banskobystrickych rodakov, do ktorych vniesol svoje jedinecné
hudobné citenie a technickt zdatnost. Vynimo¢na je jeho odovzdanost, pokora, preciznost
a dusa, ktoru som ja ako interpretka intenzivne pri naSej umeleckej spolupraci citila. Prezil
mnoho hviezdnych chvil’ pri naplneni a odovzdani skvostnych diel divakom. Za svoj umelecky
odkaz mu celkom urcite patri Cestné miesto medzi osobnostami banskobystrickej opery, ale aj
slovenského hudobného umenia.
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