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Prihovor/Welcome message

Konferencia Horizonty
umenia predstavuje jednu z
kl'a¢ovych a dlhodobo
etablovanych aktivit Fakulty
muzickych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bystrici.
Webovych konferencii —
navyse s medzinarodnym
dosahom — ktoré vytvaraju
priestor na konfrontaciu
nézorov z umeleckej a
pedagogickej oblasti na
Slovensku naozaj nie je vela.
O to viac si cenim, Ze nasa
fakulta patri medzi institucie,
ktoré systematicky vytvaraju
priestor pre odbornu
diskusiu, reflexiu a vymenu
poznatkov v oblasti umenia a
pedagogiky.

S aktualnym, uz 13. ro¢nikom, sa konferencia
posuva do druhého desatroCia svojej existencie,
¢im potvrdzuje svoju stabilitu, vyznam a
kontinualny odborny rast.

Medzinadrodnd vedecka a umeleckd webova
konferencia Horizonty umenia sluzi ako platforma
na  prezentdciu  teoretickych  poznatkov
vysokoskolskych pedagogov, aktivnych umelcov
a skladatelov, a to v ramci Sirokého spektra
umeleckych a pribuznych odborov. Osobitne si
aktivnu ucast pedagogov  Fakulty
muzickych umeni, ktord jednoznacne potvrdzuje
vysoku uroven odbornej a tvorivej kapacity
zamestnancov fakulty.

vazim

Mimoriadne dolezity je 1 medzinarodny rozmer
podujatia, ktory vyznamne prispieva Kk
prehlbovaniu  odbornej diskusie v SirSom,
nadnarodnom kontexte a zaroven zviditelfuje
Fakultu mazickych umeni v eurépskom priestore.

The conference Horizons of
Art is one of the key and long-
established activities of the
Faculty of Performing Arts at
the Academy of Arts in
Banskd Bystrica. There are
not many web conferences in
Slovakia, especially those
with an international reach,
that create a space for the
confrontation of opinions
from both, artistic and
pedagogical field. | appreciate
all the more that our faculty is
one of the institutions that
systematically creates space
for professional discussion,
reflection, and the exchange
of knowledge in the field of
art and pedagogy.

With its current, 13th edition, the conference is
entering its second decade of existence,
confirming its stability, importance, and
continuous professional growth.

The international scientific and artistic web
conference Horizons of Art serves as a platform
for the presentation of theoretical knowledge by
university teachers, active artists, and composers
within a wide range of artistic and related fields.
| particularly appreciate the active participation
of teachers from the Faculty of Performing Axrts,
which clearly confirms the high level of
professional and creative capacity of the
faculty's staff.

The international dimension of the event is also
extremely important, as it significantly
contributes to deepening professional discussion
in a broader transnational context and at the
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Pestréa ucast’ na konferencii sved¢i o jej uspesnosti.
Tento rok sa na podujati za¢astnilo 24 G¢astnikov
— nielen zo Slovenska, Ceskej republiky, Ruska
Rumusnska ¢i Ukrajiny, ale registrovali sme aj
prispevky autorov zo  Spojenych  Statov
americkych a lzraela. Tato roznorodost’ jasne
potvrdzuje, ze Horizonty umenia su koncepcne
zaujimavé, prinosné a Uspesne napliiaju vietky
svoje ciele a zaroven otvarajii nové priestory pre
odborny dialog.

Na zaver mi dovolte vyjadritt Gprimné
pod’akovanie organiza¢nému timu konferencie za
ich profesionalny pristup, zodpovednd pripravu a
doéslednu realizaciu podujatia na vysokej odbornej
arovni.

Horizontom umenia prajem vela tuspechov a
neutichajdci tvorivy elan.

same time raises the profile of the Faculty of
Performing Arts in Europe.

The conference participation diversity proves its
success. This year, 24 participants took part in
the event — not only from Slovakia, the Czech
Republic, Russia, Rumania or Ukraine, but we
also registered contributions from authors from
the United States of America and Israel. This
diversity clearly confirms that the conference
Horizons of Art is conceptually interesting,
beneficial, and it successfully fulfills all its goals
while opening up new spaces for professional
dialogue.

Finally, 1 would like to express my sincere
thanks to the conference organizing team
members for their professional approach,
responsible  preparation, and  thorough
implementation of the event at a high
professional level.

I wish Horizons of Art much success and
unflagging creative enthusiasm.

doc. Mgr. art. Mgr. Peter Spilak, PhD., ArtD.
dekan Fakulty mazickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici
dean of the Faculty of Music Arts, Academy of Arts in Banska Bystrica
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Mgr. art. Katarina Burdova, Ph.D.
Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici, Slovensko

PETER BROOK’S UNIVERSAL LANGUAGE

UNIVERZALNY JAZYK PETRA BROOKA

ABSTRACT

By founding the research centre CIRT: Le Centre International de Recherche Théatrale, Peter
Brook fulfilled his dream of bringing the concept of “world theatre” to life. This crucial decision
was followed by a long period of creative activity at the centre, during which Peter Brook travelled
with a group of actors to Asia and Africa to explore human nature and the ways of human
expression and communication. These experiences allowed him to discover the universal theatrical
language.

Key words: Peter Brook, Universal language, Orghast, Africa

ABSTRAKT

Zalozenim vyskumného centra CIRT: Le Centre International de Recherche Théatrale, si Peter
Brook splnil svoj sen, ktory mu umoZznil zhmotnit’ myslienky tzv. ,,world theatre*. Po tomto
rozhodujucom kroku nasledovala dlhoroc¢na etapa tvorivej ¢innosti v ramci centra, kedy Peter
Brook so skupinou hercov vycestoval do Azie a Afriky, kde vyuzil svoj slobodny priestor na
skimanie cloveka, jeho vyjadrovacich a dorozumievacich prostriedkov a pokusil sa najst
univerzalny divadelny jazyk.

Kruacové slova: Peter Brook, univerzalny jazyk, Orghast, Afrika

UvoD
., Ludia, ktori nemaju spolocny jazyk ani zazitky, zdielané vtipy ¢i staznosti, mozu medzi
sebou vytvorit' skutocny kontakt prostrednictvom akejsi telepatickej intuicie.
(Brook, 1988, s5.116)

V roku 1970 zalozil anglicky divadelny rezisér a reforméator Peter Brook medzinarodné
vyskumné centrum CIRT: Le Centre International de Recherche Théatrale so sidlom v Parizi,
ktoré sa neskor rozsirilo o Medzinarodné centrum pre tvorbu CICT - Le Centre International de
Créations Théatrales v opustenom parizskom divadle Les Bouffes du Nord. Ulohou centra bolo
hladat’ najzivSiu komunikaciu s divakom. Peter Brook sa pokusal najst’ taky divadelny jazyk,
vd’aka ktorému by dorozumievanie a komunikécia s divikom dosiahla totalnej mimojazykovej
arovne.

Ze je tento akt mozny, pochopil Peter Brook po svetovom turné s Krdlom Learom. Viimol
si, ze v krajinach, kde nebola angli¢tina samozrejmost'ou, divaci reagovali na predstavenie
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intenzivnejsie. Jazykova bariéra sa nestala komunikacnou prekazkou - prave naopak, obnaZila
¢isti emociu, posilnila vypoved pribehu a pritomnost’ herca. Tato sktisenost’ ho inSpirovala
k hl'adaniu univerzalneho divadelného jazyka.

Viziu tohto jazyka Peter Brook prirovnaval k hudbe. Bol presvedéeny, ze ak hudba dokaze
vyvolat’ autentickll reakciu u kazdého posluchaca nezavisle od veku, spolocenského postavenia,
narodnosti, etnika, musi byt toho schopné aj divadlo. V spolupréci s hercami vytvoril vlastny
nezmysleny jazyk bashtahondo, poskladany z néhodnych slabik bash - ta - hon - do, ktorych
variacie pouzivali herci v etudach; a ktory poslazil ako odrazovy mostik pre nasledujtci vyskum
a zohral vyznamnu Glohu pri ceste k najdeniu univerzalneho jazyka. Neslo o sémanticky vyznam
slova, ale 0 emocionalnu vahu rec¢i, sprostredkovani cez toén, vibracie a rytmus, ktorych
energetickd sila dokaze v divakovi vyvolat’ primarne pocity ako radost’, strach, smutok, hnev,
odpor, prekvapenie. Herci sa ucili vnimat’ a precitit’ najprv ticho, neskor jednoduchy zvuk,
nasledne slabiku a az potom slovo. Hlasové a pohybové cvi¢enia formou improvizacii mali
aktivizovat’ hercovu predstavivost’ a podporovat’ spontannost’. Peter Brook potreboval dosiahnut’,
aby impulz, zrodeny vV hercovej fantazii, volne prenikol do divakovej predstavivosti
a prostrednictvom toho sa vytvorilo vzajomné bezprostredné prepojenie medzi javiskom a
hl'adiskom.

Ked'Ze jednym z donorov Brookovho vyskumného centra CIRT bol aj Festival v Irdnskom
Shiraze, logicky sa ofakévalo, ze Peter Brook predstavi vysledky svojho vyskumu priamo tam.
V roku 1971 preto prezentoval na Irdnskom festivale projekt pod nazvom Orghast. Islo
o monumentalny ritualny divadelny experiment, ktory sa zapisal do dejin. Uvedeniu predchadzala
niekol’komesacna priprava cielenymi cvi€eniami na vnimavost, rytmus a predstavivost. Na
spolupracu prizval Teda Hudgesa, ktory bol osloveny napisat’ scenar. Ted Hudges, fascinovany
mytmi a ritudlmi a prapévodnou silou vyjadrovania, zdiel’al s Petrom Brookom spolo¢ny nazor,
7ze terajSie jazyky uz stratili svoju magicki silu astali sa prili§ opisnymi, popisnymi
aracionalnymi. Takmer rok spolo¢ne pracovali na texte Orghast inSpirovanom mytom
0 Prometeovi. Ted Hudges vytvoril vlastny fiktivny jazyk, ktory vychadzal zo starogréctiny
a avesty — perzského ritualneho jazyka starého viac ako dvetisic rokov. Skimali, ako jednotlivé
hlasky a samohlasky rezonuju v tele herca a aku spontannu reakciu vyvolavaju u divaka.

Herci nedostali text v klasickych verSoch ani v zrozumiteI'nych slovach. Podobu ich scenara tvoril
suvisly rad pismen, ktory herci interpretovali prostrednictvom emocii - dynamiky dychu
a rezonancie tela. Ted Hudges sice napisal ku kazdej replike aj paralelny anglicky preklad, ale
k nemu sa herci dostali az po premiére. Zamerom bolo, aby jednotlivé repliky neboli poznacené
intelektudlnym analyzovanim, psychologizmom ¢i ndnosmi civilného prejavu.

Orghast bol unikatnym a jedine¢nym projektom. Nie len z dovodu, ze predstavenie malo dve fazy
a bolo rozdelené na prvu Cast’ pri zapade slnka na Persepolise a druhu Cast’ pri vychode slnka pod
skalnatym Gtesom Nagsh-e Rustam vzdialenym niekol’ko kilometrov od Persepolisu — projekt bol
vyGstenim takmer ro¢ného pokusu o univerzalny divadelny jazyk. Nikto explicitne nerozumel
interpretovanému textu, ani herci a ani multikultirne publikum, a napriek tomu doslo v tomto
magickom casopriestore k ritudlnemu prepojeniu na oboch stranach divadelného mosta.

Bez ohl'adu na uspech tejto vynimoc¢nej udalosti Peter Brook nebol s vysledkom Uplne
stotozneny. Svoju nespokojnost’ pripisoval konkrétnej vol'be nametu, ktory mohol byt divakom
blizky, a vd’aka ktorému sa mohli intelektualne napojit’ na pribeh, porozumiet mu a emo¢ne sa
nan naladit. Rozhodol sa preto posunut’ hranice svojho badania do ,.terra incognita® a dokézat’
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zrozumitelnost’ divadla na baze zalozenej len na primarnych pocitoch a emociach s vylu¢enim
akejkol'vek predlohy, ktord by ocakavala zapojenie divdkovho intelektu a vyzadovala urcity
stupen poznania.

So skupinou okolo tridsat’ ¢lenov (v ktorej bolo jedenast’ hercov, niekol’ko technikov, dve
kucharky, doktor, sprievodcovia a patélenny filmarsky tim) a s jednym kobercom sa na sklonku
roku 1972 vydal na stodiiova cestu do Afriky. Trasa viedla cez Sest’ africkych krajin: Alzirsko,
Niger, Nigériu, Benin, Togo a Mali. Kocovna skupina sa zamerne vyhybala velkym mestam.
Petra Brooka zaujimali jednoduché africké kmene, ktoré Zili v sulade s prirodou a s ich bozstvami.
Koberec, na ktorom herci improvizovali a snazili sa dosiahnut’ nonverbalny stzvuk s divakom,
rozprestreli v kmeni Tuarégov, Fulbov, Hausov a Jorubov. Peter Brook neSiel na vypravu
nepripraveny arok po uvedeni Orghastu si naplanoval nickol’ko nametov pre improvizacie
s takmer prazdnou scénou, ktora mala eliminovat’ v8etko rusivé, ¢o by mohlo hercov rozptylovat’
a obmedzovat’ pri improvizaciach s vlastnym telom. Prvou bola improvizécia The Box Show, na
ktorej herci pracovali niekol’ko tyzdiiov v centre. ISlo o kratke etudy s kartdnovou krabicou, ktord
na seba preberala rozne vyznamy apre zapojenych domorodcov ba az mystické. Druhou
improvizaciou bola The Shoe Show — ti hercom ozrejmil tesne pred zaciatkom vystipenia. Na
zaklade jednoduchej bodovej schémy herci za pomoci zvukov predvadzali kratke etudy o ¢arovnej
moci topanok a o tuzbe ich vlastnit. Vyvrcholenim programu bolo improvizované predstavenie
Conference of The Birds, ako odl'ahéeny a komicky protipdl Orghastu, opat’ s fiktivnym jazykom.
Peter Brook si po€as pobytu pod saharskym slnkom uvedomil, Ze ,,(...) improvizécii pristane
l'ahkost’ a smiech ovela viac ako vazne a tragicke témy. Improvizujuci herec, neustale vykladajici
dusu na dlan, musi vediet’ brat’ seba a svet s nadhl'adom. Najlepsie urobi to improvizované divadlo,
ktoré ide za svojim divdkom tam, kde Zije a ukdZe mu, Ze sa jedna skupina (herci), chce
skontaktovat’ s druhou (navstiveni 'udia) a ukazat’ jej svoju ndklonnost’ a zdujem.* (Mistrik, 2003,
5.276)

Pocas kocCovania medzi jednotlivymi africkymi kmefimi sa skupina na cele s Petrom

Brookom dockala réznych reakcii zo strany domaceho publika. Niektoré kmene prijali
improvizicie s nadSenim a aktivne sa do nich zapajali, niektoré od zaciatku odmietli iniciaciu
hercov participovat’ na takejto forme ,,zabavy“. Natrafili aj na kmene, ktoré prebrali kontrolu nad
priebehom vystlpenia a neprijali cudzincov medzi seba alebo kmene, ktoré na vystlpenie
reagovali Uplnym tichom. V takychto krizovych situaciach museli herci improvizovat’ a reagovat’
(na preklenutie napétia a nadviazanie kontaktu) smiechom, primitivnymi zvukmi, hudbou
a tancom alebo len jedinym ténom ,,4, ktory prelomil bariéru medzi skupinou a domorodcami.
Peter Brook pochopil, ze pri kazdom vystipeni je nevyhnutné ,,prisposobit’ sa a vyvijat’ sa spolu
s akymkol'vek publikom, inak budete strateni“. (Heilpern, 1999, s.125)
Tym, Ze sa snazil o maximalnu bezprostrednost’ a spontannost’, vylucil z priprav nielen akykol'vek
scenar ale aj etnologicky resers africkych kmenov. Vrhol tak seba i celi skupinu ko¢ovnikov do
uplne nepoznanych vod, ¢o im prinieslo vel'a neocakévanych (Casto hazardnych) zazitkov. Tato
skusenost’ vSak bola pre vSetkych nesmierne pou¢na a inspirativna. ,,Musime sa naucit’ vybudovat’
skuto¢ny vztah s publikom. V§imli ste si, ako rychle sme boli schopni dotknut’ sa deti a zaujat’
ich? Viete, oni nemaju televiziu, ktora by im vytvorila hrosiu kozu. Mame sa tu vel'a ¢o ucit’.
(Heilpern, 1999, s. 107-108)

Hoci pocas pobytu v Afrike nie vzdy nastalo oakavané bezprostredné prepojenie herec
a divak, pri mnohych improvizaciach naopak k magickému okamihu prislo — Peter Brook takuto
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vzacnu, organicky vzniknutd, udalost’ nazval ,.divadelnym sviatkom®, kedy sa zrusili hranice
medzi hercom a divakom a vSetci sa stali si¢ast'ou jedného ritualu. Tento stzvuk sa docielil prave
a vd’aka jednoduchosti a Cistym emodcidm vyvolanych na oboch stranach.

Skupina divadelnikov zazivala v priebehu viac ako 13 000 kilometrov dlhého koc¢ovania pocity
triumfu a aj pocity sklamania, a v tomto ambivalentnom duchu sa niesla ich cela 14 tyzdiova
expedicia. Peter Brook vd’aka tejto skusenosti prisiel k d’alSiemu poznaniu. Pochopil, Ze naSe
zauzivané vnimanie nemusi byt univerzalne. A divadelny systém znakov, prirodzeny europskej
kulture, je pre africké domorodé kmene cudzi. Pokial’ by sme boli v§ak ochotni zbavit’ sa navykov
ananosov konvencie a prekrocit’ hranice konformity, prijat’ minimalizmus, vyuzit' Ccista
predstavivost’ a precitit’ pravdivé emdcie, univerzalny divadelny jazyk by dokazal prehovorit’ ku
vSetkym narodom a etnikam, naprie¢ réznym kultiram a stupiiom civilizacie. ,,Jeden z prvych
zéaverov, ku ktorému sme spolo¢ne dospeli, bol, Ze by kazda divadelna Skola na svete mala nahradit’
bezné $tudijné plany takouto vypravou - aby skupinka hercov s mladym rezisérom, scenaristom
a scénografom vycestovali na Sest’ mesiacov do takého prostredia — modzete si byt isti, Ze by sa
omnoho bezprostrednejSie dotkli zakladnych problémov divadla, neZ im poskytne akakol'vek
metoda a forma vzdelavania, ktortt poznam.“ (Croyden, 2003, s. 104)
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IIpodeccop, noxkTop Anexkcanap JeMmyeHko

CapaTtoBcKkass rocynapcTBeHHass KoHceparopusa M (CapaTOBCKMII  TrOCyJapCTBEHHBIN
yHUBepcUTeT, MexayHapoaHblii L[eHTp KOMIUIEKCHBIX XYJO0’KECTBEHHBIX HCCIICOBAHUN,
Poccus

FROM THE ANNALS OF WORLD CUTURE;
ANTIQUITY

ABSTRACT

This article treats the concept of Antiquity broadly, drawing on a number of multinational
artifacts from the first millennium BC (religious codes and national epics of India and Judea,
and the architecture and fine arts of China). However, the primary focus is on the Greco-Roman
culture of the time, which reflects the article's subtitle, "The Basis of European Culture.” From
this perspective, fundamental works such as the poems of Homer and Hesiod, the tragedies of
Aeschylus, Sophocles, and Euripides, the temples, sculptures, and vase painting of Ancient
Greece, the monumental structures and sculptural portraits, and the poetry of Virgil and Horace
of Ancient Rome are examined. The overall evolution from Archaic through Classical and
Hellenistic periods to the final stage of Antiquity is also traced.

Keywords: Antiquity in its broad sense, Greco-Roman Antiquity as the Basis of European
Culture.

AHHOTANUA

ITonsiTie Anmuunocms B JAHHON CTaThe TPAKTYETCS B ITUPOKOM JTUANIO30HE, C IPUBJICUECHUEM
LIEJIOTO Psifia Pa3HOHAIMOHAIBHBIX apTedakToB 1 ThICSYENETHS A0 HAIICH 3pbI (PEIMTHO3HBIC
CBOJIbI M HallMOHAJIbHBIE A110ckl MHuu u Uyzaeu, apxutekTypa u 1300pa3uTesIbHOE HCKYCCTBO
Kuras), onHako BC€ OCHOBHOE COCPEOTOUEHO Ha I'PEKO-PUMCKON KYJIBTYpPE TOTO BPEMEHH, YTO
OTBEUAET 3asBJICHHOMY IIOA3ar0JIOBKY CTaTbu «basuc esponeiickou kKynomypoly. C 3TON TOUKU
3peHMsI pacCMaTpUBAIOTCS Takue (yHJaMEHTalbHble MPOM3BEACHUA, Kak Mo3Mbl ['omepa u
I'ecuopa, Tparenuu Dcxuna, Copokiia u IBpUNKJIA, XpaMbl, CKYJIBITYPHI U Ba30MKCh J{peBHEN
I'pertun, MOHyMEHTAJIbHbIE COOPYKEHMSI M CKYJBIITYpHbIE HOPTPETHI, M033Usd Beprumnus u
I'opauus JlpeBHero Puma, a Takxke mnpociexuBaeTcs oOIIas 3BOJIOLHUS OT apXauKu depes
KJIACCUKY M 3JUTMHM3M K (PUHANBHOM cTaIul AHTUYHOCTH.

KaroueBsble c10Ba: AHTHYHOCTH B €€ IIMPOKOM NOHUMAaHHUH, TPEKO-PHUMCKasi AHTHYHOCTH KaK
6a3uc eBponeicKoil KyJabTyphl.
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The chronological framework of Antiquity is from the last centuries of the second Millennium
BC until the first centuries of the first Millennium AD. In general, it is a millennium before the
birth of Christ. Geographically this term refers to the art of Ancient Greece and Rome.
However, it was only a part of great artistic culture that extensively developed outside these
territories.

Just before Antiquity, one can clearly observe the following phenomenon that would be
repeated at times in the future — every new round of historical development has a catastrophe
as a starting point or at least the decline of the former civilization.

For example, during the consideration of the Ancient World culture, the achievements of
Aegean civilization that developed on the islands of the Aegean Sea (the main territory of
Greece) were noted. In the 12" century BC (that can be considered the starting point of
Antiquity), the Dorian (North Greek) tribes, which were at a much lower level of development,
destroyed it.

The Dorian conguest led to a decline in all spheres of life. In the history of Greece there came
a period that was called the Dark Ages. It lasted almost five centuries (approximately until the
appearance of Homer’s poems). Of course, it was not total destruction. The “barbarians” of the
Antiquity took some part of the former civilization. Nevertheless, the world was being built
from the beginning.

This “building” was largely carried out through the creation of the spiritual foundation of
Antiquity and it was laid mainly in literature and consisted of religious canons and national
epic.

There appeared in India two religious canons.

Vedas (in translation it means “knowledge”, or to be exact, “spiritual knowledge”) are the
sacred books of Hinduism as the main religion of India.

Tripitaka (in translation it means Three Baskets of teachings, this canon consists of three
collections of texts) is a Buddhist canon. Buddhism appeared in the middle of the first
millennium BC. It was the earliest of three world religions (along with Christianity and Islam)
and then received circulation in many countries of Asia.

In ancient India two great epics were created — the poems “Mahabharata” and “Ramayana”.
The word “Mahabharata” (the great Bharata) arose as the result of the reduction of the full
name (the great tale of the Bharata Dynasty). Bharata is an ancient Indian tribe that really
existed (the official name of modern India is Bharata). Ramayana means in translation “The
Acts of Rama ”. Rama is a legendary hero of Indian tales.

In the time of Antiquity, the Jewish people created the religious work that meant so much to
mankind — the Holy Bible (from the Greek word “books ), to be exact, its pre-Christian part,
the Old Testament, a collection of sacred books of Judaism as the religion of the Jews. Later,
along with the New Testament it compiled the Bible — Christian Scriptures.

The beliefs of the ancient Jews recorded in the Old Testament became the first monotheistic
religion. It was a fundamentally important breakthrough in the future when monotheistic
religions (Christianity, Islam) replaced pagan cults.
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In Ancient Greece the religious canon as such did not arise (it was replaced by numerous
myths), but it was compensated by the creation of the national epic.

In Homer’s poems (a semi-mythical person), the Iliad and the Odyssey and especially in
Hesiod’s Theogony (the origin of gods) the final myth revision was carried out bringing them
into a coherent and integral system. The essence of these changes that occurred to the man on
his way from the ancient world to Antiquity found here its metaphorical expression in the
replacement of old gods with new ones.

The former gods (the Titans) embodied dark elemental forces of the Earth — a world dominated
by terror and disharmony. The young gods (the Olympic Pantheon headed by Zeus) having
subdued the Titans and thrown them into the abyss in the lower world (Tartarus — the hell),
established the power of the law in the world and created a new beauty based on order and
harmony.

These poems are written in hexameter — the standard epic meter in classical Greek literature (a
metrical line of verses consisting of six feet). It is characterized by the heroic style, declamation
and sets the tone of “the hoar of innumerable ages”.

Vedas, Tripitaka, Mahabharata, Ramayana, the Old Testament, the lliad, the Odyssey,
Theogony are the most famous of many literary works in which the original principles of the
spiritual existence of Antiquity were established.

The notion “literary works " rightly belongs to religious canons too because they are collections
of texts of different origin and purpose. In addition to cult texts (hymns to gods, prayers,
preaching, ritual instructions, spells of magic) they contain historical chronicles, heroic legends,
fairy tales, folk songs, fables, parables etc. It turned the religious canon into an anthology of
the man’s life of that time.

Moreover, cult texts can be considered as artistic works due to their artistic expression. For
example, Psalms of the Old Testament. The Bible tradition ascribes them to the legendary king
of Israel David. The religious hymns from the Indian Vedas are also remarkable in this aspect.

* * *

Religious instructions could take the form of a narrative. Thus, there appeared many
ecclesiastical stories. One of the brightest examples is found in the Old Testament — it is the
Book of Job. It is a drama of the man’s life full of sufferings.

Job is the righteous and blameless man pleasing to the Lord. It seems that the evil could not
enter into his life but the impossible happens and this is the Lord’s wish because the Satan is
not the Lord’s enemy in this case but the Adversary of the man, his tempter and accuser. He
insists that Job honors the Lord not unmercenary and his sanctity arises from its prosperity.
To get the answer to this question that confused him Yahweh gives Job to the accuser for torture.
Job endures terrible trials, proves the man’s ability to be faithful and is rewarded for it.

The Book of Job shows the ambiguity of the Bible postulates and poses the problem concerning
the omniscience of the Lord. The All-knowing did not know if Job was god-fearing and how
he would behave in trials. However, this ecclesiastical story is instructive and its point can be
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interpreted as follows: the Lord may doubt and moreover, make a mistake but the human must
believe in him and sooner or later he or she will be rewarded.

The imagination of those who created religious stories was truly inexhaustible. Let us consider
for example, the original plot line with the help of which religious reclusion is glorified in one
of the books of the Buddhist scriptures Tripitaka — the so-called Verses of the Elder Nuns.
The plot is as follows: a nun going to the sacred grove meets a young philanderer who has fallen
in love with her and tries to seduce her speaking about the delight of worldly life.

The nun wants to know what has attracted him in her. He speaks about her beautiful eyes. The
hermit finds the way to damp his ardor and breaks a spell in a completely unexpected way —
ripping her eye out. The philanderer implores her forgiveness; the nun comes back to her shelter
where her eye miraculously recovers.

At its core, the literary works of Antiquity are intended to teach people the best, to assert the
ideas of the good, truth and justice. It corresponds with Ten Commandments that form the
foundation stone of the moral potential of the Bible. The Old Testament also contains the Books
of Prophets. Every prophet is a striking personality with intense spiritual searches, with his own
understanding of life, which is often opposed to the powers that be.

Speaking about the basic literary works of Antiquity it must be admitted that they contained a
true fount of wisdom. They were full of high thoughts about life, nature, gods, the man and the
relation of these phenomena. These reflections are often presented in the form of instructive
parables.

Already in those distant times human’s knowledge had a certain limit in the comprehension of
the world. That is why there appeared numerous maxims about the illusory success and the
frailty of life, right up to the full skepticism.

One of the examples is the Book of Ecclesiastes from the Old Testament (in translation it
means preacher); according to the tradition, its author is the king Solomon. He speaks like a
poet — in a truly artistic style, brightly, impressively. The refrain of his reflections about
whirligig of life is the word vanity (vanity of vanities, all is vanity!).

The epic essence of the fundamental works of ancient literature begins with that fact that all of
them, as a rule, represent monumental collections of texts of extremely large volume. The
longest epic poem ever written is the Mahabharata: it includes approximately 100 000 verses
and it is ten times the length of the Iliad and the Odyssey combined.

Such volumes grew due to a huge number of characters, exceptional detailed narration and due
to detailed descriptions and many digressions from the main plot line, which is complemented
by an inexhaustible curiosity to details.

The epic of the Antiquity is usually called “heroic”. And it is really so. The heroic epic is
defined by the fact that the reality is infused with incredible adventures and extraordinary
exploits of heroes. In addition, the described world is inhabited not only by people but also by
gods, spirits, demons of great power.

But the most important thing is that the heroic epic of Antiquity is almost always war epic. It
is usually corresponding with the events of some commemorative war in the distant past.
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Of course, the heroic epic had various options that differ from the main plot line. One of such
examples is the poem Ramayana. It deals mainly with Rama exploits but it contains many
lyrical digressions including sublime poetry of nature descriptions that are extremely detailed.

* * *

Thus, the spiritual foundation of Antiquity was laid mainly in religious canons and national
epics and chiefly in the initial stages. It was a pure classic in its best and most significant
manifestation. For example, Homer’s poems began to be esteemed as an artistic ideal
immediately after their appearance.

Besides the literature considered above the principles of the classical antiquity appeared most
clearly in the works of the Athenian artistic school (as far as is known Athens played the leading
role in Ancient Greek art at the time of its flourishing). The essence of these principles was as
follows:

o firstly, to assert the beauty and the dignity of the man as a beautiful and perfect creation
of nature, to correlate everything with him and his proportions (at that time there
appeared an aesthetic formula: the man is the measure of all things).

e secondly, to assert such qualities as clarity, naturalness, harmony, nobility and majestic
character.

The abovementioned principles are most clearly expressed in three main phenomena of Ancient
Greek classics: architecture, sculpture, tragedy.

The ponderosity inherent to the constructions of Early Antiquity is overpassed in the course of
formation of Ancient Greek architecture. The buildings become more delicate and graceful.
As you know, the leading component of the antique architecture is the order. It is an
architecture system of the rack and beam construction (support and ceiling). It was perceived
in those times and became almost an obligatory foundation for the later architecture.

The most important part of this system are the types of columns: Doric, lonic, and Corinthian.
The presented sequence reflects the increasing degree of the complexity of their configuration
and decoration.

The dominant role in Ancient Greek architecture belongs to the temple. It was not only the holy
place (there was a statue of the god, the patron of the city, in the temple); it performed other
important functions: the state treasury and works of art were kept here. The square before the
temple was the place of meetings and celebrations.

The principal difference between the antique temple and the future Christian churches is that
cult ceremonies were held before the temple while its inner space was a giant chest for the god’s
statue and temple treasures. That is why the most important part in the antique temple was its
exterior. The colonnade girding the temple around, upstairs decorated by patterns and sculpture
decorations emphasized it.

One of the first classical examples is the temple of Poseidon in Paestum (Greek colony in
southern Italy). Here the imprint of early antiquity structures is still seen: the massive
colonnades and very wide capitals, a wider column size and smaller intervals between columns.
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However, constructively it is a completed type of a Greek temple. The similar example of such
early classical building in Greece if the temple of Hephaestus in Athens.

In that time, Greek architects began to deal with the matters of the order of urban development
and a holistic approach in urban planning. This is illustrative of the complex of public
buildings in Olympia that was the center of Zeus cult and the venue for Olympic Games.
This complex gives an idea of high skills of building of architectural ensemble that is notable
for rational but at the same time rather free and picturesque layout (characteristic for antique
culture synthesis of ratio and emotio).

The famous Parthenon became the emblem of architectural classics (447 — 438 BC, the
architects are Ictinus and Callicrates). Its exterior is similar to the temple of Poseidon of
Paestum (the same type of monumental construction, the same symmetry); however, with all
the similarities it contrasts with gracefulness, ease, aspiration up, maintaining majesty. This is
the ideal of Greek architects: the austerity and crystal clarity of proportions, the sense of limits,
harmony, calm and majestic beauty.

The Parthenon is the main building of the Athenian Acropolis. It rises above the Acropolis like
the Acropolis rises above the city and its outskirts.

Acropolises existed in other Greek cities — they called in this way their fortified part usually
located on the hill (acropolis means in Greek “upper city”). The Acropolis served as a shelter
in case of war, there was a sanctuary with a temple to patron deity of the city.

The Acropolis in Athens (the first half of the 5 century BC) is the most famous among Greek
acropolises. This is an ensemble of temples and statues which is situated on a steep rock with a
flat top like on the pedestal. The planning and construction of Acropolis were made according
to a plan under the management of Phidias.
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Phidias (early 5" century — about 432 — 431 BC) is considered the greatest Greek sculptor. The
sculpture (as the main genre of the art of Antiquity) reached its climax in his works.

The idea of pure classics is associated with name of Phidias: the sublime human images are full
of vitality, the calm greatness of spirit, the glorification of the beautiful human body from which
moral beauty is inseparable.

Hence the ideal of a comprehensively developed personality (a beautiful and strong man in
body and spirit). It is characteristic that the statues of gods created by Phidias made a strong
impression on contemporaries by the expression of humanity.

So is the monumental and solemn Statue of Zeus at Olympia that was situated inside the temple
of Zeus at Olympia. It was made of gold and ivory. This is the most famous of Phidias’s work.
Greeks considered it one of the Seven Wonders of the World.

The features that were noted in relation to the Phidian Zeus we can find in the preserved
sculptural image of Zeus by an unknown master which is called Zeus from Otricoli (the 4™
century BC).

Here the completeness of life manifestations is created in the fusion of majesty, classical
nobility and unconditional reality of appearance. Let us note the sealed wisdom and humanity
of the character: his face shines with all understanding and kindness — so is the embodiment of
the humanism of Antiquity.

The same tendency for the “humanization” it is possible to find in the sculptural images of other
gods. In the statue of Athena from Piraeus (IV century BC, Piraeus is a suburb of Athens)
attributes of the goddess of war and victory (a helmet with the flush plume and armor in which
she was born from the Zeus head according to the myth) represented.

But she is also a goddess of wisdom, knowledge — hence there is a magnificent nobility of her
appearance, the gesture of appeal and discourse. Finally, she is just a woman, but a god-woman
what is represented with the beauty of her face and the grace of movements. It says about the
connection of Phidias and Praxiteles traditions.

Concerning Praxiteles as a representative of the late classic and the Athens school in its best
times, we can mention Aphrodite from Arles as an example. Here the most important thing is
represented that characterized the art of an outstanding sculptor: the perfection of forms, the
beauty of proportions, the spirit of clear harmony as well as the lyricism revealed through the
softness of light-and-shade modelling. It was Praxiteles who developed the ability of marble to
create a soft twinkling play of light and shade.

The lyricism is also in the fact that in the appearance of this goddess of love and beauty with
the ultimate expression there are features of femininity and grace completed with the elegance
of the shape (including the contour of an elongated figure). There is also a feeling of realizing
the power of her charms (the restrained and sensual accent is peculiar for the image).
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Turning to the depiction of the man, (the difference in depicting of gods and people in the art
of Antiquity was quite conventional and external in nature) let us begin with the statement that
was the most important and precious for the human — a sound mind in a sound body.

It was embodied by Polykleitos (the second half of the 51" century BC). He based his works on
an accurate, truly scientific knowledge of anatomy. The most famous one is Doryphoros (Spear
Bearer) that embodied an idealized image of a young warrior. The musculature of a strong body
is excellently portrayed here. The athletic constitution of a young man is stressed by the
juxtaposition of vertical lines of the legs with the horizontal shoulders and muscles of the chest
and the press. The sculptural perfection, the naturalness and the ease of the pose highlights the
calm feeling of his strength.

The most important task that Greek sculptors had to solve was the representation of the figure
in motion. It was achieved due to the embodiment of the dynamics of actions, a natural posture,
and an expressive gesture. One of the first striking results in this direction is the statue of
Poseidon (sometimes it is believed that Zeus is depicted here). This bronze sculpture was found
in the sea near Cape Artemision and has been associated with Ageladas (his works belong to
520 — 450 BC).

By the way, this work proves that there are no differences in depiction of gods and humans.
The statue depicts a human of course. But he is a human with perfect proportions. It impresses
with modelling of body forms and hard muscles.
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The main thing is the skill of the representation of motion. This sculpture can be named as
Poseidon throwing the spear (the spear is not preserved). The muscles of a strong body are in
tension, stood aside, a little bent legs make his headlong step springy. Slightly elongated arms
are in a great swing. Everything emphasizes the image of an energetic and purposeful action.

Figure 3: Poseidon (Greece)

Myron completed the strivings of sculptors in representing of motion (mid-5" century BC). He
gave samples of solving this artistic problem through a complex perspective and through the
identifying the climax of the depicted action. His most famous work is the Discobolus (discus
thrower).
The master showed the tensest moment of movement, the state of maximal concentration of
forces (transition from swing to throw), i. e. the climax point of the action is embodied here. It
reveals with the utmost completion the purpose of the depicted figure and the inherent life
forces.
In addition to the sculpture of Antiquity as the leading art form of that time, the following works
should be noted:

e the Statue of the King anticipates numerous figures of athletes which grew into a

widespread genre of ancient Greek sculpture;
e the ideal of Greek athleticism is Apoxyomenos by Lysippus;
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e Boxer of Quirinal by Apollonius gives an excellent example of perfectly accentuated
expressiveness of a strong, muscled male body;

e The Wrestlers, a Roman sculpture group, is also devoted to sport. It is characterized
by dynamism and aspiration to show motion.

Turning to female images the following sculptures should be mentioned:

e Head of Aphrodite made in soft, lyrical nutation shows the desire to embody the
feminine beauty ideal;

e The Venus de Milo by Alexandros of Antioch represents a line of stately and sublime
images;

e Works similar to the sculpture Eirene Bearing the Infant Ploutos became the source
of motherhood theme in art and preceded the image of Mother of God (Madonna) in the
Middle Ages and Renaissance (in such statues attention is drawn to skillful reproduction
of clothes folds in marble behind which the lines of the body are easily guessed).

* * *

For Greek sculptors the genre of a portrait was on the periphery of their artistic explorations
although they made sculptural portraits of their contemporaries highly expressively. So is the
bust of Pericles, a prominent Greek statement and general of Athens during its golden age (the
5t century BC).

The situation changed in Roman art where such images were highly demanded and were made
in abundance. The models were the representatives of the Patricians; to Roman masters credit
they aspired to actualize the images of nobles.

Above-mentioned was the main direction of Greek sculpture. But there were also variations
which can be illustrated through two sharply contrasting examples:

e on the one hand, the portraits of Antinous as the continuation of classical Greek
traditions with its characteristic idealization of human appearance (Antinous is an
extremely handsome young man at the court of the Roman emperors of the early 2"
century AD, he was portrayed many times);

e on the other hand, the bust of Caecilius lucundus (the 1% century AD, bronze) is
indicative of sculptor’s striving to truthfulness. The portrait of the Roman banker is true-
to-life with a touch of grotesque (exaggerated face facture and its emphasized
asymmetry).

Speaking about visual arts of Antiquity, painting is not often taken into consideration. It is
because very little preserved to this day, although there were many paintings at those time and
the best of them were highly appreciated by contemporaries.

Especially it concerns easel painting because there is not a single canvas left despite the fact
that there were the so-called pinacothekes in ancient cities including Athens. The preserved
mosaics and frescos compensate for a lack of pictures to some extent.
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One of such objects of great rarity is Lion Hunt. This mosaic from Pella (Greece) can be
considered with reference to athletic theme that was presented in sculpture. In this case, the
valor of the man is shown who is taking up arms against a strong and dangerous animal.
Few extant art objects are indicative of great skills of Greek and Roman artists. The following
three samples of fresco painting can give an idea about the multidirectional nature of creative
process:
e family portrait (the baker with his wife, a fresco from Pompeii) is an example of a truly
realistic image;
e Arcadia’s head (from the fresco Hercules and Telephos from Herculaneum, the 60-s
AD, a Roman copy from the painting by an artist of the Pergamene school of the late
2" century BC) gives an example of a pure romance;
e Satyr and Bacchante (a fresco from Pompeii) is an example of a vivid imagination.

Figure 4: Satyr and Bacchante

The most impressive illustration of worth of fine arts is vase painting that was flourishing in
Ancient Greece.
First, it is necessary to note the beauty and variety of ceramic vessels that were skillfully
painted. It must be admitted that already at that time their forms were brought to the highest
level of mastery — refined, perfect, and truly classical.
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Quite often, various subject images were drawn on vases. Here are two typical examples:
e The Pelike With Swallow (by Euphronios — a prominent vase painter and potter, the
6" century BC), where three figures point upwards to a swallow that heralds the
beginning of spring;
e Dionysos in a Boat (530 BC) strikes with the elegance and poetic sentiment of a
drawing and rich imagination of a master.

* * *

The third most significant phenomenon of the Ancient Greek art classics is tragedy. It was in
Greece that theatrical art in its modern sense was created and the first theatrical constructions
with decorations, costumes and necessary machinery appeared there.
The performances were held in the open air, in broad daylight. The spectators’ seats were
arranged stepwise on the hillside. One of such well-preserved constructions is the theatre in
Epidaurus (mid-4" century, by the architect Polykleitos the Younger).
It was built on the side of a mountain. More than fifty stone benches were arranged in a
semicircle. The theatre can seat about 10 thousand spectators what speaks for a very large size.
This was the peculiarity of the ancient Greek theatre. It had to house the entire adult population
of the city. For example, the largest theatre in Greece was built for 44 thousand people.
The material of the theatrical dramaturgy were myths, interpreted in accordance with the ideas
of that time.
The father of tragedy at the time of Antiquity was Aeschylus (the first half of the 5" century
BC). He was not the first author of tragedies but it was in his works that the classical structure
of this genre was formed (one of his characteristic works is Agamemnon).
Aeschylus’s works are characterized by a severely monumental nature, he believes in the
reasonableness of the objective laws ruling in the world, in the final justice of that which is
happening to people and gods.
The hero of Aeschylus’s tragedies is a common but powerful and strong-willed character.
Having realized his aim as the only possible one, he strives to achieve it in full possession of
his human capacity. Hence, the impressive integrity and monumentality of the image endued
with few but prominent features.
Aeschylus’s characters are strong and integral. In a situation of collision, there appeared their
spiritual opposition that generates conflict tension.
The tradition of Aeschylus developed in the works of Sophocles (the tragedies Oedipus, the
King, Antigone, Electra). He retains the monumentality of the composition and integrity of
characters (the nature of his characters is also free from all accidental) achieving the utmost
clarity and concentration in the deployment of the conflict.
But in comparison with his predecessor, Sophocles achieves even greater dramatic tension,
complicates the psychological characterization and introduces the motive of the insoluble
contradiction, which consists of the following:

o the playwright believes in the greatness of the man; his hero is a man of strong spirit,

fearlessly going the whole way;
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e the superiority of the force opposing him may devote him to destruction and kill him
but it cannot turn him away from the struggle; he firmly believes in the rectitude of his
own way and takes full responsibility for his actions;

e however, there is something unknowable in the world; human capacity is limited in the
face of some supreme forces (gods) but much sadder is the limitation of human
knowledge, and faults and suffering arise from ignorance above all.

After the ancient Greek classics, the art of Antiquity had to go through another similar phase —
Roman classics. In literature, it received its expression in the poetry of Virgil and Horace.

The crowning achievement of Virgil’s works was the poem the Aeneid. Homer’s epics served
as an example for it. In comparison with Homer Virgil’s world became larger and more
complicated. The Aeneid was considered the most complete description of Roman culture. The
poet revealed the idea of Rome as world power through the narration about the fate and deeds
of Aeneas, the legendary ancestor of Romans.

While Vergil taught to perceive and comprehend the world, Horace taught how to behave in
the world. His classicism is a cult of a sense of proportion, balance, the golden mean (the
expression “the golden mean” belongs to Horace). It meant for him that reason had triumphed
over heart; order — over chaos.

His hero is a wise man who knows everything and is surprised at nothing; he takes in stride
highs and lows, he refused everything that is beyond his strength and enjoys what he is able to
afford; he achieves the quiet of the mind and inner freedom by means of self-improvement.

* * *

So was the mainstream of artistic culture of Antiquity: from the Classical Greece to Roman
classicism. However, the antique classic had the side branches.
One of them concerns lyrical interpretation of images and lyrics in general. In sculpture,
Praxiteles was a great master of such interpretation. In such manner, he created mostly women
images.
Lyricism clearly declared itself in Greek poetry. Its source is the work of a poet Sappho who
for the first time expressed in her poetry the tenderness of feelings and emotions. The free and
impetuous verses inherent in her manner anticipated Russian poets — Anna Akhmatova, Marina
Tsvetaeva, Bella Akhmadulina. And unlike the epic hexameter with its extended line, she writes
“stepwise” using short phrases.
Later the lyrical poetry of Anacreon stood out. He was a poet of wine, love, fun, pleasure what
caused many imitations that made up the so-called Anacreontic (including Russian poets such
as Batyushkov and early works by Pushkin).
The poems of Greek poets were very musical. It can be explained by the fact that at that time
versification was inseparable from music. Texts were composed with the melody or recited to
an accompaniment of some musical instrument. It is not coincidentally that the term “lyrics”
comes from the word “Iyre” (the name of one of the ancient musical instruments).
A little more than a dozen of melodies were left from the time of Antiquity. However, they
show that already in those distant times people had subtle and peculiar musical culture.
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Finishing the lyrical theme of the art of Antiquity at the end of this period there appeared a
Greek novel the main motive of which was the poetry of the first love (the most famous novel
was Daphnis and Chloe by Longus).

Another branch from classicism was connected with the accent on expressive-dramatic forms
of artistic expression. This direction originated in the late classics (the 4™ century BC) when
the sense of anxiety, strong emotional tension began to appear, when psychologism of life
contrasts entered the art.

In classical tragedy, it began with the works of Euripides who revealed the idea of human
defenselessness against the blind chance. This could happen even to the best hero like the main
character of the tragedy Heracles where Euripides expressed dynamism of dialogues and
psychological approach in character development.

* * *

Two phenomena of the art of Antiquity were considered above — classical Greece and Roman
classicism. Nevertheless, three centuries lied between them during which the art was developing
in the direction of Hellenism.
In this case, it is useful to recall the terminology: Hellas is the name of Greece in the Greek
language; Hellenes are self-description of Greek people (Greek is the Roman name); Hellenic
refers to Greece.
Hellenism and Hellenistic are terms referred to large territories influenced by Greek culture
after their conquest by Alexander the Great. Besides Greece itself, this cultural and historical
area included Egypt, Western Asia, Northern Black Sea region, Central Asia and some other
regions.
The classical art considered in the context of Hellenism was split in two parts. What stayed
united before (for example, humanism and monumentalism) began to divide into separate ways.
Moreover, this process was not only a consequence of historical situation. The art itself made
its way to this splitting. The features of Hellenistic artistic thinking were anticipated in late
classicism (the 4™ century BC) and even earlier.
During the latter half of the 4" century BC, the temple of Artemis was built in Ephesus. (it is
worth emphasizing that it is one of the Greek cities in the coastal area of Asia Minor). While
graceful temples, not large and strict in décor, were built in Greece, here far away from it very
big and luxurious temples were erected under the strong influence of oriental architecture.
The most famous of such buildings was the temple of Artemis in Ephesus. It impressed with its
size (more than 100 meters in length), splendor, complex rhythm of columns and it belonged to
the Seven Wonders of the World.
The Mausoleum at Halicarnassus continued this tradition. It was a tomb for Mausolus, a satrap
of one of the territories in Asia Minor. The word “mausoleum” originated from his name. This
majestic tomb astounded with its monumental scope, magnificent solemnity and rich sculptural
decoration. This building also belonged to the Seven Wonders of the World.
Such feeling to monumental scope, to the showiness of forms, to the decorative splendor was
popular in the Hellenistic period. This was reflected in the construction of new big cities, in the
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creation of magnificent ceremonial architectural ensembles as well as in the construction of
grandiose engineering structures.

Among new cities, Alexandria was the largest (it was founded by Alexander the Great in Egypt
in 332 — 331 BC and got his name). It was built in the Nile Delta as the new capital of Egypt
and became the center of Hellenistic art (there was a museum and a library where hundreds
thousand manuscripts were kept).

Here the most famous engineering construction of the Hellenistic period Pharos of Alexandria
was erected. It was situated on the island Pharos that was connected with the city by the mole.
It was a grandiose and monumental structure and at the same time thin, very solid, crowned by
the statue of Poseidon.

It consisted of towers placed one on top of another and reduced successively. The lighthouse
had a height of 140 meters (only the pyramid of Khufu was taller) that is why the light was
visible at night at a distance of almost 200 kilometers. It was used as a fortress. It was considered
one of the Seven Wonders of the World.

The sculpture in those days was also monumental. It began in the Classical Period. Its leading
representative Phidias created several gigantic sculptures. For example, the abovementioned
Statue of Zeus at Olympia had a height of 14 meters.

In the Hellenistic period, art acquired the features of hypertrophied monumentality and it found
its expression in the so-called colossi. The most famous of them is the Colossus of Rhodes.
There were a hundred of colossi on the Greek island Rhodes and among them a bronze statue
of the God of the Sun Helios with a height of over 30 meters. It stood in the harbor of Rhodes
and it served as a lighthouse striking with its fantastic grandeur. It was considered one of the
Seven Wonders of the World (it was destroyed by an earthquake).

The culture of Antiquity began to spread in many Eastern territories with the conquests of
Alexander the Great. Let us give two great examples in this respect:

e the temple in Armenia (a pagan temple in Garni fortress, Yerevan, the 1% century BC)
— a strict beauty is congruent with the samples of antique classical architecture;

e asanctuary in Khoresm (Koi Krylgan Kala in Kyzylkum desert, Central Asia, IV — 111
centuries BC). Presented in reconstruction it impresses with its proportion and harmony
of the composition.

Along with the Greco-Roman Antiquity, it is notably to mention the art of the Heavenly Empire.
The Great Wall of China were being built from the 4™ till the 1% centuries BC on the northern
border of China to protect against nomads and to protect fields from desert sand. It was erected
on the mountain ranges so it seemed as if it grew out of rocks.
On top of the wall, there was a denticulation with embrasures. The guards lived in square
towers, which were built every 100 — 150 meters, and from where light signals were given in
case of enemy appearance.
In scale, grandeur, cost of materials and labor, the Great Wall of China is comparable to the
Egyptian pyramids: its width is up to 8 meters, height — up to 10 meters, length — over 5.000
kilometers. If the ancient Greeks knew about this building, they would undoubtedly rank it
among the wonders of the world.
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Another grandiose construction of Chinese masters is the Mausoleum of the First Qin Emperor
(the 3" century AD). The Terracotta Army consisting of six thousand life-size cavalrymen made
of clay is a monumental and impressive sight. The warriors’ faces appear to be different for
each individual figure.

.

Figure 5: The Mausoleum of the First Qin Emperor

* * *

Let us turn again to Roman Antiquity. Taking the artistic experience of Ancient Greece and
Hellenism, Roman art took a dominant position in the ancient world around the middle of the
first century BC.

The Roman Empire changed from a small peasant community into a global power and created
the culture that along with the Greek one formed the basis for European civilization.
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In comparison with the poetic worldview of the Greeks, the Romans were more sober-minded

and pragmatic that is why the leading art form was their architecture and practical constructions

gained the ascendant position — paved roads, bridges, water supply systems, thermae (Roman

baths), roofed markets and so on.

But it didn’t mean some close-mindedness of Roman architects. They draw on expertise and

experience of Greek classics, and for example, erecting cult buildings they actively updated and

complicated traditional forms as well as developed their new modifications. An excellent

example of such initiative is the Temple of Hercules Victor in Rome.

The pragmatism of Romans was seen on the one hand in the emphasis on comfort and on the

other hand in the unification of urban development.

The example of the first case can be a reconstruction of the house of a rich Roman in Pompeii

where the emphasis is laid on the arrangement of the interior. It is designed in good style — strict

but festive and imposing, it gives a complete idea of aristocratic life.

The example of the second case is the house in Ostia, Rome (the harbor of the Ancient Rome),

the so-called insula. It is a building of a completely definite functional use —a brick multy-story

tenement house. There is nothing special or unusual about it (the features of modern typical

construction are visible in its standard appearance).

Considering large engineering constructions it should be noticed that some of them have

survived to this day and are still used. For example, the aqueduct in Nimes, France (the end of

the first century BC) is one of the structures of capital type (the height of the bridge is almost

50 meters, its top tier served as a water supply system).

The artistic expressiveness of engineering design in such structures was achieved due to organic

interconnection with landscape as well as due to proportions and beautiful masonry of quadrels

(square granite blocks).

The talent and the will of Roman builders turned every construction of this type into a real

monument. The grand scale of such buildings supported the idea of the glories and power of

the Roman Empire.

Triumphal monuments such as arches and columns also served this purpose. They were erected

in honor of some outstanding victory of the Roman army and a ceremonial procession went

through the arch on the day of the triumph.

The Arch of Titus (about 70 BC) can illustrate the ponderous ceremonial appearance of such

architectural monuments. In the distant future, the tradition of similar monuments would be

revived in many countries (including Russia, since the Patriotic War in 1812).

Grandiose public buildings served the glorification of the Roman Empire — forums, theatres,

circuses. The forum is a large parade square surrounded by public buildings and memorials, a

business and political center of the city.

Especially grandiose was the Forum of Trajan in Rome built on the order of the emperor

Trajan who completed the territorial extension of the Roman Empire. It is notable not only for

its luxury but for its developed architectural concept.

It consists of the Triumphal arch, the Trajan’s column, a vast portico-lined piazza, markets, a

smaller piazza with two libraries, one housing Latin documents and the other Greek documents.
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The most significant of the theatrical and circus buildings was the Coliseum (the first century
AD). Now it is dilapidated because after the fall of the Roman Empire, it served as a quarry for
other buildings.

Nevertheless, it is obvious that amphitheater is a special type of theatrical building. Its arena is
made in the form of an oval bowl above which tiers of seating rise what excellently served for
performances (animal hunting, gladiatorial contests etc.).

The facade comprises three stories of superimposed arcades. Two hundred and forty mast
corbels were positioned around the top of the attic. This huge structure (the height of a 16-
storey building) could hold about 50 thousand spectators. The size of arena allowed having up
to three thousand pairs of gladiators at the same time. It is no coincidence that the name
“Coliseum” comes from the Latin word “colosseus” that means “enormous” and it worthily
marked one of the pinnacles of Roman architecture.

Figure 6: The Coliseum

The ceremonial portrait sculpture had the same idea of the greatness of the Roman Empire.
The quintessence of the official style in this genre were the images of the emperor Augustus. In
the course of time, his name (in Latin it means “majestic”, “the increaser”, “venerable”)
gained the meaning of the emperor title.
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The time of his reign were last decades BC and first decades AD) and considered the Golden
Age of Roman history and culture. The abovementioned Virgil and Horace created their works
at that time.

It is possible to give two examples of two different marble statues of Augustus presented in a
highly representative manner (in both cases the findspot is indicated)

e Augustus of Prima Porta (the first century AD), here he appears in military clothing,
he is shown in the role of “Imperator”, the commander of the army. The statue is an
idealized image of Augustus showing the glories if Ancient Rome.

e Augustus from Cumae (the first century AD), created in marble the half-naked figure
embodies the image of a wise ruler who makes the law (the emperor is depicted with
the appropriate attributes).

Figure 7: Statue of Augustus from Cumae

The last example of Roman classicism is the Equestrian Statue of Marcus Aurelius (the
second half of the second century AD). This bronze statue is the only known example of an
equestrian monument of the antiquity. The emergence of the genre of an equestrian statue was
one of the final discoveries of the Roman art. Later this genre was revived only in the
Renaissance.
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At the final stage of its evolution, the sculpture of Antiquity showed temperamental excessive
emotionality, passions and dynamics. Let us consider some different examples of this kind.

In the Portrait of the Philosopher (the 3 — 2" centuries BC) there strikes the extraordinary
sharpness in representation of the man’s appearance who is past praying for, under stress. The
extreme emotional tension and tragic expression are perfectly depicted here.

The Altar of Zeus at Pergamon (180 BC, Pergamon is a city in Asia Minor, one of the centers
of Hellenistic world). The altar is adorned with a marble frieze, which depicts the
Gigantomachy (one of the central myths from the history of the Olympic Pantheon). Despite of
severe damages (in general it is characteristic for ancient sculpture) the image provides the
incredibly strong dramatic intensity.

The plot of the famous statue of Laocoon and His Sons (the Laocoon Group, about 50 BC)
originated from the myths about the Trojan War. The group shows the Trojan priest Laocoon
and his sons being attacked by serpents. They are depicted at the moment of their death: one of
the serpents is about to bite him on the hip, the other serpent has already sunk its fangs into the
side of the younger son who collapses in agony. Their faces are screwed up with pain,
everything is full of despair. The statue reveals a strong knowledge of anatomical form but there
are no classical lines.

The Nike of Samothrace is one of the most remarkable creations of the Hellenistic period with
a concentrated embodiment of its qualities such as monumentality, dynamism and pathos. The
statue was erected on the island Samothrace in honor of the victory over the enemy fleet. That
is why it was placed on a high cliff and on a pedestal in the form of the front of the warship.
The position of the figure and the representation of her clothes is so that it seems that a real
wind is blowing on Nike spreading her wings and waving her clothes. Her clothing has
figurative and plastic characteristics of great importance — its numerous fluttering folds form a
rich picturesque range enhancing the dynamics and the feeling of emotional uplift. The complex
helical construction of the statue supports this effect. In general, this figure represents an
exceptional aspiration and the titanism of the image.
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Figure 8:

" | T
The Nike of Samothrace (Greece)

In conclusion, we can say that it is impossible to overemphasize the historical importance of
the art of Antiquity. It laid the basis of European culture, led by example. In some cases it was
and still remains an unattainable ideal from the point of view of artistic perfection (first of all it
concerns sculpture).
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Several Remarks on the Process of Shaping the Meta-Inductive Fraction of
Tone Colour within the Melodic Field through the Metavisual Reflection of
Selected Operatic Works by J. Massenet among Seventh-Grade Primary
School Students: The Composer’s Creative Workshop 111

NEKOLIK POZNAMEK K PROCESU UTVARENI METAINDUKTIVNi FRAKCE
BARVY TONU V MELODICKEM POLI PRI METAVIZUALNI REFLEXI
VYBRANE OPERNI LITERATURY J. MAS-SENETA U ZAKU 7. ROCNIKU
ZAKLADNICH SKOL ANEB KOMPONISTOVA TVURCI DILNA 111

ABSTRACT

The third part of the textual Massenet-based didactic trilogy offers further per-spectives on the
issue of colour-tone reflection during the listening to selected works by the composer in the
seventh grade music classes of primary school. It also focuses on the des-cription of other
playful activities that can be carried out on the basis of a Massenet-inspired creative workshop.
The metavizualisation of colour simultaneously enables the transformation of a sensory-
referential perception into the sphere of transsynergistic imagery. This article was also deve-
loped on the basis of the author’s work entitled “Didactic Massenet Commentary”, speci-fically
its revised second version, which systematises 90 practical activities related to the composer’s
music, comprising a 115-page manuscript.

Keywords: colour, meta-induction, metavizualisation, fraction, Massenet, workshop.

ABSTRAKT

Tteti dil textové massenetovské didaktické trilogie piinaSi dal$i pohledy na problematiku
barevné tonové reflexe pii poslechu vybrané komponistovy hudby v hodinach hudebni vychovy
v sedmém roc¢niku zakladni $koly. Zamétuje se téZ na deskripci dalSich inovativnych hrovych
¢innosti, které 1ze realizovat na bazi massenetovské tvir¢i dilny.

Metavizualizace barvy soucasné¢ umoziuje pretvaret smyslové referen¢ni vjem do roviny
transsynergické obraznosti. I tento ¢lanek byl stylizovan na zadklad¢é prace jejiho autora s

nazvem ,,Didakticky massenetovsky komentai* a sice z jeho doplnéné druhé verze, ktera
systematizuje 90 praktickych ¢innosti na skladatelovu hudbu o rozsahu 115 stran rukopisu.

Kliéova slova: barva, metaindukce, metavizualizace, frakce, Massenet, dilna
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uvoD

Mezi zékladni elementy pfi reflexi tonové barvy v dile Julese Masseneta Ize zatadit predevSim
jeji metavizualizacni reflexivitu. Ta se jevi uritym pojitkem mezi vizualni a auditivni recepci.
Ale i vytvafeni dalSich moznych hrovych ¢innosti na hudbu autora specifikuje zakladni rysy pfi
realizaci massenetovské tviréi dilny v hodinach hudebni vychovy v sedmém ro¢niku zakladni
Skoly.

Lze tedy vyclenit nasledujici stimulujici tématiku:

1. Metainduktivni frakce barvy
Tento termin Ize objasnit jako postupné vnimani barvy v melodickém metaindukénim poli, kdy
barva predstavuje urCitou funkcnost ve svych temperacich sily, délky, vysky a dynamické
opti¢nosti tonu.
Funkce ale uvédoméle pietvaieji frakci barevného modu do metainduktivniho procesu, kdy ton
zcela patfiéné izoluje dynamickou tvarnost i barvu a synergicky spoluvytvaii optimalni
epicentrum své barvy.
Barva téz uptednostiiuje metavizualizacni frakci metaindukce, ktera se jevi ur€itym
zprostiedkovatelem individuality raciondlniho tonové barevného prozivani.
Metavizualistni funkce téz utvaii pocitek a vjem barvy v prisluSnych epicentricky
multifonalnich polystrukturach, kdy poslucha¢ vnima barvu ténu v jeho univerzalizaci a
etophonné multifunk¢ni aktivizaci.

2. Témbrové otazniky

Dale se lze zamyslet, jestli skute¢né vytvari témbr pii vnimani tonové barvy svou kontinudlni
celistvost.

Lze podotknout, ze multirelativita a multilateralita se v tdnovych metainduktivizacich jevi jako
dokonaly smyslovy receptor, pii némz se aktivuje sonore do multispecificky vyrazové
koncentrovanosti.

Ale 1 epicentrum barvy tonu se jevi nejen témbralné specifikovanou synergii, ale celoplosné
konstitu¢né performovanym modelingem multitondlni specifikace.

3. Dalsi ptiklady moZznych hrovych aktivit
Pro skladatelovu tvuréi dilnu 111 1ze mozno zvolit dals$i hrové mozZnosti.

Hru na hodinové kyvadlo
Podle poslechu c¢asti Mahlerovy 3. symfonie a sice chlapeckého sboru ze druhé véty ve tvaru
,,Bim, bam* a Massenetova Dona Qiojotta a sice Boje s vétrnymi mlyny déti zvyrazni pazemi
pohyb hodinového kyvadla.
Dale nastavi ¢asovou hodnotu pul na budiku. Ten zazvoni v daném ¢asovém okamziku a Zaci
zahraji rytmickou figuru na dfivkach ve dvouctvrte¢nim taktu.
TéZ budik zazvoni pii dosazeni celé ¢asové konstanty a déti zahraji na bubinku v celém taktu
pulsaci osminovych notovych hodnot.
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Pii poslechu Quijottovy rytitské jizdy déti zvyrazni tdery na lehkou dobu na bubinku klopot
koniskych podkov ve dvouctvrteénim taktu a fonogestikou zvyrazni pohyb hodinového kyvadla.

Hru na pohadku ,, Kdo je na svété nejmocnejsi? “
Respondenti hry pfifazuji podle hudebnich ukazek z Massenetova Dona Quijotta a
martintiovského baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi? k jednotlivym scénickym vyjevim
piislusny nazev casti skladby a realizuji tzv. minifunkéni pohybové a instrumentalni
mikroetudy.
Vybiraji z nasledujicich scénickych vyjevii:

e Slunce se sméje

e Slunce se zlobi na mysaka

e Rozhovor Slunce s mysakem

e Mysak place

e Slunce se lou¢i s mySdkem

e Mysak koléba mysku

e Svatba Slunce s mySakem

e Mysak se chlubi

Dale zaci slovné pojmenovavaji melodiku, kdy vybiraji z nasledujicich moznosti:
e Patos

e N¢éha

e Lyrika

e Dramatika

e Uctivost

e Spokojenost
e Zloba

e Nabubfelost
e Pycha

e Usmév

e Plac

e Ukolébavka
e Tanec

Hru ,, Na massenetovské lodi “
Déti vybiraji z prislusnych pojmti zapsanych na magnetické tabuli a kresli svou piedstavu podle
reflexe tempa, rytmu, dynamiky a melodiky pfislusnych casti z oper Thais, Navatanka a Don
Quijotte.
Vybrat lze z téchto pojmu:

- Lod vplouva do zélivu

- Lod kotvi v pfistavu
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- Lod pluje na klidné motské hladiné

- Lod proplouva fekou

- Lod pluje na rozbouiené motské hladiné

- Lod ptiplouva do pftistavu pii Zapadu Slunce

- Lod’ se probouzi z no¢niho spanku pii Vychodu Slunce

Hru ,, Caryfukova magneticka tabule aneb neposedné kouzelné noticky

Zaci podle dynamiky pfi poslechu meditace z Thais a scénickych vyjevii z Dona Quijotta
pfipinaji magnetky s kartickami, na nichZ jsou napsany pestrobarevné notové hodnoty ze
stupnice

C dur: Naptiklad pro piano voli notu ¢!, pro mezzoforte notu f* a forte notu c2.

Hru na bludicku

Ugastnici tohoto hrového tikolu nakresli cestu na hrad, kdy zobrazi na nakresu mozné nastrahy
— napt. ohen, velkou vodu, draka, hada apod.

Podle reflexe staccato zobrazi bloudéni bludicky pomoci n€kolika te¢ek. Pti legatu nakresli
dlouhymi ¢arami pokra¢ovani v cesté pustym lesem na tajemny hrad.

Pii zvuku tutti zobrazi ptekonani prekazek.

Bludicka tedy bloudi pfi cesté na hrad.

Déti soucasné poslouchaji ukazku U loupeznik.

Déle pii zvuku flétny déti zobrazi vysvobozeni zakleté princezny.

Pedagog soucasné rozviji fantasii ditéte na zakladée této kreace.

Hru ,, Zivot ve vesmiru*

Zéci kresli sluneéni erupce podle zmén dynamiky.

Pii zmén¢ tempa nakresli startujici kosmickou raketu, dale pii poslechu jednotlivych typl
melodiky maluji prislusné hvézdy Vecernici, Kometu apod.

Téz pii pristani vesmirné rakety déti reflektuji ritardando z ukdzky Quijottova rytitska jizda a
voli ptislusné orffovské nastroje.

Hru s casem
Déti sleduji pohyb hodinové rucicky a podle sekundovych parametri zvyrazni fonogestikou
zmény vysky tonu a dynamiky. Soucasné tyto zmény zméii na stopkach a vpisuji do tabulky.

Hru ,, Kouzelné mlynské kolo *

Adepti dilny reflektuji c¢ast Boj s vétrnymi mlyny z opery Don Quijotte a nakresli kruh, do
n¢hoz zobrazi pohyby oto¢ek mlynského kola podle zmény tempa.

Pii dynamickém kontrastu déti zobrazi na obvodu kruhu tlustou ¢arou tuzi jeji obrysy a sice pfi
zmeén¢ forte do piana tenkou a piana do forte tlustou ¢arou a voli libovolnou barvu.
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Pfi zméné& dramati¢nosti melodiky rozdéli kruh na dvé ptlky a do prvni pilky nakresli notovou
osnovu a do ni noti¢ky c* d* el a f!, pii zméné melodiky do jeji lyriénosti vpisuji do druhé pilky
kruhu do notové osnovy noticky al, h.

Pii zméné pomalého tempa v rychlé déti vysrafuji prvni pilku kruhu ¢ervenou barvou.

Hru ,, Massenetovské cirkusové Sapito “
Zéci navrhuji podle typu melodiky, rytmu, dynamiky a tempa nazvy jednotlivych cirkusovych
¢isel. Naptiklad pii poslechu Meditace zvoli akrobatické ¢islo apod.

Hru ,,Skladatelovo pexeso “

Na Kkartickach od pexesa jsou napsany nazvy vybranych autorovych skladeb, tempové
parametry a dynamické parametry a nazvy orffovskych nastrojt.

Pokud déti naleznou stejné karticky ztvarni pantomimicky a na orffovskych nastrojich formou
imitaci ucitelovy hry na klavir jejich obsah.

Hru ,, Promeny hudebni fontany “

Déti nakresli jednotlivé trysky zpivajici fontdny a pii poslechu Quijottovy jizdy, Nocturna a
Maditace barevné odliSuji zmény vysky tont, tempa a dynamiky a kresli vytvarné
pestrobarevné kolaze.

Hru se dvéema baterkami

Podle tempa a dynamiky ucastnici dilny rozsvicuji jednu, ¢i dvé baterky.

Naptiklad pfi forte a tutti rozsviti dve baterky, pii pianu jednu baterku, pfi crescendu bliknou
obéma baterkami, pfi decrescendu bliknou jednou baterkou.

Contact

PhDr. Karel Dichtl
Sidlisté 387

382 32 Velesin
Ceska republika
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PhDr. Karel Dichtl
Velesin, Ceska republika

PLAY AND ITS FUNDAMENTAL POTENTIAL FOR DEVELOPING
CREATIVE ACTIVITIES WITHIN THE CONTEXT OF SEVENTH-
GRADE MUSIC EDUCATION: REFLECTING ON MASSENET’S
CREATIVE LEGACY

HRA A JEJI ELEMENTARNI PREDISPOZICE K ROZVOJI KREATIVNICH
CINNOSTI V KONTEXTU VYUKY HUDEBNI VYCHOVY V 7. ROCNIKU
ZAKLADNI SKOLY PRI REFLEXI MASSENETOVA TVURCIHO ODKAZU

ABSTRACT

The fourth part of the didactic articles on the reception of Jules Massenet’s musical literatu-re
in the seventh grade of primary school presents an overview of further playful activities within
the composer’s creative workshop, which becomes an idiom of reflexive expressive
configuration. Children perceive play as a means of developing creative self-realisation,
enriching the mindset of multisensory educational experience.

Keywords: play, education, self-development, child, Massenet, workshop, creativity.

ABSTRAKT

Ctvrty dil didaktickych &lankd o recepci hudebni literatury Julese Masseneta v 7. roéniku
zékladni Skoly podava obraz dalSich hrovych ¢innosti v komponistové tvirci diln€, kterd se
stava idiomatikou reflexivné vyrazové konfigurovanosti. Déti vnimaji hru jako prostiedek k
rozvijeni tvurci seberealizace, ktera obohacuje mentalitu multisenzorilni edukativnosti.

Klicova slova: hra, edukace, seberozvoj, dité, Massenet, dilna, tvofivost

uvoD

Ctvrty dil massenetovského didaktizovani napliiuje podstatu elementarni predispozice k rozvoji
tvar¢ich Cinnosti na hudbu avizovaného autora. Ukazuje se, ze hra jako konstruktivné
multilatelarné vyrazovy paradigmatiku s plné€ a zcela funkéné opodstatiiuje k vnimani a chapani
Massenetovy hudby jako specifického prvku k tviir¢imu seberozvoji zaki.

V tomto textu tak podavame dal$§i moznosti hrovych ¢innosti v podobé nasledujici variety
kreaci.

Priklady dalSich hrovych ¢innosti
Tvarci dilnu tak 1ze koncipovat na zéklad¢€ téchto hrovych nuanci:
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-V labyrintu notovych osnov a geometrickych utvarii aneb Mozaika pestrobarevnych
kolazi

Adepti dilny nakresli na tvrdou ¢&tvrtku formatu A3 pét notovych osnov o vzdalenosti
jednotlivych linek 2 centimetry.
Poté vpisi do 1. osnovy noty c* az f! a do druhé osnovy g* az c2. Soucasné zméi métitkem nebo
pravitkem délky mezi jednotlivymi noti¢kami v tomto uvedeném rozsahu.
Podle zesilovani melodie zmé&ii vzdalenost mezi notami ¢! az f! a na kruzitku nastavi polomér
dle této zméetené délky. Déle vkresluji kruZitkem do notové osnovy kruZnici o tomto poloméru.
Pii zeslabovani melodie zméfi délky mezi notami g* az c? a opét vkresli kruznici do druhé
notove osnovy.
Vysledkem se stava kolaz kruznic.
Dale vystfihnou z barevného papiru ¢tverec, kruh, obdélnik a trojihelnik a pfi staccatu vlepi na
1. linku ¢tverec do tfeti notové osnovy, pii legatu vlepi trojuhelnik do linky ¢islo 3. Pfi zménach
tempa vlepuji ptislusné geometrické obrazce do ¢tvrté notové osnovy na ptislusné linky.
Pfi navratu hlavniho tématu nalepi na druhou linku do paté osnovy Ctverec.
Reflektuji pfitom Meditaci z opery Thais.

V labyrintu srdce a raji svéta aneb Svét v obrazech
Déti nakresli na tvrdou ¢tvrtku formatu A4 srdce a rozd€li jeho plochu na 4 policka.
Soucasné policka popisi nasledovné:

1. policko horni duté zila
2. polic¢ko dolni duta zila
3. policko leva predsin
4, policko prava predsin

Podle vysky a hloubky tonu pfipisuji ¢isla skladby z Meditace z opery Thais do piislusnych
policek. Pii zaznéni vysokého tonu déti nakresli ¢arku do policka Horni duta Zila, pti hluboké
melodii zakresli kiiZzek do policka Dolni dutd Zila. Soucasné spocitaji pocet Carek a kiizka a
vzajemn¢ tento pocet konfrontuji.

Soucasné¢ oc€isluji podle zmény tématu ¢asti skladby a opét vpisuji do zbylych dvou polic¢ek ze
srdce.

Dale do druhého srdce vpisi nazvy ptislusnych poli¢ek ve tvaru laska, dramati¢nost, n¢ha a cit
a podle typu melodiky z Nocturna z opery Navatranka vpisuji op€t o€islované ¢asti skladby do
prislusnych policek.

Do tietiho srdce kresli pfedstavu raje svéta. Opét srdce rozdéli tentokrate do trech policek.
Pedagog soucasné intuitivné motivuje zadky reprodukcemi z pftislusnych Komenského
literarnich d¢l.

Miiza Slunecniho kralovstvi

Déti Caruji rytmické etudy na bubinku, prstovych ¢inelkdch a tamburince podle zmény nalady

skladby. Naptiklad pti temné tklivé melodii zahraji na bubinku ctvrtové notové hodnoty v pianu
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ve dvoucvrteCnim taku. Pfi veselé melodii zahraji na trianglu rytmické hodnoty v podobé
osminek opét ve dvouctvrtovém taktu ve forte.

Z4ci téz vybiraji nasledujici poslouchané ukazky a sice Nocturno, Meditace, V horach, U
loupeznikli a piitazuji podle nalady skladby k jednotlivym pojmim typu Slunce se sméje,
Slunce se probouzi, Slunce se uchyluje ke spanku a vytvoti tak ptislusné dvojice pojmii.

Pohadka o zakleté princezné
Ugastnici dilny vymysleji d&j shora avizované pohadky a napisi na kartitky jednolité
pojmenované scénické vyjevy a ptifazuji ke kartickdm ndzvy poslouchanych skladeb.
Popis karticek:
* RiZenka usina
+ Cesta prince na hrad
» Vysvobozeni princezny
Recipuji pfitom ukézky Rytifska jizda z opery Don Quijotte, Meditace z opery Thais, Snéni z
opery Don Quijotte a Nocturno z opery Navaranka.
Z4ci zm&fi na stopkach délku pfitazené hudebni ukazky k p¥islusnému scénickému vyjevu a

vvvvv

Massenetovsky mikrokosmos
Z4ci si piedstavi nazvy Planet a k poslouchanym ukazkam piifadi jejich nazvy, dale nazvy
hvézd, Slunce a Mésic. Podle nalady skladby vytvareji tak naptiklad tyto kombinace:
- Meditace — Mésic
- Duet Niny a Cherubina z opery Cherubin — Jupiter
- Zavér opery Sapfo — Slunce
- Rytifskd jizda z opery Don Quijotte — Saturn
- Snéni z opery Don Quijotte — Vecernice
- U Loupezniku z téze opery — Kometa
- Nocturno z opery Navaranka — Venuse
-V horéach z opery Don Quijotte — Kentaura

Hru na Serosvit

Pii této kreaci déti reflektuji vytvarné reprodukce typu Manetiv Vychod Slunce, Rembrandtova
No¢ni hlidka, Vinciho Mona Liza. Poslouchaji pfitom Nocturno, Meditaci a Snéni.
Vysledkem se stavaji kolaze poslouchanych ukazek, orffovskych a klasickych néstroji a
prislusnych reflektovanych vytvarnych reprodukci.

Déti voli pro symboliku svételného paprsku vhodny klasicky a orffovsky néstroj a tmy taktéz
vhodny zvuk nastroje a piifazuji tyto nastroje k recepci vybranych vytvarnych reprodukei.

Kontrast svétla a stinu

Respondenti dilny pfi poslechu pfedchozich uvedenych ukazek maluji do magické koule,

kterou vyobrazi na ¢tvrtku formatu A4, pfislusné melodické a dynamické kontrasty. Pii veselé
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melodii vySrafuji prvni polovinu koule Zlutou barvou, pii tklivé melodické linii vysrafuji
druhou polovinu koule ¢ernou barvou temperami.

Dale pti forteovém parametru nakresli do prvniho rastru druhou koule hnédou barvou ¢arku,
pfi pianu do druhého rastru ¢ervené kiizek a pfi mezzoforteovém parametru zelenou barvou
ktizek do tfetiho rastru.

Magické zrcadlo casu aneb Tajemstvi snii

Déti nakresli tii zrcadla a do kazdého nakresli pii meditaci s ndzvem Snéni svou predstavu snu
a vhodné vybarvi. Soucasné ptipisuji typ melodiky do kazdého zrcadla k ptislusnému obrazku.
V prvnim zrcadle vyobrazi sen z minulosti, ve druhém ptitomnost a ve téetim predstavu snu v
budoucnosti.

Soucasné¢ kresli plakat se scénickymi vyjevy vymysleného nazvu filmu a jeho déjové osy pii
poslechu Meditace a popisi jej jednotlivymi historickymi typy pisma podle ptedlohy ze skripta
Cviceni z paleografie pro posluchace pedagogickych fakult.

Pro piitomnost vymysli ndzev muzikalu a pro budoucnost nazev sci-fi serialu.

Soucasné voli vhodné poslouchané ukazky k jednotlivym nazviim a vytvarné stylizuji navrh na
reklamu k pfisluSnym poradtm.

Zavér

Massenetova hudba se tak v rozvoji hrovych ¢innosti stava u déti neopakovatelnym zézitkem,
¢1 prozitkem, které akceleruji vyrazovy topos v edukaci ptislusnych kompozicnich ukazek.
Hra se souc¢asn¢ jevi stimulem k multiparadigmatické tvarnosti, ktera obohacuje sensualni flexi
zaka do kontextli pfirozené a bohaté¢ edukativni potencionality.

Contact

PhDr. Karel Dichtl
Sidliste 387

382 32 Velesin
Ceska republika
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Mgr. Galina Gvozdevskaia, Ph.D.

University of West Bohemia in Pilsen, Faculty of Education, Department of Music Culture and
Education, Czech Republic

METHODOLOGY FOR DEVELOPING STUDENTS’ CREATIVE
POTENTIAL THROUGH THE CREATION OF MUSICOGRAMS IN
UNIVERSITY TRAINING OF FUTURE MUSIC TEACHERS

ABSTRACT

The article presents an original methodology accompanied by a concise description of the
course content and practical assignments on the topic “The Musicogram as a Method of Active
Music Listening.” The assignments increase progressively in complexity, moving from creating
musicograms according to given models to students’ independent creative work, including
individual tasks and presentations of lesson fragments in small groups using their own
musicograms. The methodology has been implemented and evaluated over five years of
teaching the course Practicum of Musical Creativity at the Faculty of Education of the
University of West Bohemia in Pilsen.

Keywords: musicogram, creativity, Jos Wuytack, active music listening, orchestral score
INTRODUCTION

The methodology discussed in this article was developed by the author for teaching the course
Practicum of Musical Creativity at the Faculty of Education of the University of West Bohemia
in Pilsen. The present article is a continuation of the author’s previous publication
(Gvozdevskaia, 2021).The topic “The Musicogram as a Method of Active Music Listening” is
allocated eight contact hours in the course (four sessions of two academic hours each). During
these sessions, students study the foundations of the method developed by the Belgian music
educator and composer Jos Wuytack (Wuytack & Boal-Palheiros, 1996, 2006, 2009), as well
as methodologies proposed by his followers, through instructional workshops followed by
practical assignments.
The assignments are designed according to the principle of gradual progression, beginning with
training in constructing various types of musicograms based on given models and culminating
in students’ presentations of their own musicograms designed for primary and lower secondary
school pupils. These original musicograms are created by combining previously acquired
elements with the students’ own creative ideas.
At the final stage, students complete tasks aimed at developing creative thinking and present
their own versions of graphic scores incorporating musicograms, parts for C. Orff instruments,
body percussion, manipulations with objects, and other elements based on previously acquired
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learning material. In small groups, students present lesson fragments and methodological
materials demonstrating how such scores can be used in school music education.

CONTENT CHARACTERISTICS OF THE IESSONS AND EXAMPLES OF
PRACTICAL ASSIGNMENTS

The following section provides a brief description of the course lessons and examples of
practical assignments designed to assess students’ understanding of the material and foster their
creative abilities. The methodology assumes an alternation between individual and
collaborative forms of work, with students working in small groups.

The first lesson is devoted to familiarising students with the original musicograms created by
Jos Wuytack and his concept of active music listening through a presentation prepared by the
instructor. The presentation includes several original musicograms by Wuytack, which function
as auditory maps for listening to orchestral works, as well as references to scholarly publications
discussing the method of active music listening through musicograms developed by Wuytack
and his colleagues (Wuytack, 1982, 1984; Wuytack & Boal-Palheiros, 1996, 2006, 2009; Boal-
Palheiros, 2015; and others).

According to Jos Wuytack’s concept, “A musicogram is a graphic representation of music, a
visual representation of a musical work. In a musicogram, conventional musical notation is
replaced by a symbolic system that is simpler and more accessible to non-musicians and that
facilitates the perception of the overall structure of the work” (Boal-Palheiros & Wuytack,
2006, p. 1266).

In the original versions of Wuytack’s musicograms, changes in the principal themes are
represented by different colours, orchestration is reflected through characteristic instrument
symbols, bar numbers are indicated on the horizontal axis, and certain graphic symbols illustrate
the direction of the melodic movement of secondary themes.
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Figure 1: Jos Wuytack'’s original musicogram for active listening to The March of the
Wooden Soldiers from P. I. Tchaikovsky’s ballet The Nutcracker (Boal-Palheiros & Wuytack,
2009, p. 50).

Task 1. Using P. I. Tchaikovsky’s orchestral score, identify the principal themes represented in
J. Wuytack’s musicogram (Fig. 1). Prepare and present, in a small group (one student acts as
the teacher and the others as children), a fragment of an active listening lesson based on J.
Wuytack’s algorithm (Boal-Palheiros & Wuytack, 2009, pp. 49-51).

To complete the task:

- create your own version of a rhythmic chorus for the principal themes of the composition
(invent syllables or words that reflect the rhythmic patterns);

- prepare a visual aid for the rhythmic chorus;

- conduct a fragment of an active listening lesson using your own teaching materials.

Figure 2: Principal themes represented in the musicogram shown in Figure 1 (Boal-Palheiros
& Wuytack, 2009, p. 50).

Task 2. Analyse the form and orchestration of P. I. Tchaikovsky’s Dance of the Sugar Plum
Fairy from the ballet The Nutcracker. Independently create a musicogram following the model
of J. Wuytack’s original musicogram previously studied in Task 1. Prepare and present, in a
small group, a fragment of an active listening lesson based on J. Wuytack’s algorithm (Boal-
Palheiros & Wuytack, 2009, pp. 49-51).

To complete the task:

- create your own version of a rhythmic chorus for the principal themes of the composition;

- prepare a visual aid for the rhythmic chorus;

- conduct a fragment of an active listening lesson using your own teaching materials.

During the second and third lessons, students become acquainted with various types of
musicograms developed by music educators from different countries through video materials
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presented on their YouTube channels. The classification of these musicograms is based on the
author’s presentation, the materials of which were published previously (Gvozdevskaia, 2021).
A distinctive feature of these musicograms is the use of graphic symbols, including lines, dots,
geometric shapes, pictograms, and other visual elements, while adhering to the principle that
identical symbols should be used to represent recurring motifs, phrases, and sections of a
musical work. The method also incorporates motor activity into the process of active listening:
learners trace the symbols of the musicogram with a finger or a pointer simultaneously with the
sounding music.

The principal aim of this approach is to develop an understanding of musical structure and
expressive means, initially at an intuitive level and subsequently through the conscious
recognition of the regularities of musical language. When creating musicograms of this type,
students are encouraged to preserve Jos Wuytack’s original idea by including symbols of
musical instruments, particularly in works written for orchestra.

The author also proposes methodological adaptations based on dividing children into groups:
one group traces the symbols of the musicogram on worksheets; another draws the symbols in
the air; a third reproduces them on a calligraphy mat that allows drawing with water and creates
calligraphic effects; and a fourth imitates playing musical instruments through movement
according to the orchestration of the work.

The following section presents examples of assignments designed for students.

Task 3. Based on the video materials, compile a list of graphic symbols used in the musicograms
of J. Strauss’s Polka and W. A. Mozart’s Turkish March.!

Task 4. Based on the video materials, prepare a presentation of a musicogram and design your
own musicogram for active listening to a musical work intended for primary school children
(the composition may be chosen freely).?

Task 5. Examine the sample musicograms, add symbols representing the instruments
performing the principal parts, and create a musicogram for active listening to a work of
classical orchestral music (composition of your choice) in the form of cards illustrating the
structure of the work by using geometric shapes and instrument symbols.

! Musicograma Rondo Alla Turca Mozart Lunes 17 de mayo del 2021 artes preescolar. [online] [cit. 10.07.2026].
Available at: https://youtube.com/watch?v=HU1j2vbDebs&si=Rm4Y xhPFSS2jfFiB, Musicogramme - Marche
turque (alla turca) - Mozart. [online] [cit. 10.07.2026]. Available
at: https://www.youtube.com/watch?v=w6ZpyeY-8Es, Juego "Marchaturca” W.A. Mozart . [online] [cit.
10.07.2026]. Available at: https://www.youtube.com/watch?v=2iGdXXYIH-c La forma della Marcia alla turca di
Mozart - Classe prima b. [online] [cit. 10.07.2026]. Available
at:  https://www.youtube.com/watch?v=6aE2UvymwfU, Partituras Graficas (Polka TritschTratsch ). [online] [cit.
10.07.2026]. Available at: https://www.youtube.com/watch?v=atVxveizPd4

2 Musicograma Cross dance preesco. [online] [cit. 10.07.2026]. Available
at:  https://www.youtube.com/watch?v=VffMOw_Y6jo, Cross Dance - Actividad musical. [online] [cit.
10.07.2026]. Awvailable at: https://www.youtube.com/watch?v=9S1V8drulgA, Musicograma con musica

mexicana para preescolar las chiapanecas. [online] [cit. 10.07.2026]. Available
at: https://www.youtube.com/watch?v=Nsw4R9f_Kgg
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Figure 3. Musicogram in the form of cards representing the structure of the musical work
(screenshot from the video Musicogram “Les Toreadors” from the opera Carmen by Georges
Bizet). Available at: https://www.youtube.com/watch?v=8DEHLUGdYAA)

Task 6. Create a musicogram for active listening to a work of classical music (composition of
your choice) wusing various combinations of graphic symbols and pictograms.
Task 7. Study the examples presented in the video materials and create your own version of a
musicogram, including the representation of parts for both hands.

uarto d iano

il iR ‘l"”' 1l =
Figure 4. Musicogram including a two-handed representation (screenshot from the video
Musicograma — Pizzicato by Léo Delibes, El cuarto del piano. Available at:

https://www.youtube.com/watch?v=LKQQS5016DY)
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Figure 5. Musicogram including a two-handed representation (screenshot from the video).
Available at: https://youtube.com/watch?v=Ct9PwUHy7Kk&feature=shared)

Task 8. Prepare and present, in a small group, a fragment of a lesson in which one student acts
as the teacher and performs a piece on the piano, while the remaining students, acting as
children, create a musicogram on a worksheet while listening to the music and subsequently
add graphic symbols representing the left-hand part.
The fourth lesson focuses on exploring the possibilities of integrating the musicogram method
with other forms of musical activity. An author-designed visual aid is provided as a model for
students’ creative tasks (Gvozdevskaia, 2021, p. 174).
Task 9. Perform the parts according to the proposed score, design and graphically represent
your own versions of the parts, and present a continuation of the musicogram.
Task 10. Create a score for active listening to a work of classical music that incorporates
symbols for the use of objects, C. Orff instruments, body percussion, and the musicogram
method, and present a lesson fragment using the  created  score.
Task 11. Prepare and present a fragment of an active listening lesson based on A. Ponchielli’s
Dance of Hours, following J. Wuytack’s method and incorporating your own teaching materials
that combine elements of the previously studied methods.
To complete the task:
- create a visual aid for the preparatory stage aimed at mastering the principal theme in
C major on C. Orff instruments using a rhythmogram and pictograms;
- supplement the musicogram presented in the video with symbols of musical
instruments according to the orchestral score.

Task 12. Create a musicogram for an original composition for a C. Orff elementary music
ensemble and act as the conductor of a student ensemble whose members improvise
instrumental parts according to the created musicogram.

47

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia



https://youtube.com/watch?v=Ct9PwUHy7Kk&feature=shared

CONCLUSION

The methodology presented in this article was tested over a period of five years within the
author’s teaching practice of the course Practicum of Musical Creativity at the University of
West Bohemia in Pilsen and proved its effectiveness in the pedagogical activities of students in
general education schools in the Czech Republic. Despite the relatively limited number of
scholarly publications devoted to the musicogram method, international educational practice
demonstrates considerable interest in this topic, which calls for further research aimed at its
practical application and further development.
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RECEPTION OF SIMON MOLINARO’S WORKS IN THE TERRITORY
OF PRESENT-DAY SLOVAKIA IN THE 16TH-17TH CENTURIES

RECEPCIA TVORBY SIMONA MOLINARA NA UZEMI DNESNEHO SLOVENSKA V
16~17. STOROCI

ABSTRACT

Musical culture in what is now Slovakia during the 16th and 17th centuries was closely linked
to the religious beliefs of the population. What is now Slovakia maintained close cultural and
economic ties with neighbouring countries. As a result, within the Protestant milieu, we find
not only the dominant works of Protestant (German) composers but also those of Catholic
composers (primarily Italian). Their polyphonic works were very popular in Slovakia,
particularly in the Bardejov and Levoca collections of music from the 16th—17th centuries and
in surviving inventories. The subject of this paper is the reception of the works of the lute
virtuoso, composer and editor Simon Molinaro. In this paper, we employ historical, inductive
and deductive methods.

Key words: Simone Molinaro, the Bardejov Music Collection , the Levoca Music Collection,
motet, polychoral music

ABSTRAKT

Hudobna kultara na uzemi dneSného Slovenska v 16. a 17. storo¢i bola uzko spita s
vierovyznanim obyvatel'stva. DneSné Slovensko udrziavalo uzke kultirne a hospodarske
kontakty s okolitymi krajinami. Désledkom toho sledujeme v evanjelickom prostredi okrem
dominujucich evanjelickych (nemeckych) aj tvorbu katolickych skladatel'ov (predovsetkym
talianskych). Ich polychorickd tvorba bola na Slovensku vel'mi populdrna predovsetkym v
Bardejovskej a Levocskej zbierke hudobnin zo 16. — 17. storo¢ia a zachovanych inventaroch.
Predmetom nasho prispevku je recepcia tvorby lutnového virtuoza, skladatel’ a editora Simona
Molinara. V prispevku pouzivame historicku, induktivnu a deduktivnu metodu.

KPriacové slova: Simone Molinaro, the Bardejov Music Collection, the Levoca Music
Collection, motet, polychoral music
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UvoD

Hudobna kultara na uzemi dneSného Slovenska v 16. a 17. storoc¢i, ktoré bolo sucastou
historického Uhorska, bola Gzko spata s vierovyznanim obyvatel'stva. Po roku 1517 sa do
uhorského katolickeho prostredia zacali z izemia dnesného Nemecka Sirit myslienky
reformécie Martina Luthera. Tieto tendencie sa odzrkadlili aj v hudobnej kultare. Jej najvyssiu
uroven v 16. a 17. storoéi sledujeme na zapadnom Slovensku (predovsetkym v Bratislave), na
strednom Slovensku, v banskych mestach: Banskd Bystrica, Kremnica, Banska Stiavnica,
Krupina a na vychode krajiny, v spiSskej a Sari$skej oblasti, v mestach: Levoca, Bardejov,
Sabinov, KeZmarok, Presov, Kosice. Uzemie dne$ného Slovenska udrZiavalo tizke kultarne,
intelektualne a hospodarske kontakty s okolitymi krajinami: Raktskom, Sliezskom, Pol’sko-
litovskou tuniou, Ceskym kralovstvom a Moravou a krajinami s nemecky hovoriacim
obyvatel'stvom. Dosledkom toho sledujeme v evanjelickom prostredi okrem dominujdcich
evanjelickych aj tvorbu katolickych skladatel'ov. V repertoari protestantov evidujeme
skladatelov nemeckej proveniencie: Samuel Scheidt, Johann Hermann Schein, Heinrich
Schitz, Michael Praetorius, Melchior Vulpius ainych, ale aj talianskych Kkatolickych
skladatel'ov: Orlando di Lasso, Andrea a Giovanni Gabrieliovci, Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Giacomo Carissimi a podobne. Ich polychoricka tvorba bola na Slovensku vel'mi
popularna. Dokumentuju to predovsetkym Bardejovskd a Levocska zbierka hudobnin zo 16.
— 17. storo¢ia a zachované inventarne zoznamy Katolickych a evanjelickych kostolov, ¢i
domacich §lachtickych a mestianskych kniznic (kniznica Michala Apicia v Banskej Stiavnici z
roku 1633) z rovnakého obdobia. Predmetom nasho prispevku je recepcia tvorby lutnového
virtuéza Simona Molinara, nie v§ak jeho lutnové, ale vokalne kompozicie. Studia tak rozsiruje
doterajSie poznatky o recepcii lutnovej hudby na izemi dnesného Slovenska o analyzu recepcie
vokalnych diel Simona Molinara, vyznamného talianskeho lutnistu a skladatela neskorej
renesancie.

I. Doterajsi stav badania

V doterajSej muzikologicke;j literatire je osobnost’ a tvorba talianskeho skladatel’a, lutnistu
a kapelnika katedraly sv. Lorenza v Janove reflektovana prevazne na pode zahrani¢nych
monografii: Simone Molinaro (CORTESE, 1999), A History of the Lute from Antiquity to the
Ranaissance (SMITH, 2002, s. 149-151), The Life and Sacred Music of Simone Molinaro (ca.
1570-1636), Musician of Genoa (POULQS, 2004) a stadii, Paul O'Dette: Simone Molinaro.
Intavolatura di liuto, Libro primo. (Venezia, 1599) (Review) (O'DETTE, 1979) a katal6gov:
Oxford Music Online (Oxford Music Online, 2026), RISM (RISM, online, 2025). Levo¢ska
(LZH) a Bardejovska (BZH) zbierka hudobnin st predmetom neustaleho badatel'ského zaujmu
domécich a zahraniénych muzikologov®. Z domécich badatelov sa talianskej hudobnej
produkcii na naSom Gzemi detailnejSie venovala Marta Hulkova vo svojej stadii Italian Music

3 Antonin Horej3, Zdenék Fiser, Ladislav Burlas, Frantisek Mat(i§, Richard Rybari¢, Marta Hulkova, Jana Méria
Mazuchova , Jana Kalinayova, Janka Matisova, Dana Ulikova, Jana Kalinayova, Andrea Kozakova, Adrian
Rajter, Elena Kmet'ova, Jana Stephany, Martin Pavlovi¢, Kristina PaZitna, Magdaléna Cierna, Michal Hottmar,
Marieta FupSova, Peter Martinéek atd’, blizSie pozri databazu diplomovych a dizertaénych prac na stranke
Akademickej kniznice UK Bratislava: http://fphil.uniba.sk/index.php?id=diplomove_prace.
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in the 17th century in ther Region Spis and Saris in Evangelical Churches (HULKOVA, Italian
Music in the 17th century in ther Region Spi§ and Sari§ in Evangelical Churches, 2018).
Problematiku pamiatok LZH a BZH porovnava Marta Hulkovéd vo svojej taZiskovej Studii
Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin (HULKOVA, Zhody a odlignosti
Bardejovskej a Levoéskej zbierky hudobnin, 1999, s. 150-200). Rovnako délezitym zdrojom
informacii pre naSu §tidiu je monografia Hudobné inventare a repertoar viachlasnej hudby na
Slovensku v 16. — 17. storoc¢i zostavovatel’ky Jany Kalinayovej (KALINAYOVA, Jana a kol.,
1994) a monografia Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku po rok 1918 (KALINAYOVA-
BARTOVA, Jana a kol.,, 2020, s. 121-143) V pripade BZH sme prioritne vychadzali
z Murényiho katalégu hudobnin Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld
(Bartfa) (MURANYT, 1991). Kedze Molinaro patril k vyznamnym lutnistom svojej doby,
opierali sme sa aj poznatky v Hottmarovej monografii Lutnova hudba na vzemi dnesného
Slovenska v 16 . — 18. storo¢i (HOTTMAR, Lutnova hudba na tzemi dne$ného Slovenska v
16.-18. storo¢i, 2018). Hottmar rovnako poukazal na tvorbu suvisiacu s Dowlandovymi
lutnovymi skladbami v Bardejovskej zbierke hudobnin a Levocskej zbierke hudobnin
(HOTTMAR, Diela Johna Dowlanda v Bardejovskej a Levocéskej zbierke hudobnin zo 16. a 17.
storocia, 2024, s. 60-68).

1. Simone Molinaro (1570-1633)
Molinaro bol taliansky skladatel’, ucitel’ a lutnista. Jeho otec sa volal Bartolomeo. Simone bol
synovcom a ziakom Giovanniho Battistu Dalla Gostena (zavrazdeného v roku 1593), ktoré¢ho
druha kniha Canzonette (RISM 1589%3) obsahuje jeho prvé publikovane dielo. V roku 1598 bol
Molinaro kanonikom katedraly sv. Lorenza v Janove. Tam sa 31. oktobra 1601 stal maestrom
di cappella, z ktorého postu bol odvolany v oktobri 1617, pravdepodobne pre vaznu chorobu,
na ktor( sa odvolaval v dvoch listoch z roku 1619. Od roku 1608 bol Molinaro najprv
angazovany ako mimoriadny hudobnik a od roku 1609 natrvalo v prestiznej Cappella di Palazzo
v Janove, kde sa v roku 1625 stal kapelnikom. Navsteva Neapola od novembra 1609 do aprila
1610 ho pravdepodobne viedla k rozhodnutiu vydat v partitre Sest knih pédthlasnych
madrigalov Carla Gesualda (Janov, 1603). Vydavanie jeho hudby sa po roku 1616 zastavilo (s
vynimkou nemeckého kontrafakta, takmer uréite skorsieho diela, vydaného v RISM 1624%°) a
po roku 1625 uZ neexistuji takmer Ziadne Zivotopisné informdcie. V roku 1633 bol eSte
maestrom Cappella di Palazzo a podl'a supisu duchovnych v Janove zil v roku 1634; v zozname
z roku 1636 je jeho meno v Cappella di Palazzo nahradené menom noveého maestra G. P. Costu
(WATKINS, 2026). Molinarova lutova kniha, vydana v roku 1599, patri k najvyznamnej$im
dielam jeho doby. Medzi jeho lutnové skladby, v ktorych sa prejavuje melodické a rytmické
nadanie, patri osem saltarel, 11 passamezz, kazdé s vlastnou galliardou, 15 fantazii, Ballo detto
Il Conde Orlando a intabulacie skladieb od Crecquillona, Clemensa non Papa a Gioseffa
Guamiho. V passamezzach a galliardach sa jeho varia¢nd technika prejavuje vo vyuzivani
sekvencii, echovych efektov a ornamentike. Fantazie st virtu6znejsie a odvaznejsie ako tanené
skladby. Chromatiku vyuziva len prilezitostne a v rozpore s ocakdvanim nema ni¢ spolo¢né s
odvahou a harmonickou istotou Gesualda, ktorého hudbu obdivoval. Aj ako madrigalista bol
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zruény, ale malo odvazny; Baci amorosi e cari a Cantiam Muse cantiamo patria medzi jeho
najlepsie skladby a objavili sa v Giardino nuovo bellissimo (Kodai, 1605)*, patria k jeho
najlepsim. Jeho v podstate konzervativny a hladko lyricky $tyl azda najviac vyhovuje
poziadavkam sakralnej hudby, no aj v sakralnych diclach sa niekedy realizuje jeho potencial
harmonického koloristu, ako napriklad v Domine convertere zo zbierky Motectorum (Benatky,
1597). O jeho povesti znalca sti¢asnej hudby sved¢ia Fatiche spirituali, jeho zbierky sakrélnych
kontrafaktov madrigalov od autorov: Andrea Gabrieli, Alessandro Striggio (ii), Giovanni de
Macque, Luca Marenzio, Filippo di Monte a Orazio Vecchi, ako aj jeho vydanie Gesualdovych
madrigalov (WATKINS, 2026). Molinaro bol aktivny aj vo vydavatel'skej ¢innosti, ktoru
vykonaval v Loane v spolupraci s F. Castellom. Medzi ich publikacie patria aj posledné dve
knihy, ktoré su celé venované Molinarovym dielam. Janovsky hudobnik Giovanni Battista
Aicardi, Molinarov ziak a dedic, je oznaCovany rozne ako jeho adoptivny "nevlastny syn" (pod
menom G. B. Molinaro) a "synovec"; presny vztah medzi nimi je nejasny (WATKINS, 2026).

1. Recepcia diel Simona Molinara na izemi dneSného Slovenska v 16. — 17. storo¢i
Bratislava

V 16. a 17. storoc¢i patril k najvyznamnej$im centram hudobného Zivota v Bratislav Kostol
NajsvitejSej Trojice, v ktorom postupne posobili traja kantori: Jacob Sebald Ludwig (1616-
1663), Samuel Capricornus (1628-1665) a Johann Kusser (1625-1695). Obraz o umeleckych
ambicidch riaditelov choru a o Stylovej orientdcii hudby, ktord z neho zaznieva, si mozno
vytvorit’ na zaklade inventarnych zoznamov hudobnin priebezne ststred’ovanych v hudobnej
kniznici, na chore kostola. Inventare predstavuju jedinecné pramene, z ktorych sa da
rekons$truovat’ obsah hudobného repertoaru aj napriek tomu, ze samotné hudobniny sa
nezachovali. Po prevzati kostola jezuitmi sa totiZ rozsiahla zbierka neuchovala vcelku, ale ast’
sa rozpredala alebo prestvala na rozne miesta, ako stary a uz neaktualny repertoar, az z neho
ni¢ neostalo. Podl'a inventarov pritom islo o jednu z najviacsich zbierok hudobnych tlaci, aké sa
nachadzali v tejto dobe v podobnych institiciach strednej Europy. Jej hodnota musela byt’
pomerne vysoka, ked’ si uvedomime, ze tla¢ené hudobniny v tych ¢asoch patrili k luxusnému
tovaru a ich kupu si nemohli dovolit’ vSetci. Napokon prave preto inventare aj vznikali ako
zoznamy hmotného majetku, ktory bolo treba zaznamenat’ ked” sa menil ich spravca, teda ked’
odchédzajlci kantor odovzdal ich spravu svojmu nastupcovi. (KALINAYOVA-BARTOVA,
Janaakol., 2020, s. 129) Inventare su tri. Prvy vznikol v roku 1651, od Jacoba Sebalda Ludwiga
prebral funkciu Samuel Capricornus. Druhy z roku 1652 zachytava tlacené tituly, ktoré v tomto
roku Capricornus pre chor ziskal a treti bol spisany v roku 1657 ked” Capricornus funkciu
odovzdal Kusserovi. VSetky tri dokumenty maju teda priamy vztah u Capricornovi, su
svedectvom Stylovej orientdcie repertoaru pred jeho prichodom do mesta a jeho vyvoja v Case
ked’ sam viedol chor. Capricornus sice zdedil zna¢nu Cast’ zbierky po svojom predchodcovi
Ludwigovi, ale vyznamne ju rozsiril o mnozstvo najnovsich hudobnych titulov s prevazne
talianskou tvorbou stile moderno, ktora sa vtedy vydavala v Benatkach, v najva¢Ssom centre

4 RISM 1605’
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vtedajSieho tlaciarenstva a hudobného vydavatel'stva. Hudobny obsah inventarov je medzi
historikmi znamy, preto len zhrnieme, ze k tvorbe nemeckych evanjelikov vSeobecne rozsirene;j
na evanjelickych chéroch (Michael Praetorius, Heinrich Schitz) a ich velkych talianskych
vzorov Claudia Monteverdiho a Lodovica Grossi da Viadana) pribudli diela talianskych
modernistov 30. a 40. rokov 17. storo¢ia akymi boli: Tarquinio Merula, Alessandro Grandi,
Giovanni Antonio Rigatti, ¢i Chiara Margarita Cozzolaniova (KALINAYOVA-BARTOVA,
Jana a kol., 2020, s. 129). Podla informacii, ktoré uvadza Kalinayova-Bartovad sa
v bratislavskych inventarnych zoznamoch EK z rokov 1651 a 1657 nachadza suborna tla¢
Abrahama Schadea: Promptuarium musicum, Pars Prima (Strassburg, 1611), RISM 16111,
Promptuarium musicum predstavuje jednu z najvyznamnejsich a najrozsiahlejsich hudobnych
antologii zo zaciatku 17. storocia. Obsahuje 435 latinskych motet od viac ako stovky ré6znych
autorov, reprezentuje prelomové obdobie medzi neskorou renesanciou a ranym barokom.
Schadaeus celu zbierku usporiadal systematicky podla cirkevného roka, pricom skladby
priradil ku konkrétnym sviatkom a nedeliam od Adventu az po koniec liturgického cyklu. Po
textovej stranke dominuju biblické moteta. Zbierka zahfna skladby pre 5 az 8 hlasov, osobitnu
pozornost’” venuje vtedy mimoriadne popularnemu polychorickému S$tylu. Schadaeus do
antoldgie zaradil poprednych majstrov benatskej Skoly, akymi boli Giovanni Gabrieli ¢i
Claudio Merulo, ale aj progresivnych talianskych inovatorov ako Lodovico Viadana. Jednym z
najdolezitejSich aspektov celého diela je zachytenie historického prechodu k novej barokovej
estetike, ¢o dokumentuje pritomnost’ generalneho basu. Kym prvé tri zvizky vysli pdvodne iba
v samostatnych vokalnych hlasovych knihach, Strasbursky katedralny organista Caspar
Vincentius k nim v roku 1614 vypracoval a dodato¢ne vydal samostatny organovy part (Basis
generalis alebo Basso continuo). Posledny, stvrty zvdzok z roku 1617 uz vysiel rovno aj s tymto
inStrumentalnym sprievodom.
V inventari z roku 1651 nachadzame tla¢ Promptuarium musicum pod poradovym ¢islom 62
(KALINAYOVA, Jana a kol., 1994, s. 43) a v inventari z roku 1657 pod poradovym &islom 75
(KALINAYOVA, Jana a kol., 1994, s. 58) v Schadaeovej tla¢i z roku 1611 evidujeme v &asti
uréenej pre pat hlasov popri skladateloch: Francesco Bianciardi, Agostino Agazzari,
Bernardino Vannini, Alessandro Orologio aj Styri Molinarove diela:
1. Abraham Schadeaus: Promptuarium musicum, Pars Prima (Strassburg, 1611).
Insurrexerunt in me viri iniqui, 5v, s. 65.
2. Abraham Schadeaus: Promptuarium musicum, Pars Prima (Strassburg, 1611). Hodie
Christus natus est, 5v, s. 10.
3. Abraham Schadeaus: Promptuarium musicum, Pars Prima (Strassburg, 1611). Magi
videntes stellam, 5v, s. 24,
4. Abraham Schadeaus: Promptuarium musicum, Pars Prima (Strassburg, 1611). Vere
languores nostros, 5v, s. 67.
Bardejov
Dal§im zdrojom Molinarovej hudby je BZH, ktorej jadro tvoria hudobniny zo 16. storoéia.
Bardejovska zbierka hudobnin vznikala po¢as posobenia Leonarda Stockela v Bardejove,
priblizne v 40. — 50., az po 70. roky 16. storo¢ia. Bola sucast'ou kostola sv. Egidia v Bardejove,
54

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia




v sicasnosti je ulozend v Statnej kniznici Széchényiho v Budapesti. Zo spoloénych &t BZH
a LZH vyzdvihuje Hulkova pocetné repertoarové zhody v rukopisnych hudobninach, v mensej
miere vo vybere hudobnych tlaci. Mnoho rukopisnych konkordancii vyplyva zo skuto¢nosti, ze
pri zostavovani jednotlivych tabulatdrnych zbornikov a hlasovych zositov ich zapisovatelia
vychadzali z pristupnych dobovych tla¢i. Najcastejsie to boli suborné tlaée Abrahama Schadea,
Erharda Bodenchatza, Ambrosia Profia, ktoré ponukali vel'ky vyber z europskej polychorickej
tvorby benatskeho typu (HULKOVA, Zhody a odli$nosti Bardejovskej a Levoéskej zbierky
hudobnin, 1999, s. 189). Najroznorodejsi repertoar nachddzame v hlasovych zositoch Ms. mus
Bartfa 16, pamiatka obsahuje 346 skladieb zoradenych do 5 Casti. Na zaklade identifikacii
Roberta Arpada Muranyiho (MURANYI, 1991), je u vadsiny pamiatok autorstvo uréené.
Pamiatka obsahuje podl'a udajov Hulkovej desiatky odpisov skladieb dobovych tlacenych
predléh pochadzajucich zo 16. a 17. storo¢ia. Nachadzame tu diela Clemensa non Papa, Jacoba
Regnarta, Lucu Marenzia, Jacoba Handla-Galla, Hansa Lea Hasslera, Melchiora Vulpia,
Hieronyma Praetoria. (HULKOVA, Zhody a odli$nosti Bardejovskej a Levocéskej zbierky
hudobnin, 1999, s. 178) Podl'a Muranyiho katalogu, v rAmci BZH, Ms. mus. Bartfa 16, Koll. 5
a Ms. mus. Bartfa 26 evidujeme aj nasledovné skladby, ktorych autorstvo je pripisané
Molinarovi (MURANYI, 1991, s. 204):
1. Hodie christus natus est 5v (nova nemecka organova tabulatdra — part basso continuo)?®,
BZH — Ms. mus. Bartfa 26; Muranyi (¢. 969)
2. Hodie christus natus est 5v (menzuralna notécia), BZH — Ms. mus. Bartfa 26; Muranyi
(€. 2202)
3. Magi videntes stellam 5 v (nova nemecka organova tabulatura), BZH — Ms. mus. Béartfa
26; Muranyi (€. 2208)
V Muranyiho katalogu sledujeme v mennom zozname autorov (MURANYT, 1991, s. 204), Ze
st pri Molinarovom mene uvedené obe skladby, avsak pri skladbe Magi vidente stellam,
5v sledujeme zapis v novej nemeckej organovej tabulatire, nie menzuralnej notacii .
V katalégu uvedend skladba nefiguruje v hlasovych zositoch. V pripade rukopisnych zapisov
Molinarovych motet st skladby dobre ¢itatelné, az na Hodie christus natus est, 5v (nova
nemecka organova tabulatdra )’, BZH — Ms. mus. Bértfa 26; Muranyi (¢. 969), kde je folio
poSkodené. Pri blizSej analyze sledujeme vSak zapis typu colla parte, nie realizaciu bassa
continua z jedného basového hlasu.

Levoca

LZH patri k najvyznamnej$sim hudobnym pramennym fondom na Slovensku a v strednej
Eurdpe. Vznikala pri evanjelickom kostole v Levoci od konca 16. do 18. storocia a dokumentuje
intenzivne kontakty miestneho hudobného zivota s eurdpskymi centrami, predovSetkym
prostrednictvom tlai z Benatok, Norimbergu a Strasburgu. Obsahuje rukopisné aj tlatené

> Murényi, 1991, s, 69, &. 969.
6 Porzi obrazok ¢&. 2
7 Muranyi, 1991, s, 69, €. 969.
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hudobniny, ktoré predstavuju jedinecny obraz recepcie renesancnej a ranobarokovej hudby v
prostredi spiSskych evanjelickych chramov.

Najvacsi pocet Molinarovych diel nachadzame prave v Levocéskej zbierke hudobnin, a to v
subornych tla¢iach Abrahama Schadaeca Promptuarium musicum (Pars Prima, Strassburg
1611; Pars Altera, Strassburg 1612; Pars Tertia, Strassburg 1613). Celkovo ide o desat’
pathlasnych motet zachovanych pod signatirami LZH — sign. 13986, 13989 (19-24A):
1. Promptuarium musicum, Pars Prima (Strassburg, 1611)

e Insurrexerunt in me viri iniqui, 5 v., s. 65

o Hodie Christus natus est, 5v., s. 10

e Magi videntes stellam, 5 v., s. 24

« Vere languores nostros, 5 v., s. 67
2. Promptuarium musicum, Pars Altera (Strassburg, 1612)

o Cantate Domino, 5v.,s. 85

e O guam metuendus est locus, 5v., s. 82

e Regnaterre,5v.,s. 31

e Duo seraphim,5v.,s. 2
3. Promptuarium musicum, Pars Tertia (Strassburg, 1613)

e Surge speciosa mea, 5v., s. 107

« Vidit Dominus Petrum et Andream, 5 v., s. 61

Levocska zbierka hudobnin predstavuje najvyznamnejsi pramen recepcie Molinarovej sakralnej
tvorby na uzemi dne$ného Slovenska. Desat’ zachovanych motet prevysuje pocet skladieb
doloZenych v ostatnych domacich pramenioch a doklada, Ze Molinarove diela patrili k stcasti
repertoaru spiSskych evanjelickych chramovych hudobnikov pocas prvej polovice 17. storocia.

Table 1: Konkordancna tabul’ka

Akadémia umeni
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Nazov Lokécia/ sign. | Tla¢ RISM | konkordancie | Pévod Poznamka
skladby

Insurrexerunt | LZH - sign. | Promptuarium RISM | Bratislava -
in me viri | 13986, 13989 | musicum, Pars | 1611! | Inventar EK —
iniqui, 5 v. (19-24A) Prima (Strassburg, 1651/ ¢. 62;

1611), s. 65 1657/ ¢.75
Hodie LZH - sign. | Promptuarium RISM | Bratislava -
Christus 13986, 13989 | musicum, Pars | 1611 | Inventar EK —
natus est, 5v | (19-24A) Prima (Strassburg, 1651/ ¢. 62;

1611), s. 10 1657/ ¢.75
Magi LZH - sign. | Promptuarium RISM | Bratislava -
videntes 13986, 13989 | musicum, Pars | 1611 | Inventar EK —
stellam, 5 v (19-24A) Prima (Strassburg, 1651/ ¢. 62;

1611),s. 24 1657/ ¢.75

56

Horizonty umenia




Vere LZH - sign. | Promptuarium RISM | Bratislava -
languores 13986, 13989 | musicum, Pars | 16111 | Inventar EK —
nostros, 5.v (19-24A) Prima (Strassburg, 1651/ ¢. 62;
1611),s. 67 1657/¢. 75
Cantate LZH - sign. | Promptuarium RISM
Domino, 5v | 13986, 13989 | musicum, Pars | 16123
(19-24A) Altera
(Strassburg 1612),
¢. 85
@) quam | LZH - sign. | Promptuarium RISM
metuendus 13986, 13989 | musicum, Pars | 16123
est locus, 5v | (19-24A) Altera
(Strassburg 1612),
¢. 82
Regna terre, | LZH - sign. | Promptuarium RISM
5v 13986, 13989 | musicum, Pars | 16123
(19-24A) Altera
(Strassburg 1612),
¢. 31
Duo LZH - sign. | Promptuarium RISM
seraphim, 5v | 13986, 13989 | musicum, Pars | 16132
(19-24A) Tertia.
(Strassburg 1613),¢.
2
Surge LZH - sign. | Promptuarium RISM
speciosa 13986, 13989 | musicum, Pars | 16132
mea, 5v (19-24A) Tertia.
(Strassburg 1613),
¢. 107
Vidit LZH - sign. | Promptuarium RISM
Dominus 13986, 13989 | musicum, Pars | 16132
Petrum & | (19-24A); Tertia.
Andream, 5v (Strassburg 1613),
¢..61
Hodie BZH - Ms | Promptuarium RISM | LZH - sign. Novéa
christus Bértfa 26; musicum, Pars | 1611' | 13986, 13989 nemecka
natus est 5v | Muranyi (969) | Prima (Strassburg, (19-24A); organova
1611), ¢. 10 Bratislava - tabulatdra
Inventar EK —
1651/ ¢. 62;
1657/¢. 75
Hodie BZH - Ms | Promptuarium RISM | LZH - sign. Menzurélna
christus Bértfa 26; musicum, Pars | 1611' | 13986, 13989 notacia
natus est 5v (19-24A);
57

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia




Muranyi Prima (Strassburg, Bratislava -

(2202) 1611),¢. 10 Inventar EK —
1651/ ¢. 62
1657/¢. 75
Magi vidente | BZH - Ms | Promptuarium RISM | LZH - sign. | Il primo | Nova
stellam 5 v Bértfa 26; musicum, Pars | 1611' | 13986, 13989 | libro  de | nemecka
Muréanyi Prima (Strassburg, (19-24A); motetti a | organova
(2208) 1611),¢. 24 Bratislava - | cinque tabulatira

Inventar EK — | voci
1651/ ¢ 62; | (Agostino
1657/¢. 75 Tradate
Milan,
1604 ),C. .
14; RISM
ID C.:
990041588

ZAVER

Simon Molinaro patril medzi vyznamnych predstavitel'ov talianskej hudby na prelome 16.a 17.
storocia. Hoci bol znamy predovsetkym ako lutnista a vydavatel' Gesualdovych madrigalov,
jeho sakralne moteta nasli odozvu aj na uzemi dne$ného Slovenska. Ich pritomnost” dokladaju
bratislavské inventare, BZH a najmd LZH, predovSetkym prostrednictvom antologii
Promptuarium musicum Abrahama Schadaea Strassburg (1611, 1612, 1613). Zachované
inventdre a rukopisné pramene potvrdzuju, ze aj Molinarove skladby patrili k aktivne
pestovanému repertoaru evanjelickych chramovych hudobnych centier a prispeli k Sireniu
talianskeho sakralneho Stylu na Slovensku v 17. storoci.

Vysvetlivky

EK - Evanjelicky kostol
Ms — rukopis

Sign. —signatura

S. — strana

¢. — Cislo

V. —hlas
BIBLIOGRAFIA

CORTESE, G. E.-T.-C. (1999). Simone Molinaro. Genoa: San Marco dei Giustiniani.
HOTTMAR, M. (2018). Lutnova hudba na vizemi dnesného Slovenska v 16.-18. storoci.
Bratislava: Stimul .

58

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia




HOTTMAR, M. (2024). Diela Johna Dowlanda v Bardejovskej a Levocskej zbierke hudobnin
zo 16. a 17. storocia. Horizonty umenia 11 (s. 60-68). Banska Bystrica: Akadémia umeni v
Banskej Bystrici, Banska Bystrica.

HULKOVA, M. (1985.). Levocska zbierka hudobnin. 1. a 2. [Dizertacnd praca.]. Bratislava:
FF UK.

HULKOVA, M. (1999). Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levoéskej zbierky hudobnin.
Slovenska hudba(2-3), 150-200.

HULKOVA, M. (2018). Italian Music in the 17th century in ther Region Spi§ and Sari§ in
Evangelical Churches. Musicologica Brunensia , 52(2), s. 41-60.

KALINAYOVA, Jana a kol. (1994). Hudobné inventare a repertoar viachlasnej hudby na
Slovensku v 16. - 17. storoci. Bratislava: SNM - Hudobbné mizeum.
KALINAYOVA-BARTOVA, Jana a kol. (2020). Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku
po rok 1918. Bratislava: Ars Musica.

MURANYI, R. A. (1991). Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld
(Bartfa). Bonn: Gudrun Schrdder Verlag. Deutsche Musik im Osten.

O'DETTE, P. (1979). Simone Molinaro. Intavolatura di liuto, Libro primo. (Venezia, 1599)
(Review). Journal od Lute Society of America, s. 84-87.

Oxford Music Online. (datum nezndmy). Dostupné na Internete:
https://www.oxfordmusiconline.com/

POULOS, P. S. (2004). The Life and Sacred Music of Simone Molinaro (ca. 1570-1636),
Musician of Genoa. Cincinnati: University of Cincinnati.

RISM,online. (24. 06 2025). Dostupné na Internete: RISM,online:
https://opac.rism.info/metaopac/serch

SMITH, D. A. (2002). A History of the Lute from Antiquity to the Ranaissance. The Lute
Society of America.

WATKINS, G. F. (27. 7 2026). Molinaro, Simone.
doi:https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.18883

Contact

Mgr. Michal Hottmar, PhD.

Katedra umenia a kultary - oddelenie hudobnej vychovy, PDF UK Bratislava, Slovensko
hottmarl@uniba.sk

59

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia



mailto:hottmar1@uniba.sk

PRILOHA

Obrazok 1 GiacSimone Molinaro: Hodie christus natus est 5v, Ms. mus. Bartfa 26, ¢. 969, Orszagos Széchényi
Kényvtar, Zenemlitar, Budapest.
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THE BELL SONORITY AS A COMPOSITIONAL PRINCIPLE IN
ALEXANDER SCRIABIN'S LATE PIANO WORKS

ZVONOVOST AKO KOMPOZICNY PRINCIP V NESKOREJ KLAVIRNEJ
TVORBE ALEXANDRA SKRIABINA

ABSTRACT

This paper examines bell sonority as a compositional principle in Alexander Scriabin's late
piano works. Through the analysis of selected sonatas, it explores how harmony, texture,
register, rhythmic layering, and resonance contribute to the formation of bell-like sonorities.
Rather than functioning as a descriptive effect, bell writing becomes an essential means of
musical organization, shaping both the sonic character and formal processes of Scriabin's late
piano style while reflecting the broader context of Russian musical tradition and early musical
modernism.

Keywords: Alexander Scriabin, piano music, bell sonority, tritone, musical texture

ABSTRAKT

Stadia skuma zvonovost ako kompoziény princip v neskorej klavirnej tvorbe Alexandra
Skriabina. Prostrednictvom analyzy vybranych sonat sleduje, ako harmonia, faktira, register,
rytmické vrstvenie a rezonancia prispievaju k formovaniu zvonovych sonorit. Zvonové
kompozi¢né postupy pritom neplnia iba funkciu opisného zvukového efektu, ale stavaju sa
podstatnym prostriedkom hudobnej organizacie, ktory formuje zvukovy charakter aj formové
procesy Skriabinovho neskorého klavirneho $tylu a zaroven odraza $irSi kontext ruskej
hudobnej tradicie a raného hudobného modernizmu.

KPucové slova: Alexander Skriabin, klavirna hudba, zvonovost’, tritonus, hudobna faktura

uvoD

Zvukovéa imaginécia neskorého Alexandra Skriabina sa v muzikologickej literature interpretuje
najma prostrednictvom jeho harmonického jazyka a osobitej koncepcie hudobnej formy (Balan,
2016, s. 37-41). Jeho neskoré diela sa zaroven vykladaji v savislosti s mystickymi,
teozofickymi a symbolistickymi predstavami skladatela (Seah, 2011, s. 14-16). Otvorenou
vSak zostava otazka, ¢i mozno niektoré charakteristické zvukové utvary v neskorych klavirnych
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dielach chapat’ nielen ako farebny znak alebo mimohudobnti asociaciu, ale aj ako mechanizmus
hudobnej organizacie.

Predmetom tejto Stadie su tri neskoré klavirne sonaty — Sonata €. 6 op. 62, Sonata €. 7 op. 64 a
Sonata €. 9 op. 68. Ich spolo¢né skimanie umoziuje sledovat’ tri rozdielne spdsoby uplatnenia
zvonového principu: od neexplicitného, rozptyleného modelovania akustického priestoru v
Siestej sonate cez jednoznaénejsie dolozenti viacvrstvovii fakturu Siedmej sonaty aZ po skrytt
pritomnost’ hlbokych tritonovych ttvarov v Deviatej sonate. Nejde pritom o snahu oznacit
kazdy opakovany akord, hlboky ton ¢i tritonus za imiticiu zvonenia. Zvonova asociacia
nadobuda interpretatnu presvedCivost’ predovsetkym tam, kde sa stcasne uplatiiuje viacero
parametrov: Specificka intervalova stavba, registrové rozvrstvenie, rytmicka diferenciécia
vrstiev, opakovanie uderovych impulzov, praca s doznievanim a napokon ich funkcia vo
formovom procese.

Hlavna téza Studie preto spociva v predpoklade, ze v neskorej klavirnej tvorbe Alexandra
Skriabina zvonovost nepredstavuje iba napodobnenie realneho akustického javu. Stava sa
kompozi¢nym principom, ktory zasahuje do organizécie harmonie, faktiry, registrov,
rytmického vrstvenia, klavirneho zvuku i formového vyvoja. Cielom nasledujtcej analyzy je
ukazat, Ze prave sucinnost tychto parametrov umozituje hovorit o hlbSej transformacii
zvukového modelu zvonov do autonémneho hudobného jazyka.

KULTURNE A ESTETICKE VYCHODISKA ZVONOVOSTI V RUSKEJ HUDOBNEJ
TRADICII

Ruska pravoslavna zvonova tradicia vytvorila osobity typ zvukového prostredia, ktory sa
vyrazne odliSuje od zapadoeuropskej predstavy melodicky ladenej zvonkohry. Ruské zvony
zostavaju pri rozoznievani nehybné a zvuk vznika pohybom ich stdc. Hudobne podstatna je
preto sthra nastrojov rozli¢nej velkosti, odliSnych registrov a nerovnomernych rytmickych
periéd. Vysledkom nie je melddia sprevadzana harmonickym podkladom, ale priestorovo
rozvrstvené zvukové pole, v ktorom pomalé udery najvacSich nastrojov koexistuju s
pohyblivej$imi strednymi hlasmi a rychlou aktivitou vyssich vrstiev. Pre hudobnu kompoziciu
su osobitne vyznamné dva aspekty tejto tradicie: tritbnové harmonické rezonancie a vrstevnaté
rytmické usporiadanie (Shamray, 2020, s. 28-29). V klavirnej hudbe mozno ich akusticku
analogiu vytvarat' rozdelenim materidlu medzi kontrastné registre, odliSnymi periddami
opakovania, relativnou nezéavislostou jednotlivych faktrnych péasiem a vyuzitim pedéalu na
predizenie dozvuku.

Historicky paradigmatickym prikladom umeleckého pretavenia ruského zvukového prostredia
je Korunovaéna scéna z Musorgského opery Boris Godunov. Striedanie dominantnych
septakordov D7 a As7, ktorych zakladne tony su vzdialené o tritonus a ktoré zaroven obsahuju
enharmonicky totozny tritonovy interval, vytvara harmonické dianie nezavislé od Standardného
funkéného smerovania. DeVoto oznacuje tieto ,,bell chords za vyznamny medznik vo vyvine
nefunkénej harmoénie (DeVoto, 2007, s. 131). Ich historicky vyznam nespociva iba v
konkrétnom akordickom spojeni, ale najmé v otvoreni moznosti chapat’ vertikalnu Struktaru
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ako farebnll a rezonan¢nu jednotku, ktorej pdsobenie nemusi byt podmienené tradicnym
kadencovanim.

Pri Skriabinovi by vSak bolo nepresné predpokladat mechanické prevzatie konkrétneho
musorgského modelu. Podstatnejsia je kontinuita urcitych kompozi¢nych moznosti. Tritonus
prestava byt’ iba disonanciou smerujicou k rozvedeniu a stava sa stabilnou sucast’ou zvukového
pola; register ziskava priestorovu a Strukturdlnu funkciu a subezné rytmické vrstvy vytvaraju
pohyb bez potreby jednotného typu pulzacie. Takto chapana vazba medzi akustickou
skusenost'ou ruskej kultury a modernistickou kompoziciou nepredstavuje jednoduchu liniu
priameho vplyvu, ale priklad premeny kulturne rozpoznatel'ného zvuku na autondomny hudobny
material.

Skriabinov pripad je osobity prave tym, Ze asociaciu so zvukom ruskych zvonov nemozno vzdy
oddelit od jeho vSeobecného neskorého harmonického a faktirneho jazyka. Tritonus,
viacvrstvovost’ ¢i Siroko rozlozené registre nie si samy osebe dokazom zamernej imitacie.
Analyticky rozhodujtca je preto ich kombinacia a predovsetkym funkcia v konkrétnej skladbe.
AZ tam, kde tieto prvky spolo¢ne vytvaraju osobitli organizaciu hudobného priestoru a Casu,
mozno hovorit’ 0 zvonovosti ako o kompozi¢nom principe.

ZVONOVOST AKO KOMPOZICNY PRINCIP V NESKOREJ KLAVIRNEJ TVORBE
ALEXANDRA SKRIABINA

Nasledujtice analyzy vychddzaju z niekolkych vzajomne prepojenych parametrov. Prvym je
intervalova a harmonickd organizacia, najmé pritomnost’ tritonovych vztahov a suzvukov,
ktoré nie su sucast'ou kadencie jednozna¢ne smerujucej k harmonickému rozuzleniu. Druhym
je register ako prostriedok priestorového rozliSenia zvukovych vrstiev. Tretim je fakttra, v
ktorej jednotlivé pasma klavira mozu nadobudat’ relativnu autonémiu. Stvrtym je rytmicka
diferenciacia uderov, opakovani a ostinatnych modelov. Piatym je spdsob prace s doznievanim
a pedalom. Napokon je potrebné sledovat’ formovu funkciu analyzovanych sonorit: ¢i zostavaji
lokalnou farebnou epizddou, alebo ovplyvituju spdsob, akym hudba vytvara napétie, pripravuje
navrat a ¢leni hudobny cas.

Sonata €. 6 op. 62
Siesta sonata predstavuje z troch skamanych diel interpretaéne najproblematicke;jsi pripad. V
partitire nenachadzame explicitny odkaz na zvony a ani dostupné pramene neposkytuju taky
jednoznaény doklad, aky existuje pri Siedmej sonate. Preto je potrebné hovorit’ nie o doslovnom
napodobeni, ale o zvukovej organizicii, ktord vykazuje pribuznost’ s viacerymi znakmi
zvonového principu.
Uvod oznadeny Modéré. Mystérieux, concentré nevytvara tradi¢nu hierarchiu melodického
hlasu a sprievodu. Hudobny tok pozostava z relativne izolovanych udalosti: hibokych ténov,
hutnych akordickych impulzov, pauz a pohyblivejsich figir. Ticho medzi jednotlivymi Gtvarmi
nie je prazdnym miestom, ale sucastou ich vnimania. Umoziluje, aby predchadzajici impulz
zostal pritomny v paméti a v akustickom priestore nastroja. Klavirna sadzba sa tak miestami
organizuje na principe uder — doznievanie — odpoved’.
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Osobitny vyznam ma spojenie nizkeho registra s harmoniou nasytenou tritbnovymi vztahmi.
Tritonus vSak nemoZno automaticky povazovat’ za jednoznacny znak zvonovosti, ked’ze tvori
vSeobecnll sucast’ Skriabinovho neskorého harmonického jazyka (Balan, 2016, s. 39-41). V
kombinacii s izolovanymi akordickymi udermi, registrovou hibkou, opakovanim a dérazom na
nasledny dozvuk vSak ziskava osobiti kovovll zvukovu kvalitu s vyraznym rezonanénym
ucinkom.

Rovnako dolezity je vzt'ah medzi zvukom a pauzou. Linearna kontinuita sa prerusuje a
pozornost’ sa presiiva k samotnej existencii tonového utvaru v ase. Kazdy akordicky impulz
maé svoj akusticky priebeh: vznika, rozvija spektrum alikvotnych zloZiek a postupne doznieva.
Takéto vnimanie klavirnej sadzby prekracuje jednoducht kategériu harmonického sledu.
Vertikala nadobuda charakter zvukovej udalosti.

Pedal v tomto kontexte neplni iba Ulohu legatového spojiva. Stava sa prostriedkom harmonickej
pamaiti: star§i zvuk moze pretrvavat pod novym impulzom a vytvarat’ prekryvanie akustickych
stop. Interpretacne je vSak nevyhnutné vyhnut’ sa jednoliatej zvukovej hmote. Prili§ dlhé alebo
nediferencované pedalizovanie by zrusilo ¢lenenie medzi uderom a jeho dozvukom, ktoré je
jednym zo zakladnych nositel'ov sonického charakteru tejto hudby.

Z formového hladiska teda vyznam analyzovanych sonorit nespo¢iva v jednom tematicky
vymedzenom ,,zvonovom* tseku. Su rozptylené v samotnom spdsobe prezentacie hudobného
materidlu. Siesta sonata predstavuje model, v ktorom sa akustickd predstava transformuje na
organizéciu ¢asu prostrednictvom izolovanych utvarov, ich doznievania a opakovaného navratu
k harmonickym napatym zvukovym poliam. Prave tato neexplicitnost’ ju odliSuje od
zretel'nejSieho a formovo koncentrovanejSieho rieSenia Siedmej sonaty.

Sonata €. 7 op. 64
Siedma sonata poskytuje najsilnejSie dokumentovany priklad skimaného javu. Sabaneyev
oznacuje usek pred reprizou ako ,,rastice zvony*. Zaroven zaznamenava Skriabinovu zalubu v
zvonovych ozvenach, ktoré pod jeho rukami zneli akoby v dvoch priestorovych planoch —
blizkom a vzdialenom (Sabaneyev, 2000, s. 157-160). Prave v tomto diele mozno
najpresvedcivejsie ukéazat’ prechod od zvukového obrazu ku kompozi¢nému principu.
UZ Gvodna faktira odmieta jednoduchy model melddie so sprievodom. Stredny register
vyplaju opakované akordické gesta, nad nimi vystupuju vyraznejsie akcenty a basové pasmo
si zachovava vlastnt rytmickd aktivitu aj dynamickt vyraznost’. Jednotlivé registrové oblasti
sa spravaju ako relativne autonémne vrstvy. Klavir tak nevytvara predstavu jediného
zvukového zdroja, ale komplexu priestorovo rozliSenych impulzov.
Vrcholnym miestom tejto koncepcie su takty 157-162 bezprostredne pred reprizou. Vertikalna
organizacia zahfna tritonové utvary, Stvorzvuky kombinujiuce velku a malu terciu a suzvuk
vytvoreny z dvoch tritonov. Ich vyznam nespoéiva v tradiénom funkénom smerovani od jednej
harmonie k druhej; vytvarajua skér farebne diferencované harmonické pole, v ktorom sa
niekol’ko zloziek uplatiiuje simultdnne. Rovnako vyznamnd je horizontalna organizacia.
Najvyssia vrstva sa pohybuje najrychlejsie, stredna artikuluje impulzy priblizne v poltaktovych
intervaloch a najhlbSie pasmo zaznieva raz za takt. Rozdielne rychlosti si teda spété s
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rozdielnymi registrami. Ide o princip analogicky viacvrstvovej organizécii ruského zvonenia:
nizke, zvukovo hutné Gdery vytvaraju zakladnu rytmickt oporu, nad ktorou sa rozvija ¢oraz
intenzivnejsi pohyb vyssich pasiem (Shamray, 2020, s. 58).

Vysledkom nie je melddia sprevadzana akordmi, ale polymetricky pdsobiace sonické pole.
Kazdy register ma vlastnt rytmicku periodicitu, artikulaéna funkciu a dynamickd vahu. Prave
tato nezavislost’ vrstiev sposobuje, Ze zvukovy obraz presahuje imitaciu jediného nastroja a
pripomina skor imaginarny subor zvonov rozli¢nej vel'kosti.

Rozhodujiuca je formova poloha tejto kumulacie. Takty 157-162 nie sO izolovanou
ilustrativnou epizodou, ale bezprostredne pripravuji reprizu. Rast nevznika len zosiliiovanim
dynamiky, ale pribadanim aktivnych vrstiev, zvd¢Sovanim registrového rozpitia a
zahustovanim hudobného priestoru. Repriza preto nepdsobi ako mechanické zopakovanie
skorsieho materialu, ale ako navrat energeticky transformovany predchadzajicou akumulaciou.
V taktoch 171-173 sa pribuzné principy objavuju priamo v navratenom materiali, ¢im sa
potvrdzuje, Ze nejde o pridany efekt, ale o sucast’ vnlitorného formového procesu.

V tomto zmysle sa repeticia meni na akumuldciu, register na Strukturu a zvukova hustota na
faktor formového smerovania. Zvonovost’ uz nie je tym, ¢o hudba zobrazuje, ale jednym zo
spdsobov, akym organizuje svoj ¢as.

Pedal a dynamické odstupniovanie tu zaroven nadobudaju Strukturdlny vyznam. Sabaneyevova
spomienka na blizke a vzdialené ozveny naznacuje, ze Skriabinova predstava nebola zalozena
na rovnocennom zazneni vSetkych ténov akordu (Sabaneyev, 2000, s. 157). Diferenciacia
dotyku, dynamiky a pedalizacie vytvara iltiziu hibky: niektoré tony vystupuju do popredia, iné
zostavaju ako vzdialena odpoved’. Klavir sa tym meni zo sustavy klavesov na priestorovo
modelované rezonan¢né prostredie.

Siedma sonéta tak predstavuje najpresvedcivejsi dokaz hlavnej tézy tejto Studie. Zvonovost
zasahuje sucasne harmoniu, fakturu, register, rytmus, dynamiku, pedalizdciu aj formovy
priebeh. Akusticky model zvonenia je transformovany na komplexny sp6sob hudobnej
organizécie.

Sonata ¢. 9 op. 68

Deviata sonata predstavuje odliSny typ prace s pribuznym suborom prostriedkov. Zatial’ ¢o v
Siedmej sonate sa vrstvenie rozvija do rozsiahlej a formovo exponovanej kumulacie, v Deviatej
sa analogicky princip skryva pod povrchom faktury. Uvodné Moderato quasi andante s
oznaCenim légendaire sUstred’'uje pozornost’ na vrchnti melodicku liniu, zatial’ ¢o v hlbsich
hlasoch sa objavuju tritbnové Utvary vytvarajlace hutnd tderovu vrstvu.

Prave nerovnovaha medzi perceptne dominantnou vrchnou liniou a zatienenym spodnym
pasmom je klI'icova. Hlboké intervalové utvary nie st samostatnym tematickym objektom;
posobia skor ako sekundérna rezonanc¢nd vrstva. V porovnani so Siedmou sondtou sa meni
nielen intenzita, ale aj sémanticka funkcia skimaného fenoménu. VV Deviatej sonate sa zvonovy
princip neprejavuje ako vyrazna viacvrstvova zvukova kulminacia, ale prostrednictvom
hlbokych tritdbnovych utvarov, ktoré vytvaraja napétie voci vrchnej melodicke;j linii.
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Dolezit funkciu ma opéit’ register. Hlboké tritdbnové sonority nadobtidaji vd’aka svojej polohe
hmotnost’ a zvukovu neostrost’, zatial' ¢o vrchny hlas ¢iasto¢ne zakryva ich identitu. Ide o
obrateny pomer oproti explicitnej vrstevnatosti Siedmej sonaty: namiesto jasne
diferencovanych pasiem, ktoré sa kumuluju do vrcholu, po¢ujeme povrchovu liniu a pod fiou
latentntl rezonan¢nul vrstvu.

Aj tu je vyznamna otazka pedalu. Shamray (2020, s. 84-85) pri interpretatnom experimente
upozornuje, ze spomalenie tempa mdze zvyraznit’ hlboké tritonové dozvuky, zaroven vsak pri
nadmernom uplatneni narusa prirodzent kontinuitu skladby a vedie k statickosti. Z toho
vyplyva podstatny metodologicky zaver: identifikdcia zvonového principu nesmie deformovat’
ostatné zlozky hudobného procesu. Jeho pritomnost’ sa prejavuje prave v integracii s pohybom,
gestickou 'ahkostou a premenlivou faktarou.

V Deviatej sonate sa teda opat potvrdzuje, Ze zvonovost’ nie je totozna s konkrétnym motivom.
Je absorbovanad do registrovej hierarchie a harmonickej stavby. HIboké tritdnové Utvary
dodavaju hudbe zvukovl hutnost’, priestorovu perspektivu a psychologicku ambivalenciu; ich
ucinok spociva prave v tom, ze zostavaju ¢iastoc¢ne zakryté. Kym v Siedmej sonate sa posluchac
ocita akoby uprostred vrstveného zvonenia, v Deviatej zaznamenava skor jeho nepriamu,
zatienend stopu.

DISKUSIA

Porovnanie troch sonat odhal'uje spolo¢ny stibor kompozi¢nych prostriedkov, ale tri rozdielne
sposoby ich funkéného vyuzitia. V Siestej sonéte je zvonovy princip rozptyleny: prejavuje sa
predovsetkym prostrednictvom nizkeho registra, harmonie s vyraznym zastdpenim tritdnovych
vzt'ahov, izolovanych akordickych uderov, pauz a vyznamu doznievania. V Siedmej sonate
dosahuje najvysSiu mieru explicitnosti a formovej u€innosti; rytmicky autonémne vrstvy
a rozsirovanie registrového rozpitia priamo pripravuju reprizu. V Deviatej sonate sa stahuje do
hibky faktary a meni sa na skryta sonickd pritomnost’.

Spolo¢nym menovatelom nie je jediny interval ani jedna faktirna formula. Tritonus ziskava
relevantnost’ aZ v spojeni s d’al§imi parametrami. Register neoznacuje iba vysku tonov, ale
organizuje hudobny priestor. Opakovanie neplni iba mechanicku funkciu; pri rozdielnych
periédach jednotlivych hlasov vytvara proces kumulécie. Pedal nie je len technickym
prostriedkom spajania, ale regulatorom vzt'ahu medzi tderom a jeho pretrvavanim. Napokon
zvukova hustota moéze nadobudnut’ formotvornt funkciu, pretoze zmeny poctu vrstiev, ich
registrového rozpétia a rytmickej aktivity vytvaraju pocit smerovania aj bez toho, aby ho
ur¢ovala tradicné funkéna harmonia.

Rozdiely medzi tromi dielami zroven ukazuju, Ze Skriabinovu pracu so zvonovostou nemozno
chapat’ iba ako subor klavirnych zvukovych efektov. V Siestej sonate je rozhodujuci vztah
udalosti a doznievania; v Siedmej simultdnnost’ autonémnych vrstiev a ich kumulaény rast; v
Deviatej napétie medzi povrchom a skrytou hibkou. Rovnaké alebo pribuzné prostriedky tak
vytvaraju tri odliSné vyrazové svety: temny a rozptyleny, extaticky vrstveny a formotvorny,
napokon zastrety a psychologizovany.
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Prave v tomto bode sa skimany fenomén dotyka SirSej problematiky hudobného modernizmu.
Skriabinov neskory jazyk neodstraniuje formu v prospech Cistej farby; skor prestiva Cast
formovej zodpovednosti na parametre, ktoré starSia analyticka tradicia Casto chapala ako
sekundarne. Harmonia, faktura, register, intenzita a doznievanie prestavaju byt’ iba nosite'mi
vyrazového zafarbenia a vstupuju do samotnej organizacie hudobného ¢asu. Takéto chapanie
kore$ponduje so SirSou premenou kompoziéného myslenia na prelome 19. a 20. storoc€ia, ked’
sa zvukova kvalita Coraz vyraznejSie podiel’ala na utvarani hudobnej syntaxe.

Vysledky zéaroven upozornuju na nutnost’ terminologickej opatrnosti. Nie kazdy tritonus,
hlboky akord ¢i opakovany ton predstavuje zvon. PresvedCivy analyticky argument vznika az
zo sucinnosti viacerych znakov a z ich konkrétnej funkcie v diele. NajsilnejSie dokumentéarne
opodstatnenie ma Siedma sonata; interpretacia Siestej musi zostat’ hypotetickejsia a vychadzat’
predovsetkym zo Strukturalnej analogie. Deviata sonata zasa ukazuje, Ze skimany princip moze
byt pritomny nepriamo, ako sucast’ registrovej hibky a harmonického tiefiovania. Takéto
rozliSenie hlavnu tézu neoslabuje. Naopak, dokazuje, ze jeden kompozicny princip moéze
nadobudnit’ rozliénl mieru explicitnosti, odliSni formova funkciu a rozdielnu sémanticka
intenzitu.

ZAVER
Analyza troch neskorych klavirnych sonat ukazuje, ze skimany zvukovy fenomén nemozno
uspokojivo vysvetlit ako stibor lokalnych imitacii. Jeho podstatnejSia funkcia spociva v
transformacii akustickych vlastnosti zvonenia — vrstvenosti, nerovnomernych period,
registrovej hibky, vyrazného zastipenia tritonov a predizené¢ho doznievania — na autonémne
kompozi¢né prostriedky.
Siesta sonata ukazuje zvuk ako sled udalosti, ktorych vyznam pokracuje za okamihom
samotného uderu. Siedma sonata premiena rytmickeé a registrové vrstvenie na proces kumulacie
veduci k formovému nédvratu. Deviata sonata prestiva pribuznua akustickt predstavu do hlbsich
hlasov, kde pdsobi ako skryta vrstva ovplyviiujuca charakter a priestorova hibku celku. V
kazdom z diel je preto vztah k zvonovosti iny, no spolocny zostava princip integracie harmonie,
faktary, registra, rytmu a doznievania.
Z tohto hl'adiska moZzno neskort Skriabinovu klavirnu tvorbu chéapat’ ako osobity bod stretnutia
ruskej kultarnej pamati a modernistického myslenia o zvuku. Rozpoznatel'né ¢rty zvonového
sveta sa v nej neobjavuju ako folklorny ¢i ilustrativny citat, ale ako materidl schopny
spoluuréovat samotni syntax hudobného diela. Zvonovost sa tak presiiva z roviny
reprezentécie do roviny kompozicie.
Dalsi vyskum méze preverit’ pouZitelnost’ tohto analytického modelu na ostatné Skriabinove
neskoré klavirne diela, najma Osmu a Desiatu sonatu, a presnejsie vymedzit vztah medzi
notovanou Strukturou a interpretatnou realizaciou prostrednictvom pedalu, dynamického
vrstvenia a tempa. Perspektivne je aj komparativne skiimanie Skriabinovej tvorby vo vztahu k
Musorgskému, Rachmaninovovi ¢i d’al$im skladatelom pracujicim so zvonovym zvukom —
nie ako jednoduchého dejinného retazca priamych vplyvov, ale ako rozlicnych transformacii
pribuznych akustickych a kultdrnych modelov.
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1 Solfy — Commusicator Ltd., Israel
2 Primary School Teacher, digital creator, Miniton manager, Romania

EXTENDING MUSIC LEARNING BEYOND THE CLASSROOM
THROUGH SOLFY

EXTINDEREA PROCESULUI DE iNVATAMANT MUZICAL DINCOLO DE
CLASA, PRIN SOLFY

ABSTRACT

School music lessons often provide too little time for individual singing practice. This paper
presents Solfy, an interactive environment that connects teacher-guided classroom work with
home practice through listening, singing, recording, immediate feedback, repetition, and
repertoire-based activities. The model can extend active learning time, support early music
literacy, and strengthen motivation while keeping the music teacher at the center of learning.
Key words: music education, singing, music literacy, educational technology, Solfy

REZUMAT

Orele de educatie muzicala oferd adesea prea putin timp pentru exersarea individuala a cantului.
Lucrarea prezintd Solfy, un mediu interactiv care leaga activitatea ghidata de profesor la clasa
de exersarea acasd, prin ascultare, cant, inregistrare, feedback imediat, repetare si repertoriu.
Modelul poate extinde timpul de Invatare activa, sustine bazele alfabetizarii muzicale si
motivatia, pastrand profesorul in centrul procesului.

Cuvinte-cheie: educatie muzicala, cant vocal, alfabetizare muzicala, tehnologie educationala,

Solfy

INTRODUCTION

Music is learned through experience. Students need opportunities to listen, sing, repeat,
compare, correct, memorize, recognize patterns, and gradually coordinate what they hear with
what they see in musical notation.

However, school music education frequently takes place within a limited weekly timetable. A
teacher may work with an entire class for only one or two lessons per week. Within this
restricted period, time must be divided among singing, listening, rhythm, movement, theoretical
concepts, repertoire, creative activities, and preparation for school performances.

As a result, one of the central challenges of school music education is not necessarily a lack of
pedagogical ideas, but a lack of sufficient active practice time for each individual learner.
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Technology creates an opportunity to reconsider this limitation.

Instead of treating the music lesson as an isolated weekly event, digital tools can help transform
it into the starting point of a continuous learning process. The teacher introduces, demonstrates,
explains, and practices musical material in the classroom; the learner can then continue working
with the same material independently outside school.

This principle is central to the development of Solfy, an interactive environment for promoting
singing and developing the foundations of music literacy.

Earlier work on Solfy described the same educational aim: "The article presents a web
application for promoting singing and strengthening the literacy process, helping teachers and
students in the process of music education” (Koren, 2025, p. 73).

FROM THE WEEKLY MUSIC LESSON TO CONTINUOUS LEARNING
Traditional classroom instruction remains essential. Technology is not intended to replace the
music teacher, collective singing, musical interaction, or live classroom experience.

Its value lies elsewhere: it can extend the work initiated by the teacher.
As Bauer (2020, p. 141) notes, "Technology, when properly utilized, can facilitate these natural
learning processes."
A relatively short classroom sequence can introduce a song, rhythmic pattern, solfége exercise,
or musical concept. Students can then encounter the same material again at home.

classroom introduction — guided practice — individual practice — feedback — repetition

— improved performance — return to classroom activity

Such a cycle can substantially increase students’ contact with musical material without requiring
additional formal teaching hours.

Even ten minutes of individual practice several times during the week may create significantly
more active musical engagement than can normally be provided to every student during a
whole-class lesson.

For music education, this additional time is particularly valuable because many musical abilities
depend on repetition and gradual refinement.
This approach aligns with Muntean's (2017, p. 21) emphasis: "The paper brings to attention the
importance of creating hybrid teaching strategies for the study of music."”

SINGING AS A FOUNDATION FOR MUSICAL LEARNING
Singing is one of the most accessible forms of active music-making.
The human voice is immediately available to almost every student and does not require the
purchase of an instrument. Through singing, learners experience melody, rhythm, phrasing,
breathing, articulation, tonal relationships, musical memory, and expressive communication.
Singing can also provide a natural bridge toward music literacy.
Before notation becomes an abstract system of symbols, students can already experience the
musical relationships represented by those symbols. A melody that has been heard and sung
can later be connected with note names, pitch direction, rhythmic values, measures, phrases,
and notation on the staff.
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For this reason, Solfy places singing and listening at the center of the learning process rather
than treating notation as an isolated theoretical subject.
hearing — imitating — singing — recording — listening to oneself — recognizing —
reading — understanding
In this model, music literacy grows from musical experience.
Longitudinal evidence also supports sustained singing development: "Children's singing
competency continued to improve over time" (Welch & Baxter, 2026).

THE ROLE OF RECORDING AND SELF-LISTENING

One important characteristic of digital music learning is the possibility of recording one's own
performance.

When students sing in real time, they experience their voice primarily from the perspective of
the performer. Listening afterward to a recording creates a different kind of awareness.

» whether they entered at the correct moment;

» whether the melody was accurate;

» whether the rhythm remained stable;

» whether a phrase was complete;

 whether they maintained the intended tempo;

+ and whether a second attempt sounds better than the first.

This process encourages self-observation.

Instead of receiving all evaluation exclusively from the teacher, learners become active
participants in evaluating and improving their own musical performance.

Such repeated cycles of performance and self-listening may also help students understand that
musical improvement is a process. A first attempt does not need to be perfect. Listening,
correcting, and trying again are normal parts of learning.

IMMEDIATE FEEDBACK AND REPETITION
One challenge of individual practice at home is that the teacher is normally absent.
A student may repeat an exercise incorrectly without realizing it. Interactive technology can
partially address this difficulty by providing immediate information about performance.
In Solfy, students can record singing and receive feedback intended to help them evaluate
aspects of their performance. The purpose of this feedback is not to replace the musical
judgment of the teacher, but to provide learners with an additional reference during independent
practice.
An earlier description of the platform states that "Solfy 'sings' solfeges from digital scores,
records and evaluates the performance of its users, provides feedback and keeps track of
activity statistics” (Pop-Sarb et al., 2021, p. 21).

perform — receive feedback — adjust — repeat
Students do not need to wait until the following week's lesson to discover that something needs
improvement.
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This is particularly relevant for pitch, rhythm, tempo, and coordination with musical
accompaniment.

The possibility of repeating an activity also allows students to work at different speeds. A
learner who needs more practice can repeat an exercise several times, while another learner
may progress more quickly.

Technology therefore offers an opportunity for a degree of individualization within a common
curriculum.

CONNECTING CLASSROOM AND HOME PRACTICE
For digital practice to have educational value, it should not become disconnected from what
happens in school.
The most effective model is one in which the teacher and student work with related or identical
musical material.

1. introduce a song;

2. explain its text and musical character;

3. practice difficult melodic or rhythmic sections;

4. sing together with the class;

5. demonstrate how to practice the material in Solfy.
Students can then continue independently at home by listening, singing, recording, and
repeating the same material.
During the following lesson, the teacher can return to the song with a class that is already more
familiar with it.
In this way, home practice is not an additional curriculum. It becomes an extension of the
classroom learning process.

FROM SINGING TO EARLY MUSIC LITERACY

The same digital environment can gradually connect repertoire with theoretical musical
understanding.

Students may first experience a melody as a song and later encounter its musical notation.
Familiar sound patterns can become associated with note names, rhythmic figures, intervals,
scales, or short solfége exercises.

Interactive activities can also provide opportunities to recognize and manipulate musical
symbols.

This is particularly important in elementary music education, where the transition from intuitive
musical participation to conscious musical understanding should remain gradual and
meaningful.

Instead of beginning with abstract explanations, students can first encounter the musical
phenomenon and later discover its symbolic representation.

sound before symbol, experience before abstraction.
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RENEWING MUSIC EDUCATION THROUGH ORIGINAL VOCAL REPERTOIRE
AND INTERACTIVE TECHNOLOGY:

The effectiveness of an interactive music-learning environment depends not only on its
technological functions, but also on the quality, relevance, and educational value of the
repertoire offered to students. Songs provide the musical context through which children
practice listening, singing, rhythm, intonation, musical memory, expression, and, gradually,
music literacy.

An important contribution to the Romanian-language content of Solfy is the repertoire created
by Prof. Inv. Primar Dr. Mirela Rizea Marinescu, educator, author, composer, and digital
educational content creator. Her songs are designed for children and combine accessible
musical language with educational themes, age-appropriate texts, clear melodic structures, and
opportunities for active participation.

Prof. Dr. Mirela Rizea Marinescu also develops and shares educational content through her
YouTube channel, “Invatid cu Mirela Rizea Marinescu,” which has accumulated hundreds of
thousands of views. This online presence reflects the interest of children, parents, and educators
in educational songs that combine musical enjoyment with meaningful learning. The channel
can therefore be regarded as a digital educational resource that extends access to educational
songs and supports repeated listening and singing beyond the classroom (Rizea Marinescu,
n.d.).

A distinctive feature of her Romanian repertoire is its strong educational dimension. Many of
the songs are conceived not only to entertain children, but also to promote positive values and
help prepare young learners for everyday life. Through themes related to friendship, family,
respect, responsibility, cooperation, nature, school life, emotional development, and social
behavior, the repertoire can contribute to both musical education and the broader personal
development of children.

Integrating such repertoire into Solfy creates an important connection between pedagogical
content and interactive technology. Students do not practice isolated technical exercises only;
they encounter complete songs with words, musical meaning, emotional content, and cultural
relevance. This can strengthen motivation and make repeated practice more meaningful.

The Romanian repertoire also supports continuity between the classroom and home. A song
introduced and practiced collectively by the teacher can later be revisited individually by the
student through Solfy. The learner can listen to the song, sing along, record a performance,
listen to the recording, receive feedback, and repeat difficult sections. In this way, repertoire
becomes the link between the teacher's work during the lesson and the student's independent
musical activity beyond school hours.

The use of songs in the students' own language is particularly valuable in elementary education.
Familiar linguistic structures facilitate memorization, articulation, expressive singing, and
understanding of the text. At the same time, songs can address themes related to childhood,
school life, family, values, relationships, and cultural traditions, thereby connecting musical
learning with students’ broader educational experience.
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The creative work of Mirela Rizea Marinescu is also expanding beyond the repertoire for young
children. In addition to her children's song album, she is currently working on a new album of
Romanian songs intended for adolescents and adults, extending the educational and artistic
scope of her musical creation to older age groups. She is also preparing an album of songs in
French, opening possibilities for the repertoire to be used in multilingual and international
educational contexts.

These developments are particularly relevant for Solfy as a multilingual interactive platform. A
repertoire that addresses different age groups and languages can support a broader range of
learning situations, from elementary school singing to activities for adolescents, adult learners,
and international educational collaborations.

The repertoire created by Prof. Dr. Mirela Rizea Marinescu therefore represents more than a
collection of songs included in a digital platform. It constitutes a pedagogical resource around
which listening, singing, recording, feedback, musical reading, values education, and
independent practice can be organized.

Within Solfy, repertoire and technology complement one another: the song provides the artistic,
cultural, and educational content, while the interactive environment provides additional
opportunities for practice, repetition, self-listening, and feedback.

This combination is particularly relevant to the objective of extending music learning beyond
school hours. Technology alone does not necessarily motivate sustained musical engagement;
meaningful repertoire plays a central role. When appropriate songs are combined with
interactive practice, students are given both a reason to sing and the means to continue learning
independently.

SUPPORTING DIFFERENT LEARNING ENVIRONMENTS

An interactive platform can be used in several educational contexts.

During the lesson, the teacher can project materials and work collectively with the class. The
same environment may later support individual practice on a computer, tablet, or other
compatible device.

It may also support choir preparation, rehearsal of school repertoire, solfége practice, or
preparation for ceremonies and performances.

The flexibility between collective and individual use is important. Music learning involves both
dimensions.

Students need the social experience of singing together, but they also need moments in which
they can hear themselves and practice at their own pace.

Technology can help connect these two modes rather than forcing educators to choose between
them.

This broader direction is reflected in current research: "In musical instrument training,
researchers have gradually started exploring the potential of interactive technologies supporting
learning processes and teaching methods" (Michatko et al., 2022).
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THE TEACHER REMAINS AT THE CENTER

Introducing interactive technology into music education should not lead to a technology-
centered pedagogy.

The teacher remains responsible for selecting appropriate repertoire, establishing musical goals,
explaining concepts, motivating students, interpreting feedback, correcting problems,
encouraging expressive singing, and creating meaningful musical experiences.

The platform functions as a supporting environment.

Its role is to help the teacher provide students with practice opportunities that would otherwise
be difficult to offer individually within limited classroom time.

The key question is therefore not whether technology can replace traditional teaching.

How can technology allow the teacher's educational influence to continue beyond the physical
boundaries and timetable of the classroom?

MOTIVATION, INDEPENDENCE, AND MUSICAL CONFIDENCE

Independent practice can also contribute to students' sense of responsibility for their own
progress.

When learners can repeat an activity privately, without performing immediately in front of the
entire class, they may feel more comfortable experimenting and correcting mistakes.

The possibility of observing improvement between successive attempts may strengthen
motivation and musical confidence.

For some students, this can be particularly valuable in singing. The voice is highly personal,
and students may initially feel uncomfortable singing alone in front of others.

A private practice environment can provide an intermediate stage between collective
participation and public individual performance.

Over time, successful experiences may encourage greater participation in classroom singing.

SOCIAL AND EMOTIONAL DIMENSIONS OF SINGING

Although Solfy is primarily designed as a music education environment, singing itself has
broader educational dimensions.

Shared singing requires students to listen, coordinate, breathe together, wait, respond, and
become part of a collective musical result.

These experiences may contribute to a culture of listening and cooperation.

Musical practice can therefore connect cognitive, emotional, physical, and social aspects of
learning.

A student is not simply identifying the correct pitch. The student is listening, controlling the
voice, responding to musical context, evaluating a result, persisting after mistakes, and
participating in a shared musical culture.

This makes music education particularly relevant to contemporary educational approaches that
seek to integrate academic learning with personal and social development.

A MODEL FOR EXTENDING LEARNING TIME
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The central pedagogical contribution of interactive environments such as Solfy may ultimately
be summarized in a simple principle:

technology can increase the amount of meaningful time students spend actively making
music.

The formal timetable does not change.

A 45-minute music lesson remains 45 minutes.

But the learning process no longer has to stop when the bell rings.

If a teacher introduces an activity in school and students continue practicing for several short
sessions during the week, the effective musical learning time can expand considerably.

This extension is especially important for skills such as singing, rhythmic coordination, pitch
accuracy, music reading, and repertoire learning, all of which benefit from frequent contact and
repetition.

FUTURE EVALUATION

The educational potential of this model should also be examined systematically.

Future studies may compare students who practice only during classroom lessons with students
who combine classroom instruction with regular interactive home practice.

« frequency and duration of practice;

* number of attempts;

* pitch and rhythmic accuracy;

* repertoire acquisition;

* development of music-reading skills;

* student motivation;

» self-confidence in singing;

* teacher perceptions;

* and patterns of long-term engagement.

Such data could help determine not simply whether students use educational technology, but
how digital practice affects musical learning.

CONCLUSION

Digital technology can address the persistent limitation of school music education: insufficient
individual practice time. Solfy connects teacher-guided classroom activity with home practice
through listening, singing, recording, feedback, repetition, and meaningful repertoire. It does
not replace the music teacher or collective music-making; it extends their influence beyond the
lesson and can support singing, early music literacy, motivation, and more continuous musical
learning.
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THE HARMONIA | COLLECTION: THE ZASKOVSKY BROTHERS’
CONTRIBUTION TO 19TH-CENTURY CHORAL LITERATURE

ZBIERKA HARMONIA I. —- PRISPEVOK BRATOV ZASKOVSKYCH DO
ZBOROVEJ LITERATURY 19. STOROCIA

ABSTRACT

This paper presents Harmonia, a collection of male choral compositions compiled in the second
half of the 19th century by the brothers FrantiSek and Andrej Zagkovsky. Spanning two
volumes, the collection contains more than one hundred vocal pieces in Hungarian, combining
domestic folk songs, original works, and adaptations of pieces by famous European composers.
The text covers the historical context of the Harmonia project's genesis, the formal aspects of
the collections, and a detailed analysis of the artistic concept behind the first volume published
in 1870. The study highlights the contribution of the Zaskovsky brothers to 19th-century choral
literature, popularizes a forgotten collection of choral compositions, and points out its practical
utility, particularly in a bilingual environment.

Keywords: Zaskovsky Brothers, 19th century, choral literature, male choral singing, Harmonia
collection.

ABSTRAKT

Prispevok predstavuje zbierku muzskych zborovych skladieb Harmonia, ktord v druhej
polovici 19. storodia zostavili bratia Frantisek a Andrej Zaskovski. Zbierka obsahuje v dvoch
zvézkoch viac ako sto vokalnych skladieb v mad’ar¢ine, ktoré kombinuju domace l'udové
piesne, autorski tvorbu a adaptacie diel slavnych eurdpskych skladatel'ov. Text zahfna
historicky kontext vzniku projektu Harmonia, formalnu stranku zbierok a detailnd analyzu
umeleckej koncepcie prvej Casti spevnika zroku 1870. Stidia vyzdvihuje prinos bratov
Zagkovskych do zborovej literatiry 19. storoéia, popularizuje zabudnut( zbierku zborovych
kompozicii a poukazuje na jej prakticka vyuziteInost’, predovsetkym v bilingvalnom prostredi.

KPu¢ové slova: Bratia Zagkovski, 19. storoéie, zborova literatira, muzsky zborovy spev,
zbierka Harmonia.

UvoD
Tvorivy odkaz bratov Frantiska a Andreja Zaskovskych, skladatel'ov slovenského povodu

a hudobnikov poésobiacich v mad’arskom Jagri od polovice 19. storo¢ia, si pre svoju
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rozmanitost’ nepochybne zaslizi osobitné miesto v dejinach slovenskej hudby. Napriek tomu,
ze prezili vac¢Sinu svojho tvorivého zivota v Jagri, nestratili kontakty so slovenskou cirkevnou
hudbou a su jej stiéastou ako v historickom, tak i siéasnom priereze.® Zaskovski sa angazovali
najmé v oblasti cirkevnej hudby ako chramovi hudobnici, s ¢im savisela ich kompozi¢na
¢innost’. Ich tvorivé obdobie pripadlo na Cas posobenia cecilidnskeho hnutia za reformu
cirkevnej hudby. Sami sa v druhej polovici 19. storocia spolu s Mikula§om Moyzesom a Janom
Levoslavom Bellom stali jeho ¢lenmi (Kocisova, 2016, s. 210). Popri chramovej a obradovej
hudbe boli vyrazne aktivni v otdzkach vzdelavania a zasahovali aj do organizacie hudobného
Zivota v Jagri. Venovali sa vyuCovaniu tedrie hudby, hry na organe, spevu a praci so
spevackymi zbormi. Ako zostavovatelia a vydavatelia zbornikov piesni, zvlast' na praktické
ucely, sa zasluzili o zjednotenie a zaroven pozdvihnutie trovne spevu v Uhorsku. Vytvorili
uceleny subor hudobno-pedagogickej literatury pre takmer vSetky vyucovacie cykly tej doby,
¢im vyznamne ovplyvnili rozvoj hudobnej gramotnosti Tudu v Uhorsku (Olexak,
Zahradnikova, 2024, s. 159-160). Po tom, ¢o pripravili viac dielne spevniky nabozenskych
piesni pre stredné a zakladné $koly, priSla na rad aj uprava piesni svetskych. My chceme
upriamit’ pozornost’ na dva zvazky zborovych kompozicii adresovanych muzskému zboru
snazvom Harmonia, ktoré neboli dodnes podrobené detailnejSiemu skiimaniu. V ramci
projektu VEGA 1/0678/24 Vyskum a katalogizacia hudobnej pozostalosti rodiny Zaskovskych
bolo najdenych niekol’ko zachovanych exemplarov na tzemi Mad’arska, Ciech a Slovenska.

UMELECKA KONCEPCIA A CHARAKTERISTIKA ZBIERKY

Pri skiimani a desifrovani inSpira¢nych zdrojov zbierky sa pre nas stal napomocny predslov
z prvého zosita. Vychadzajic z hesla na titulnej strane bola adresovand ,,milovnikom
mad’arskych piesni a vSetkym milovnikom piesni®.

Obr. 1: Titulna strana 1. zoSita zborového spevnika Harmonia (zdroj: archiv autorky)

8 Jagerské arcibiskupstvo zahfialo tizemie takmer celej vychodnej polovice Slovenska. K Jagru, kultdrnej
metropole rozsiahleho uzemia arcidiecézy, patrila spisskd, rozitavskd, kosicka a satmarska diecéza. Dolny Kubin,
rodisko Zaskovskych, bol stcastou spisskej diecézy (Potemrova, 1994, s. 101).
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Vytvorenie zbierky muzskych zborov bolo rekciou na rastiici dopyt po kvalitnom a vkusnom
repertoari, ktory intenzivne pocit'ovali a opakovane vyjadrovali novovznikajuce vlastenecké
spevokoly a zbory formujuce sa po celom Uhorsku. 19. storocie prinieslo intenzivny vzostup
spevackej kultury. Pod vplyvom rozmachu zborového spevackeho hnutia, ktoré presadzovalo
myslienku, Ze kolektivny spev moze formovat identitu, vzdelanost’ aj narodné vedomie, sa spev
etabloval ako vyznamna stcast’ Skolského vyucovania, mimoskolskych vzdelavacich a
kultdarnych aktivit (Elschek, 1984, s. 326). Prekvapujucim v nasom badani bolo najdenie
dbkazu o odportacéani uvedenej zbierky aj na tizemi dne$ného Slovenska. Zmienku o Harmonii
nachddzame v dobovom pedagogicky orientovanom periodiku Listy ndrodnich ucitelov.
V jednom z ¢isel je odporuc¢ana ako zbierka vaznych a obvesel'ujicich piesni pre krajinské
spevacke spolky a pre kazdého milovnika spevu. Jej vydanie je hodnotené, vzhladom na
rozmach spevackych spolkov, ako vel'mi prospesné: ,, Cim viac rozmnoZovat sa vidime v nasej
viasti spevdcke spolky, tym vitsi je ponos, zZe ani literatura nasa v tomto oddiele neposkytuje
dostatocne muzské sbory, lebo sotva mald ciastka kde tu vydanych piesni nie je v stave
poziadavkam krajinskych spevackych spolkov na tomto poli zodpovedat. Tuto prekazku nejako
odstranit moze pritomné dielo... Jeden druhy z nich i pre skolu sa hodi* (Mayer, 1870, s. 271).

Zaskovski do oboch zvizkov vybrali doméce a zahraniéné kompozicie, ktoré pokladali za
pdsobive, prijemné, elegantné a v istom ohlade vyznamné, a podl'a moznosti nezaradili také,
ktoré uz boli dostupné v tprave pre muzské zbory. Hlavny doraz kladli na domaci repertoar,
zvlast T'udové piesne. V zbierkach adaptuju aj niekol’ko vyznamnych zahraniénych muzskych
zborovych skladieb, ktoré dopihaji madarskym textom. Jedinednost spevnika tkvie
predovSetkym v priblizeni eurdpskeho, uhorskému amatérskemu spevakovi jazykovo
vzdialenejsicho, repertoaru. Ulohou Zaskovskych bol vyber skladieb, kompilacia,
harmonizacia a pripadna transpozicia. Jednotlivé skladby pravdepodobne ziskavali
Z rozliénych zahraniénych zbierok. Povodné texty vybranych diel boli nédsledne prebasnené
alebo prelozené vtedajSimi cirkevnymi basnikmi, naj¢astejsie iSlo o Tarkanyiho, Mindszentyho,
Bendfyho, Pajera. So Zaskovskymi na tomto konkrétnom tikone spolupracovali isti Parvy,
Pethed, Répassy a Sebok, ktorym v predslove k druhému zoSitu venujt slova vdaky. Tvorbe
textov sa venovali kilazski basnici Zijuci v Jagri, pravdepodobne ¢lenovia literarneho krizku
Jagerského seminara. Krazok bol po literdrnom krazku seminara v PesSti druhym
najvyznamnejSim férom domacej katolickej literatary (Watzatka, 2006/2007, s. 276).

Pri spracovavani spevov sa snazili zabezpe€it' upravu harmonicky ¢istd a ¢o najviac sa
vyhniit' monoténnosti v jednotlivych castiach skladieb. Citlivo dbali na vyvazenost a
rovnovahu hlasov, aby druhy bas nikdy neklesol pod velké F a prvy tenor len zriedka stupol
nad uroveti g% V skladbach Matrdzkar (¢. 36) a Egyveleg magyar népdalokbdl (¢. 38) sa vsak
objavuje v mieste vyvrcholenia skladieb ton b2 Ten, scieclom elegantnej interpretacie,
odportéaju spievat’ falzetom. Skuto¢nost, Ze boli Zaskovski vynimoénymi praktikmi sa
ukazuje v technickej stranke publikacie. Bola navrhnuta tak, aby piesen zaberala iba jednu
stranu, pripadne vnutornu dvojstranu, aby sa zabranilo zbyto€nému obracaniu stran pocas spevu
a zabezpecila sa dobra CitateI'nost’ not. Napriek vyssim ndkladom (rozmer 15x23 cm, hrubsi
papier, vac¢si typ notového pisma) na vydanie notovych zépisov bola stanovena dostupné cena
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— 60 grajciarov, aby si zbierku mohli dovolit’ vSetci ¢lenovia zborov a vyhli sa tak kopirovaniu
a vzniku moznych chyb pri prepise partov (Zsasskovszky, Zsasskovszky, 1870, predslov).

Zbierka sa pravdepodobne stala obl'ibenou, pretoze vysla po druhykrat v roku 1880. Prvy
zoSit vysiel v mad’arskom Jagri v roku 1870 z&sluhou arcibiskupského dradu a doplneny
0jednu piesen opitovne v roku 1912. Hudobné literatira bratov Zaskovskych vseobecne
ziskala pozitivne ohlasy vdaka silnej podpore vtedajSieho jagerského arcibiskupa Bélu
Bartakovicsa (Tarkanyi, 1865, s. 22). Druhy zoSit s 56 Stvorhlasnymi kompoziciami vysiel
v roku 1880. Okrem popularnych F'udovych piesni a vyznamnych zahrani¢nych $tvorhlasnych
adaptacii pre muzsky zbor do druhého zoSita zbierky autori zahrnuli aj niekolko vlastnych
skladieb. Sucastou brozary st struéné biografické profily skladatelov adaptovanych
kompozicii, pri¢om Zaskovski vyzdvihuju ich prinos pre oblast zborovej literatury
(Zsasskovszky, Zsasskovszky, 1880, s. 127-129).

Harmonia (jej oba zvdzky) zahfiia kompozicie viacerych znamych i menej zndmych
europskych skladatelov: Franz Abt, Valentin Becker, Ludwig van Beethoven, Bernard Bogler,
Adrien Boieldieu, Johannes Diirrner, Karl Eckert, Eduard Schon Engelsberg, Karl Ludwig
Fischer, Friedrich von Flotow, Robert Franz, Michael Haydn, Ignaz Heim, Ferdinand von
Hiller, Jan Kaszewski, Conradin Kreutzer, Friedrich Wilhelm Kiicken, Vinzenz Lachner, Carl
Amand Mangold, Heinrich Marschner, Adolf Eduard Marschner, Felix Mendelssohn
Bartholdy, Ferdinand Mohring, Ernst Julius Otto, Gioacchino Rossini, Claude-Joseph Rouget
de Lisle, Franz Schubert, Robert Schumann, Philipp Friedrich Silcher, Louis Spohr, Robert
Volckmann, Richard Wagner a Carl Maria von Weber. Takyto Siroky zoznam skladatel'ov len
dosvedéuje Zaskovskych rozhlad a odbornost v hudobnych zaleZitostiach. Umoznili
uhorskému l'udu spoznat’ a oblibit’ si najpopularnejsie diela vtedajSej opernej a oratorialnej
literatary. Z domécich autorov su to skladby Ferenca Liszta, Mihalya Mosonyiho, Gusztava
Nyizsnyaya, Janosa Palotasyho, Endreho (Szdgedi) Rotha, Kalmana Simonffyho, Eleméra
Szentirmaya (Janosa Németa), Karoly Therna, Laszla Lovassyho, Karoly Dopplera, Guida von
Pogatschnigga.

SONDA DO I. ZOSITA ZBIERKY HARMONIA

Prvy zosit je suborom 50 vokalnych kompozicii. Nasledujuca tabulka prinaSa prehlad
skladieb zaznamenanych v repertoari prvého zvazku Harmonie, pri¢om uvadza ich nazvy v
mad’arskom jazyku v podobe, v akej sa nachddzaju v pramennom materiali. Pri kazdej skladbe
je zaroven identifikovana jej predloha, resp. pdvodny hudobny material (autor, ndzov skladby,
pripadne bliZsia Specifikacia), z ktorého vychadza alebo ktorym bola inSpirovana. Identifik4cia
povodnych skladieb predstavovala jednu z kI'icovych uloh naSho sktimania, pri¢om islo o
proces naro¢ny a nie vzdy jednoznacny. Mnohé zo zaradenych skladieb sa totiz od svojich
predloh odlisuju textovou zlozkou, zatial’ co hudobny material zostava zachovany len ¢iastocne
alebo v adaptovanej podobe. Vyhladdvanie originalnych predloh si preto vyZadovalo
komparaciu viacerych pramenov, zohl'adnenie variantnych nazvov vychadzajuc z prekladov
mad’arskych nézvov 1 textovych modifikacii, v dosledku ¢oho nebolo mozné vo vsetkych
pripadoch dospiet’ k jednoznacnej identifikacii.
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Tabulka €. 1: Prehl'ad piesni z prvého zosita Harmonia (1870)

Nazov Autor / hudba
1. Honfi im4ja Andrej Zaskovsky
2. Bus az ido mad’arska 'udova piesen

3. Ha valaki valaki

mad’arska 'udova piesent

4. A svajci ,, Marseilleise

neznama Svajciarska vojnova piesen

5. Az éj!

Franz Schubert
(cyklus Vier Gesinge, op. 17: pieseii €. 4 Die Nacht)

6. Hajtogassuk a kancsokat

pijanska l'udova piesen

7. Zarandok-kar

Richard Wagner
(opera Tannh&user: Chor der alteren Pilger)

8. Egyveleg magyar népdalokbdl

pasmo madarskych 'udovych piesni

9. Busul a lengyel

pol'skd narodna pieseii Polak nie stluga

10. F4j a szivem f4j

mad’arska l'udova piesent

11. Himnusz az éjhez

Ludwig van Beethoven
(Hymne an die Nacht na motiv druhej vety Andante con
moto z Klavirnej sonaty ,,Appassionata‘“ ¢. 23, op. 57)

12. Oh, hogyha birhatnalak!

melodia Friedricha Wilhelma Kiickena
(FUnf Lieder, Op. 17.: no.1 Ach, wenn du warst mein
eigen)

13. Ez a pohar bujdosik

pijanské l'udova piesen

14. A leanyka kertbe indul

melodia Karoly Therna
(s6lova umela piesent A leanyka kertbe indul)

15. Kardal

Gioacchino Rossini
(L'assedio di Corinto: aria Signor, che tutto puoi z 3.
dejstva)

16. Felkdszontés

Andrej Zaskovsky

17. A tavasz

melddia Ernsta Juliusa Otta
(nezndma umela piesen)

18. Matra hegye

melddia Mihalya Mosonyiho
(Hat népdal Toth Kalman koélteményeire: 'udova piesen
¢. IV Matra hegye)

19. Furan néz ki

melodia Mihalya Mosonyiho
(Hat népdal Téth Kalméan kolteményeire: 'udova piesen
¢. VI Furdn néz ki)

20. Hogy valjak én el toled?

nemecka (durinska) 'udova piesent Ach, wie ist’s
moglich dann

21. Elj éseink hazdja

Robert Schumann
(Der Deutsche Rhein / Patriotisches Lied)
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22. Szlletésem napjan

melddia Gusztava Nyizsnyaya
(s6lova umela piesen Sziiletésem napjan)

23. Eji dal

Adolf Eduard Marschner
(zborové skladba Stdndchen / Warum Bist Do So Ferne)

24. Fiuk az Isten aldjon meg

pijanska I'udova piesen

25. Loreley

Philipp Friedrich Silcher
(s6lova umelé pieseit Die Lorelei)

26. Egyveleg magyar
népdalokbdl

pasmo mad’arskych I'udovych piesni

27. Udvozlet

Frantisek Zaskovsky

28. Ej! haj! ne szomorkod]

Melédia Istvana Bartalusa
pijanska piesent

29. Isten! ki Lengyelhont

Jan Kaszewski
naboZensko-vlastenecka hymna Pol'ska, v rokoch 1860
— 1919 pol’ska statna hymna

30. Ima

Carl Maria von Weber
(Der Freischutz: Adagio z arie Agaty Wie nahte mir der
schlummer)

31. Datarkedvmazur

Andrej Zaskovsky

32. Fekete szem éjszakéja

mad’arska 'udova piesent

33. Ez a kislany eladd

melodia Laszla Lovassyho
(s6lova umela piesent Elad6 leany)

34. Litzow vadaszdala

Carl Maria von Weber
(vlastenecka piesen Liitzows wilde Jagd)

35. Vigan éllink kis koriinkben

pijanska piesen

36. Matrozkar

Richard Wagner
(Der fliegende Hollénder: Chor der norwegischen
Matrosen)

37. Képolna

Conradin Kreutzer
(Lieder und Romanzen von Uhland op.64: Die Kappele)

38. Egyveleg magyar
népdalokbdl

pasmo madarskych 'udovych piesni

39. Nemzeti bordal

melodia z "udovych piesni Gusztava Nyizsnyaya
(s6lovéa umela piesen Rajta fitk, poharat, poharat)

40. Az ifja vagya

Franz Schubert
(Vier Gesénge op. 17: no. 1 Junglingswonne)

41. Ream tekint biivos szemed

melddia Ferdinanda Gumberta
(neznama umeld piesei)

42. Honfidal

Karoly Doppler
(s6lova umela pieseit Honfidal)
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43. Ir honi madarska l'udova piesefi

Conradin Kreutzer

(Das Nachtlager in Granada: Abendgebet / Abendlied)
45. Hej kikirics, kikirics mad’arska l'udova piesen

46. Csendes €jjel messze tajon mad’arska 'udova pieseni

Felix Mendelssohn Bartholdy

(Volkslied op. 47: Nr. 4 Es ist bestimmt in Gottes Rat)
Guido von Pogatschnigg

(umela piesenn Csak magyarok legyiink!)
Claude-Joseph Rouget de Lisle

(franclzska narodna hymna)

44. Ima

47. Viszontlatas

48. Csak magyarok legyiink!

49. Marseillaise

. : ) Frantisek Zaskovsky
50. Jarjatok be minden foldet ,mn re fls val?) .
uprava madarskej 'udovej piesne
51. Daléar indul6 Andrej Zaskovsky

Aj ked’ je prva zbierka siborom 50 kompozicii, v tabul’ke uvadzame skladieb 51. Prvy zosit
bol opatovne vydany o0 42 rokov neskor, rozsireny o skladbu Csak magyarok legylink! z pera
teme$varskeho dirigenta Guida von Pogatschnigga (1867 — 1937). Tak ako nie je zname, kto
a prec¢o bol inicidtorom opdtovného vydania zbierky, nie je zndme ani to, preco editori do
zvézku tato piesenn vlozili. V poznamke pod skladbou je uvedené len tol'ko, ze je skladba
uvedena v zbierke s povolenim autora. Vzhl'adom na vtedajsi trend svetskych vlasteneckych
piesni je vSak zrejmé, Ze piesen presne zapadala to konceptu Harmonie, a pravdepodobne preto
sa stala jej sucast'ou. Celkom zaujimava v tomto kontexte je spojitost’ Pogatschnigga s bratmi
Zagkovskymi. Pogatschnigg bol totizto v rokoch 1901 — 1908 zbormajstrom arcibiskupskej
katedraly v Jagri, ¢ize sa da predpokladat, Ze dielo Zaskovskych déverne poznal. Pogatsnigg
sa vyrazne angazoval v zborom speve. Sedem rokov viedol slavny jagersky spevacky krazok
Eger Dalkor, za ktory v roku 1903 ziskal zlati medailu na spevackej sutazi v TemeSvari
(Arcanum, 2026).

Zagkovski pri prepise respektovali povodné kompozicie. Z hudobného hl'adiska je jedinym
rozdielom v niekol’kych pripadoch odklon od pdvodnej toniny, o je vzhl'adom na dosiahnutie
¢o najlepsej zvukovej kvality muzského zboru prirodzené. Navyse, nie vzdy ide len o prepis uz
jestvujucej Stvorhlasnej kompozicie. V zbierke nachddzame niekol'ko Stvorhlasnych Uprav
solovych Tudovych & umelych piesni, ktorych autormi st Zaskovski. Upravy st harmonicky
pritazlivé. Nositelom melodickej linie je vzdy prvy tenor, ostatné hlasy plnia ulohu
zvukomalebnt. Autori kladli velky doraz na vysoku hudobnu kvalitu a praktickd stranku
vydania, priCom dbali na ¢isti harmoniu, vyvazenost’ hlasov aj Citatenost’ notového zapisu.

NajzasadnejSim prinosom zbierky je jej komunikativna, resp. spoloCenska, socidlna,
vychovna, sprostredkovatel'skd a integraénd funkcia, prostrednictvom ktorej Zaskovski
domaécej interpretanej praxi priniesli formalne vyspelé a harmonicky bohaté Struktary
europskeho romantizmu (Matejova, 2019, s. 22). Vysoko hodnotna je najma adaptacia
zahrani¢nych (predovSetkym nemeckych) kompozicii pre potreby zatraktivnenia a roz§irenia
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repertodru. PreloZzenim a prebasnenim povodnych textov uspesne preklenuli jazykovu bariéru,
¢im dovtedy elitny alebo geograficky vzdialeny repertoar naturalizovali v lokdlnom prostredi.
Vd’aka madarskej textovej zlozke zaistili jednoduchS$ie prijatie tohto repertoaru Sirokou
verejnostou a spevackymi spolkami. Mad’arské prebasnenia su vol'né, no obsahovo verne
zachovavaju podstatu originadlnej textovej predlohy. Drobné odchylky vznikli z dvoch
logickych dévodov, ato z dovodu prispdsobenia dizok nét a prizvukov mad’arského jazyka
a tvorbou basnickych opisov, ktoré sa snazia v novom jazyku umelecky zachytit’ podstatu
prekladaného vyznamu.

Hoci zbierky Harmonia z dnesného pohl'adu stoja na okraji zaujmu, repertoar, ktory do nich
bratia Zaskovski zaradili, si s vynimkou niekolkych dobovych realii zachovava vysoki mieru
neutralnosti a aktudlnosti. Pre potreby stcasnych spevackych zborov mézu byt inSpirativne
najmi citlivé upravy ludovych piesni a adaptacie, resp. transforméacie sélovych predi6h.
Vyznamnym rozmerom tejto edicie je jej nadregionalny a bilingvalny potencial. Vzhl'adom na
historicko-spolocensky kontext vzniku, moéze tato zbierka najst’ prirodzené a legitimne
uplatnenie aj v sicasnom slovenskom prostredi — predovsetkym v juznych regionoch, kde
mad’arsky jazyk tvori organicku sucast’ lokalnej kultury a liturgického ¢i spolocenského Zivota.

ZAVER

Zberatel'ska a edi¢na ¢innost’ bratov Zaskovskych v zbierke Harmonia predstavuje unikatny
prienik medzi eur6pskym hudobnym romantizmom a potrebami uhorskej spevackej kultary 19.
storocia. Ich praca nebola len kompilaciou melodii, ale premyslenym projektom, ktorého
cielom bolo pozdvihnutie hudobnej gramotnosti a narodného vedomia. Prispevok ponukol
sondu predovsetkym do prvého zoSita zbierky z roku 1870 (1912). Je vSak nevyhnutné
zdoraznit', Ze rovnakd mieru pozornosti si zaslizi aj druhy zosit z roku 1880, ktory obsahuje
dalsich 56 stvorhlasnych kompozicii, vratane vlastnej tvorby bratov Zagkovskych a
biografickych profilov eurépskych skladatel'ov. Vzhl'adom na mimoriadnu Sirku a bohatost’
informécii, ktoré tento pramen poskytuje, nebolo mozné oba zvizky v plnom rozsahu
analyzovat’ v ramci tohto prispevku, €o otvara priestor pre d’alsi nadvézujici vyskum.

Vyskum bol realizovany ako sucast projektu VEGA 1/0678/24 Vyskum a katalogizacia
hudobnej pozostalosti rodiny Zaskovskych.
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MANOLO SANLUCAR, COMPOSER OF SYMPHONIC FLAMENCO

ABSTRACT

The flamenco guitarist and composer Manolo Sanlucar lived all his life enslaved by his guitar
and rooted in Andalusia, the land where he was born and died. With contemporary guitarists
Serranito and Paco de Lucia, Manolo Sanlucar was part of the triumvirate that drove the nuevo
flamenco revolution in the second half of the last century. Paco de Lucia, the world-renowned
master, brought the flamenco guitar to the classic concert halls and to the great rock arenas.
Manolo Sanlucar also toured Spain and the world with his guitar for many years. However, he
made flamenco evolve in a quite different direction. From his humble beginnings as his father’s
apprentice, he reclaimed a place for his flamenco not only at the peak of Andalusian folkloric
tradition, but also within the realm of symphonic classical music.

Keywords: Andalusia, biography, flamenco, guitar, Manolo Sanlicar, symphonic, ballet.

1 Introduction

In 2025, the Fundacion Manolo Sanlicar Aura Seguros?, published an extensive, intimate
biography titled Manolo Sanlucar, la eterna huella de un genio? (In English: the eternal
footprint of a genius) written by Professor Juan Manuel Suarez Japon, a flamenco scholar and
Manolo’s friend. The book is filled with new materials and images, and illustrates how Manolo
Sanltcar® spent his life: following an inexorable path that would lead him to compose
symphonic flamenco, to write thousands of pages about Andalusia, and to create a method to
learn flamenco with the depth level of conservatory studies, a course the foundation intends to
unveil soon.

Publications such as this biography take time to translate and reach a wider public interested in
flamenco, and easily escape the attention of the classical music realm, precisely the one that our
musical titan meant to address with his compositional work.

The intent of this article is dual: to bring a few highlights that may inspire the reader to discover
this encyclopedic treatise full of anecdotes and magic moments, and also to awake the curiosity
of musicians and academics in the classical music world on the vast body of work that Manolo
put together during his lifetime. His lifelong purpose was to elevate flamenco music—an
expression of his land and culture, which he felt had been ignored for centuries—and situate it
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among the great European musical genres. Let me suggest for the uninitiated that his approach
and its results are fundamentally different from the work of Paco de Lucia.*

2 From father’s lessons to solo recordings

Manuel Mufioz Alcon, known in the art world as Manolo Sanlucar, was born on November 21,
1943, in Sanlucar de Barrameda, Spain, in a humble, artistic family inside the famous flamenco
triangle of Seville, Cadiz, and Jerez. He grew up in the postwar days of the Franco regime,
among economic difficulties, and left school at eleven to help his father in the bread bakery.
This meant for Manolo twelve-hour grueling night shifts, followed by bike deliveries of the
bread in the mornings.® He took his first guitar lessons with his father—the person who Manolo
points as the most important influence in his life. He describes him as a man who always looked
at life in the face until his last days, who loved beauty and the guitar, and who instilled this love
in his sons. (All of them in time became distinguished guitarists.)

By age 13, Manolo made his professional debut. Still a boy with scant knowledge of the world,
he had to leave his family and his hometown, and travel around a primitively developed Spain,
through bad roads in old buses, or in dilapidated trains when the trip from Seville to Barcelona
could take 24 hours. Protected and mentored by his singers, who were much older and
experienced, he toured incessantly with the great stars of the time—singers like Pepe Marchena
and La Paquera de Jerez, and much later Enriqgue Morente—for almost twenty years. He learned
from them the myriad nuances held in traditional flamenco rhythms (palos) to master the art of
accompaniment.

Following Manuel Molina’s advice to play his own falsetas—the small solos in between the
singers’ song parts—instead of repeating the masters’, Manolo started composing his own
music. By the late sixties he launched his solo career, and soon published his first milestone
between 1971 and 1973, the trilogy Mundo y Formas de la Guitarra Flamenca.® Its contents
showcase Manolo’s knowledge of all the flamenco styles, interpreted with flawless technique,
displaying the sonority of the instrument. This canonical work, admired by guitarists and
aficionados, may well represent his climax as a guitar player, right before his career as a
concertist and the later evolution to symphonic composer.

In 1974, at the request of his recording label, Manolo composed a song for radio programs:
Caballo negro, which took him a but a few hours to ready. The hit made him instantly and
immensely popular. However good this song was for his career; he could never hide his
discontent in the unfair disparity between the hit’s success and that of his serious works.
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3 Concerts, studies, and orchestral works. Medea and Tauromagia

To understand the drive of the young boy who chained himself to the guitar, let me paraphrase
a scene from his memoir quoted by Suarez. Before his 14™ birthday and while touring Spain
playing flamenco, at times a musician with academic preparation would tell him that the Mi
major chord was not the tonic one in the Solea rhythm. The sensation Manolo felt when listening
to people with classical studies speaking with that lack of knowledge of flamenco was almost
torturing, and it pushed his will to work relentlessly.”

Many years later in an interview, he expressed that the musician in him had surpassed the
guitarist, so that the guitar had remained his instrument at home while his mind expanded
listening to classical music. At this point, the need to express the music inside him, but with
other concepts, had required the orchestra. A point came in his life in which he had to study
music, so as to be able to produce the music he could not play with only the guitar.?

So he began to study music from ground level. While giving concerts around the world, and
fulfilling the non-stop agenda of the musical and recording career that was so successfully
progressing, he nevertheless found the time to study classical music, and included it in his daily
discipline. His intent was to find the Andalusian way into symphonic music, so he studied Bela
Bartok. He also needed a different way to express flamenco’s scales and, following Schoenberg,
Manolo looked for a new set of scales as he thought classical music did not express the reality
of his music. He found those scales already existed in classical Greece, so now he could blend
classical music with the Andalusian cadence.

In his spirit of bringing flamenco to the same plane of the great musics, he pivoted toward
classical composition, releasing Fantasia para Guitarra y Orquesta in 1977, his first incursion
into symphonic music. While he continued composing more traditional flamenco tunes which
he toured with in concerts, in 1984 he released Trebujena, a major work for guitar and orchestra
that celebrates Andalusia.

Also in 1984 he presented a seminal work: the Greek tragedy ballet Medea, a composition for
guitar and orchestra, commissioned for the Ministry of Culture, for the National Ballet of
Spain—the Ballet Nacional de Espafia—which opened to popular and critics’ acclaim and
toured around the world. These works illustrated the way he wanted to bring his flamenco
compositions into the symphonic realm. Manolo also recorded an arrangement of the work for
orchestra and guitar in 1987, to be performed without the ballet.

When Tauromagia, was released in 1988, the flamenco world recognized a new peak in the

compositional ability of Manolo. An opus that many see at the level of the Concierto de

Aranjuez, the landmark of classical guitar concertos composed by maestro Rodrigo. The work

is impressionistic, Andalusian, flamenco, symphonic. It incorporates new technical difficulties
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to the instrument, and original variations on the musical score developed from the classical
Greek scales.’

This author had the rare honor of introducing the Maestro at Carnegie Hall on the day
Tauromagia was presented to the New York audience. Here follow two paragraphs about that
evening’s concert from the critic Stephen Holden that describe Manolo’s technique and his dry
Andalusian humor:1°

“[Tauromagia is] A nine-movement suite arranged for two guitars, two voices, three
woodwinds and percussion, it presents an impressionistic portrayal of bullfighting that pays
tribute to the history of the sport and evokes its mystique from the viewpoint of the matador and
of the bull. Its performance on Friday provoked scattered outcries from foes of the sport in the
audience, to which the composer replied in Spanish: ‘It's only music. It's not killing animals.’”

“Although the music is firmly rooted in flamenco traditions, the work has the spacious structure
and flow of a modern orchestral suite. But since the classical*! guitar is its featured instrument,
its full realization in performance depends on a kind of virtuosity that few instrumentalists
besides the composer could command.”

4 Further Symphonic works

After Tauromagia, Manolo continued his symphonic research. In 1989, he composed Solea,
newly commissioned for the National Ballet of Spain, again orchestrating traditional rhythms.
The Wold Expo was celebrated in 1992 in Seville, and he presented to the world the suite Aljibe,
Sinfonia Andaluza, a musical description of Andalusian culture, and also his concerto Trebujena
for guitar and orchestra. Also, he collaborated in the opera-ballet La Gallarda—based on a
poetry book and a libretto of Rafael Alberti. The work premiered at EXPO '92 featuring opera
star Montserrat Caballé—who initially had intended to ask Leonard Bernstein to compose the
work and, as he was seriously ill by then, recurred to Manolo.*?

As the century turned, Sanlicar's compositions evolved towards deeply poetic and theatrical
themes. In 2000, he released the album Locura de brisa y trino, a brilliant tribute to the songs
and imagery of poet Federico Garcia Lorca.'® He then composed the score for the chamber
orchestra ballet Mariana Pineda. His final large-scale symphonic works included the official
Version Orquestal del Himno de Andalucia in 2005, the anthem of his beloved land.

5 His guitar treatise La Guitarra Flamenca

Manolo stopped touring and dedicated the last part of his life to work on musicology,
instruction—of masters such as Vicente Amigo—and to write about his favorite subjects, but
several of his works are still unpublished. There is for instance, a manuscript work about The
Other History of Andalusia.*
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Four years before his death, and shortly before delivering his last work, Manolo declared to the
newspaper La Vanguardia that the system to teach flamenco guitar was a falsehood and a lie,
because the classical music guitarists that pretended to teach it could not do it above
kindergarden level, as they did not know the art they taught.*

Manolo had mentioned years earlier that, while masters Paco de Lucia and himself had trained
classical guitar masters in flamenco, they themselves could not teach in the conservatories, as
they had no conservatory studies. So, being a man of deeds, he gave himself to solving this
issue.

Before his death in 2022, Sanlicar completed the tribute to his own master, the one that had
entrapped him for a lifetime: the guitar. He published La Guitarra Flamenca, Manolo Sanldcar,
an audiovisual didactic encyclopedia that took him 15 years to complete. This massive work
recorded the entire artistic, historical, and structural foundation of flamenco, completing his
lifelong evolution from a street-taught prodigy to a world academic authority and left behind
him a permanent road map for future generations.

CONCLUSION
As it is obviously an impossible feat to encapsulate in a few pages a monumental treatise, much
less to resume the rich and intense life and works of Manolo Sanldcar, this short article will
hopefully open the reader’s curiosity into the life and works of the only man that could fuse
flamenco and symphonic music—all by himself, prisoner of his guitar, his willpower, and the
love of his land.
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A COMPARISON OF CHURCH SERVICES OF THE LITURGICAL
YEAR IN THE HYMNALS OF JOZEF CHLADEK AND VOJTECH
MATZENAUER

KOMPARACIA CIRKEVNYCH OBRADOV LITURGICKEHO ROKA
V SPEVNIKOCH JOZEFA CHLADKA A VOJTECHA MATZENAUERA

ABSTRACT

This paper presents a comparative analysis of the liturgical rites of the Church year as
documented in two Slovak Catholic hymnals published at the beginning of the twentieth
century: Manuale. Chorélna kniha obradov cirkevnych na cely rok (1906) and Duchovny
spevnik katolicky s ritudlom (1909) by Vojtech Matzenauer. The study aims to identify their
common and distinctive features with respect to their historical background, source base,
overall conception, structure, liturgical and musical content, and practical application in
contemporary Catholic liturgical practice.

Key words: liturgical hymnals; Jozef Chladek; Vojtech Matzenauer.

ABSTRAKT

Prispevok sa zaobera komparativnou analyzou cirkevnych obradov liturgického roka v dvoch
slovenskych spevnikoch zo zaciatku 20. storo¢ia — Manuale. Choralna kniha obradov
cirkevnych na cely rok (1906) Jozefa Chladka st. a ml. a Duchovny spevnik katolicky s ritudlom
(1909) Vojtecha Matzenauera. Cielom prispevku je identifikovat’ ich spolo¢né a rozdielne
znaky z hladiska vzniku, pramennej zékladne, obsahovej koncepcie, Struktury, liturgicko-
hudobného obsahu a praktického vyuzitia v dobovej cirkevnej praxi.

KPiacové slova: liturgické spevniky; Jozef Chladek; Vojtech Matzenauer.

UvoD

Zaciatkom 20. storo€ia vznikli na uzemi dneSného Slovenska viaceré liturgické
spevniky, uréené pre potreby katolickej bohosluzby. Ich tvorcami st mnohokrat osobnosti,
ktoré ,,... ostavaju len provinénymi autormi aich diela s nezname napriek ich vysokej
Umeleckej hodnote.® Prave z toho dovodu sme pre komparaciu vybrali spevniky Jozefa
Chladka st. a ml.° a Vojtecha Matzenauera, skladatel'ov, ktori si znami len uzkemu kruhu

9 MAGATOVA, Kristina: Stanistaw Moniuszko a jeho piesiiova tvorba nielen pre ucitelov spevu. Ruzomberok :

Verbum 2026, s. 9.

10 Syn Jozefa Chladka st. — Jozef Chladek ml. dostal, podobne ako jeho traja stirodenci Kornel, Richard a Maria,

kvalitné hudobné vzdelanie. Profesionalne sa v§ak hudbe nevenoval.
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zainteresovanych. Osobitnil pozornost” venujeme porovnaniu obradov Obetovania Pana,
Kvetnej nedele a slavnosti Vzkriesenia Pana.

Vznik spevnikov

Oba spevniky vznikli v rovnakom obdobi, ale v roznych regionoch dnesného Slovenska.
Ich autori si boli v mnohom podobni. Pdsobili ako cirkevni hudobnici, disponujuci vybornym
hudobnym vzdelanim. Jozef Chladek st. (1856 — 1928), regenschori v Kostole sv. Andreja, bol
vyraznou osobnost'ou hudobného Zivota na prelome 19. a 20. storo¢ia v Ruzomberku, Vojtech
(Adalbert) Matzenauer (1882 — 1923), regenschori v Doéme sv. Mikulasa, patril k
vyznamnym predstavitel'om cirkevnej hudby v Trnave. Na rozdiel od Jozefa Chladka, ktory
okrem svojho povolania posobil aj pedagogicky, komponoval svetskd aj duchovnl hudbu,
viedol viacero orchestrov, nemohol Vojtech Matzenauer svoj potencidl rozvinit' naplno,
pretoze umrel v mladom veku.

Starsi spevnik Manuale. Choralna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujtca
vsetky processie, obrady velkého tyzdia atd’. pochadza od Jozefa Chladka st. a ml. Po prvykrat
vysiel nakladom vydavatelov v roku 1906, s celkovym poétom stran 91. Mézeme ho chapat’
ako prakticky liturgicky navod s piestiami a pokynmi pri slaveni sviatosti a réznych obradov
pre organistov, kantorov a celebrantov. O popularite Manuale sved¢i fakt, ze ho v roku imrtia
Jozefa Chladka st. (1928), vydal s rovnakym poétom stran ruzombersky farar Andrej Hlinka 2
opét, ale uz len pod svojim menom. Chladkovcov na titulnej strane neudava: ,,Manuale ... vydal
Hlinka Andrej, apost. Protonator. Sklad u ,,Lev‘‘-a vV Ruzomberku (Slovensko). Nakladom
vydavatela v Ruzomberku. 1928. Tlacou Jozefa Eberle vo Viedni.**® Manuale vzniklo
v rovnakom roku ako najvacsi spevnik Jozefa Chladka Nabozny krestan, s ktorym je uzko
prepojeny a bez neho tazko vyuzitelny. Jeho pouZivanie predpokladalo vlastnictvo spevnika
Nabozny krest'an, na ktory sa odvolava.

O tri roky neskor, vroku 1909, vznikol Duchovny spevnik katolicky s ritudlom
Vojtecha Matzenauera,!* s celkovym poétom stran 344. Ide o kompletny duchovny spevnik,
kde ,,ritual” s odpora¢anymi piesiiami a pokynmi pri slaveni sviatosti a obradov tvori len ¢ast’
spevnika, na stranach 1 — 56.

Pdvod a texty piesni
V latinskej Casti Manuale vychadzal Jozef Chladek =z rimskeho rituala, miséla
a breviara: ,,Sostavena dla Rituala, Missala a Breviara Rimskeho...“* Pri slovenskych

11 CHLADEK, Jozef st., CHLADEK, Jozef ml.: Manuale. Chorélna kniha obradov cirkevnych na cely rok,
obsahujuca vsetky processie, obrady velkého tyzdna atd’., Vieden 1906. Pracovali sme so spevnikom, uloZzenym
v Liptovskom muzeu v RuZzomberku pod signatirou D 1133.
12 Spoluautor textovej ¢asti najvissieho spevnika Jozefa Chladka st. a ml. Nabozny krestan.
13 CHLADEK, Jozef st., CHLADEK, Jozef ml.: Manuale. Choralna kniha obradov cirkevnych na cely rok,
obsahujlca vsetky processie, obrady velkého tyzdia atd' [online]. 2024, [cit. 15.01.2026]. Dostupné na internete:
https://www.antikvariatik.sk/kniha/manuale-choralna-kniha-obradov-cirkevnych-na-cely-rok
14 MATZENAUER, Vojtech: Duchovny spevnik katolicky s ritudlom. Trnava — Nagyszombat 1909.
15 CHLADEK st., ml., Manuale. Chordlna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vsetky processie,
obrady velkého tyzdna atd'., titulnd strana bez strankovania.
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https://www.antikvariatik.sk/kniha/manuale-choralna-kniha-obradov-cirkevnych-na-cely-rok

piesnach neudava ani vlastné autorstvo, ani neodkazuje na iné zdroje, ¢o sme si v§imli aj v jeho
d’alsom spevniku Funebral, Pohrabny spevnik obsahujici: ,,...UpIné obrady a piesne
pohrabné. “ ® Vynimku tvori piesef ,,Krestania sem pospiechajte®, pri ktorej uvadza ako autora
,,Zsasskovszky*.’

Vojtech Matzenauer naproti tomu vel'mi poctivo uvadza zdroje, z ktorych Cerpal pri
zostavovani spevnika. Na titulnej strane nachadzame text: ,, Ciastocne dla spevnika 1 F. O.
Matzenauera a 1Jozefa Mathuulayho'® slozil A. Matzenauer, spravca chéru kapitulského
a farského chramu trnavského.“*® Na inej strane je uvedené: ,,Upotrebené diela odborné:
Zsasskovszky: Manuale musico liturgicum, Kersch F.: Sursum corda! Kath. kantorkdnyv.
Szerz6 tulajdona. 1902., Jos. Zangl: Handbuch fir den romischen Choralgesang. Brixen.
Verlag von A. Wegers Buchhandlung 1865, Stefan Jonovczik: Alleluja! Katolicky spevnik
Ruzomberok. Ndkladom viastnym. 1906., Der katholische Kirchersinger. Verlag der B.
Schmidschen Buchhandlung. (E. C. Kremer). A daktoré iné.“ % Aj pri niektorych piesiach
uvadza konkrétny zdroj: ,,Harm: Greg. Zangl*, ,,.Zsasskovszky*, ,,Zo XVI. stoletia...“*

Jozef Chladek v latinsky pisanych obradoch a piesiiach vyznaduje diziiami slabiky,
ktoré maju byt dlhé: ,,Exaudi nos Domine quéniam benigna est misericérdia tua: secundum
multitudinem miserationum tudrum réspice nos Doémine.“?? Pravdepodobne tym chcel
napomdoct’ organistovi ¢i kantorovi a ul'ah¢it’ mu spravne Citanie latinskych textov. Vojtech
Matzenauer vo svojom spevniku pouziva latinsky jazyk bez diziiov.

Struktiira a organizacia spevnikov

Manuale Jozefa Chladka je zostavené z dvoch ¢asti. Do prvej, na stranach 3 — 50, su
zaradené podrobne popisané obrady, konané v rdmci cirkevnych sviatkov roka s odporti¢anymi
latinskymi spevmi. 23

Sucastou prvej Casti, na stranach 53 — 54 su ,,Toni Psalmorum pro festo duplici et
semiduoplici s uvedenim 6smych tonusov v modernej notacii, ur¢enych na spev zalmov. Je to
usporny spdsob, pretoze pri zalmoch v ramci prirucky je uvedeny len text a odkaz na prislusny

16 CHLADEK, Jozef st., CHLADEK, Jozef ml.: Funebral — Pohrabny spevnik obsahuijdci Gplné obrady a piesne
pohrabné. Vieden 1911.
17 1de pravdepodobne o piesefi zo spevnika bratov Zaskovskych Manuale musico-lithurgicum, z ktorého Gerpal aj
pri zostavovani spevnika Nabozny krest’an.
18 T8lo o spevnik: MATZENAUER, Frantisek Otto, MATULAY, Jozef: Duchowny Spewnik katolicky s
poboznostou odpoludnajssou a obradom pohrebnym. Vieden, 1882.
19 MATZENAUER, Duchovny spevnik katolicky s ritualom, titulna strana bez strankovania.
20 MATZENAUER, Duchovny spevnik katolicky s ritudlom, neo¢islovana strana.
21 MATZENAUER, Duchovny spevnik katolicky s ritualom, s. 76, 97, 98.
22 CHLADEK st., ml., Manuale. Choralna knika obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vietky processie,
obrady velkého tyzdna atd., s. 9.
2 Obrad pozehnavania vody vo sviity veder sviatku Troch Kralov., Obrad poZehndvania sviec. V sviatok
Ocistovania Bl. P. Marie., Obrad pri rozdavani popola. V popolni Stredu., Obrad poZehnavania ratolesti.
V Kvetna Nedel'u., Obrady pre tri svité dni velkotyzdiové. 1. V zeleny Stvrtok., Obrady pre tri svité dni
velkotyzdiiové. 2. Na velky Piatok., Obrady pre tri svité dni velkotyzdiové. 3. V bielu sobotu., Na slavnost’
Vzkriesenia Krista Pana. (V bielu sobotu podvecer pri Bozom hrobe)., Poriadok pri posviacani ozimin, na deii sv.
Marka Ev., Na krizové dni., Na slavnost’ Bozieho Tela., V Sobotu pred sv. Duchom. (Sabbato in Vigilia
Pentecostes).
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tonus. Z praktického hl'adiska to vSak nie je Stastné rieSenie, iba ak by organista poznal tonusy
spaméti. Nepraktické sa ndm javia aj odkazy na slovenske piesne v prvej Casti spevnika, pretoze
V notovom zapise ich najdeme az v druhej ¢asti. Druha ¢ast’ ma nazov ,,Dodatok k Manuale.
Pri provodoch®. Od strany 57 — 89 sU uvedené piesne v slovenskom jazyku a litania
v slovenskom aj latinskom jazyku, oznaéené rimskymi ¢islami. 2 Kazda piesefi ma aj arabské
¢islo v zatvorke, ktoré je odkazom na piesenl v najvac¢Som spevniku Jozefa Chladka NaboZny
krestan. Opét’ je tak urobené pravdepodobne z Gspornych dévodov, pretoze v Manuale je
uvedend len melddia, v niektorych pripadoch len odkaz na spevnik Nabozny krest'an, v ktorom
sa nachadzaju piesne v plnom zneni so sprievodom organa. Pri kazdej piesni, resp. litanii
najdeme informaciu, ku ktorému sviatku st uréené.

V zavere Manuale sa nachadza obsah, rozdeleny na dve Casti: I. VSeobecny prehlad
knihy, II. Zvlastny prehl'ad v tejto knihe nachadzajicich sa slovenskych piesni a litanii.®

V spevniku sme zaznamenali niekol'’ko nezrovnalosti. Na strane 3 sa nachadza odkaz na
stranu, ktora nie je uvedena. M4 tiou byt strana 58.2° V kapitole ,,V Sobotu pred sv. Duchom.*
st odkazy na strany, na ktorych sa nachadzaji napevy tractusov: Tractus ,,Cantemus® na str.
21, tractus ,,Atende coelum na str. 25, tractus ,,Vinea“ na str. 22 a tractus ,,Sicut cervus“ na
str. 22.%" Tieto strany st z neznameho dévodu uvedené nespravne, pretoze tractus ,,Cantemus*
a tractus ,,Vinea“ sa v skuto¢nosti nachadzaju na strane 24 a tractus ,,Sicut cervus® na strane
25.

Duchovny spevnik katolicky sritualom Vojtecha Matzenauera zacina kratkym
predhovorom, zoznamom citovanych diel a obsahom. Podl'a Michaely Seligovej je spevnik
rozdeleny na tri Casti:,, Na stranach 1 — 108 sa nachadzaju latinské spevy usporiadané
V jednotlivych kapitolach podla liturgickych obdobi.... Druha cast spevnika, na stranach 109 —
344, obsahuje slovenské piesne. ... Poslednu cast' spevnika tvoria piesne k Svatym, piesne
prosebné, za krdla a papeza. 8

Prvu ¢ast’ autor v obsahu nazval ,,Piesne latinské v poriadku dla predmetu.?® Okrem
obradov odportc¢a vhodné latinské spevy a slovenské piesne. Strany 1 — 56 prvej Casti teda

24 1. Pieseti ku procesii na Hromnice., II. Na popolnu (8kared) stredu., III. Na kvetn(i nedelu., IV. Na zeleny

Stvrtok., V. Na velky piatok., VI. Na bielu sobotu., VII. — IX. Na vzkriesenie., X. Na deil sv. Marka., XI. Na den

sv. Marka k Zehnaniu ozimin., XII. Litanie o najsvétejsom mene Jezis., XII. a Pri zpiato¢nom provode., XIII. K sv.

krizu na patnickych miestach., XIV. — XVI. Na def nalezenia a povysenia sv. Kriza., XVII.- XIX. K sv. Krizu na

putnickych miestach., XX. Piesne k sv. Janovi Nepomuckému., XXI. Litanie k P. Marii. (U sochy sv. Jana)., XXI|I.

Na krizové dni., XXIII. — XXIV. Na slavnost’ Bozieho Tela., XXV. — XXIX. Pieseii na ceste k prvému Oltaru.,

XXX. Piesne ku sv. Anne.

%5 CHLADEK st., ml., Manuale. Chordlna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vsetky processie,

obrady velkého tyzdna atd’., s. 90 — 91.

% CHLADEK st., ml., Manuale. Chordlna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vietky processie,

obrady velkého tyzdna atd., s. 3.

27 CHLADEK st., ml., Manuale. Choralna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vietky processie,

obrady velkéeho tyzdna atd'., s. 52.

2 SELIGOVA, Michaela: Predkoncilové spevniky a kancionaly z 19. a 20. storo¢ia z aspektu gregorianskeho

chorélu. In: ADAMKO, Rastislav (ed.): Duchovna pieseri v dejindch slovenskej hudby. Zbornik prispevkov

z vedeckého semindra, konaného dina 26. oktobra 2011. Ruzomberok : Verbum 2011, s. 69 — 70.

29 1. Piesett ku procesii na Hromnice., II. Na popolnt ($karedu) stredu., III. Na kvetna nedelu., IV. Na zeleny

stvrtok., V. Na velky piatok., VI. Na bielu sobotu., VII. — IX. Na vzkriesenie., X. Na defi sv. Marka., XI. Na deii
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modzeme chapat’ ako manual obradov cirkevného roka. Sdm autor na viacerych miestach pise:
,..vidz na konci manudla... “alebo ,,Vid na konci manudla. “,,Na konci manudla“. *° Koniec
manuala konéi v spevniku Slavnostou Bozieho Tela. Po fiom nasleduju Litania 3!, Antifony
marianske, 32 Te Deum laudamus (Choral), Choralna sv. omsa, Motetta na najvicsie sviatky
cirkevného roka, Hymnus: O salutaris hostia, Sekvencia k Duchu svatému, Hymnus o bl. Panne
Marie, Hymnus o sedmibol’astnej panne Marie, Privitanie biskupa. Cast’ je ukonéend
,,Responsoriami pre miesany sbor* a poznamkou: ,,Pred patiskom zakonite chranené. Majetok
cirkevno-hudobného spolku Votivkirche vo Viedni. Dla Graduale Rom. harmonisoval Th.
Kretschmann. « 3

Spevnik Vojtecha Matzenauera sa nam javi v porovnani s Manuale Jozefa Chladka
praktickej$i, pretoze vSetky piesne a litania, na ktoré v prvej cCasti odkazuje, sa v fiom
nachadzaju. Preto nie je potrebny d’alsi spevnik, tak ako je tomu v pripade Manuale, zavislého
od Nabozného krest'ana. Ani Vojtech Matzenauer sa vSak nevyhol drobnym chybam. Napriklad
nazvy latinskych spevov sa pravopisne nezhoduji s nazvami v obsahu: Responsorium
Obtulerunt pro eo Domino je v obsahu uvedené ako ,,Abtulerunt pro eo Domino®, Antifona
Pueri Haebreoum ako ,,Hebreoum®, Trakt Attende coelum ako ,,Altende*.

Komparacia obradov

V ramci sviatku ,,Oc¢istovania Bl. P. Marie* (Chladek), resp. ,,Na den o¢istovania bl. P.
Marie (Hromnice)“ (Matzenauer) sa vykonava obrad poZehnania sviec. V oboch spevnikoch
zaCinaju pokyny k obradom odporucanim, kde sa maju nachadzat’ sviece, ktoré¢ sa budu
pozehnavat. Vojtech Matzenauer odportaca polozit’ sviece na stranu Epistoly, Jozef Chladek
pontika aj moznost’ pred oltar v prostriedku. Po ukonceni uvodnych modlitieb oba spevniky
odportcaju pokropit’ sviece trikrat svitenou vodou. Potom ich kiiaz za¢ne rozdévat’, priCom sa
odporuaca spievat’ antifona Lumen ad revelationem gentium. U Vojtecha Matzenauera najdeme
odporudanie: ,,Ked' kitaz rozdavanie sviec este nedokoncil, spieva sa i nasledujiica antifona. >
Ide 0 antifonu Exurge, Domine adjuvanos so zalmom Deus auribus nostris, ktorti ponuka aj
Jozef Chladek, ale bez vysvetlenia. Pri procesii pontikaju oba spevniky pieseii ,,O Maria, Panno
Krasna“, Vojtech Matzenauer odporuca aj dalSiu piesenn ,,Srdce pravde poddavaj“, resp.
antifonu Adorna thalamum tuum. Po procesii nasleduje v spevniku Jozefa Chladka svita omsa,

sv. Marka k Zehnaniu ozimin., XII. Litanie o najsvitejSom mene JeZis., XII. a Pri zpiatoénom provode., XIII. K sv.
krizu na pttnickych miestach., XIV. — XVI. Na deil nalezenia a povysenia sv. Kriza., XVIL.- XIX. K sv. Krizu na
putnickych miestach., XX. Piesne k sv. Janovi Nepomuckému., XXI. Litanie k P. Marii. (U sochy sv. Jana)., XXII.
Na krizové dni., XXIII. — XXIV. Na slavnost’ Bozieho Tela., XXV. — XXIX. Piesefi na ceste k prvému Oltéru.,
XXX. Piesne ku sv. Anne.
30 MATZENAUER, Duchovny spevnik katolicky s ritualom, s. 16, 45, 49.
31 Litanie lorettanske. Litanie lorettanske s provodom organa., Litanie o najsv. mene JeZis.
82 Adventna., Postna., Velkonodna., Trojicna.
33 MATZENAUER, Duchovny spevnik katolicky s ritualom, s. 101.
3 MATZENAUER, Duchovny spevnik katolicky s ritualom, s. 6.
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u Vojtecha Matzenauera sa po navrate do kostola spieva Responsorium Obtulerunt pro eo

Domino. %

Tab. 1: Odporacané spevy pocas sviatku Obetovania Pana

Jozef Chladek

Vojtech Matzenauer

latinské spevy

slovenské piesne

latinské spevy

slovenské piesne

Antiphona Lamen ad
revelationem
gentium

Antifona Lumen ad
revelationem
gentium

Antiphona Exurge,
Domine adjuvanos
Psalmus Deus
auribus nostris

Antifona Exurge,
Domine adjuvanos
Zalm Deus auribus
nostris

O Maria, Panno | Antifona Adorna O Maria, Panno
Krasna thalamum tuum Krasna
Srdce pravde
poddavaj

Responsorium
Obtulerunt pro eo
Domino

Pocas Palmovej (Kvetnej) nedele sa v kostoloch pozehnavaju ratolesti. V popise
obradov v spevniku Jozefa Chladka je v ivode odporucené, kde sa maju ratolesti nachadzat’:
... ktoré st slozené bud'to pred oltarom, bud'to na strane Epistole. “ % \Vojtech Matzenauer t(to
informéciu vynechava. Uvod obradov patri v oboch spevnikoch antiféne Hosana Filio.
Nasledovny, latinsky spev ,,Colegerunt pontifices* nazyva Jozef Chladek ,,Graduale*, Vojtech
Matzenauer ,,Responzorium® a ponuka na vyber aj iné responzérium ,,In monte Oliveti®.
Pozehnanie ratolesti je v oboch spevnikoch odporuc¢ené po evanjeliu. Rovnaké je aj
odportcanie, aby pred antifénou ,,Pueri Haebreoum* sa ratolesti trikrat pokropili svitenou
vodou. U Jozefa Chladka sa nachddza aj odporacanie: ,,...trikrat ich okddi... 37 a nasledne kiaz
ratolesti rozdava. Pocas procesie odporuca Jozef Chladek spievat’ piesen ,,Kral’ neba, zeme*,
podobne ako Vojtech Matzenauer, ktory vSak ponuka na vyber aj dve antifony ,,Occurrunt
turbae“ a ,,Turba multa“. Po navrate procesie ku kostolnej brane, vchadzaju do kostola dvaja
spevaci (Chladek), resp. organista a spevaci (Matzenauer) a zavra za sebou branu. Knaz so
zborom a 'udom zostava pred kostolom. Spevaci spievaju vo vnutri latinsky ,,Gloria, laus et
honor*, po kazdej slohe im knaz odpoveda. Nasledne kilaz zabticha krizom na branu kostola,

35 Prehladnejsi rozpis odporaéanych latinskych spevov a slovenskych piesni uvadzame v tabul’kéach.

3 CHLADEK st., ml., Manuale. Chordlna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vietky processie,
obrady velkéeho tyzdna atd'., 10.

87 CHLADEK st., ml., Manuale. Chordlna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vietky processie,
obrady velkého tyzdna atd'’., 12.
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ktord sa otvori aknaz a procesia vchadzaju dnu, spievajuc responzérium ,,Ingrediente
Domino*. Jozef Chladek uvadza aj iny napev responzoéria, ¢o odoévodnil tym, ze v niektorych
farnostiach sa responzorium spieva zZalmovym spdsobom. Vojtech Matzenauer miesto
responzoria odporuca spievat’ piesenn ,,Ked’ Jezi§ vchadzal...“. V oboch spevnikoch nasleduje
svitd omsSa, v ramci ktorej sa po Epistole spievaju pasie.

Tab. 2: Odporacané spevy pocas Kvetnej nedele
Jozef Chladek

Vojtech Matzenauer

latinské spevy

slovenskeé piesne

latinske spevy

slovenskeé piesne

Antiphona Hosana
Filio

Antifona Hosana
Filio

Graduale Colegérunt

Responsorium

pontifices Colegerunt
pontifices
Responsorium In
monte Oliveti
Sanctus Sanctus

2 napevy Antiphona
Pueri Hebraedrum

2 napevy Antiphona
Pueri Hebrae6rum

Kral’ neba, zeme

2 antifony Occurrunt
turbae, Turba multa

Kral’ neba, zeme

Gl6ria, laus, et hénor

Gloria, laus et honor

2 napevy
Responsorium

Responsorium
Ingrediente Domino

Ked’ Jezis vchadzal

Ingrediénte Domino

Pasie: Umucdenie
Pana naSého Jezisa
Krista dl'a sv. Matasa

Passia

Velké noc je najstar§im a najvyznamnejSim sviatkom krestanského cirkevného roka,
pocas ktorého si krest’ania pripominaji umucenie, smrt’ a vzkriesenie JeziSa Krista. Poslednymi
porovndvanymi obradmi budi prave tie, ktoré sa vykonavaju na slavnost Vzkriesenia Péna.
Uvodné pokyny sa v oboch spevnikoch zhoduju: kiiaz s procesiou pridu ku hrobu, kde si vietci
poklaknu. Nasleduje latinsky spev ,,Exurge. Quare obdormis®, po ktorom striedavo spieva knaz
so zborom zalm ,,Domine probasti me* s dvadsiatimi piatimi verSami. Po odspievani zalmu
knaz ,,okiadza“ kadidlom velebnu Sviatost’, zoberie ju do ruk a spieva ,,Resurrexi®, na ¢o mu
zbor odpoveda ,,et adhuc tecum sum alleluia®. Nasleduje spev, ktory sa opakuje trikrat: ,,Pax
vobis, ego sum.”“ Vojtech Matzenauer nasledne odporuca spievat’ velkonocnu piesen ,,Den
vzkriesenia Jezu Krista“ a Jozef Chladek ,, Pan Jezi§ Kristus“. Nasleduje procesia von z kostola.
Jozef Chladek pripasta aj moznost, Ze v pripade zlého pocasia sa odbavuje poboznost

100

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia



v kostole. 3 Po navrate do kostola polozi kitaz, podl'a Vojtecha Matzenauera, velebni Sviatost’
na oltar a spieva sa velkono¢na antifona ,,Regina coeli“. V poznamke pise: ,,V niektorych
kostoloch je vo zvyku po navrateni sa prévodu do kostola ,,Te Deum* i s modlitbami
a responsoriami odbavovat.“®® Tieto zvyky zachovava Jozef Chladek, pricom odporuca aj
antifonu ,,Regina coeli®. Zaver tvori ,, Tantum ergo* u Jozefa Chladka aj pieseii ,,Ctime Teba®.

Tab. 3: Odportcané spevy pocas slavnosti Vzkriesenia Padna
Jozef Chladek

Vojtech Matzenauer

latinské spevy

slovenskeé piesne

latinske spevy

slovenskeé piesne

Exurge. Quare

Exurge. Quare

obdormis obdormis
2 napevy zalmu Zalm Domine
Domine probasti me probasti me

Resurrexi et adhuc
tecum sum alleluia

Resurrexi et adhuc
tecum sum alleluia

Pax vobis, ego sum

Pax vobis, ego sum

Pan Jezis Kristus

Den vzkriesenia Jezu
Krista

Te Deum

Te Deum

Regina coeli

Regina coeli

Tantum ergo

Ctime Teba

Tantum ergo

ZAVER

Komparativna analyza obradov zaznamenanych v spevnikoch Manuale Jozefa Chladka st. a ml.
a Duchovny spevnik katolicky s ritudlom Vojtecha Matzenauera potvrdila ich spolo¢né
liturgické vychodiska, vychadzajuce z rimskej liturgickej tradicie, ako aj urcité rozdiely v ich
koncepcii a praktickom vyuziti. Kym Manuale Jozefa Chladka st. a ml. predstavuje strucnti
liturgicku prirucku Gzko previazanu so spevnikom Nabozny krestan, spevnik Vojtecha
Matzenauera je koncipovany ako komplexnd publikdcia, umoziujuca samostatné pouZzivanie
pri liturgickych slaveniach. Porovnanie obradov Obetovania Pana, Kvetnej nedele a slavnosti
Vzkriesenia Pana ukézalo vysokt mieru zhody v zékladnej Struktare obradov i v repertoari
gregorianskych spevov, priCom rozdiely sa prejavujii najmd vo vybere slovenskych
duchovnych piesni, v rozsahu liturgickych pokynov a v praktickom usporiadani materialu. Obe
diela predstavuji vyznamné pramene k vyskumu slovenskej cirkevnej hudby zaciatku 20.
storo¢ia a dokumentujti dobovi podobu liturgicko-hudobnej praxe, ako aj snahu ich autorov o
systematizaciu repertoaru ur¢eného pre potreby katolickej bohosluZzby.

38 CHLADEK st., ml., Manuale. Chordlna kniha obradov cirkevnych na cely rok, obsahujiica vsetky processie,
obrady velkéeho tyzdna atd'., s. 34.
39 MATZENAUER, Duchovny spevnik katolicky s ritualom, s. 44.
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Presov, Slovensko

THE VIOLA DA GAMBA IN THE WORKS OF JURAJ HATRIK (1941 — 2021)
(COMMEMORATING THE 85TH ANNIVERSARY OF THE
COMPOSER’S BIRTH AND THE STH ANNIVERSARY OF HIS DEATH)

Viola da gamba v tvorbe Juraja Hatrika (1941 — 2021)
(VENOVANE 85. VYROCIU NARODENIA A 5. VYROCIU UMRTIA
SKLADATELA)

ABSTRACT

Since the beginning of the 20" century, the composers' interest in historical musical instruments
has manifested itself to a significant extent. It is conditioned by the search for new sound and
new means of expression, which these instruments provide to a large extent. In Slovakia, Juraj
Hatrik (May 1%, 1941 — May 21%, 2021) belongs to such composers. He, based on the impulses
of the artistic director of the Musica Historica PreSov ensemble Karol Mednansky, composed
for viola da gamba in various casts Light Sonata-Cantata and tre per alt, Viola da Gamba and
Harpsichord (1996), and Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (2001). Both
compositions met with great understanding and recognition from both the audience and music
critics.

Key words: Historical musical instruments. Interest. New options. Juraj Hatrik. Two
compositions. Apprehension.

ABSTRAKT

Od zaciatku 20. storoCia sa vyraznou mierou prejavuje zaujem skladatelov o historické
hudobné nastroje. Je to podmienené hladanim nového zvuku a novych vyrazovych
prostriedkov, ktoré tieto nastroje v zna¢nej miere poskytuju. Na Slovensku medzi takych
skladatelov patri Juraj Hatrik (01. 05. 1941 — 21. 05. 2021), ktory na zaklade impulzov
umeleckého vediceho stboru Musica Historica Presov Karola Mednanského skomponoval pre
violu da gamba v roznom obsadeni Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da gamba e
cembalo (1996) a Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (2001). Obe skladby sa stretli
tak u publika, ako aj odbornej kritiky s vel’kym pochopenim a uznanim

KrPacové slova: Historické nastroje. Zaujem. Nové moznosti. Juraj Hatrik. Dve skladby.
Pochopenie.

UvoD
Historické hudobné néstroje svojim zvukovym koloritom stale viac lakaju skladatelov
hudby 20. a21. storoCia. Zaujimavou sa pre nich stava tak osobitost’ farby zvuku, ako aj
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vyuzivanie ich technickych moznosti‘. Prvym historickym nastrojom, ktory sa presadil
v hudbe 20. storodia bolo &embalo. Spanielsky skladatel Manuel de Falla (1876 — 1946),
v ktorého tvorbe dochadza k symbidze narodnych prvkov s impresionistickymi elementmi,
kombinovanymi s vyraznymi vplyvmi hudobnej historie, napisal v roku 1924 Koncert pre
¢embalo so sprievodom flauty, hoboja, Klarinetu, husli a violonéela, pricom ¢embalo moze
nahradit’ aj klavir.

Medzi nastroje, ktoré putaju pozornost’ skladatel'ov hudby 20. a 21. storoCia patri aj
viola da gamba. Zaujimavou zhodou okolnosti zaujala aj vyznamného slovenského skladatel'a
a hudobného pedag6ga Juraja Hatrika (01. 05. 1941 — 21. 05. 2021).

Predkladana Stidia vznikla prepracovanim jednej kapitoly nasej monografie Minulost
a sucasnost’ violy da gamba (Presov 2014 ISBN 978-80-555.1203-7, s. 126 — 140). Ciel'om
naSej Studie je poukazat’ na moznosti violy da gamba ako néstroja, ktory je schopny splnit’
zvukové a vyrazové predstavy skladatel'a hudby 20. a 21. storoia. Pri napiiiani nagich cielov
sme sa opierali predovsetkym o historickl, komparativnu a analyticko-syntetickli metddu.
Oporou nam boli informaéné zdroje od Ivana Mérku, Annette Otterstedt, Katariny Godarove;j.
Popritom sme sa opierali aj o vlastné zavery vysledkov dlhodobych vedeckych vyskumov, ako
aj 0 vlastné interpretaéné sktisenosti, ¢i o osobni koreSpondenciu s Jurajom Hatrikom, ako aj
0 internetové zdroje.

1 Viola da gamba v tvorbe skladatel’ov 20. a 21. storocia

Viola da gamba vsak v prvej polovici 20. storocia skladatel'ov vyraznejSim spdsobom
neinspiruje. V hudobnej praxi sa na nu pozera ako na dvojic¢ku violoncela a interpreti
V prevaznej miere vychadzaju z repertoaru 16. az 18. storo¢ia. Castokrat sa stava, Ze su¢asni
violongelisti hravaju bezne barokovy gambovy repertoar*, pri¢om treba konstatovat’, e tomu
je tak az do sucasnej doby*?. Vznikaju vsak aj zaujimavé kompozicie skladatelov, ktori si
vytvorili akysi osobny obdiv ku skladatel'om hudobnej minulosti. Ako vzor ndam méze poslazit
Tombeau de Marin Marais od francuzskeho skladatel'a Pierre Bartholomée (*1935) pre violu
da gamba, Cembalo a orchester. V 20. storo¢i sa vSak velkej obl'ube tesi suborova interpretac¢na
prax vychadzajlca z tradicie predovsetkym anglickej consortovej literatiry. Consorty svojim
neopakovatenym zvukovym koloritom inSpiruju aj skladatel'ov v druhej polovici 20. storocia,
ked Dieter Krickeberg (1932 — 2024) skomponoval v rokoch 1994/95 vo Stvrttonovej ststave
Fantaziu pre 4 gamby*.

Skladatelia sa k priamemu komponovaniu diel pre violu da gamba nechavaji in$pirovat’
spravidla samotnymi interpretmi, pricom dochadza k pomerne Uzkej vzajomnej spolupraci.

40 7Zaujem o historické hudobné néstroje sa prejavuje uZ od konca 19. storotia, pri€om vyrazne sa presadzuji
v hudobnej praxi az od 60. rokov 20. storocia.
41V tejto suvislosti len pripominame, Ze prvou sélovou skladbou pre violon&elo je 12 ricercarov od Giovanni
Battista degli Antoniiho (1640 — 1698), ktoré v roku 1687 publikoval Gioseffo Micheletti (MERKA, 1995, s. 83).
Giovanni Battista degli Antonii je povaZovany za prvého sélovo vystupujiceho violongelistu (MERKA, 1995, s. 28).
42 Mnohé akordicky ponimané kompozicie pre violu da gamba nie st bez zadsadnych tprav vhodné pre violonéelo.
43 OTTERSTEDT, 1998, s. 158.
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Viola da gamba, ako ndstroj niZzSich zvukovych rovin sa vyznafuje znaénym akordickymi
moznostami, pretoze vzhl’'adom na jeho kvartovo-terciové ladenie sa daji akordy hrat’ v Uzkej
harmonii, €o ani jeden z modernych sla¢ikovych néstrojov neposkytuje.

Na druhej strane sa daji na nej vyuzivat' aj moderné techniky hry, ako hra sul tasto —
hra slac¢ikom nad hmatnikom vyvolava velmi jemny zvuk, ¢i sul ponticello — hra tesne pri
kobylke, vyvolava drsny zvuk az tragického charakteru®*. Podobne spdsob hry slagikom
oznacovany ako col legno, kedy sa na strunach nehra obvyklym sposobom vlasmi, ale sa udiera
alebo t'aha po strunach drevom slacika, ¢im sa dosiahne zvukovo vel'mi posobivy efekt. Ostatne
je len pochopitel'né, Ze hra¢i na viole da gamba, ktori inklinuju aj k hudbe vychadzajucej
Z najmodernejSich skladatel'skych technologii st presved€eni, ze viola da gamba moze byt’ do
uréitej miery aj nastrojom hudby 20. a 21. storo¢ia. Napokon, ked’ sa to podarilo ¢embalu®,
preco by sa o to nemohla pokusit’ aj viola da gamba

Medzi skladatel'ov, ktori vo svojom kompozi¢nom diele venovali priestor aj viole da
gamba patri slovensky skladatel' Juraj Hatrik (1941 — 2021), nemecky skladatel Wolfgang-
Andreas Schultz (*1948) a mad’arsky skladatel’ Dénes Legany (1965 — 2000). Diela tychto
skladatel'ov mal autor tejto Stidie pocas pdsobenia v subore starej hudby Musica historica
Presov v pozicii umeleckého veduceho a hra¢a na violu da gamba dlhodobo vo svojom
repertoari.

2 Viola da gamba v tvorbe Juraja Hatrika

Juraj Hatrik je jediny slovensky skladatel’ hudby 20. storo¢ia®®, ktory vo svojej tvorbe
venoval pozornost’ historickému nastroju — viole da gamba. Pre subor starej hudby Musica
historica Presov skomponoval dve kompozicie s vyuzitim violy da gamba:

1 Svetlo Sonata - cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo (I. Svetlo - /1. Tien -
III. Plamei) — text: baset SU TCHING Ked' péjdes okolo méjho okna... Premiéra*’ bola 20. 11.
1996, 19:00 hod. v Presove v koncertnej sale PKO*® - Cierny orol v ramci XXXI. Presovske;j
hudobnej jesene.

2 Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (Andante con mestezza - Andante
funebre - Andante con moto e grazioso) — premiéra bola 24. 06. 2001, 16:00 hod. v PreSove v
Sarisskej galérii v ramci Presovského kultirneho leta.

Obe skladby sa stretli pri premiérach s vel'mi dobrym prijatim publika.

4% |ba pripomenieme, Ze tento spdsob hry skladatelia poznali uz na prelome renesancie a baroka, za priklad méze
sltzit tvorba Tobiasa Huma (1579 [?] — 1645), jedného z najvacsich hracov na viole da gamba svojej doby. Posobil
aj vo vojenskych sluzbach.
4> Mame na mysli aj tvorbu €eskych skladatelov a Bohuslava Martint (1890 — 1959) a Viktora Kalabisa (1923 —
2006), ktory venovali ¢embalu vo svojej tvorbe pomerne velkd pozornost. Naostatok ¢embalo ako registrova
sucast elektronickych hudobnych nastrojov — klavinova — sa pouZiva uZ Uplne bezne tak v réznych smeroch
populdrnej hudby, ako aj v dZzezovej hudbe.
46 Ako si ukazeme dalej, na jeho tvorbu zasluhou slovenského hraca na violu da gamba Petra Krivdu, pdsobiaceho
dlhodobo v Spanielsku, nadvizuju v 21. storoéi aj dal$i slovenski skladatelia.
47 7 premiéry diela bola zhotovena pracovnikmi PKO v Predove aj pracovna nahrévka, ktora bola v niekolkych
exempldroch napalena na CD-nosice.
48 park kultiry a oddychu (PKO).
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Okrem tychto dvoch kompozicii napisal J. Hatrik aj skladbu Quattro pezzi pre violu da
gamba a chalumeaux, ktora vsak doteraz — do roku 2026 — nebola uvedena.

2.1 Osobnost’ Juraja Hatrika

Slovensky hudobny skladatel’ a pedagdg Juraj Hatrik patri medzi poprednych tvorcov
svojej generacie. Narodil sa 1. maja 1941 v Orkucanoch pri Sabinove. V rokoch 1955 — 1958
Studoval sukromne kompoziciu u Alexandra Moyzesa (1906 — 1984). Nasledne nastupil na
VSMU v Bratislave, kde v rokoch 1958 — 1963 $tudoval kompoziciu u Alexandra Moyzesa
a tedriu hudby a estetiku u Otta Ferenczyho (1921 — 2000). V rokoch 1963 — 1965 posobil ako
pedagdg na Konzervatoriu v Kosiciach. V rokoch 1965 — 1968 bol a$pirantom na VSMU
v Bratislave v odbore kompozicia a na Filozofickej fakulte UK v Bratislave v odbore hudobna
psycholdgia. V rokoch 1968 — 1971 posobil ako odborny asistent na Katedre hudobnej teérie
na VSMU v Bratislave. Na zéaklade politickych represalii dostal v roku 1971 zakaz vykonavat
pedagogicku ginnost’ a musel z VSMU odist’. Nasledne bol v roku 1972 vylaéeny aj zo Zvizu
slovenskych skladatel'ov. V rokoch 1972 — 1990 bol J. Hatrik administrativnym pracovnikom
Hudobného informa¢ného strediska Slovenského hudobného fondu. Po rehabilitacii v roku
1990 sa vracia opit’ k pedagogickej ¢innosti na Hudobnej fakulte VSMU ako pedagég skladby
a tedrie hudby. Na tejto vzdelavacej institacii sa v roku 1991 habilitoval na docenta a v roku
1997 inauguroval na profesora. Na VSMU posobil v rokoch 1990 — 2014 ako vysokoskolsky
pedagog. Popritom v rokoch 1995 — 1999 vyucoval na Katedre hudobnej vychovy Pedagogicke;j
fakulty UKF v Nitre, v rokoch 1997 — 1998 na Katedre hudobnej vychovy Fakulty humanitnych
a prirodnych vied PreSovskej univerzity v PreSove a Vv rokoch 2000 — 2011 na Zilinskej
univerzite v Ziline®.
Zomrel v Bratislave 21. 05. 2021 vo veku 80 rokov.

2.2 Znaky tvorby Juraja Hatrika

Hudobny skladatel’ a pedagdg Juraj Hatrik inklinoval aj k inym druhom umeniam, ako
je literatGra a poézia®, zaoberal sa vak aj estetikou a filozofiou hudobného diela. Ustrednou
mySlienkou jeho skladatel'skej tvorby je kontrast a boj protikladov: dobra a zla, krésy
a osklivosti, lasky a nenavisti. Tento jeho filozoficky pohl'ad na hudobn tvorbu sa premietol
do vyrazovych prostriedkov jeho kompozicii. Vyrazné postavenie v jeho tvorbe ma I'udsky hlas
ako nositel’ myslienok textu, pricom mu prislicha tloha humanizacie hudobného diela. V prvej
etape jeho skladatel'skej tvorby sa pridrziaval tradicnych formovych druhov v jasnych
kontdrach, podporenych melodicko-rytmickou strukttrou ur€itych tvarov, preferujic rozsirena
tonalitu. Od polovice 60. rokov upieral svoju pozornost’ na nové skladatel'ské technologie
implantované do vlastnej osobitej hudobnej re¢i. V zrelom obdobi svojho skladatel'ského
vyvoja nahradzoval kontrastné prvky metaforou a meditaciou. Je priekopnikom tvorby pre
akordedn na Slovensku, pricom spociatku sa nechal inSpirovat’ interpretaénym majstrovstvom

49 Zdroj: http://www.hc.sk/hudba/osobnost-detail /360-juraj-hatrik - 23.11.2014 - 22:25 hod.
50 podla jeho osobného priznania v mladosti sam pisal poéziu.
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kosického akordeonistu Vladimira Cuchrana (1941 — 2010). Vyznamné miesto v jeho tvorbe
zaujimaju kompozicie pre deti, ktoré podporuju pestovanie kreativity a cez hudobno-scénicke
projekty prinasaju nové ingpiraéné zdroje pre hudobnu edukaciu na $kolach®:,

2.3 Prierez tvorbou Juraja Hatrika®

Juraj Hatrik vo svojej tvorbe zasiahol takmer do vSetkych hudobnych druhov a Zanrov.
Vzhl'adom na zameranie nasej monografie menujeme iba najvyznamnejsie kompozicie.

Pomerne pocetna je jeho tvorba pre akordedn, ktord sa prelina celym jeho aktivnym
skladatel'skym Zivotom. Vyberdme z nich: Introdukcia, fuga a finale (1965),4 monoldgy (1965
— 67), Pulzacie 1. (1977), Sonata (Pulzacie Il. — 1987), Partita giocosa (1992), Prieniky pre
akordeon a klavir (2003).

Z ostatnych sélovych néastrojov venuje J. Hatrik pozornost’, hlavne klaviru a organu,
ale aj husliam a gitare: Sonata cis mol pre klavir (1965), Toccata pre klavir (1963), Sonata
ciaccona pre klavir (1971), Devdt malych preludii pre klavir (1993), Motyl, intermezzo pre
klavir (2000), Styri intermezza pre klavir (2011), Balada o rovnobezkach pre organ (1968),
Ciaccona interotta pre sélové husle (1976), Sonatina pre gitaru (1981).

Zo skladieb pre komorny subor uvadzame: Kontrasty pre husle a klavir (1963),
Diptych pre husle, violonéelo a klavir (1988), Requiem za Irisku pre herca, hlas, flautu, hoboj,
violoncelo, klavir, akordeon, Orffov inStrumentar (1998),

Z orchestralnych skladieb dominuja: Dvojportrét (1970), Symfonia ¢. 1 ,,Sans souci*
(1979), Symfonia ¢. 2 VICTOR [V. Jara] pre tenor, mieSany zbor a orchester (1986 — 1987),
Litanie okamihu, symfonicka basen podl'a Artura Lundkvista pre velky orchester (2000, Ecce
quod Natura, koncertantna fantazia pre klavir a orchester na motivy z cyklu ,, Nie som ¢lovek —
predsa zijem * (2001 — 2002).

Charakteristickym znakom skladieb pre hlas a nastroje je, ze v mnohych pripadoch si
J. Hatrik piSe sam text: Introspekcia (text autor) pre sopran a orchester (1967), Tri nokturna
(text autor) pre sopran husle a 4-ru¢ny klavir (1971), Dennik Tane Savicovej [autenticky rusky
text], pre soprén, flauta, hoboj, klarinet, fagot a lesny roh (1976), Canzona in memoriam
Alexander Moyzes [R. Thakur] pre alt, husle a organ (1984), Moment musical avec J. S. Bach
[52. zalm] pre sopran, flautu, lesny roh, husle, kontrabas a klavir (1985), Svetlo Sonata -
cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo (1996), Tre canzonetti per Soprano e Viola
da gamba (2001).

Tvorba pre hlas, zbor a orchester prinasa viacero zaujimavych skladieb Domov su
ruky, na ktorych smies plakat' [M. Valek] pre recitatora, tenor, mieSany zbor a orchester (1967),
Pod’ sa so mnou hrat’ [L. Feldek] pre baryton, tenor, sopran, detsky zbor a orchester (1975).
Zo zborovej tvorby uvadzame: Canto responsoriale [V. Mihalik, Sv. Pavol] pre dva miesané
zbory a tympany (1965), Madrigal podla Gesualda pre mieSany zbor (1980).

51 GODAROVA, 1998, s. 116.
52 7droj 52 GODAROVA, 1998, s. 116 — 118. Cunderlikova, 2003, s. 2002 — 2008. Cunderlikova, 2013, s. 132 —
140.
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Skladby pre deti predstavuju vel'mi pocetnt skupinu skladieb, z ktorych prinaSame struény
vyber: 3x3=9x1 pre klavir (1968), Variacie na synovu tému pre klavir (orchester) (1976),
Melancholick& suita na synove motivy pre klavir (1976), Sonatina pre husle a violonc¢elo
(1979), Spievaj klavir! Pre klavir (1998).

Vyraznu skupinu kompozicii predstavuji hudobno-scénické kompozicie pre deti
a mladez: Turcan Ponic¢an, humoreska na autenticky Skolsky text pre detsky zbor, recitatora,
klavir a bicie (1985), Statocny cinovy vojacik, spevohra na motivy rozpravky H. Ch. Andersena
pre mezzosopran, baryton, rozpravaca, 3 tane¢nikov a komorny orchester (klavir a syntezator
— 1994), Bajky o Levovi, spevohra na motivy Ezopovych bajok s vyuzitim T'udovych piesni
a uhorskych hudobnych pamiatok z XVIII. storo¢ia v dvoch dejstvach pre detsky zbor, sola,
tane¢nikov, pantomimu, rozpravaca, a klavir s moznostou doplnit’ o 'ahko ovladatel'né
nastroje, Legenda o Breze, spevohra pre deti a mladeZz na motivy basne M. Razusovej
Martakovej (2013).
Okrem toho je autorom filmovej hudby a Gprav l'udovych piesni.

2.4 Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo

Skladba vznikla na objednavku suboru Musica historica Presov z podnetu jeho
umeleckého veduceho a hraca na violu da gamba Karola Mednianského v roku 1996 a v tom
istom roku bola aj premiérovana 20. 11. 1996, 19:00 hod. v Presove v koncertnej sale PKO-
Cierny orol v rAmci XXXI. Presovskej hudobnej jesene®®. Stibor Musica historica Presov hral
Vv zloZzeni: Marta Polohova — alt, Klara Ganzerova — ¢embalo, Karol Mednansky — viola da
gamba. Skladba sa stretla za osobnej Gi¢asti autora s vrelym prijatim u publika. Zial’, z rdznych
dovodov k d’alsiemu uvedeniu tejto skladby v podani suboru Musica historica Presov uz
nedoglo. Dalsie uvedenie viak bolo na Bratislavskych hudobnych slavnostiach v roku 1998 v
podani: Ida Kirilova — alt, Daniela Varinska — ¢embalo a Rebeka Ruso — viola da gamba.
Sam autor o skladbe hovori: ,,<Svetlo> - je to podla mna jedno z mojich najzavaznejsich diel
vSeobecne...>* .

Skladba charakterizuje hlavné principy hudobnej re¢i J. Hatrika, prepojenost’ textu
a hudby v najuzsom moznom vyznamovom spojeni. O texte v skladbe autor hovori: ,,V tom
case, v roku 1996, dvadsat rokov po "Fragmentoch", som vsak - nahodou ? - natrafil na poéziu
Cinskej sucasnej poetky Su Tching, na jej baseri "Ked' péjdes okolo méjho okna". Upozornila
ma na nu moja manzelka. Lyrickym subjektom je tu opdt Zena, trpiaca, a predsa silou
vautorného svetla vitaziaca bytost. Aj tu je vystavba basne akoby vopred pripravend na
Strukturovanie do cyklu — na casti "Svetlo” —"Tien" — "Plamen". Aj tu je jemne archaizujuca,
nadcasova vyznamova rovina, religiozny, a pritom vasnivy vyraz, ktory krasne vystihol Paul
Eluard v predhovore k "Portugalskym listom": "Kazdé vyznanie lasky nesie so sebou istu
velebnost. Zahriwuje v sebe uctu. Kazdé polaskanie, telesné, ¢i slovom, je posvitné..." Ponukané

3 podotykame, Ze z premiéry bol zhotoveny zdznam, ktory v malom naklade vysiel aj na CD nosiéi. Ide viak
o neoficialnu sukromnu nahravku so suhlasom skladatela bez dodrzania nalezitych zaleZitosti autorského zakona.
54 Zdroj: mailova kore$pondencia — 10. 11. 2014.
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obsadenie s violou da gamba priam volalo po "vyvolavani duchov". A tu sa nad poéziou Su
Tching vynoril obraz "neznamej zZeny" z Fragmentov z dennika: prenikol ako zo spojenej
nadoby, presiakol do materialu i gestiky. Ako instrumentdlne incipity sa presadili niektoré
metaznakové spojenia melodiky a harmonie s priznacnymi prvkami autentického textu, napr.:
Ty mi odpustis, ked’ moje cesty nebudi vidy spravne. Som nevedoma a slepd.. (cembalovy
uvod k 1. ¢asti). Zaverovy chordlovy idiom na slova Viem to, viem..., v texte nasledujiice az po
sekvencii o snivani o novej laske, ktora bude "Cista, silna...", som vynal, osamostatnil a pouzil
ako kontextudlne nezavisly hudobny symbol pokoja, spocinutia, viery...2. cast cyklu "Svetlo”,
nazvana "Tien," je uvedend violovym solom a cembalovym chorom vyuzivajucim hudbu, vo
Fragmentoch spojenu so slovami: Musim verit’, Ze sa znova nesklamem... \/o vnutri hudobného
procesu tiez vyuzivam motivy zo zborovej skladby — aj v instrumentalnej, aj vo vokalnej vrstve,
predovsetkym motiv lasky (Je distd, silnd...), ritualnu otdzku osudu (Kedy pride ten deii?) — v
centralnom mieste 3. casti. Najvyraznejsie prenikol materidal Fragmentov do 2. casti — ako
impulz k harmonickej evoliicii. Primdrna textova vrstva z basne Su Tching obsahuje slova:
Svetlo hori a odrdZa tiefi mojho tela, akoby v horuckovitom sne opakované, bludiace v
neurcitom priestore. Hudobny materidal pochadza — naopak — z katartickej fazy Fragmentov (5.
cast) na slova A% teraz viem, co je to, ked’ ¢lovek tiZi po Cistom prameni...

Tieto ambivalentné kontexty, komplementarity a protiklady som z hladiska skladby "Svetlo"
volil a vyberal z "Fragmentov" skér na zéklade ich hudobnych ako primarne vyznamovych
viastnosti. Metaznak hudby zo starSej skladby sa presadil do vyrazu i Struktury novsej — aj
napriek tomu, zZe primadrna situdcia nie je rovnaka, ba naopak, je skor protikladna: v prvom
pripade je Zena opustend, hladajuca vo Svetle utechu a novy zmysel — v druhom pripade Zena
— sice osamela, mozno aj opustend, ale silna — Svetlo, ktoré si vybojovala, opatruje a strazi pre
chvilu porozumenia a vykupenia z bolesti a utlaku...

Svetlo hori - a svojim vasnivym plameriom

odpoveda na nekonecné pozdravy.

Svetlo hori -

vzneSene, hrdo a s opovrhnutim

hladi na utlak

otvoreny i skryty.

Ach, odkedy hori takym jasnym a silnym plameriiom?
Odvtedy, ¢o mi rozumies.

PretoZe svetlo stdle hori,
poZehnaj ma,
ked’ péjdes okolo méjho okna... (text Su Tching - k 3. ¢asti cyklu "Svetlo", zvukova ukazka)

,, Uvedomujem si, ze autocitaty a metaznakové suvislosti, ktoré som vyuzil v komornej kantdate

"Svetlo", nemusia byt a urcite ani nie su bezprostredne zrozumitelné a Ccitatelné pre

nezasviteného posluchaca. O to mi ani neSlo; ucinok som postavil na jednoduchom
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predpoklade materialového kontrastu. Incipity, citaty, aluzie na starsie dielo "Fragmenty" sii
zvdcsa kontrastné oproti druhej vrstve tejto hudby, ktora je odvodena od akordu prazdnych
strun violy da gamba a je harmonicky cistejSia, statickejSia, menej vnutorne napdta - ma iny
kolorit, ale aj inG kresbu...Chcel som dosiahnut dvojprojekciu oboch Zenskych situdcii a
charakterov, ktoré maju vela spolocného, len su na ceste ludského utrpenia a obete z ldasky na
inych bodoch kontinua. Casto citujem Aragona, ktory povedal, Ze sa nehanbi za tych ludi,
ktorymi kedysi bol, lebo bez nich by nebol tym, ¢im je v pritomnosti. Moje dva duchovné portréty
Zeny, celiacej s cCistym srdcom zrade, neldaske, ndasiliu su aj projekciou mna samého (¢i -
jungovsky povedané — mojej "animy") v dvoch, dvadsat (dnes uz takmer tridsat) rokov od seba
vzdialenych situacidach. Zostava mi len verit, Zze som — bludiac, ako sa to muzom obycajne stava
— svoje svetlo v okne osudu neprehliadol “*.

V intenciach citovanych zamysleni nad textom pristupuje J. Hatrik aj ku komponovanie
svojej skladby Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo. Interpretécia
kompozicie vyzaduje ¢embalo a nie je mozné ho nahradit’ spinetom. Na premiére bol vyuzity
dvojmanualovy nastroj znacky AMMER, ktory je majetkom PKO v PreSove a v ¢ase premiéry
v roku 1996 bol v pomerne dobre technickom stave. Skladba sa vyznacuje pomerne ¢lenitymi
metro-rytmickymi Struktirami striedajicimi sa na malych plochéch.

S0 zameranim sa na sadzbu violy da gamba konstatujeme, ze skladatel’ si osvojil jej
zakonitosti, napriek tomu, Zze vytvoril moderné dielo vychadzajtce z estetiky tonalnej hudby
20. storocia a z poetiky skladatel'ovho rukopisu.

Skladatel’ vyuziva violu da gamba v jej oboch charakteristickych podobach —ako néstroj
melodicky, ¢i ako néstroj akordicky. Obe tieto jeho dve dimenzie stoja takmer vo vyrovnanom
pomere. Zadiatok II. ¢asti — Tiern — prinaSa najvyznamnejSic melodické miesto v ramci celej
skladby podlozené jednoduchym sprievodom ¢embala, €o eSte zvyraziuje expresivitu violy da
gamba situovanej do tenorovej polohy.

Viola da gamba ma v celej skladbe vo vztahu k spevnému altovému partu Uplne rovnocenné
postavenie — vyvara k nemu v zna¢nej miere dvojhlas, ¢i proti hlas, ¢i dokonca v spojitosti
s cembalom trojvrstevné melodické pasmo.

Hatrikovo Svetlo... predstavuje kompoziciu respektujiicu vsetky zakonitosti nastrojove;
sadzby oboch historickych nastrojov — violy da gamba a ¢embala. Napriek tomu skladatel’
nezlavuje ni¢ z charakteristickych znakov svojej hudobnej reci, skér naopak, vytvoril
kompoziciu neobyéajnej emotivnej hibky a vie platného filozofického posolstva.

2.5 Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba
Skladba vznikla v roku 2001 na podnet gambistu a umeleckého veddceho suboru
Musica historica PreSov — autora tejto Stidie — Karola Mednanského, ¢o skladatel’ aj nalezite

55 zdroj: HATRIK, Juraj. (2011). ,Na pociatku bolo slovo” spracovanie stardieho textu, predneseného na
konferencii Melos-Etos 2003 pre konferenciu o slovenskej vokalnej hudbe, Banskd Bystrica, 20. oktébra 2011 —
poskytnuté autorom na zaklade mailovej koreSpondencie — 10. 11. 2014.
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vyjadril v podobe dedikacie (Priloha ¢. 1) Ide o pomerne Utle dielko — ¢as trvania je 6 minut
a 35 sekind — roz¢lenené do 3 Casti:

I. Andante con mestezza,

I1. Andante funebre,

I11. Andante con moto e grazioso.

J. Hatrik ponima sopran ako hudobny nastroj, ¢o zdoraznuje predpisom — senza parole
= bez pouzitia slov®®. Kazda z troch Gasti viak prinasa osobité rieSenie vztahu oboch solovych
hlasov — sopranu a tenor-basovej violy da gamba.

V 1. ¢asti Andante con mestezza v 3/2 metre prinaSa v soprane pokojnu diatonicky
vystavanu melddiu pohybujlcu sa skér v nizsej frekvenénej rovine jeho hlasového rozsahu.
Viola da gamba sa na druhej strane prezentuje ako nastroj melodicky, priCom v celej tejto Casti
hra v dvojhmatoch. M4 to vel'mi logické opodstatnenie, pretoze na jednej strane pomocou
prazdnych strdn nastroja vytvara zékladny harmonicky pddorys skladby a na druhej strane
V pohybe $tvrtovych nét>” harmonicku vyplii skladby.

Podobné rieSenie sopranového partu zvolil skladatel’ aj pre 2. Cast’” svojich Troch
canzoniet — Andante funebre — metrum 4/4. Na druhej strane rieSenie partu violy da gamba
prinaSa odlisSny pohl'ad na tento néstroj, aj ked’ z historického hladiska plne opodstatneny.
Viola da gamba sa prezentuje tak, ako tomu bolo mnohokrét v hudobnej historii, ako nastroj
akordicko-melodicky. J Hatrik vSak prinasa zaujimavé rieSenie tohto spoésobu hry na tento
nastroj:

e v podobe dvojhmatov, pripadne solovej koncipovanej protimelddie, vytvara k
sopranu druhy hlas a sa¢asne akordicky sprievod,

e sucasne brnkanim — pizzicato — hra rytmus charakteristicky pre smuto¢ny pochod,
¢im navodzuje celkova naladu skladby, uvedenut uz v tempovom a naladovom
oznaceni tejto Casti.

Tretia Cast Andante con moto e grazioso prinasa dvojhlas dvoch rovnocennych
fenoménov — sopranu a violy da gamba, pri¢om celé skladba prebicha v 5/4 metre. Viola da
gamba sa pohybuje v prevaznej miere v tenorovej zvukovej polohe, ¢im vytvara so sopranom,
ktory sa tieZ pohybuje skor v nizSich frekvenénych rovinach — zvukovo kompaktny dvojhlas.

Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba Juraja Hatrika predstavujd zaujimavy
skladatel'sky prispevok do repertoara tohto nastroja, hlavne pre interpretov, ktori vidia svoje
uplatnenie aj v hudbe 21. storo¢ia. Skladatel’ pri celkovej nastrojovej koncepcii tohto opusu
vychadzal z podstaty pojmu canzonetta — pesni¢ka, na zaklade ¢oho prevlada spevnost’ oboch
nastrojov, teda aj sopranu. Pouzitie talianskeho nazvu skladby chce nesporne poukazat' na
krajinu, odkial’ sa viola da gamba zacala v 16. storoci $irit' do ostatnej hudobnej Eurdpy.
V pripade violy da gamba autor vyuziva obe historicky overené podoby nastroja — ako nastroja
akordického a melodického. V pripade rozsahu néstroja nejde nad rozsah prazcov®® — posledny

56 Tato skutoénost vyvoldva moznost nahradit sopran huslami alebo violou.
57V 3/2 metre predstavujlcich de facto pohyb osminovych nét.
58 Bas-tenorova viola da gamba ma ladenie D G ¢ e a d.
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je na téne a2. J. Hatrik pre koreSpondenciu oboch nastrojov voli zvukové oblasti, ktoré vo
vlastnom suzvuku tvoria homogénnu vyslednu podobu. Tre canzonetti per Soprano e Viola da
gamba Juraja Hatrika su nesporne, podobne ako Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da
gamba e cembalo vitanym obohatenim kazdého stuboru historickej hudby.

Zaver

Skladby Juraja Hatrika s obsadenim violy da gamba predstavuju vyznamny prinos pre
literatiru venovanu tomuto nastroju v hudbe 20. a 21. storoCia. Treba vSak konStatovat’, Ze
Vv ¢ase ukoncenia nasej koncertnej ¢innosti v roku 2010 sme sa domnievali, Zze vzhl'adom na
nizku preferenciu tohto nastroja na slovenskych koncertnych pddiach, boli tieto skladby,
napriek svojej vynimoénej umeleckej kvalite, odsudené na tidel zabudnutia.*® Bolo by to byvalo
na $kodu veci, pretoze by sa tym ochudobnil na$ koncertny zivot o zaujimavé, atraktivne a
kvalitné koncertné diela, schopné zaujat’ tak interpretov ako aj publikum. Nevyhodou je, ze sa
nedaju hrat’ na violoncele, ostatne tym by stratili svoj zvukovy kolorit a osobitost’.

Zaverom iba konstatujeme, Ze ciel’ naSej Stadie, potvrdit’ moZnosti violy da gamba
a historickych hudobnych nastrojov v skladatel'skej praxi hudby 20. a 21. storocia sa potvrdil.

Zhrnutie

Cisto nahodou, sa stretol autor tejto $tadie v septembri 2021 v Kosiciach pred
koncertom Statnej filharménie Kosice so svojim spoluziakom z Akadémie starej hudby pri
Ustave hudobnej vedy Filozofickej fakulty Masarykovej univerzity v Brne — Ceska republika,
hra¢om na viole da gamba Petrom Krivdom®, pdsobiacim od roku 2001 v Spanielsku.
Pozoruhodné je, ze sa venuje aj interpretacii hudby 20. a 21. storocia pre tento nastroj. Po
zaslani not skladieb Juraja Hatrika sa vytvoril predpoklad, ze tieto vynikajuce skladby
S odstupom 25 rokov opit’ zazneji na koncertnom podiu. Bolo by to bolo o to jednoduchsie, ze
Krivdova manzelka je koncertna spevacka a v sibore, v ktorom pdsobia obaja v Spanielsku
maju aj hraca na cembalo. K ¢iastocnej realizacii tohto predpokladu doslo, ked’ podl'a mailove;j
informécie Petra Krivdu z 11. 05.2026° hral Tre canzonetti vo verzii pre violu a violu da gamba
v rdmci cyklu koncertov Senders musicals (Hudobné chodniky) 12. marca 2023 o 18:00 hod v
sale GER v Sant Pere de Ribes v Katalansku, Spanielsko. Na viole hral Mario Buglieri. Peter
Krivda zaslal aj video zdznam koncertu, na zéklade ktorého mozno konstatovat, ze verzia
s violou je po zvukovej stranke vel'mi $t'astné rieSenie a oba nastroje tvoria kompaktny zvukovy

59 Autor tejto $tudie bol do roku 2020, jedinym aktivnym hraéom na violu da gamba na Slovensku. Vzhfadom na
pandemicku situdciu a svoj vek sa v rok 2020 rozhodol aj ukoncit svoju umeleckl ¢innost.
80 peter Krivda je absolventom Statneho Konzervatéria v Kosiciach a VSMU v Bratislave v hre na violonéelo. Hru
na viole da gamba $tudoval na Akadémii starej hudbe pri Ustave hudobnej vedy na FF MU v Brne, Conservatoire
National Supérieur de Musique et Danse de Paris (CNSMDP) a na Escola Superior de Musica de Catalunya
v Barcelone (ESMUC).
61 yv&etky informdcie od Petra Krivdu uvddzame na zéklade jeho mailového povolenia na publikovanie z 11. 05.
2026.
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celok. Peter Krivda® ingpiroval k tvorbe pre violu da gamba aj d’alSieho slovenského skladatel'a
Lubosa Bernatha (1977)%3, pri¢om jeho skladbu Carmina lamenta ¢. 3 uviedol na koncerte
v ramci festivale Pro Musica Nostra Sarossiensi 14. 06. 2026 o0 18:00 hod v renesanénom
kastieli vo Fricovciach.

Ide 0 velmi pozoruhodné interpretatné aktivity Petra Krivdu, ked’ nimi nadvézuje
Vv principe na skladatel'sku tvorbu Juraja Hatrika pre violu da gamba a inSpiruje d’alSich
slovenskych skladatel'ov pre komponovanie, ¢i Gpravy skladieb pre tento néstroj. Len Skoda, ze
taito snaha zatial nenachddza odozvu u slovenskych koncertnych usporiadatelov, aby
zrealizovali koncert vylucne z tvorby slovenskych skladatel'ov pre violu da gamba. Urcite by
to bola umeleckd aktivita medzinarodného dosahu v intenciach stc¢asného celosvetového
zaujmu skladatel'ov o historické nastroje.

PRAMENE

1. B Hatrik, J. (1996). Svetlo Sonata - cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo (I.
Svetlo - II. Tiesi - IIl. Plameri) — text: baset SU TCHING Ked' pdjdes okolo méjho okna —
rkp. — dar autora.

2. Hatrik, J. (2001). Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (Andante con mestezza -

Andante funebre - Andante con moto e grazioso) rkp. — dar autora

Osobna mailova kore$pondencia s Jurajom Hatrikom — 10. 11. 2014.

4. KoreSpondencia so slovenskym hra¢om na violu da gamba, Zijucim a pdsobiacim trvalo

v Spanielsku, Petrom Krivdom.

w
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83 L'ubo$ Bernath o viole da gamba hovori: , To, &0 ma na prvé pocutie uchvdtilo, bol iZasne intimne a pritom
komuplexne znejuci zvuk violy da gamba, je to kuzelné, kolko réznych vyrazovych a zvukovych poléh ma tento
ndstroj“ (Javorsky. 2026, s. 50).
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Priloha €. 1: Titulnd strana diela J. Hatrika TRE CANZONETTI svenovanim Karolovi
Mednanskému
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doc. Mgr. art. Karol Mednansky, PhD.
PreSov, Slovensko
mednanskyk@gmail.com
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ERNA MASAROVICOVA — PUBLIC SCULPTURE

ERNA MASAROVICOVA — SOCHA VEREJNEHO PRIESTORU

ABSTRACT

Erna Masarovi¢ova is one of the first female sculptors to graduate from the Academy of Fine
Arts. In 2026, we will commemorate the 100th anniversary of her birth. This text provides
context for the creation of her works in relation to the social system of the time, while also
revealing the themes of her works, which convey a universal humanistic message and do not
conform to the ideological dictates of the socialist system. The text focuses on sculptures in
public spaces commissioned by the state.

Key words: sculpture, public sculpture, Erna Masarovicova, female sculptor, 100th
anniversary

ABSTRAKT

Erna Masarovicova je jednou z prvych socharok, ktorda je absolventkou Vysokej Skoly
vytvarnych umeni. V roku 2026 si pripominame sté vyro¢ie od jej narodenia. Text prinasa
kontexty vzniku jej diel v stvislosti so spolo¢enskym zriadenim, zaroven odkryva jej témy jej
diel, ktoré nesti vSeobecné humanistické posolstvo a nepodriad’uju sa ideologickému diktatu
socialistického zriadenia. Text sa venuje témam soch vo verejnom priestore, ktorych
objednavatel'om bol $tat.

KTPuacdové slova: socha, verejné socha, Erna Masarovi¢ova, sochéarka, 100roc¢nica

uvoD

Tento text referuje o témach diel socharky Erny Masarovi¢ovej, ktorej sté vyrocie narodenia si
v roku 2026 pripominame. Text reflektuje modernistické, technické a dobové ukotvenie jej
tvorby, pri¢om vyuziva dostupnu literatiiru, ktora o nej bola napisana. Dalej knizné poznatky o
historiografii normalizacie, ktora poodhal'uje fungovanie samostatnej umeleckej prevadzky
volného umelca ¢i umelkyne.

Ernu Masarovi¢ovu (1926 — 2008) pri jej Studidch formovala eurdpska tradicia modernisticke;
plastiky, ktora sa ukotvila v 19. storo¢i, a ktora v Case jej stadii na vysokej skole (1951-1956)
aj v tomto prostredi bola eSte stale formativna aspon na umeleckych akadémiach. Vtedajsia
socialistick& povojnova strednéd Eurdpa stale pozerala aj na existenciu modernistickej sochy (z
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Franctizska, Spanielska, Talianska) najmi tam, kde mala formalne realisticky charakter.
Samozrejme tematicky a formalne sa vyucba primarne orientovala na socialisticky realizmus
so svojimi témami rozvoja socialistickej spolo¢nosti, ako aj so silnymi antifasistickymi témami.
Ale v prvej polovici 60. rokov (aj pod vplyvom revizie stalinského teroru), ked Erna
Masarovi¢ova vstupovala na podou slobodnej umelkyne, prevladala predstava sochara ako
muza. A sochy ako figuralnej kompozicie z kamena, alebo odliatej formy z bronzu. Vytvarna
kritika 60. rokov 20. storofia v spojitosti s umeleckou tvorbou ,stavala na elokvencii,
priebojnosti a zapase. Na tejto premise stavala kritika svoj ciel’ presadit moderné umenie ako
hodnotu, ktord ma svoje miesto v socialistickom spolocenskom zriadeni “* Aj pod vplyvom
revizie stalinského teroru sa ,,v tomto obdobi argumentovalo potrebou spojenia moderného a
humanistického a pripominala sa mladym autorom uz ,len* spolocenskd zodpovednost.*?
Prvé Masarovicovej diela zo zaciatku 60. rokov 20. storoCia sa odvolavaju skor na plni
Maillovsk(® tradiciu Zenskej sochy. Masarovi¢ova sa ako autorka na Zensku figiru pozera
samozrejme inak ako dovtedajsia eroticka tematika muzskych autorov a ich pohl'adov, ona sa
na to pozera vecnymi a najma zenskymi ocami, jej stvarneniu dominuje civilna Gi¢ast’ na realite,
hre, pritomnosti. Jej pohl'ad stvarnenia 'udskej, alebo detskej, dievéenskej fighry je zjemneny
méikkost'ou reality bytia (iste aj jej vtedy novej ulohy matky). Z tohto Gvodu tvorby sa ndm
zachovala drobné plastika Hra v piesku* (1960) v zbierke Galérie mesta Bratislavy, ako aj
povodne Vv exteriéri umiestnena socha Dietata (1960) pred Fakultnou nemocnicou
a poliklinikou v Ziline.

Erna Masarovi¢ova sa narodila pocas prvej Ceskoslovenskej republike a vyrastala v Betliari.
Jej otec pracoval ako spravca Andrassyho kastiel’a, ktory mal podla vtedajsej mody upraveny
anglicky park, kde aristokracia chovala divoké zvieratd a Selmy, patrila k nemu aj zvernica.
V parku boli rozne umelo vytvorené zahradné architektiry. Vo vnutri kastiel’ sluzil aj ako
prezentacia loveckych, cestovatel'skych, zberatel'skych ambicii majitelov — aj v duchu kabinetu
kuriozit. Iniciaénymi témami pre socharku Masarovi¢ovu bol jej navrat k detstvu, k vztahu
¢loveka a prirody, zvierat, exotickych — vol'ne Zijucich, aj tych lovenych. Tato humanisticka
citlivost’ Masarovicovej sa jej osvedéila v téme s6ch vtactva ako motivu mnohych jej verejnych
realizacii. Zaroven tato citlivost’ je pozorovatel'na aj v humanistickych akcentoch nenapadnych
reliéfov a soch umiestiiovanych do $pecifickych verejnych priestorov spojenych so zasadnymi
udalostami ¢loveka v Zivote: ako nemocnice, sobasne siene, domy smutku, ktoré tvoria zasadn(
Cast’ jej tvorby spojenti s architekturou.

SOCHA AKO SOCHA, SOCHA AKO MATERIAL, SOCHA AKO VEREJNY PREJAV
UMELCA

Realizécie vo verejnom priestore nemocnic, sobasSnych sieni, verejnych priestorov boli uzko
prepojené so Statnou socialistickou politikou dotacie verejnych umeleckych diel. Vo vtedajsom
socialistickom zriadeni, §tdt na zdklade umeleckej sutaze zabezpecoval realizacie diel
v architektare. VySSou kategdriou, spojenou tiez s vy$§im finanénym ohodnotenim boli
realizacie pomnikovych verejnych miest spojenych s pripominanim $tatnych vyroci, udalosti,
2. svetovej vojny a pod. Takéto aj spoloCensky a politicky exponované realizacie séch boli
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uréené predovSetkym pre protezovanych tvorcov (ktori mali vysSie mocenské, vplyvové
a spoloc¢enské postavenie). Zadavanie tychto zakaziek bolo organizované cez investora stavby
a jeho architektov, kde 2% z investiénych nakladov bolo vyhradenych podla zakona na
realizaciu umenia, skraSlenia priestoru s programovo ideovym charakterom diela
a s konkrétnou témou.”° Erna Masarovi¢ovd medzi takyto tvorcov nepatrila. Nikdy sa
neexponovala do takychto pozicii a pomnikovych stutazi®. Ale ani nemala vztah k velkym
ideoldgiam. Konkurovala na malé socharske pociny, ktorych realizacia bola pristupna v menej
pertraktovanych lokalitdich a vyskytovala sa v 80. rokoch najmd v stavbach poskytujlcich
sluzby obc¢anov — od rekreéacie, cez zdravie, po verejny priestor.

Dalsou zasadnou otazkou polovice 60. rokov 20. storoéia diskutovanou verejne a najméa
v kultarnych médiach, bola otazka sochy a materidlu — a jeho vhodnosti. Sochari zo skupiny
Galandovcov o generaciu starsi ako Erna Masarovicova, preferovali aj tradi¢né materialy, ale
do popredia sa dostavalo drevo. Ich priebojny teoretik Dominik Tatarka (1913 — 1989),
zname;jsi kultirnej verejnosti ako spisovatel’, bol apologétom nastupu modernych umelcov
skupiny Galandovcov a zaroven bol apologétom priameho spojenia ,,obnovenia pravekého
citenia v dreve*’. Drevo ako material pre neskoromoderné socharstvo tvrdohlavo obhajoval.
Drevo a presadzovanie dreveného materidlu, akokol'vek sa ndm to moze zdat’ v dneSnej dobe
komické, bolo témou v postvani foriem a materialov (s prepojenim na slovenski minulost’)
jednou zo zasadnych diskusii. Vymedzovanie sa nebolo len voci liatiu kovu — teda bronzu, ale
aj reziduam kovovych privarovanych predmetov objet trouvé sa v Tatarkovom ponimani javili
ako problém® | zvaraného kanistra na soche“. Ini autori sa rozhodli pracovat s novymi
moznostami dovtedy v soche neuplatiovanych materialov napriklad sklolaminat, epoxid —
pripadne s jeho koloristickymi variaciami.

Zaciatky jej tvorby teda nie st spojené ani s ideologickym zviazanim ani s narokmi starsej
generacie ponatia a diskusii neskoromodernistického slovenského socharstva. Masarovi¢ovej
materialom boli cin, hydronalium, hlinik, ktory bolo mozné tvarovat’ liatim do formy.
Masarovi¢ova ho pouzivala v ranej tvorbe na drobnejsie sochy, predovsetkym s témou hudby
a hudobnych néstrojov. V monumentalnych verejnych realizaciach sa vyskytoval tiez,
najcastejsie v spojeni s inymi materialmi ako smalt, sklo, ocel'’ — najma v interiérovej reliéfnej
tvorbe, kde jej dovolil minucidznejsie tvarovanie povrchu. Takym prikladom je reli¢f Veda
(1975) Ceskoslovenského ustavu pre atestaciu pristrojov a zariadeni v Pie§tanoch, &i reliéf
Starostlivost’ (1983) v zasadacke kanceldrie riaditela Detskej fakultnej nemocnice na
bratislavskych Kramaroch.

ZACIATKY A KONTEXTY VEREJNYCH REALIZACII

Na druhej strane v pociatkoch 60. rokoch 20. storo¢ia nastartovala Erna Masarovicova svoj
vytvarny program, ktorym je mozno najznamejsia — rezanim, strihanim dvojdimenzionalnych
ocelovych platov, z ktorych vznikali priestorové sochy. Osvojenie tohto postupu sa pripisuje
umelkyni a odvodzuje od jej studia textilu v Budapesti — tvaroslovne vychadzala z principov
strihov Siat, tak vytvarala priestorové realizacie, ktoré sa stali jej najmonumentalnejSimi
realizaciami pre verejny priestor. Technologické moznosti strihanej a privarovanej ocel’e, na
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bokoch typicky zjazvenej po rezoch, so Skoricovou naturalnou farebnostou v pripade miernej
hrdze, sa stali Masarovicove] poznavacim znakom. Tieto technologické postupy v tom Case
neboli ojedinelé — pomerne vel'a z autorov a autoriek® si aj v tomto principe dokazali udrzat
svoj rozpoznatel'ny rukopis, zahifiajuci vizualne odchylky. Z reserSe vyvoja socharstva prvej
polovice 20. storo¢ia je jasné, Ze tieto technologické postupy sa uplatiiovali uz
Vv medzivojnovom umeni amali ¢o doCinenia so spojenim umenia a vedeckého,
technologického pokroku (konstruktivizmus a jeho zarodky) a socialnych zmien v spolo¢nosti,
verili v silu umenia komunikovat’ posolstva cez socialne a kultiirne hranice®. Socharsky sa
prejavy toho umenia konsStruovania stroja a ¢loveka prejavili v pretechnizovanej l'udskej
podobe. Technické postupy a nuansy jednotlivi autori rozvijali aj v povojnovej ére. Chybal v§ak
zensky pristup respektive dotyk v autorskom vyvoji takychto soch. Erna MasaroviCova je
jednou z mala socharok, ktoré tento postup v Europskom meradle pouZivali a rozvijali. Tiez
iSlo o pribeh ,konstruovania“ priestoru a sochy z dvojdimenzionalneho platu ocele réznej
hribky. Pretechnizované figiry inych predoslych autorov sa menia v tvorbe Erny
Masarovi¢ovej na expresivne torzd, humdanne rezidua, na ktorych spritomnenie vyuZziva
materidlové vlastnosti a vizualnu chladnost’ mierne korodujucich platov, ¢i ich granulujicu
povrchovu Struktiru mosadze. Technoldgia ostava, pristup k téme je rozdielny — prechod od
vizii ¢loveka — stroja — kyborga konstruktivizmu, k povojnovej zenskému videniu a odkazu
humanistického pristupu k ¢loveku a Zivo¢ichom prirody. Prikladom méze byt Memento
(1964), Velké torzo (1965) aplastika Zeriavy (1965) pre zdravotné stredisko
v Tomasikove. Samostatné diela zrezaného, tvarovaného azvaraného kovu, najma
s figurativnymi témami, vystavila na svojej samostatnej vystave v Galérii Cypriana Majernika
v roku 1965. Instalované boli tak, ako to v tom case bolo zvykom, separatne na kovovych
podstavcoch, drobnejsie plastiky tak isto — len vo vyske oci. ESte vtedy sa v naSom priestore
neuvazovalo o priblizeni sochy priestoru bez podstavca, ako to spravili americki sochari
minimalisti napriklad Carl André (1935 — 2024) ¢i Antony Caro (1924 — 2013). Material bol
Castokrat ten, ktory bol aj hnacou silou nového tvaroslovia. Material, ktory bol docasu urceny
pre priemysel a vyrobu sa zrazu stal predmetom zaujmu s umeleckym vystupom.
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Erna Masarovicova: Tvar hudby, 1965, ocel, 160 x 77 cm

Pre Ernu Masarovi¢ovu sa rok 1966 sa niesol v duchu realizacii interiérovych deliacich stien
a mrezi. Ocel'ové mreze pre prevadzku Vzorodevu v Bratislave (1966) je Specificky tym, ze
v uzkom pase situovanych scén zl'ava doprava, je v mriezke v pase v skratke zobrazeny proces
spracovania textilu od tovarne az po predaj. Effekt, ktory podporil atraktivnost’ autorskej
vizuality Masarovi¢ovej tvorby v tomto segmente, bolo bezpochyby svetlo tak stale (umelé),
ako aj meniace sa (prirodné), vytvarajuc v priestore tienohru najcastejsie floralnych motivov
ako simulakrum reélnej prirody. Ako v pripade ocel'ovej mreze pre ZK Surany (1966). Zdanie

presne toho momentu, pre ktory ma japonska kultara nazov ,,komorebi“!!.

PLAMENIAKY, PAVY, ZERIAVY A KORMORANY

Prvé mensie zadania soch do architektiry dvojdimenzionalneho charakteru vystriedali temy,
ktoré mohli koreSpondovat’ s umiestnenim ako samostatnych séch v exteriéri. Masarovi¢ova uz
predtym realizovala nickol’ko mensich plastik modelového charakteru z témy exotického
vtactva.

Migrujuci druh severovychodnej Europy — vtaky sa stal nametom stsoSia dvoch takychto
operencov pre exteriérové nadvorie zdravotného strediska v Tomasikove. Ocel'ové stisosSie
Zeriavy (1965) a vyber témy mohol vychadzat' z didaktického zameru, uréite bolo zamerom
autorky vyhybat' sa didaktickosti a ideologickému moralizmu, ktory bol v tej dobe bezny
v umeleckych dielach. Masarovicova sa zamerala na vtactvo so zaujimavym tvarom, dlhymi
nohami, vysSie polozenymi telom, aerodynamikou hmoty, vys$§im taziskom. Zaujimali ju
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moznosti umeleckej Stylizacie, z ktorych sa zachovalo viacero kresieb na papieri. A nésledného
prepisu z dvojdimenzionalneho do 3D objemu sochy ako v bronzovom sisosi Plameniaky
(1968) v exteriéri Hotelovej Skoly v Piest’anoch.

i IR N

LT

Erna Masarovicova: Plameniaci, 1968, bronz, 170 x 120 cm; nadvorie Hotelovej Skoly v
Piestanoch
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rna Masarovicova: Plameniaci, 1968, bronz, 170 x 120 cm
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Zaujatost’ pre moznosti formy v materiali zuzitkovala aj v d’alSom stso$i Vtaci z roku 1965
pre exteriér obce Cilizska Radvai. Obec je na juhu Slovenska a je zndma bohatym vyskytom
vodného vtactva, z ornitologického hladiska je vel'mi vyznamna, pretoZze okolité biotopy
mokradi st zndme pre vyskyt bahenného a vodného vtactva. Masarovi¢ova vacsinu svojich
drobnejsich realizacii v 60. rokoch a 80. rokoch dvadsiateho storocia realizovala v obciach na
juznom Slovensku, $pecificky v mestach a dedinidch — geograficky a topograficky nazyvand
Zitny ostrov. Ci uz spominané drobné stisosia vtactva, alebo ryb. Vychadza z reélii tohto
prostredia, ktoré je zndme pol'nohospodarstvom a tirodnost'ou, ale zarovenn aj ako najvacsi
rieény ostrov v Eurépe medzi veltokom Dunaja a jeho ramenom Maly Dunaj. Je chrdnenou
vodohospodarskou oblast'ou, zasobarfiou pitnej vody, $pecifikom je podlozie a lesy tzv. Luhy,
ktoré vytvara len vel'tok Dunaja a jazykovo sa slovo ,,Juhy* lesné porasty v okoli tohto vel'toku
vyskytuji. Miesto zahiia zaplavové tizemia, mokrade, kde sa vyskytuju Specifické druhy
vtactva a ryb. Z podobného kontextu vychadza plastika Ryby (1967) pre zdravotné stredisko
Vv obci [za. Dedinka leziaca opat’ na juhu Slovenska, v samotnom dotyku s veltokom Dunaja.
V podobnom duchu v roku 1987 stvarnila niekol'ko tzitkovych fontan, ktoré st Artézskymi
studiiami (1987) uprostred mestskej zastavby v Sali. Teda pod tlakom samovyvierajucimi
zdrojmi vody, ktoré mesto nechalo upravit’ do podoby fontanok pre verejnost’ v podobe t'avy,
pava, vtaka, labute — teda zvierat’ spojenych s vodnymi hladinami, alebo vodou vSeobecne.

Erna Masarovicova: Artézske studne, 1987, Sest plastik (pav, tava,
sinko, vtdk, dvojica, labut), Zelezo-hydronalium, umiestnené v Sali
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POCHODNE A KALICHY

Monumentalne realizacie si Ernu Masarovicovi nasli postupne v ramci vyvoja jej tvorby,
s pristupom Kk vlastnému ateliéru, technologickym posunom zuzitkovanym v ramci tvaru.
So Sest'desiatymi rokmi 20. storo€ia stvisi aj rozvoj vol'ného ¢asu jednotlivcov a skupin, s tym
suvisi aj rozvoj cestovného ruchu, Sportu a turistiky. Medzi takéto lokécie patria aj stavby
hotelov a aredlov vo Vysokych Tatrach. V roku 1970 sa tu uskuto¢nili Majstrovstva sveta
v klasickych lyziarskych disciplinach. Za obdobie piatich rokov presli nevidanym rozmachom.
Zakomponovanie umeleckych diel do krajiny ako aj do vtedy novopostavenych hotelov bolo
sti¢astou rozvoja umenia v architektire zadefinovanych zakonom?®, K mensim realizacidm
vtedy Vv exteriéri patrili orientatné smerovniky, lampy, drobny mobiliar, samostatne stojace
sochy v krajine dotvérajuce ,,socialistické Zivotné prostredie*2.

Masarovicova realizovala niekol’ko takychto centralnych utvarov odvijajucich sa od centralnej
osi. Niektoré diela maju abstraktny charakter aj abstraktny vyznam. Hoci su pomenované
exaktne nazvom, odvijaju sa od archetypalneho tvaru pochodne, ohna, Casto suvisiaceho
S prirodnym zivlom. Kompozicia tvaru a plnosti je tvorend obvodovymi ¢astami ocelového
tvaru. Tieto tvary dobre sluzili ako symboly vyjadrenia Statnych zakaziek s ciel'om realizovat
dobry socharsky objekt, (dobre osadeny v krajine, v dobrej mierke k ¢loveku, ktory pri nej bude
existovat), ale aj snaha vyhnut’ sa priliSnému ideologickému zat'aZeniu.

Na Medzinarodnom socharskom sympoziu v kove v meste metalurgie v Kosiciach v roku 1971
mala Erna Masarovi¢ova moznost’ realizovat’ dve sochy s totoznym nazvom Kalich hutnikov
I. all. Pre obe realizacie mohla vyuzit tavenie a ohybanie materidlu v peciach vo
Vychodoslovenskych Zeleziarnach pri KoSiciach. Na tejto metalurgickej podpore bolo toto
sympdzium pre sochirov dlhodobo zalozené!*, pretoze pychou fabriky bolo odlievanie ocele.
Masarovicova vyuzila pre realizaciu oboch kalichov totozny princip ohybania nastrihanych
ocelovych pasov oproti sebe vytvarajucich prekrizenie. Obe realizacie patria medzi jej
najvicsie samostatne stojace sochy, obe st umiestnené v parku na koSickom sidlisku. Oba sa
vyznacuju symetriou tvaru a prekrizenim ocelovych pasov v spodnej casti. Dielo je pod
oznacenim Kalich hutnikov dobre zname, ndzov ho zat'azuje jednoznacnou asociaciou. Bez
nézvu a kontextu by sme mohli pokladat’ aj za dielo amerického minimalizmu. Asi aj preto,
lebo sa v jednoduchom tvare ukryva viacero moznosti vykladu cez archetypalny tvar samotnej
hmoty: napriklad plameri, kvet, strom. Rozvetvenosti symbolov nahrava aj samotny material
ocele, ktory ma spojenie so zemitym pdvodom, hoci kalichy dostali polychrémovany nater.
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Erna Masarovicova: Kalich hutnikov 1., 1971, ocel, vyska 400 cm

Samostatnymi, centralne orientovanymi sochami okolo pomyselnej zvislej vertikalnej osi su aj
dve verzie s tym istym nametmi komunikacie. Rozhovor I. a Rozhovor Il. (oba 1972) pracuju
s tvarom poloblukovitej steny, hutne perforovanej, so symbolmi o¢i, ako aj s priechladmi do
dalsieho priestoru. Zatial’ ¢o prva verzia je hmotou vkuse, druha verzia je rozdelena symetricky
na dve Casti, ako otvarajuca sa opona. Vsetky tieto Masarovicovej diela su zamyslané v prvom
rade do exteriéru, krajiny, parku a s tymto uréenim k prirodnému okoliu priamo pracuju.

KRSTY, SVADBY, POHREBY

V sedemdesiatych rokoch 20. storo¢ia dominuje v Masarovicovej tvorbe séria diel pre sobasne
siene, domy smutku, nemocnice. Ide predovSetkym o interiérové reliéfy, ale najdu sa aj
samostatne stojace plastiky v interiéri a exteriéri.

Vtedajsi socialisticky §tat v ramci organizacie spolo¢enského zivota sa rozhodol v 70. rokoch
k rozsiahlej vystavbe domov kultry, sobasnych sieni (kde prebiehali aj uvedenia do Zivota
novorodencov), domov smutku (priamo na cintorinoch). Tieto obrady predtym spojené
s cirkvou na Slovensku prevladajuco katolickou, sa tak rozhodlo sekularizovat’ a dat’ tomu
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ateistické, ale Statom sldvnostné ramce. Civilné obrady prevadzkovali civilné osoby, bol to
sposob dohl'adu statu nad cirkvou (ktora dovtedy v tomto mala Zivotné dianie plne pod svojou
spravou). Architektury, ktoré boli za tymto ufelom zrekonStruované, ale najviac novo
postavené — boli v kazdom meste aj dedine — preto existovalo tol’ko moznosti pre umelcov
a umelkyne socializmu realizovat’ svoje diela, ale aj uzivit™® sa tvorbou umenia.
Masarovi¢ovej diela drobnej plastiky, ale aj monumentalne diela v architektdre pracuju so
symetriou a zrkadlenim reality. Vela pouziva citacie I'udskej tvare, ktoré v zrkadliacom sa
efekte navadzaju Kk vykladu akého si ludského dialégu. Reliéf v Lie¢ebnom dome
PoPnohospodarov (1977) v kupeloch Trencianske Teplice, reliéf Rodina vo Vini¢nom
(1980), relief Strom Sinka (1979) v Povazskej Bystrici, reliéf vo Vypocétovom stredisku
v Bratislave (1979) — vSetky pracuju s tymto motivom. V sobasnej sieni v Jure nad Hronom
realizovala reliéf Zena a muz (1980) tiez s podobnym prevedenim motivu tvari. Z tohto
obdobia sa vymyka samostatne stojaca socha v sobasnej sieni v Blatnom s nazvom Nevesta —
matka (1980). Pri svojich dielach vyuzivala variabilitu sochy alebo reliéfu, rotacné prvky
okolo centralnej osi. To je vidiet' priamo pri soche Nevesty — matky. Tento moment pohybu
dokazal (aj vyznam) sochy cCastokrat menit’ (variovat’), napriklad z nevesty na matku, ¢im
zabezpecila aj uzitkovost’, doteraz sa da socha variovat’ pre potreby obradu. Jej témy st
introspektivne, reflektuju kazdodennu realitu Zivota a jej tvorba je ¢iasto¢ne sebavypovedna.
Su v nej zrelé introspektivne ponory a to je senzitivnej$iemu oku jasné aj dnes. Preto ak dnes
¢lovek prechadza priestorom pred poliklinikou v bratislavskom RuZzinove, na parkovisku moze
vzhliadnut’ sochu Ochrana Zivota (tiez uvadzané ako Zrod zivota, 1978, rekonStruované
2025) z betonu a hydronalia, ktora je na vystave v GMB sprostredkovana fotografiou. Uz na
pohl'ad je jasné, ze ide tvarovo aj kompozi¢ne o dielo ovplyvnené vytvarnymi avantgardami,
nie je to smiesne socialistické retro. Napriek tomu, Ze nie je z bieleho mramoru, ale z lacného
betonu, tvarovost'ou, modifikovatel'nost’ou otocenim, ako aj centrdlnou pritomnostou iné¢ho
materialu (hydronalia), zachytava nieCo vzneSené. Samozrejme, ze jadro z hydronalia je vo
vytvarnej skratke asociovany Zivot. Tato centralnost’ akého jadra — semienka, embrya, zarodku,
srdca, mozgu — vyuzivala Masarovi¢ova vo svojej tvorbe pomerne ¢asto™®.
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Erna Masarovicova: Kalich hutnikov 1., 1971, ocel, vyska 400 cm

ZAVER

Zhodnocovanie diel Erny Masarovicovej 100 rokov od jej narodenia, v sucasnom
stredoeurdpskom kontexte a v pohlade 21. storofia by samozrejme nemalo byt zalozené
premise umelca/umelkyne opustene tvoriacej v Utrobach svojho ateliéru, prehodnocujicej
vztah témy a vlastnej skisenosti, odpojenej od reality vonkajSicho sveta a spolo¢enského
diania a vyvoja.

Samozrejme, Ze vieme, Ze to nie je tak, podstatnou ¢astou jej realizacii bol jej manzel Stefan
Kissoczy, ktory mal strojarske vzdelanie a v technickych rieseniach niektorych diel manzelke
pomohol. Ur¢ite vel’ku ulohu na tejto ceste reflexie Masarovicovej diel je jej dcéra Katarina
Kissoczy, ktora sa stara o jej pozostalost. V Masarovi¢ovej dome, zaroven ateliéri v Bratislave
moézu mlad$i umelci vyuzivat jej dielfiu a participovat’ na medzinarodnom socharskom
sympoziu Erny Masarovi¢ovej, ktoré sa uskutocnuje kazdy september. Velka vystava
reflektujuca dielo v kontexte monumentalnych realizacii prebehla v roku 2022 v priestoroch
Galérie mesta Bratislavy (kuratorky [D. Belohradska, L. Husta, K. Kissoczy).
V kontexte bezné¢ho divackej pritazlivosti funguje medzi divdkom a dielom istd sudrznost
a pritazlivost, zaujem o jednotlivé vystavené plastiky, diela, reliefy, medaily, skice k dielam.
Hoci je to pomerne stary koncept vzt'ahu divaka a diela a bol t¢émou 60. rokov 20. storocia (U.
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Eco — Opera Aperta, 1962), ktory reaguje na koncept vnimania umeleckého diela a zaveru, ze
dielo tvori — uvadza do Zivota — pripomina inym, spritomiuje v ¢ase aj z odstupu. Tieto
neskoromodernistické postupy, vizualita a materidlové postupy Masarovic¢ove] diel sa stali
zaujimavé prave vtomto dialogu dne$ného divaka, diva¢ok 21. storo¢ia v plnom prude
digitalnej d’alsej reality, obdivu k jej materidlnym schopnostiam prevedenia tvaru, vytvarania
materidlnych a tvarovych skratiek. V neposlednom rade schopnosti prezentovat’ jej tvorbu
V celom obluku drobnej plastiky, velkych realizacii, medailérskej tvorby, skic uplne otvorene,
bez autocenzur. Lebo MasaroviCovej diela vlastne neoplyvaji socialistickymi ani
nabozenskymi ideoldgiami ani neindoktrinuju divaka Ziadnou =z nich. SG ticho plné
kazdodennost'ou aj humanistickym univerzalizmom.

Text je prepojeny okrem komemoracie autorkinho roku narodenia, aj stale so vzrastajucim
dopytom stc¢asnych socharov a socharok, ako je verejnosti po kontextoch umenia z obdobia
socializmu.
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4. Erna Masarovicova: Hra v piesku, 1960, bronz, vyska 12,5 cm. Zbierka Galérie mesta
Bratislavy.

5. Zakomponovanie umeleckych realizacii do architektury exteriéru alebo interiéru
upravovalo vladne uznesenie €. 355 z 28.7. 1965, tzv. HLAVA V.

6. Erna Monumentdlna. Erna Masarovicova a jej socharska tvorba. (rézia: Branislav Spacek,
13:25, videodokument), cit. 2:36. Dostupné online
https://www.youtube.com/watch?v=KVKgt2_dB-M

7. Grun, Daniel. Archeologia vytvarnej kritiky: slovenské umenie Sestdesiatych rokov a jeho
interpretacie. Bratislava: Slovart, 2009, s. 89

8. V Casopise Kultirny Zivot z janudra 1968 je pokracujiica polemika medzi Tatarkom ako
teoretikom a slovenskym socharom Rudolfom Uhrom (1913 — 1987) o problematike jeho
diel vdreve, ktoré Tatarka ,ceremoniar Uhrovych otvoreni vystav v roku 1967
uprednostioval, pred vytvarne vyprazdnenym pouzitim plechového ,,object trouvé™ —
zvaraného kanistra na jeho soche.

9. Historicka umenia Cuba Belohradska, ktora napisala odbornt stidiu o Erne Masarovicove;j
do jej monografickej knihy, ramcuje Cast’ jej tvorby komparaciou s tvorbou inych autorov
a autoriek, ktori tieto postupy vo svojej tvorbe pouzivali. Od Nauma Gabo (1890-1977),
cez Julio Gonzales (1876-1942), Pablo Garallo (1881-1934), Pablo Picasso (1881-1973)
az po finsku autorku Eila Hiltunen (1922-2003). In. Kissoczy, K. — Belohradska, L. —
Schramm, A. Erna Masarovicova. Bratislava: Ateliér. EM, 2012. ISBN 9788097050719.
S. 32-41
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Harrison, Ch. — Wood, P. Naum Gabo and Anton Pevsner. The Realistic Manifesto. In. Art
in Theory, 1900-2000. An Athology of Changing Ideas. Malden: Blackwell, 2003, s. 299
Komorebi je japonsky vyraz oznacujuci uUchvatny prirodny tkaz, kedy slne¢né svetlo
prenika a filtruje sa cez listy stromov, ¢im vytvara na zemi hru svetla a tiefia.

Vl1adne uznesenie ¢. 355 z 28.7. 1965, tzv. HLAVA V.

Slovné spojenie, ktoré sa zvyklo pouzivat v ére socializmu. Tvorba socialistického
prostredia sa tykala najmd beznych umelcov. Podporovala sa vypisanim podpornych
Stipendii na ich realizaciu. Alebo aj sut'aze s vopred ur¢enou tematikou.

Pri vzniku symp0zia bol sochar Juraj Bartusz (1933 — 2025), od roku 1998 maju Zeleziarne
nazov US Steel KoSice.

Umelci aumelkyne boli sustredeni pocas socializmu v ZSVU (Zvéz slovenskych
vytvarnych umelcov) aFVU (Fond wvytvarnych umelcov), paradoxne neboli
zamestnancami §tatu, ale tvorcami v slobodnom povolani (teda podnikatelia v umeni).
O statne, mestské, krajské zdkazky sutazili v sutaziach. Tie prebiehali cez Zvéz
slovenskych vytvarnych umelcov. Kto nebol v ,,zvéze*, nemohol sa o zdkazku uchadzat’.
V socializme niektori nehodni umelci boli zo zvizu vyc¢iarknuti na jeseni 1972 v procese
zvanom normalizacia. Potom niektori sa uchadzali 0 moznost’ realizacie diela pod menom
iného umelca (teda po vzdjomnej dohode). Cely systém bol ale prisne regulovany aj
finan¢ne kastovany, pomerne zlozity, zaroven vel'mi politicky angazovany v zmysle lepsie
platenych realizacii. Pre problematiku pozri Hrabusicky, A. (ed.) a kol. Slovenské vizualne
umenie 1970 — 1985. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 2002.

Moncolova, 1. Konecne Erna Masarovicova. In Artalk online, 19. 6. 2022, cit. 15. 2. 2026.
Dosstupné online https://artalk.info/news/konecne-erna-masarovicova

Zoznam pouZzitej literatury:

1. Gran, D. (2009). Archeologia vytvarnej kritiky: Slovenské umenie Sestdesiatych rokov a
jeho interpretacie. Slovart.

2. Harrison, C., & Wood, P. (2003). Naum Gabo and Anton Pevsner: The Realistic
Manifesto. In Art in theory, 1900-2000: An anthology of changing ideas (p. 299).
Blackwell.

3. Hrabusicky, A. (ed.) a kol. (2002). Slovenské vizualne umenie 1970 — 1985.

4. Kissoczy, K., Belohradska, L., & Schramm, A. (2012). Erna Masarovicova. Ateliér EM.

5. Moncolova, I. (2022, June 19). Kone¢ne Erna Masarovi¢ova. Artalk.
https://artalk.info/news/konecne-erna-masarovicova

Contact

Mgr. Ivana Moncolova, PhD.

The Department of Theory and History of Fine Art
Faculty of Fine Art, Academy of Arts in Banska Bystrica
ivana.moncolova@aku.sk

128

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia



https://artalk.info/news/konecne-erna-masarovicova
https://artalk.info/news/konecne-erna-masarovicova
mailto:ivana.moncolova@aku.sk

Mgr. art. Milan OlSiak, PhD.
PinkHarmony Conservatory, Zvolen; Brillant Orchester Milana OlSiaka, Banska Bystrica,
Slovakia

REFLECTION: MUSIC IS EVERYWHERE, NOT ONLY IN MUSIC
SCORES

UVAHA: HUDBA JE VSADE, NIELEN V PARTITURACH

ABSTRACT

The paper presents a personal reflection on music as a universal language that transcends the
boundaries of musical notation and stems from authentic artistic experience. The author
highlights the importance of family background, cultural roots, and inner motivation in shaping
artistic identity. Particular attention is devoted to the interplay of Slovak, Roma, and Hungarian
musical traditions, which have significantly influenced the author's interpretative expression.
Music is perceived as a bearer of cultural identity, mutual understanding, and respect for the
uniqueness of individual nations and ethnic groups. The paper emphasizes that genuine music
is not created solely in musical scores but primarily through human experience, tradition, and
sincere artistic expression.

Keywords: music, tradition, identity, culture

ABSTRACT

Prispevok predstavuje osobnu reflexiu hudby ako univerzalneho jazyka, ktory presahuje
hranice notového zapisu a vychadza z autentického umeleckého prezivania. Autor poukazuje
na vyznam rodinného zézemia, kultarnych koreniov a vnutornej motivéacie pri formovani
umeleckej identity. Osobitni pozornost’ venuje prelinaniu slovenskej, romskej a mad’arskej
hudobnej tradicie, ktoré vyznamne ovplyvnili jeho interpretaény prejav. Hudbu vnima ako
nositel'a kultirnej identity, vzajomného porozumenia a reSpektu k jedinecnosti jednotlivych
narodov a etnik. Zdoraziuje, Ze skuto€na hudba nevznika iba v partitirach, ale predovsetkym
v l'udskom prezivani, tradicii a Gprimnom umeleckom prejave.

KPucové slova: hudba, tradicia, identita, kultlra

Myslim, Ze l'udia, ktori miluja to, o robia, uspeju v zivote, maju silu prejst’ akikol'vek cestu a
prekonat’ akukol'vek bariéru. Bojuju o to, ¢o maju najkrajSie a najhlbSie v dusi. Tymto
sposobom prekonaji akukol'vek prekdzku. Nemyslim si, ze vela I'udi vie o Abrahamovom
zékone pritazlivosti: ¢o naozaj chce$ robit’, to urobis, ¢o nechces robit, v tom neuspejes.
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Vsetko, k ¢omu smerujeme, ak naozaj chceme, pritahujeme. Prekondme ¢okol'vek a uspejeme,
ak to vychadza z hibky duse.

Kazdy narod ma svoju ocarujtcu citlivost’. Ak je niekto celym svojim srdcom umelcom, sdm
dobre vie, Ze musel najprv ndjst’ spojovaciu nit’, citlivost a moment, aby sa ten moment stal
nie¢im jedineénym. Mal som moznost vystupovat v mnohych krajinach sveta, preto si
nemyslim, Ze jedno publikum je lepSie ako druhé. Je vhodné najst’ len spravne spojenie pri
odovzdavani posolstva, do ktorého sa I'udia zapoja sami.

Zboznujem predovsetkym svojho otca, pretoze mé nadhernt osobnost’ a je to vel'mi zvlastny
hudobnik. V prvom rade je stcastou generacie, ktora sa v dneSnej dobe t'azko hlada, tej
generacie, ktora spieva zo srdca, pre srdcia. Generacie hudobnikov, ktorych bavi to, ¢o robia,
citia, Ziji tym, €o spievaju a hraju. Otec mi vstepil silu, silu zvierat’a, ktoré vidi svoju korist’ a
fixuje ju. Fantasticka zivotnd sila. Myslim, Ze som si od neho zobral vSetko, ¢o som mohol.
Milujem ho nad ramec slov.

Od mamy som mal moznost’ prevziat’ citlivost’, pochopenie, ale predovsetkym stabilitu, prvky,
bez ktorych sila nema ozvenu. Rodi¢ia su pre mia vzorom.

Kamkol'vek idem, som hrdy na to, Ze som ,,SLOVAK - telom i dusou". Slovak, ktory pochadza
od mad’arskych hranic, od Filakova (okres Lucenec). Aj ked’ som sa stal sucastou slovenske;j
hudby a kultary, hudobné zdklady som od utleho detstva ziskaval v romskej a mad’arske;j
kultare. T4 som dostal do vienka od ,,ciganskych muzikantov*, ktori s otcom toho ¢asu hravali.
A som za to vd’atny. Myslim si, Z2 HUDBA, by mala byt pre kazdého prepacifistickym
posolstvom... Neberte prosim, nepretransformuvavajte nikomu jeho vlastnd kultdru ani hudbu.
Nechajte ju konkrétnym narodom a etnikam. Co je ich, patri jedine im — dostali to od Pana Boha
do vienka, nikto to originalnejSie nikdy nenapiSe ani nenapodobni. Hudba nemusi byt’ zapisana
—je vSade a bude zniet’ najprirodzenejsie a najoriginalnejsie, hlavne ak vyviera z uprimnej duse,
Z hlbokého vnutra, zo srdca ¢loveka.
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PaedDr. Simona Ondrejkovéa
Vysoka Skola DTI, Slovenska republika

THE STAGE FRIGHT IN THE SCHOOL ENVIRONMENT

TREMA V SKOLSKOM PROSTREDI

ABSTRACT

This paper addresses stage fright as a complex psychological phenomenon that occurs during
public speaking, artistic performance, oral presentations, and other situations involving social
evaluation, including the school environment. The aim of the paper is to characterize its causes,
manifestations, consequences, and coping strategies based on findings from the relevant
scientific literature. Stage fright manifests itself at the cognitive, emotional, and physiological
levels. Its intensity is primarily influenced by previous negative experiences, low self-
confidence, perfectionism, fear of negative evaluation, insufficient preparation, and a lack of
experience with public performance. Excessive stage fright may lead to reduced performance
quality, impaired concentration, memory lapses, limited communication skills, and decreased
motivation to engage in future public speaking activities. The paper also summarizes research
findings on prevention and intervention strategies, including regular public speaking practice,
the development of communication competencies, breathing and relaxation techniques, positive
self-talk, mental visualization, cognitive restructuring, and the creation of a supportive
educational environment. Digital applications and virtual simulations also represent promising
tools in this area. The available evidence suggests that the primary goal of interventions should
not be the complete elimination of stage fright, but rather the development of the ability to
regulate its intensity so that it does not impair performance or the individual's psychological
well-being.

Keywords: stage fright, public speaking, anxiety, fear of negative evaluation, coping strategies

ABSTRAKT

Prispevok sa zaobera problematikou trémy ako komplexného psychologického javu, ktory sa
objavuje pri verejnom vystupovani, umeleckom vykone, Ustnej prezentacii alebo v inych
situdciach socialneho hodnotenia a aj v Skolskom prostredi. Cielom je charakterizovat jej
pri¢iny, prejavy, dosledky a moznosti zvladania na zéklade poznatkov odbornej literatury.
Tréma sa prejavuje na kognitivnej, emocionalnej aj somatickej urovni. Intenzitu ovplyviuja
najma predchadzajace negativne skisenosti, nizka sebadbvera, perfekcionizmus, strach z
negativneho hodnotenia, nedostato¢né pripravenost’ a nedostatok skusenosti s vystupovanim
pred publikom. Nadmerna miera trémy moze zapriCinit' nizSiu kvalitu vykonu, narusenie
koncentracie, vypadok pamiti, obmedzenie komunika¢nych schopnosti a nizS§iu motivaciu
opétovne vystupovat’. Prispevok sumarizuje aj poznatky a vysledky vyskumov zameranych na
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prevenciu a intervencie, medzi ktoré patria pravidelny nacvik verejného vystupovania, rozvoj
komunika¢nych kompetencii, dychové a relaxa¢né techniky, pozitivny vnuatorny dialdg,
mentalna vizualizacia, kognitivna restrukturalizicia a vytvaranie podporujiceho vzdelavacieho
prostredia. Potencial maju v stcasnej dobe aj digitalne aplikacie a virtudlne simulacie. Z
dostupnych poznatkov sa zistilo, Ze ciel'om intervencii nema byt Uiplné odstranenie trémy, ale
rozvoj schopnosti regulovat’ jej intenzitu tak, aby neobmedzovala vykon ani psychickl pohodu
jednotlivca.

Kli¢ova slova: tréma, verejné vystupovanie, Gizkost’, strach z hodnotenia, stratégie zvladania

uvoD

Slovensko Verejné vystupovanie je neoddelitelnou sucast'ou vzdelavacicho, profesijného aj
umeleckého Zivota. Schopnost’ presved¢ivo komunikovat pred publikom je vyznamnou
kompetenciou, ktora ovplyviuje uspesnost’ jednotlivca v mnohych oblastiach. Napriek tomu je
verejné vystupovanie pre vel’kl ¢ast’ populacie spojené s vyraznou mierou psychického napitia,
stresu a uzkosti. Tréma je najcastejSou psychologickou bariérou, ktora negativne ovplyviiuja
kvalitu vykonu, sebadéveru a celkova spokojnost’ s vlastnym vystipenim. Problematika trémy
je skimanéa v rdmci psycholégie, pedagogiky, hudobnej pedagogiky a socialnych vied. Ciel'om
je identifikovat’ pri€iny jej vzniku, jej psychické a fyziologické prejavy, rizikové faktory,
moznosti diagnostiky. Aktualne sa zameriava vyskum aj na overovanie efektivnych
preventivnych a intervencénych stratégii. V naSom prispevku prinaSame prehlad sucasnych
poznatkov o charakteristike trémy, faktoroch podielajtcich sa na jej vzniku a moZnostiach jej
zvladania u deti, Studentov i profesionalnych interpretov.

Verejné vystupovanie je pre mnohych l'udi zdrojom stresu a uzkosti. Strach je prirodzenou
psychofyziologickou reakciou organizmu na nové alebo hodnotiace situdcie a jeho intenzita
zavisi od miery pripravenosti jednotlivca, predchadzajucich skusenosti a spdsobu, akym
situdciu interpretuje. V pripade verejného vystupenia sa tento jav oznacuje ako tréma (Mora &
Saritama, 2019). Tréma je stav nervozity, ktory sa objavuje pred verejnym vystipenim alebo
pocas neho. Mierna nervozita je prirodzenou sucastou vystupovania. Problém nastava vtedy,
ak jej intenzita negativne ovplyviluje kvalitu vykonu alebo ohrozuje psychické, emociondlne
alebo fyzicke zdravie interpreta (Gullu, 2024).

Podl'a Brennan (2020) je tréma univerzalnou skusenost'ou 'udi vystupujucich pred publikom,
priCom jej intenzita sa mdze pohybovat od miernej, I'ahko skrytej nervozity az po silnu
autonémnu stresovl reakciu, ktorda méze znemoznit’ samotné vystiipenie napriek dokladne;j
priprave. NajvyraznejSie sa prejavuje tesne pred vstupom na scénu a pocas prvych minat
vystipenia. Intenzita uzkosti u vacsiny vystupujucich postupne klesa, avsak jej priznaky mézu
pretrvavat’ pocas celého vykonu a niekedy aj po jeho skonceni. Podl'a Vasquez Lanz (2025)
moze tréma odrazat’ problémy v emocionalnej, hudobnej alebo existencidlnej oblasti a jej
zvladnutie si nevyZaduje rychle rieSenia, ale postupny proces sebapoznania a osobného rastu.
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Montealegre Garcia (2023) vnima trému u umelca ako pocit ohrozenia alebo intenzivnej
uzkosti, ktory vznika pocas vystipenia pred publikom, skiiSobnou komisiou, na konkurzoch
alebo dokonca pri nahravani zvuku alebo videa. Na z&klade vlastnych skdsenosti
profesiondlneho huslistu opisuje, Ze tréma patri medzi najcastejSie problémy hudobnikov a
prejavuje sa stratou koncentracie, vypadkami paméti, nadmernym potenim, stresom a d’al$imi
psychickymi a telesnymi symptémami, ktoré negativne ovplyviiuji kvalitu interpreticie a
menia hudobny vykon na zdroj frustracie a nie na umelecky zazitok. Napriklad u huslistov sa
navyse objavuje tras pravej ruky ovladajucej slacik alebo zhorSena kontrola vibrata a technicky
narocnych pasazi. V hudobnom prostredi sa vSak podl'a Vasquez Lanz (2025) zvyknu zamienat’
pojmy nervozita, strach, tzkost’ a panika, aj ked’ ide podl'a psycholdgie o odlisné javy.
Podl'a psychologov mdze mat’ tréma pdvod v negativnych skusenostiach z detstva. Mdze ist
napriklad o situacie, kedy bol jednotlivec zosmieSneny pred kolektivom alebo verejne
kritizovany autoritou. Takéto sktsenosti mozu zapriCinit' negativne spomienky, ktoré sa
aktivuju pri podobnych situaciach pocas Zivota jednotlivca (Mora et al., 2016). Podl'a Nagel
(2018) je vznik trémy podmieneny vzajomnym pdsobenim viacerych psychologickych faktorov
ako zvySena citlivost’ na hodnotenie, vyvinové skusenosti, prezivanie hanby, telesné zranenia
alebo bolest’, ako aj hlboké obavy stvisiace so stratou psychickej stability alebo kontroly nad
vlastnym telom. Tieto faktory mézu vyvolavat intenzivne uzkostné reakcie, ktoré su
U hudobnikov obzvlast’ vyrazné.
Jednou z hlavnych pri¢in trémy je teda zameranie pozornosti na vlastné slabé stranky,
ocakavanie neuspechu a sklon podcenovat’ vlastné schopnosti. Medzi najcastejSie kognitivne
chyby patri presvedcenie, Ze posluchaci si vSimnu vSetky prejavy nervozity, precenovanie
pravdepodobnosti kritiky alebo odmietnutia a katastrofické o¢akavania moznych chyb. Tieto
skreslené myslienkové vzorce vedu k zvySenej uzkosti a zhorSuji kvalitu verejného
vystupovania (Viejé Mora & Enrique Quinto Saritama, 2019).
Podl'a Pita Pilay (2021) k vzniku trémy prispievaju predchadzajice negativne skdsenosti s
verejnym vystupovanim, nespravne pripisovanie pri¢in netspechu, negativna spdtna viazba od
okolia, nedostatok skuisenosti s hovorenim pred publikom, nadmerne ochranarska alebo prili$
kritickd vychova a vysokd miera vnimaného socialneho ohrozenia. Samotné verejné
vystupovanie je vnimané ako situicia, v ktorej moze dojst k socidlnemu hodnoteniu.
Montealegre Garcia (2023) uvadza, Ze aj ked’ hudobnici venuju tisice hodin individudlnemu
nacviku techniky a repertoaru, len mala ¢ast tohto casu absolvuji v podmienkach
pripominajucich reélne koncertne vystipenie. Nedostatok skisenosti s hranim pred publikom
sposobuje, Ze ani dokladnd technicka pripravenost nemusi zabezpecit kvalitny vykon v
zatazovych situaciach.
Priebeh psychického prezivania interpreta je mozné popisat’ v troch na seba nadvazujtcich
fazach, ktorymi su vznik, rozvoj a ukoncenie. Vo faze rozvoja sa najcastejSie objavuje tréma
sprevadzana obavami z neuspechu, zvysenou uzkost'ou a fyziologickymi priznakmi stresu. Tie
modzu negativne ovplyvnit’ samotny vykon. Po vystipeni sa u niektorych interpretov objavuju
pocity sklamania, neistoty alebo straty sebaddvery v désledku vnimanych chyb. Ak sa tieto
negativne psychické reakcie opakuju a pretrvavaju, moézu sa rozvinat psychické bariéry.
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Rovnako moéze poklesnut’ motivécia a strata zadujmu o d’alSie verejné vystupovanie (Zhao,
2022).
Typicky st pri tréme pritomné negativne anticipacné myslienky o vlastnej schopnosti zvladnut’
hodnotenie zo strany publika (Mora & Saritama, 2019). Medzi fyzické prejavy trémy patria tras
ruk, noh, pier a o¢nych viecok, nervozita, zrychlend srdcova frekvencia, nadmerné potenie,
najmd dlani a cela, studené ruky, bledost’ v tvari, rozmazané videnie, zrychlené alebo
nepravidelné dychanie, sucho v Ustach alebo nadmerné slinenie, nevol'nost’ a vracanie, zvySené
svalové napdtie, pocit zvierania alebo ,,hrée* v krku, mravcenie koncatin, poruchy koordinacie
pohybov, nutkanie na mocenie alebo vyprazdnenie a rézne dermatologické prejavy, ako su
zacervenanie koze alebo vyrazky (Cester, 2017).
Mnohi talentovani Ziaci spevu napriek dobrym hudobnym schopnostiam maji nizku
sebaddveru a nedbveru vo vlastny hlas. Tieto problémy sa prejavuju napatim, obmedzenym
dychanim, stuhnutym svalstvom a neistym hlasovym prejavom. Rozvoj kvalitného spevackeho
vykonu si vyzaduje aj vytvorenie psychologicky bezpecného prostredia, ktoré podporuje
prijatie vlastného hlasu, emociondlne uvol'nenie a budovanie sebadovery (Schei & Schei, ).
Ucitelia by vSak mali byt’ schopni urcit’, aka Grovent ma tréma jednotlivych Studentov.
Jaros & Gajda (2023) vytvorili a overovali dotaznik na meranie trémy uréeny pre deti a mladez,
vychddzajuci z trojfaktorového modelu trémy. Autori totiz chapu trému ako
multidimenziondlny jav tvoreny tromi prepojenymi zlozkami. Somatickd zlozka zahfiia
fyziologické prejavy stresu, ako su zrychleny tep, tras, potenie alebo zmeny hlasu. Kognitivna
zlozka predstavuje negativne myslienky a obavy zo zlyhania alebo negativneho hodnotenia.
Emocna zlozka zahfia subjektivne prezivanie strachu, uzkosti a napétia. Na zaklade tohto
modelu autori vytvorili dotaznik Stage Fright Scale — Children & Youth, ktorého
psychometrické vlastnosti potvrdili, Ze ide o spol'ahlivy a validny néstroj na hodnotenie trémy
u deti a dospievajucich. Dotaznik je ureny na hodnotenie trémy u deti a dospievajtcich vo
veku 8 az 17 rokov. Obsahuje 33 poloziek.
Schopnost’ komunikovat’ pred publikom je dolezitou kompetenciou v akademickom aj
profesionalnom Zivote. Ked'ze ¢lovek je spolocenska bytost’, reakcie publika st vnimané ako
forma socidlneho hodnotenia, ktord Casto vedie k zvySenej uzkosti, zniZeniu sebavedomia a
zhorSeniu vykonu (Mora & Saritama, 2019). De Salvioni & Armoa (2023) zistili, Ze tréma
nasledne ovplyviiuje komunikéaciu, pricom napriklad $tudenti sa menej zapajaju do diskusii,
ustnych prezentacii a d’alSich aktivit vyZadujuicich verejné vystupovanie. Tréma tak negativne
ovplyviiuje moznost’ vyjadrovat’ svoje nazory, klast’ otazky a aktivne sa podielat’ na vyucovani.
Podl'a Vasquez Lanz (2025) je ddlezita znovu objavit’ radost’ z hudobného prejavu a obnovit’
autenticky vzt'ah k hudbe. Nielen pri samotnom vystupovani, ale aj pocas procesu pripravy, sa
u ziakov mdze prejavit’ tréma. Ta ovplyviiuje ich vykon. NajcastejSie ide o obavy zo zabudnutia
obsahu, zosmies$nenia spoluziakmi, negativneho hodnotenia zo strany vyucujiceho alebo z
neschopnosti odpovedat’ na otazky (Mora et al., 2016).
Aj podl'a Spahn (2026) sa deti a mladi hudobnici uz pocas hudobného vzdelavania Casto
stretavaju s trémou alebo uzkost'ou z hudobného vystupovania. Podla autorov by ucitelia mali
u ziakov rozvijat’ stratégie, ktoré im pomahaju zvladat’ trému pozitivnym a konStruktivnym
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sposobom. Podl'a Chua (2018) hudobné vystipenia aj skuSky su povaZované za situdcie s
vysokou mierou hodnotenia, v ktorych je vykon studenta podrobeny kritickému posudzovaniu.
Z tohto dévodu maju obe situacie viacero spolo¢nych charakteristik a mézu vyvolavat’ podobné
psychické reakcie. Autori vo svojom vyskume potvrdili, ze Studenti s vy$Sou mierou trémy pri
verejnom vystupovani CastejSie pocitovali aj uzkost’ pri sktiskach.
De Salvioni & Armoa (2023) ako podporné faktory vzniku trémy u ziakov identifikovali strach
z hodnotenia a kritiky, nizka sebaddvera v komunika¢nych schopnostiach a tlak zo strany
spoluziakov. Podl'a Gullu (2024) nemusi ani dokladna priprava u 0sdb s vyraznou trémou viest’
k zniZeniu strachu, pretoze ich obavy stvisia s hlbSim pocitom emociondlneho ohrozenia,
zranitel'nosti a straty kontroly pocas vystupovania. Medzi naj€astejSie faktory k vzniku trémy
patria tizkostnost’, perfekcionizmus, nizke sebavedomie, nizka sebad6vera a obavy zo zlyhania
alebo odmietnutia zo strany publika. Podla vysledkov vyskumu Espina (2022) existuje vzt'ah
medzi Groviiou komunikaénych zruénosti a schopnostou zvladat' trému. Studenti s menej
rozvinutymi re¢nickymi kompetenciami mali vy$§iu mieru strachu z verejného vystupovania.
Victoria Urruzola & Bernaras (2019) skumali faktory ovplyviiujlice trému u deti vo veku 8 az
12 rokov navstevujucich zakladné umelecké skoly a konzervatérid. Vyskumu sa zicastnilo 198
ziakov, priCom sledovanymi premennymi boli uUroven trémy, sebaddvera, hudobna
sebaucinnost’ a strach z negativneho hodnotenia. Dievéatd dosahovali vyssie skére v hudobnej
sebaucinnosti ako chlapci. Sucasne sa potvrdilo, Ze intenzita aktudlne prezivanej trémy pocas
verejného vystipenia uzko suvisi s uroviiou sebaddvery, pocitom vlastnej kompetentnosti a
obavami z negativneho hodnotenia, ktoré zaroven prispievaju k dlhodobej nachylnosti na
trému. Podla vysledkov mdzu preventivne programy zamerané na rozvoj Sebadovery,
posilnenie sebati¢innosti a eliminaciu strachu z hodnotenia podporit’ efektivnejSie zvladani
trémy u deti a mladych hudobnikov.
Spahn (2026) uvadza, ze vytvaranie pozitivnych skusenosti s verejnym vystupovanim uz pocas
Studia podporuje rozvoj sebadovery, interpretacnych zruc¢nosti a psychickej odolnosti. Tieto
kompetencie zaroven presahuju oblast’ hudobného vykonu, pricom mézu ovplyviiovat’ celkovy
osobnostny rozvoj deti a mladych l'udi. Richter (2022) poklada za potrebné, aby sa edukacia
zameriavala aj na zvladanie pri verejnom vystupovani. Napriklad za vhodné povazuje diskusie,
rozvijanie sebareflexie, realizovanie kratkych prezentacii a skupinovych aktivit, ktoré ziakov
naucia, Ze tréma je prirodzenou stcastou verejného vystupovania a Vv rozli¢nej miere ju preziva
kazdy. Podl'a autora je potrebné, aby stc¢ast'ou vzdeldvania bola aj edukacia o stratégiach
zvladania trémy, ako napriklad dokladna priprava, pozitivne prehodnotenie situacie, zameranie
sa na podporu publika namiesto obav z hodnotenia a nahradenie negativnych myslienok
pozitivnymi. zmena sposobu myslenia a reinterpretacia fyziologickych prejavov stresu mézu
vyrazne znizit' intenzitu trémy. Podl'a vyskumu autora jednotlivé uvedené techniky umoziuji
jednotlivcom lepsie prijimat’ vlastnu tizkost’ ako prirodzenti sucast’ verejného vystupovania.
Vzhl'adom na désledky trémy je potrebné vyuzivat' G€inné techniky, ktoré ju minimalizuju.
V skupine 112 Studentov spevu Hu (2024) overoval efektivnost’ tréningu progresivnej svalove;j
relaxacie, hlbokého dychania, vizualizacie Gspe$ného vystipenia a pozitivneho vnutorného
dialogu. Autor zistil vyznamné zmeny. Zo vSetkych pouzitych technik Studenti hodnotili ako
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najucinnejSie hlboké dychanie a pozitivny vnutorny dialdg, ktoré podla ich subjektivneho
hodnotenia najvyraznejsie prispievali k zmierneniu priznakov trémy a Gzkosti z verejneho
vystupovania.
Espina (2022) pokladé4 rozvoj ustnych komunika¢nych kompetencii za jednu zo zakladnych
uloh vzdeldvania. Dovodom je fakt, ze ovplyviiuje schopnost’ Ziakov zvladat' trému pri
verejnom vystupovani. Komunikaéné kompetencie zahfniaji nielen verbalny a neverbalny
prejav, ale aj schopnost’ jasne formulovat’ myslienky, argumentovat’, prispdsobit prejav publiku
a efektivne odovzdavat’ informécie. Za vhodné teda poklada systematicky rozvoj prezentaénych
a komunika¢nych zru¢nosti prostrednictvom pravidelnych tstnych prezentacii, diskusii, prace
v skupinéach. Takato edukdcia znizuje trému a zlepSuje celkovl pripravenost’ Studentov.
Gadakhabadze (2024) overovala prinos kurzu verejného vystupovania pre vysokoskolskych
Studentov. Ciel'om bolo zistit’, €i cielena priprava a pravidelny nacvik poméahaju zmierinovat’
trému a rozvijat’ prezentacné schopnosti. Zistila, Ze po absolvovani kurzu Studenti pocitovali
vacsiu istotu pri vystupovani pred publikom, lepSie zvl&dali trému, zdokonalili svoje
prezentacné techniky a efektivnejSie vyuZzivali verbalnu aj neverbalnu komunikaciu. Ziskané
vedomosti a praktické skiisenosti zvysili pripravenost’ na verejné vystupovanie.
Podl'a Huang & Yu (2022) mé pozitivny vplyv aj socidlna podpora. Autori zistovali, akym
sposobom rdzne osoby z okolia Studentov hudby prispievaji k zvladaniu trémy a rozvoju ich
interpretaénych schopnosti. Zistilo sa, ze pozitivny vplyv pri zvladani trémy maji pedagogovia
individualnej vyucby, spoluziaci a korepetitori. Ucitelia poskytovali odborné vedenie a aj
psychologickl podporu prostrednictvom technik, ako s mentéalny nacvik, vizualizacia
uspesného vykonu, akceptovanie chyb, relaxacné techniky a odportcania tykajuce sa
zivotospravy. Spoluziaci boli délezitym zdrojom emocionalnej podpory, vzajomného ucenia a
zdiel'ania skusenosti. Korepetitori plnili tlohu konstruktivnych partnerov poskytujucich spatnu
vizbu. Spomedzi identifikovanych stratégii zvladania trémy bola najastejSie vyuZivana
simulacia podmienok verejného vystipenia, ale aj mentalna vizudlna priprava, relaxacné
techniky, fyzickd aktivita, zapdjanie sa do Cinnosti odvadzajicich pozornost’ od uzkosti,
vyuzivanie digitdlnych nastrojov a osvojovanie si realistického postoja k vlastnym chybam.
Sanchez Rued (2020) navrhuje Styri praktické techniky na zvladanie trémy. Prvou je vedomé
zaujatie stabilného postoja, ktorého cielom je navodit’ pocit istoty a znizit' telesné napétie.
Druhou technikou je udrziavanie prirodzeného o¢ného kontaktu s publikom, ktoré podporuje
efektivnejSiu komunikaciu a presiva pozornost’ interpreta z vlastného strachu na odovzdavanie
informécii. Tretou je hlboké dychanie, ktoré poméha regulovat’ fyziologické prejavy trémy,
ako su zrychlené dychanie, tras alebo napétie. Okrem toho prispieva k lepsej kontrole hlasového
prejavu. Stvrtou technikou je vedomé vyuZitie tismevu alebo masky, ktoré podporuje uvolnenie
tvare, zvysuje sebadoveru a ulahcuje nadviazanie kontaktu s publikom. Uvedené postupy podl'a
autora pomahaju regulovat’ prejavy trémy pocas vystipenia. Odstranenie pricin si vyzaduje
dlhodobejsiu psychologicku pracu a ziskavanie skusenosti s verejnym vystupovanim.
Robles et al. (2021) overovali ucinnost’ technik tstneho prejavu pri znizovani trémy u Studentov
prvého roénika strednej $koly. Vyskumu sa za¢astnilo 109 $tudentov. Studenti boli zapojeni do
intervenéného programu zaloZen¢ho na technikdch tustneho prejavu, ako boli diskusia,
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dramatizécia, rozhovor a prezentdcia, pricom jednotlivé aktivity boli priebezne hodnotené
pomocou Kontrolného zoznamu. Uginnost’ intervencie bola overend prostrednictvom posttestu.
V predteste dosiahli Studenti iba 50,46 % v urovni sebadovery, ¢o zrkadlilo vyraznu pritomnost’
trémy. NajvysSSiu uspesnost’ pocas intervencie zaznamenali aktivity zaloZzené na diskusii a
dramatizécii (99,08 %). Rozhovor a prezentacia mali uspeSnost’ 83,49 %. Po ukonceni
programu sa uroven sebaddvery zvysila na 67,90 %. Autori teda potvrdili, Ze systematické
vyuzivanie technik ustneho prejavu prispieva k znizovaniu trémy a posiliilovaniu istoty
Studentov pri verejnom vystupovani.
Spahn et al. (2026) uvadzaju, ze na podporu zvlddania trémy mozno vyuzivat’ aj moderné
digitalne nastroje, napriklad aplikdciu Stage: Cool. Ciel'om aplikacie je mladym interpretom
reflektovat’ vlastné prezivanie prostrednictvom Standardizovanych otazok a ziskat spétnu
vazbu o spdsoboch zvladania Uzkosti po vystipeni. Latva (2019) navrhla a vyvinula virtualnu
simulaciu SpeakerVR, ktord umoziiuje pouzivatel'om bezpecne nacvicovat’ vystupovanie pred
publikom vo virtudlnom prostredi. U¢innost’ simulacie overovala prostrednictvom testovania a
rozhovorov s respondentmi. Zistila, Ze virtualna realita je perspektivny néstroj na znizovanie
trémy, stresu a Uzkosti z vykonu, pricom mdze podporovat’ lepSiu pripravenost’ na verejné
vystupovanie.

Potrebné je si vSak uvedomit, ze urCitd miera vzruSenia a napdtia pred verejnym
vystipenim je prirodzend a nemusi mat’ negativny vplyv na vykon. Horsia je situdcia, kedy ma
tréma nadmerné rozmery, ktoré sa vyskytuju najma u zacinajtacich umelcov.

Zaver
Na zaklade uvedeného je mozné zhodnotit, ze tréma je komplexny jav, ktory je zapri¢ineny
biologickymi, psychologickymi, socidlnymi a pedagogickymi faktormi. Aj ked ide o
prirodzend stresovu reakciu organizmu na verejné vystupovanie, vplyv maja aj iné faktory, ako
si osobnostné charakteristiky, predchadzajiuce sktisenosti, troven sebaddvery, sebati¢innosti,
komunikacnych kompetencii, spdsob kognitivneho spracovania situdcie a socialneho
prostredia. Ur¢itd miera vzrusenia pred vystipenim sice moze jednotlivca motivovat’ a podporit’
jeho vykon, ale nadmerna tréma je rizikovy faktor zhorSujuci kvalitu verejného prejavu,
umeleckého vykonu a celkového psychického prezivania jednotlivea.
V Skolskom prostredi ovplyviiuje tréma vzdeldvaci proces a uspesSnost’ ziakov a Studentov.
Napriklad strach z negativneho hodnotenia, nizka sebaddvera, perfekcionizmus, nedostato¢ne
rozvinuté komunika¢né kompetencie a negativne skusenosti mézu znizovat aktivitu jednotlivca
aj na vyucovani. Ziaci s vy$§ou mierou trémy sa menej zapajaju do diskusii, kladi menej otazok
a CastejSie odmietaju prezentovat’ vysledky svojej prace. Tréma tak méze skresl'ovat’ objektivne
hodnotenie ziaka.
Na zaklade analyzy vysledkov prezentovanych studii sme dospeli k zaveru, ze v Skolskom
prostredi je mozné vytvorit’ také podmienky, ktoré umoznia Ziakom zvladat’ trému. Za ucinné
sa povazuje pravidelné zarad’ovanie kratkych prezentacii, diskusii, skupinovych aktivit a
d’alSich foriem verejného vystupovania do vyucovania. Vhodny je aj rozvoj komunikaénych
kompetencii, nacvik relaxacnych a dychovych technik, pozitivny vnatorny dial6g, mentalna
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vizualizacia uspesného vykonu a postupné ziskavanie pozitivnych skisenosti s vystupovanim
pred publikom.

Prevencia a zvladanie trémy by mali byt' prirodzenou stéastou vychovno-vzdelavacieho
procesu a jednym z cielov pedagédga. Ulohou $koly totiz nie je iba rozvijat’ vedomosti Ziakov,

ale aj pripravovat’ ich na situacie, ktoré si vyZaduju verejné vystupovanie, argumentaciu a
efektivnu komunikaciu.
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PARALLELS BETWEEN MUSIC EDUCATION AND ART EDUCATION
IN THE NEW PRIMARY EDUCATION CURRICULUM

PARALELY MEDZI HUDOBNOU A VYTVARNOU VYCHOVOU V NOVOM
KURIKULE PRIMARNEHO VZDELAVANIA

ABSTRACT

The study identifies and comparatively analyses the content-related, conceptual and procedural
parallels in the performance standards of Music Education (HV) and Art Education (VV) within
the new curriculum for primary education in the Slovak Republic (first educational cycle). The
research sample consisted of 34 analytical units (partial performance standards), subjected to
deductive text coding and subsequent expert consensual verification. The results revealed a
marked asymmetry in the primary cognitive stimulation: HV is dominated by executive creation
and production, while VV integrates creative exploration with explicitly expressed perception
and self-reflection. The research located key nodes of synergy in the areas of procedural
experimentation and socio-emotional cooperation, based on which the study proposes models
for cross-curricular integration and block teaching in primary education.

Key words: curricular reform, music education, art education, content analysis, cross-
curricular integration.

ABSTRAKT

Stadia sa zaobera identifikaciou a komparativnou analyzou obsahovych, konceptualnych a
procesnych paralel vo vykonovych Standardoch predmetov Hudobnd vychova (HV) a Vytvarna
vychova (VV) v ramci nového kurikula zakladného vzdelavania v Slovenskej republike (1.
vzdelavaci cyklus). Vyskumny sdbor tvorilo 34 analytickych jednotiek (parcialnych
vykonovych Standardov), ktoré boli podrobené deduktivhemu textovému kodovaniu a
naslednej expertnej konsenzudlnej kontrole. Vysledky preukazali vyraznu asymetriu v
primarnej kognitivnej stimulacii, kde v HV dominuje exekutivna tvorba a produkcia, zatial’ ¢o
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VV integruje tvorivé hl'adanie s explicitne vyjadrenym vnimanim a sebareflexiou. Vyskum
lokalizoval kl'icové uzly synergie v oblastiach procesualneho experimentovania a socialno-
emocionalnej kooperacie, na zaklade ktorych Stadia navrhuje modely pre medzipredmetova
integraciu a blokové vyucovanie v primarnom vzdelavani.

Kriacové slova: kurikularna reforma, hudobné vychova, vytvarna vychova, obsahovéa analyza,
medzipredmetova integrécia.

UvoD

Sucasna kurikularna reforma zdkladného vzdelavania v Slovenskej republike, realizovana v
zmysle nového Statneho vzdelavacieho programu (2023), reprezentuje paradigmaticky posun
od rigidného encyklopedizmu a izolovaného odovzdavania faktov k transverzalnemu rozvoju
klai¢ovych kompetencii ziaka. Tento transformacny proces si nevyhnutne vyzaduje hlbokt
rekontextualizaciu a Strukturdlne prehodnotenie jednotlivych vzdeldvacich oblasti. Predmety
vo vzdelavacej oblasti Umenie a kultira — Hudobnéa vychova (HV) a Vytvarna vychova (VV)
—boli v tradi¢nom slovenskom didaktickom diskurze ¢asto vnimané ako separované autonémne
jednotky, striktne obmedzené na svoje Specifické senzorické modality: sluchovi a vizualnu.

Novy kurikularny ramec vSak definuje ciele prostrednictvom vykonovych Standardov, kKtoré
presahuju tradi¢né delenie podl'a vyuCovacieho predmetu, a tym otvaraju priestor na hl'adanie
doteraz nepreskumanych koncepénych, kognitivnych a psychodidaktickych stuvislosti medzi
predmetmi. Predkladana stidia vychadza z teoretického predpokladu, Ze obe discipliny zdiel'aja
spolo¢nu psychologicku bazu estetickej recepcie a umeleckej produkcie, hoci kazd4 z nich
operuje s odlisnym vyrazovym subsystémom (zvukovy vs. vizualny kod). Stadia reaguje na
dlhodobi metodologicki. medzeru v domacej umeleckej didaktike, ktora doposial
neprezentovala exaktnu, na datach zalozeni komparaciu ocakavanych vzdelavacich vystupov
reformovaného kurikula.

Cielom tohto prispevku je prostrednictvom systematického koddovania identifikovat' a
analyticky opisat’ Strukturalne paralely medzi vykonovymi Standardmi HV a VV v 1. cykle
primarneho vzdelavania, a tym poskytnut’ empiricky podlozeny zaklad pre navrhovanie
integrovanych tematickych celkov a projektového ¢i blokového vyucovania v primarnom
vzdelavani. Vyskumné Usilie bolo riadené nasledujdcim systémom vyskumnych otazok:

Hlavna vyskumna otdzka (HVO): Akym spésobom a v akych dimenziach sa prejavuju
obsahové a konceptualne paralely medzi novym kurikulom Hudobnej vychovy a Vytvarnej
vychovy v 1. cykle primarneho vzdelavania v SR?

Specificka vyskumna otizka 1 (SVO 1 — konceptuélna rovina): Aké spoloéné $trukturalne
a estetické koncepty (napr. rytmus, kontrast, kompozicia, vyraz) st pritomné v obsahovych a
vykonovych standardoch oboch predmetov?
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Specificka vyskumna otazka 2 (SVO 2 — procesna rovina): V akych javoch koresponduji
a aka je miera zhody vykonovych Standardov HV a VV v oblasti stimulacie kognitivnych
procesov ziaka (najmé v dimenzidch produkcia/tvorba verzus recepcia/reflexia)?

Specificka vyskumna otizka 3 (SVO 3 — kompeten&na rovina): Akym spdsobom prispievaju
odhalené paralely v oboch kurikulach k rozvoju transverzalnych kompetencii ziakov (najméa
kultdrneho povedomia, kritického myslenia a tvorivosti)?

Specificka vyskumna otiazka 4 (SVO 4 — aplikaéna rovina): Ktoré konkrétne tematické
komponenty alebo Standardy v oboch kurikuldch poskytuji najvhodnejsi zéklad pre
medzipredmetovu integraciu?

METODOLOGIA

Pre naplnenie stanovenych cielov bola implementovana zmieSana metodologia (mixed
methods) s vyuzitim kvalitativnej a kvantitativnej obsahovej analyzy textu. Zakladny
vyskumny subor reprezentoval kompletny textovy korpus vykonovych Standardov pre 1.
vzdelavaci cyklus (1. az 3. ro¢nik zakladnej Skoly), schvaleny Ministerstvom Skolstva,
vyskumu, vyvoja a mladeze SR (2023). Analytickou jednotkou bol explicitne sformulovany
parcialny vykonovy Standard.

Celkovy rozsah analyzovaného suboru predstavoval N = 34 textovych jednotiek, pri€om
distribacia medzi disciplinami bola nerovnomerna: pre Hudobni vychovu bolo definovanych
N (HV) = 22 §tandardov naprie¢ piatimi komponentmi (Spev, Hra na hudobnom nastroji,
Poc¢uvanie hudby, Hudobno-pohybové vyjadrenie hudby, Hudobno-dramatické vyjadrenie
hudby); pre Vytvarnt vychovu bolo extrahovanych N (VV) = 12 §tandardov zastreSenych tromi
komponentmi (Vytvarny jazyk a komunikacia, Umenie a vizualna kultlra, Tvoriva osobnost).

Analytickym nastrojom bola deduktivne navrhnuta kdédovacia kniha fixujica kl'd¢ové
sémantické domény edukacie: TVORBA (aktivna produkcia, generovanie artefaktu/zvuku),
VYRAZ (aplikacia estetickych $trukturalnych prvkov a kompozicie), EXPERIMENT (hravé
overovanie vlastnosti materialov, technik & akustickych zneni), VNIMANIE (recepcia,
percepcia a identifikdcia podnetov), REFLEXIA (analyticky opis, verbalne hodnotenie
vlastného procesu alebo cudzieho diela), EMOCIE_KOOPERACIA (socialno-emocionalny
rozmer, skupinova kooperacia a empaticka interakcia), DIGITAL_AI (integrécia technologii,
reflexia algoritmického umenia), KULTURA (identifikacia kultirnej rozmanitosti, diel a
predstavitel'ov umenia) a KONTEXT (prepojenie umeleckého zazitku s konkrétnym miestom,
kultirnou institiciou alebo komunitou).

Kodovanie vykonovych Standardov bolo z metodologickych dévodov overované paralelne
tromi nezavislymi kodérmi s podporou jazykovych modelov (1 — Gemini, 2 — Claude, 3 —
ChatGPT) s cielom obmedzit’ subjektivne skreslenie jedného hodnotitel'a. Kazdému Standardu
bol priradeny jeden primarny a jeden sekundarny kéd. Miera zhody medzi kodérmi bola vysoka,
nie vSak absolutna: vSetci traja kodéri sa zhodli na primarnom kode pri 30 z 34 Standardov (88,2
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%) ana sekundarnom kode pri 14 z 34 $tandardov (41,2 %). Do vyslednej matice bol pri
kazdom Standarde priradeny kéd s va¢Sinovou zhodou (t. j. zhoda asponi dvoch z troch kodérov);
pripady s Uplnou zhodou vsSetkych troch kodérov predstavuji kategdrie s najvysSou mierou
istoty. Takto vzniknutd matica bola nasledne podrobena frekvencnej analyze a krizovej
tabulacii. Tato viaczdrojova kontrola predstavuje pomocny, nie samostatny overovaci krok —
findlnu interpretacnu zodpovednost’ za kategorizaciu nesu autori Studie.

VYSLEDKY

Kvantifikacia konsenzualnych koédov preukazala, Ze kurikularne dokumenty umeleckych
predmetov zdiel'aji konzistentnu Strukturalnu logiku, avSak s rozdielnou distribiciou dérazu na
jednotlivé fazy umeleckej Cinnosti.

Tabulka 1: Distribucia primarnych konsenzualnych kédov medzi disciplinami (1. cyklus)

Kéd (konsenzus) Hudobné vychova | Vytvarné vychova | Celkovy pocet | Relativne zastlpenie
(HV) (W) (N) (%)
TVORBA 13 0 13 38,24 %
EMOCIE_KOOPERACIA 3 3 6 17,65 %
VNIMANIE 2 2 4 11,76 %
EXPERIMENT 3 1 4 11,76 %
REFLEXIA 0 2 2 5,88 %
VYRAZ 1 1 2 5,88 %
DIGITAL_AI 0 1 1 2,94 %
KULTURA 0 1 1 2,94 %
KONTEXT 0 1 1 2,94 %
CELKOM 22 12 34 100,0 %

SVO 1: Konceptualna rovina (Co sa uéi)

V obsahovej rovine bola preukdzand existencia hlbokych estetickych paralel v dvoch
dominantnych uzloch: VYRAZ a EXPERIMENT. Koncept $trukturalnych a kompozi¢nych
prvkov vykazuje priamu symetriu. Vo VV Zziak izoluje a aplikuje vybrané vytvarné
vyjadrovacie prvky a kompozi¢né principy, zatial’ ¢o v HV v identickom vyvojovom stadiu ma
ziak identifikovat’ zakladné vyrazové prostriedky hudby. Esteticky koncept Struktury (rytmus,
kontrast, dynamika) je tak spoloénym menovatel'om oboch kurikul, pricom vo VV vystupuje
ako nastroj aktivnej artikulacie a v HV ako kl'a¢ k analytickej recepcii.

Koncept procesualneho hl'adania viazany na kod EXPERIMENT vykazuje vysoku zhodu v
intenciach ¢innosti. Kym vytvarné kurikulum cieli prostrednictvom hravého experimentovania:
., vyjadrit myslienky a rozvijat fantaziu prostrednictvom hravého experimentovania, skumania
nastrojov, materidlov, technik, technologii a postupov, (SVP, 2023, s. 20), hudobné kurikulum
generuje analogické poziadavky v dvoch komponentoch - v Speve: ,,uplatiiovat individualne

144

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia



dispozicie, farbu a charakter vilastného hlasu v tvorivych hrdch, hlasom experimentovat a
improvizovat'* (SVP, 2023, s. 5) a Vv Hre na hudobnom néstroji: ,, experimentovat’ s farbou
znenia hudobného ndstroja a zvukomalebne vyjadrit mimohudobny obsah (napr. pocity,
predstavy, ndladu, charakter postavy), ©) (SVP, 2023, s. 6).

SVO 2: Procesna rovina (Ako sa uéi)

Z hladiska stimuldcie kognitivnych procesov a riadenia vzdelavacich aktivit bola
identifikovana vyrazna asymetria v kdde TVORBA.. V Hudobnej vychove je kladeny absolutny
doraz na okamzitt, exekutivnu produkciu — kdd TVORBA bol ako primarny konsenzuélny
priradeny az v 13 pripadoch (59,1 % z celého hudobného kurikula). Predmet je koncipovany
performativne (aktivny spev, inStrumentalna imitacia, pohybové stvarfiovanie rytmu). Naopak,
vo Vytvarnej vychove sa kod TVORBA neobjavil ako priméarny ani raz, avSak signifikantne
dominuje ako kod sekundarny (zastpeny v 66,6 % pripadoch).

Vytvarné kurikulum sa ukazuje ako kognitivne diverzifikovanejSie, nakol’ko akt samotne]
materidlovej produkcie je explicitne previazany s recepciou (VNIMANIE — 16,6 %) a
evaluéciou (REFLEXIA — 16,6 %, napr. vykonovy $tandard ,, opisat’ proces vzniku vlastného
vwtvarného artefaktu” (SVP, 2023, s. 21) a ,, reflektovat proces viastnej tvorby a tvorbu inych
(SVP, 2023, s. 21). Hudobné kurikulum vedie Ziaka primarne k preZivaniu a realizacii umenia
v samotnom akte, kym vytvarné kurikulum vyzaduje od dietata kognitivny odstup,
objektivizaciu a verbalne spracovanie tvorivého procesu.

SVO 3: Kompetenéna rovina (Preco sa uéi)

Synergicky rozvoj transverzalnych kompetencii sa koncentruje v dvoch kurikularnych
doménach. Prvou je rozvoj socidlnych a interakénych kompetencii prostrednictvom kodu
EMOCIE_KOOPERACIA (HV: 3-krat, VV: 3-krat). Vykonové standardy HV vyzaduju
spolupracovat’ pri hre, byt sucast’ou spolocnej hry, vyjadrit’ pocity z po¢uvanej aj produkovanej
hudby verbalne, spontannym pohybom aj inymi umeleckymi prostriedkami a reSpektovat
originalny pristup jednotlivca. Vykonové standardy V'V, napriklad ,, vyjadrit pocity a emocie
(SVP, 2023, 5.21), &i ,, kooperativne pracovat v skupine“ (SVP, 2023, s.21). Esteticka vychova
tu sluzi ako priestor pre rozvoj socialnej inkluzie, tolerancie a regulovanie egocentrizmu u
ziakov mladsieho $kolského veku.

Druhou doménou je rozvijanie kritického myslenia a digitalnej gramotnosti prostrednictvom
kodu DIGITAL_AL. Ide o zistenie, ktoré prispieva k rozvijaniu digitalneho obcianstva Ziakov
Vv 1. cykle primarneho vzdeldvania, teda ich schopnosti spravat’ sa v online prostredi bezpecne,
eticky a zodpovedne. Zatial ¢o VV rieSi technicko-aplikacni rovinu gramotnosti:
. identifikovat dostupné digitdlne zariadenia na tvorbu digitdlneho obsahu* (SVP, 2023, 5.20),
vo vykonovych $tandardoch HV v 1. cykle primarneho vzdelavania sme kéd DIGITAL_AI
neidentifikovali.
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Diskusia

Komparativna syntéza ziskanych dat potvrdzuje, ze hoci metodika hudobnej a vytvarnej
vychovy pracuje s odliSnymi psychomotorickymi zru¢nost’ami, ich kurikuldrna architektiura
vykazuje vysoku mieru Strukturalnej podobnosti. Obe discipliny smeruju k pribuznym ciel'om
— k prekonaniu mechanickej recepcie a k podpore divergentneho myslenia. Na zaklade analyzy
vzt'ahov medzi kodmi odpovedame na SVO 4 a navrhujeme dva modely medzipredmetove;j
integracie (napr. pre blokové vyuc¢ovanie ¢i integrované vyucovacie dni):

Model A: Synesteticko-polyesteticky blok (integracia domén EXPERIMENT +
TVORBA + EMOCIE)

Tento model stavia na prieniku komponentu Hudobno-dramatické vyjadrenie hudby (HV) a
komponentu Tvoriva osobnost’ (VV). Vykonovy Standard HV uklada Ziakovi stvarnit’ obsah,
dej, ndladu a charakter r6znorodého hudobného a nehudobného materialu hlasom, pohybom,
rytmickymi, melodickymi nastrojmi a inymi zdrojmi zvuku. Vytvarny ekvivalent paralelne
vyzaduje vytvarne reagovat’ na emocie a pocity a prostrednictvom hravého experimentovania
objavovat’ moznosti pouzitia nastrojov, materialov, technik (SVP, 2023). V edukadnej praxi
tento prienik umoznuje realizaciu integrovaného bloku, v ktorom Ziaci zvukovy podnet najprv
telesne internalizuju prostrednictvom riadeného pohybu a nasledne ho transponuju do vizuélnej
formy prostrednictvom akénej velkoformatovej malby v kooperativnych skupinach.

Model B: Kriticko-medialny blok (integracia domén VNIMANIE + REFLEXIA +
DIGITAL_AI)

Model je ukotveny v komponentoch Po¢uvanie hudby (HV) a Umenie a vizualna kultara (VV).
Spéja Standard diferencidcie antropogénneho a strojového zvuku s vytvarnou poziadavkou
tvorivo interpretovat’ diela a opisat’ podnety z umenia (SVP, 2023). Navrhovany edukaény blok
je koncipovany ako kritickd platforma: Ziaci porovnavaju akustické a vizudlne artefakty
vytvorené ¢lovekom s produktmi generativnych algoritmov. UCenie tu opusta Cisto exekutivnu
rovinu a stava sa priestorom pre rozvoj estetického tsudku, analyzy dezinformécii a pochopenia
Specifik I'udskej kreativity.

Didaktické implikacie: Arts Integration a priprava ucitel’ov

Zistené paralely mozno zasadit’ do SirSicho ramca konceptu Arts Integration, ktory rozlisuje
medzi multidisciplinarnou a interdisciplinarnou formou prepojenia predmetov (Silverstein &
Layne, 2010). Pri povrchnej integracii umenie slazi len ako ilustracia iného obsahu (napr. ziaci
na VV kreslia hudobné nastroje) a nenapiiia hlbsie ciele ani jedného vyucovacieho predmetu.
Modely A a B navrhované v tejto studii zodpovedaju druhému, hlbSiemu typu: oba predmety
si zachovavaju vlastné vykonové Standardy, no realizuji sa prostrednictvom spolo¢ného
konceptu ¢i procesualneho paralelizmu (napriklad osi ,,rytmus a Struktara® alebo ,,narativ a
emocia“), pri ktorom ziak prenasa tie isté principy — rytmus, kontrast, gradaciu — medzi
zvukovym a vizualnym kédom.
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Z didaktického hladiska ide o proces intersemiotického prekladu medzi akustickym a vizualno-
priestorovym koédom (Jakobson, 1959), ktory podnecuje divergentne myslenie a moze znizovat’
kognitivnu zataz pri osvojovani abstraktnych pojmov, akymi su harmonia, kontrast ¢i
dynamika — v zhode s principmi Mayerovej teérie multimediadlneho ucenia (Mayer, 2009) a
Vygotského sociokultirnej tedrie (Vygotsky, 1978). Pre prax to znamena, ze priprava budtcich
ucitelov primarneho vzdeldvania by nemala byt izolovand podla jednotlivych umeleckych
odborov, ale mala by rozvijat’ integrovanu didakticki kompetenciu — schopnost’ identifikovat
spolo¢né procesné a vykonové Standardy HV a VV v nérodnom kurikule a navrhovat’ na ich
zaklade integrované tematickeé celky.

Hlavnym limitom predkladaného vyskumu je jeho obmedzenie na textovy korpus 1.
vzdelavacieho cyklu. Pre komplexné overenie kurikularnej synergie je potrebné v
nadvazujucich fazach vyskumu podrobit’ rovnakej komparacii vykonové Standardy 2. a 3.
cyklu, kde mozno predpokladat’ ndrast kognitivnej narocnosti a hlbSiu fixaciu umelecko-
historického kontextu a konceptuélnej analyzy.

ZAVER

Predkladana analyza ukazuje, Ze nové slovenské kurikulum vytvara priestor na prekonanie
tradi¢nej izolovanosti esteticko-vychovnych disciplin. Zistené paralely medzi HV a VV pritom
nespoc¢ivaju v povrchnom prepojeni tém (napr. ,,nakresli, Co pocujes®), ale v tom, ze obe
discipliny rozvijaji odlisné a vzajomne sa dopinajiice zlozky tvorivého procesu ziaka. Hudobna
vychova vedie ziaka predovsetkym k okamzitému, spolo¢nému a citovo prezivanému konaniu
—k spevu, hre, pohybu a spolupraci v skupine. Vytvarna vychova naopak ziaka uci od vlastnej
tvorby odstupit, pomenovat’ jej Struktru a slovne ju reflektovat. Ich paralela mé tak
psychodidakticky a komplementarny charakter: nejde o zhodu v obsahu, ale o to, Ze jeden
predmet dopliiia prave tie zlozky tvorivého procesu a osobnostného rozvoja Ziaka, ktoré druhy
u ziaka nerozvija. Ich integracia v edukacnej realite tak nepredstavuje len Casovl Gsporu v
Skolskom rozvrhu, ale méze prispievat’ ku kvalitativne vysSej trovni holistického rozvoja
osobnosti ziaka. Navrhované modely A a B predstavuji konkrétny, na datach zaloZeny
vychodiskovy bod pre tvorbu medzipredmetovych tematickych celkov v primarnom
vzdelavani, ako aj odportacanie pre vzdelavanie uéitelov — a to nielen v ramci pregraduélnej
pripravy, ale aj v oblasti kontinualneho vzdelavania pedagdgov. Vytvaraju tak priestor na
systematicku pripravu ucitel'ov schopnych realizovat’ medzipredmetovu integraciu.

Tento vystup vznikol v ramci grantovej ulohy VEGA ¢. 1/0486/24 Vyskum potencialu ucitelov
a analyza kurikularnych dokumentov z aspektu integracie vzdelavacich obsahov priméarneho
vzdelavania.
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SELECTED WORKS BY MICK STERN

VYBRANE DIELA MICKA STERNA

ABSTRACT

The paper presents two original poems by Mick Stern. Their character and subject matter are
entirely different. The first poem is dedicated to the work of the Brazilian architect Oscar
Niemeyer, who is considered one of the most significant figures of 20th-century modern
architecture. The second poem reflects the author’s playfulness and sense of humor. It is a
humorous poem based on wordplay, phonetic similarities between words, and the absurd
combination of unrelated motifs. The poetic texts offer rich possibilities for individual
interpretation by the reader. The paper highlights poetry as a distinctive form of artistic
expression that, through metaphor, symbolism, and imagery, conveys deeper meanings and
encourages reflection on human experience, life, and interpersonal relationships.

Key words: poetry, original creation, reflection, emotions, artistic expression

ABSTRAKT

Prispevok predstavuje dve autorské basne Micka Sterna. Svojim charakterom a nametom su
celkom odlisné. Prva je venovana praci brazilskeho architekta Oscara Niemeyera, ktory patri
k najvyznamnej$im osobnostiam modernej architektary 20. storo¢ia. Druha dokumentuje
autorovu hravost’ a humor. Ide o humoristicku béasen zalozenu na slovnych hrackéach, zvukove;j
podobnosti slov a absurdnom spéjani nestvisiacich motivov. Poetické texty ponukaju bohaty
priestor na individualnu interpretaciu Citatel'a. Prispevok poukazuje na poéziu ako osobitl
formu umeleckého vyjadrenia, ktord prostrednictvom metafory, symboliky a obraznosti
sprostredktiva hlbsie vyznamy a podnecuje reflexiu ¢loveka, zivota a medzil'udskych vztahov.
KPiacové slova: poézia, autorska tvorba, reflexia, emocie, umelecky vyraz
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The Architect of Brazil

Oscar Niemeyer started each project

by drawing the line of least resistance

all the way from Europe to the tropics.
Whenever an obstacle appeared,

he adjusted the angle of approach

so that the line swerved without hesitation,
without effort, almost without noticing
that there was any resistance to his plans.
He hung a curtain along the horizon

so that the rulers and the unruly

could live together in the same house
and learn grace and proportion

both inside and outside.

In Praise of Biscotti
A trail of crumbs from Paul Kram’s biscotti
Lead cops to hideout of wise guy John Gotti.

If you’re lost in a grotto that’s gritty and grotty.
you’ll feel better munching a crunchy biscottti.

The curtain went up and we saw Pavarotti
stuffing his face with delicious biscotti.

Some like it hot— some like it naughty.
Happiness is a warm biscotti.
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Figure 1: Expressive figurative drawing of a musician by the artist Mick Stern

Contact

Mick Stern, Professor Emeritus

Tisch School of the Arts, York University
New York City, NY 1000
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doc. Mgr. Martin Timko, ArtD.
Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici, Slovakia

FRANCESCO BERNARDONE - FRANCIS OF ASSISI IN THE
CONTEXT OF MEDIEVAL THEATER - FEASTS OF FOOLS OR
GESTURES AND PERFORMANCES

FRANCESCO BERNARDONE — FRANTISEK Z ASSISI V SUVISLOSTIACH
STREDOVEKEHO DIVADLA — SVIATKY BLAZNOV, GESTA A PERFORMANCIE

ABSTRACT

Medieval theater is an important phenomenon in European theater history. It is not only
represented by the usual duality of religious and secular theater, i.e. theater in the temple and
outside it. These two phenomena were often connected and complementary. In addition to the
well-known genres of miracles, mysteries, morality plays, passion plays and secular plays, there
is a huge world of the culture of laughter and gestures, which was a natural part of the life of
medieval people. It could be concluded that the culture of medieval laughter and gestures
enabled medieval people to experience humanity authentically and sometimes also to
experience motor ecstasy, which freed them from psychological tension and brought acceptance
of life in its beauty, pain and transience.

Key words: carnival, feasts of fools, chivalry, performances, Francis of Assisi, homo ludens

ABSTRAKT

Stredoveké divadlo je vyznamnym fenoménom v eurdpskych dejinach divadla. Nereprezentuje
ho len zvyc¢ajna dualita nabozenského a svetského divadla, ¢ize divadla v chrdme a mimo neho.
Tieto dva fenomény boli neraz spolu spojené a komplementarne. Okrem znamych zanrov
mirakul, mystérii, moralit, paSiovych hier ¢i svetskych hier jestvuje obrovsky svet kultiry
smiechu a gest, ktory bol prirodzenou sucastou zivota stredovekych T'udi. Dalo by sa
konstatovat’, ze kultura stredovekého smiechu a gest umoziovala stredovekému cloveku
autentické prezivanie Tudskosti aneraz aj motorickl extazu, ktord oslobodzovala od
psychickeho napatia a prinasala prijatie Zivota v jeho krase, bolesti i pominutel'nej prchavosti.

KPiacové slova: karneval, sviatky blaznov, rytierstvo, performancie, Frantiek z Assisi, homo
ludens

UvoD

Stredoveké divadlo je pre mnohych badatel'ov, Studentov aj zaujemcov v Svojej povahe vel'mi
jednoduché. Pri jeho charakteristike sa ¢asto I'ahko skizava k primarnej bipolarnej definicii na
nabozenské a svetské. Toto zjednodusenie je priznac¢né pre I'udské myslenie v dualitach, resp.
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opozitach. Stredovek vSak predstavuje ohromnu c¢asovi periodu medzi starovekom
a novovekom. Vyznamny mediavelista Jacques Le Goff v svojich vyskumoch priniesol
hypotézu, ktora aj potvrdil o dlhom stredoveku. (Le Gofff, 2014, s. 47)

Vybrali sme si osobnost’ Frantiska z Assisi — Francesca Bernardoneho nielen preto, ze tento rok
si pripominame 800 rokov od jeho narodenia, ale najma preto, ze tato osobnost’ stredovekého
sveta otvara svojim zivotom pozoruhodné suvislosti stredovekych divadelnych prejavov.

METODY

Hladanie opravdivej podoby tohto vynimo¢ného ¢loveka je velmi zloZity proces. Viaceré
zivotopisy tohto katolickeho svidtca prindSaju rozporuplné aj métuce pohlady na jeho Zivot.
Savisi to jednako s dobovou hagiografiou a rovnako aj s tym aké Gskalia stvisia s pouzivanim
ludskej paméte. Ako z nej samodinne aj ti, ktori ho bezprostredne poznali a zazili prinasali
selektivne spomienky a ¢asto aj nepresné a interpretaéne prispdsobené nahlady o jeho Zivote.
Pramenny material nasho vyskumu tvorili dva zivotopisy Tomasa z Celana, Bonaventurovo
svedectvo prvych spolo¢nikov, ale najmd Thompsonov Novy kriticky zivotopis.

Hned’ na zaciatku sa musime zaoberat’ definiciou zdkladnych pojmov skimanej problematiky.
Najprv si definujme pojem gesta, ktoré bolo pre stredoveku civilizaciu priam urcujuce a neraz
ju oznacuju ako civilizaciu gesta. Gesto ako pohyby a drzanie tela ma dolezita tlohu vo
vzajomnych spolocenskych vztahoch, ale v svojej podstate sa moézu stat’ gesta, najma pre
klerikov predmetom politickej, historickej, etickej i teologickej reflexie. (Schmidt, s. 14)
Vyznam gesta je Vv stredoveku excelentny svojim sposobom zavdzuje viac ako akékol'vek
pisomné doklady, obsahuju v sebe nesmiernu symbolick(d hodnotu a tiez aj posvétni moc.
Gesto je primarne prepojené s 'udskym telom a jeho ritualnou hodnotou a funkciou, Telo je
vsak v krest'anskej civilizacii ambivalentné — ponuka prileZitost’ k hriechu a je vazenim duse,
prekaza ¢loveku na ceste ku spase. V inom zmysle napriklad gesta I'itosti a milosrdenstva mozu
¢loveku priniest’ spasu. Pre krest'ana je telo akymsi nutnym zlom. AvSak zakladatel'sky mytus
krestanstva hovori o inkarnacii — prijati tela Bozim Synom, ktory vykipi padnuté l'udstvo.
FrantiSek z Assisi vnimal velmi bytostne tento zakladny krestansky mytus naznacuju to
symbolické gestd, ktoré rozoberiem neskor. Jeho tucta k ,telu Kristovmu* bola jedine¢na
a prenasala sa na nesmiernu uctu ku kiazom, ktorych ruky maju moc prinasat’ toto mystické
telo pre posilu veriacich.

Pri definovani karnevalu a sviatkov blaznov sa stretdvame so stredovekou kultirou smiechu,
ktord ma podobu. V svojej podstate su tieto obrady oslobodené od nabozenského a cirkevného
dogmatizmu, od mystického a od pripravy na budicu blazenost. V svojej podstate st vSak
fylogeneticky spojené s cirkevnymi obradmi a neraz su ich priamou parddiou. Obsahuju v sebe
nazornost’ a konkrétnost’ a tiez intenzivny prvok hry. Clovek stredoveky ako ho charakterizoval
Huizinga je ,,hommo ludens“. Zmysel pre hru je pre neho akoby esenciou ¢lovecenstva.
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V hierarchii karnevalov a sviatkov blaznov je svet hierarchie prevrateny naruby. To, o byva
v normélnom &ase ludskej spolo¢nosti a bytia ¢loveka vo svete hore je dole a naopak. Cas
karnevalu a sviatku blaznov a im pribuznych oslobodzujucich stredovekych ritualov prinasa
oslobodzujtci smiech. 2LCudsku prirodzenost’ navracia k humilitas, k tomu podstatnému s istou
davkou hyperboly by sme mohli povedat’ ku vietkému podstatnému od pasu dole. Clovek sa
navracia k tomu, ¢o je energiou zivota, otvara vitalnu a plodivu silu vlastnej existencie. Ak si
spomenieme na pribeh Shakespearovych zal'ibenych milencov Romea a Julie, rovnako si
uvedomime, Ze by ich laska ¢i pad do lasky nebol mozny bez karnevalu. Za maskou je mozné
vSetko a moZzete preniknut’ aj na nepriatel'ské uzemie a umocnit’ sa srdca tej, ktord by bola inak
nepristupna.

VYSLEDKY

V zivote Frantiska z Assisi by sme zdanlivo mohli vymedzit' dve zakladné obdobia pred
konverziou a po nej av nejdenom ohlade by nam to otvorilo aj stvislosti stredovekych
divadelnych prejavov v kontextoch doby. Avsak v jeho Zivotnom pribehu to vonkoncom nie je
jednoduché, rozdelit' to na predtym a potom. Prizna¢ne to charakterizoval Erich Aurbach
vV knihe Mimezis: ,,Na zacCiatku trindsteho storoCia vystlpila v Taliansku osobnost’, ktora
exemplarne ztelesnila mieSanie oboch poloh ,,sublimitas® a ,,humilitas® — v splynuti extatickej,
povznesenej spatosti s Bohom a pokornej konkrétnej vSednosti, v jeho prejavu sa neda
oddel'ovat’ skutok od slova ani obsah od formy: bol to FrantiSek z Assisi.“(Auerbach, 1998,
s.141) Nebol teoldg a jeho erudicia — aj ked” dost’ rozsiahla, napriek tomu jemnejSia jeho
béasnickym nadanim — bola 'udova a ndzorne a priamo pristupna; nebol pokorny v tom zmysle,
aby sa ostychal verejne vystapit’, dokonca sa nevyhybal ani verejnému predstaveniu,

Obrovskou kapitolou stredovekého divadla st karnevaly a sviatky blaznov. V pociatkoch nasho
Stidia nas velmi oslovila mysSlienka FrantiSka z Assisi, ktora ndm na prednaskach
sprostredkovala naga profesorka Sonia Simkova. Assisky svitec sa vyjadril, Ze Kristus sa smial.
On sam velmi intenzivne vstupoval do sveta smiechovej kultury. Pred obratenim ako syn
podnikatel'a bol prislusnik assiskej spolo¢nosti ,,minores sa chcel svojim rytierskym
zanietenim sam stat’ rytierom. Priazeit mladikov z rytierskej druZiny si ziskaval nielen G¢ast’ou,
ale aj participovanim, finanénym zabezpecenim tychto stretnuti — prispieval z otcovych penazi
na hostiny a zabavy rytierskeho ,,klubu“ v Assisi. A tak sa nevdojak prirodzene stal aj ,kralom
mladeze” (rex iuvenum) a dostaval odznaky kralovskej moci. Bola to mala palicka (virga),
predmet, ktory by sme mohli charakterizovat’ ako nie€o medzi Zezlom a marSalskou palicou.
Podobal sa tiez na SaSovsku palicu. FrantiSek sa tychto sldvnosti zcastiioval intenzivne
a aktivny. Bol to zrely mlady muz, ktory neutrdcal marnotratne peniaze svojho otca. Ten
popravde mohol jeho aktivity do bohatych priatelov vnimat’ aj ako spravnu investiciu, ktora sa
¢asom zuro¢i a navrati. Jednoducho otvori rodine Bernardonovcov nové moznosti. (Cardini,
1998, s. 50 - 51) Podobne jeho zmysel pre radosti zivota opisuje v kritickom zivotopise
Augustine Thompson: ,,Frantiskova osobnost’ mala nadych marnivosti a narcizmu. Na hodvab
a jemnu vlnu svojich plaStov pridaval zaplaty zo starej a vyblednutej latky, ¢o posobilo az
154

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia



klaunsky. Bolo mu jedno, ¢o si ostatni myslia o porusovani konvencii a povy$eneckom postoji
k vydavkom, pokial si ho v§imli a stal sa stredobodom pozornosti.© (Thompson, 2022, s. 19)

Gesta vo Frantiskovom Zivotnom pribehu

FrantiSkove gestd sa objavuji prirodzene V roéznych obdobiach jeho zivota, ktoré zacali
priznacnejSie objavovat’ po jeho obrateni, i ked’ ani predtym mu neboli cudzie tieto prejavy
asuviseli s jeho tizbou po rytierskom zivote, dobrodruzstvach a hrdinstvach, tie sa vSak
skon¢ili chorobou, roz¢arovanim, zajatim a vazenim. Ponukame niekol’ko symbolickych gest,
ktoré maju vel'mi zjavny symbolicko-divadelny potencial.

Zrieknutie sa otca pozemskeho a navrat do naruce nebeského otca. Vyzliekol si verejne pred
biskupom a otcom Saty a oblecie si jednoduchy odev kajucnika. Tymto gestom jasne naznacuje,
kam sa ubera jeho srdce. Kym bol pred vlastnym otcom a biskupom Guidom nahy, biskup
zobral svoj plast’ a zahalil FrantiSkovu nahotu. Naznacil tak, ze cirkev objima prijima FrantiSka
ako vlastného syna.

Jaslicky v Greccio, pripodobnenie obrazu ako v pokore a chudobe prisiel na svet Jezi§ Kristus.
Zivi obraz, ktory inspiroval rozsiahlu krestansku tradiciu. ,Vo svitcovom verejnom
vystupovani, bolo vzdy nieco naliehavé, bijiice do oci, dokonca divadelné; stalo sa to nAmetom
mnohych anekdot a medzi nimi ja aj viacero takych, ktoré na neskorSiu senzibilitu posobili
skoro groteskne alebo dokonca SaSovsky; napriklad sa hovori ako pocas viano¢nych sviatkov
v Grecciu, v chlieve — ,,praesepium® — s volom a oslom, napodobtioval pri speve a kazani
becanie jahniatok, vzdy ked mal vyslovit’ slovo Betlehem; alebo ked sa po chorobe, ked’
dostaval na jedenie vyberanejsiu stravu, vratil do Assisi a prikdzal jednému z bratov, aby ho
vodil po meste ako zlo¢inca s povrazom na krku a hlasne volal: Pozerajte sa na tohto pazravca,
ktory sa bez vaSho vedomia napchal kuracim mésom! Tieto vystupy sa vSak vo svojej dobe a na
svojom mieste nemuseli pdsobit’ SaSovsky; jeho vrstovnici sa nepohorSovali nad tym, ¢o na nich
bolo okazale, nadsadene a krikl'avé, ale skor to prijimali ako ndzorny, exemplarny prejav
svétého zivota, bezprostredne preukazatel'ny, vSetkym zrozumitel'ny a kazdého nabadajuci, aby
sam zakusil podobné skusky a podiel’al sa na tomto zazitku.

Legenda seconda Toma$ z Celana: ,,Stalo sa jedného dna v pustovni v Grecciu, Ze bratia
prestreli stdl a rozostavili pohare starostlivejsie ako obvykle. A ked’ otec vysiel zo svojej cely,
aby si sadol k jedlu, zbadal st6l v§akovako oblozeny a marnotratne vyzdobeny; pri pohl'ade na
Ziariaci stol sa vSak on nerozziaril. Ukradomky a potichu sa zasa vytratil, nasadil si na hlavu
klobuk chudaka, ktorého stretol, a s palicou v ruke vySiel z domu. Vonku ¢aka pri branke,
pokym sa bratia nepustia do jedla; bratia na neho obvykle necakali, ak nepriSiel na znamenie.
Vo chvili, ked’ za¢nt jest’, vola od branky opravdivy chudéak: Pre lasku Boziu, zI'utujte sa nad
nadznym, chorym putnikom. Bratia odpovedia: Vstlp, ¢lovece, pre lasku toho, ktorého si
vzyval. A on vtedy hned’ vosiel a postavil sa pred hodujucich. Co si mysli§, aky tzas vyvolal
u domacich tento cudzinec? Poziadal o misku a on si 'ahol sim bokom na podlahu a tanier si
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polozil do popola. A povie: Teraz uz sedim ako brat minorita...(Frantiskdnske prameni 1., 2001,
s. 220)

Okolnosti pribehu vyzeraju vSedne, ale ten scénicky napad zobrat’ si od chudobného palicu
a klobuk aist’ zobrat' k Zobrakom! Zarazenie a zahanbenie bratov, ked’ si 'ahne na dlazku
a tanier polozi do popola

FrantiSkanska expresivnost bola podnetom k bezprostrednejSiemu a vricnejSiemu
zobrazovaniu vyjavov zo zivota, konStatuje Aurach v svojich analyzach a interpretaciach
zapadoeuropskych literarnych diel.

Okrem spektakularnych scén, ktoré mali Siroky ohlas, zachovali sa aj anekdotické spravy
0 prihodach, ktoré svedcia o jeho neobycajnej nehe a privetivosti a na ktorych je vidno i jeho
ohromny, ¢isto psychologicky jemnocit; FrantiSek v rozhodujucich okamihoch vzdy vedel, ¢o
sa druhému odohrava v srdci, a preto ho vzdy zasiahol na najcitlivejSom mieste, dokazal tym
dojimat’ a strhnat’. To, ¢o na fiom tak silno, exemplarne a nezabudnutel'ne pdsobilo, bola ta
prekvapujlca a presved¢iva bezprostrednost’. (Auerbach, 1998, s. 146) Tu by sme mohli
premostit’ a rozvinut’ myslienky mediality divadla a G¢inok divadelného zéazitku, ktory je
najmocnejsi prave v interakcii a bezprostrednosti. V nemalej miere sme si tento dolezity aspekt
uvedomovali aj prednedavnom v obdobi pandémie. V nemoznostiach spolo¢enského kontaktu
a spolo¢ného prezivania divadelného prestavenia sa objavili pokusy transformovat’ divadelny
zazitok s jeho interakciou a bezprostrednostou do podoby, ktora stavala na technickej forme
sprostredkovania. Ukazuje sa, Ze takato cesta priam bytostne ochudobiiuje, alebo priamo
znemoznuje existenciu divadelného zazitku. Bezprostrednost’ obsiahnuta v pritomnosti
a vzajomnej interakcii sa intersemioticky nedokaze transformovat' do takej varianty, aby
umoznila divadelny zazitok. FrantiSek bol vel'ky basnik a svojim inStinktom majstrovsky herec,
stelesiiujuci seba samého, ako prvy prebudil dramatické impulzy talianskeho -citenia
a talianskeho jazyka. Jeho jedinecnii Piesenn Brata Slnka, ktord patri k prvym béasiam
Vv talianskom narodnom jazyku, sme mohli predneddvnom pocut’ v pdvodnej rekonstruovanej
podobe, ktora interpretoval slovensky brat minorita zijuci v rehol'nej komunite, ktora spravuje
Baziliku sv. FrantiS$ka. Spevacka interpretacia odkazovala nielen k trubadurskej tradicii, ale
rovnako sved¢ila o vyraznej emocionalite a oduSevneni, ktort FrantiSek do tejto nadhernej
piesne vlozil.

Zda sa, ze FrantiSek bol predovsetkym muzom ¢inoV a nie slov. Dokazal svojich posluchacov
a divakov strhnut’ svojim nadSenim a ¢inmi Pri kdzani nevahal aj tancovat’ a neraz sa dal aj do
spevu. Spev patril k jeho najprirodzenej$im darom, spieval vzdy vo francuzstine. Z jeho spevu
vyzarovala spontaneita, autentickost’ a prirodzenost’ priamociarejSia ako samotné kézanie.
,Niekedy si vzal palicu, ktorti pouzival ako umelé husle, a pocas spevu na fiu pravou rukou
akoby hral sldkom.. Hudba vSak pre Frantiska nikdy nebola len oddychom alebo zabavou.. Jeho
mysel’ sa vzdy obracala k duchovnym zalezitostiam a mohol dokonca skon¢it’ v slzach nad
najvacsim Bozim darom, smrtou svojho Syna na kriZi. Je priznacné, Ze aj po rokoch verejnych

156

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni Horizonty umenia




vystupeni sa FrantiSek rozhodol svoju posledni kdzeit mniSkam v San Damiane predniest’
pantomimicky , pricom nepouzil ziadne slova.. FrantiSek, poziadany o posledné kazanie
sestram, predniesol kajtci zalm Miserere, sadol si na zem a posypal si hlavu popolom. Robit’
pokanie bolo lepsou kdzinou ako o iom hovorit’.* (Thompson, 2022, s. 55)

Vztah k stvoreniu nie devastacia a drancovanie, ale Ucta k stvoreniu, obdiv a uzas. Frantisek
z Assisi integroval do bezprostredného vzt'ahu s metafyzickym. Pre neho nejestvuje nijaka ina
cesta k Bohu, len ta ako ju on sam naznacil cez vtelenie a prijatie stvorenia a nasej I'udskosti.
Rastliny a vtaky, ktoré svojou skromnost'ou a jednoduchost’ou st az dych beruce pripomienky
bozej velkosti a vznesenosti. Ucta, oddanost, ochrana prirody a stvorenia s prirodzenou
hodnotou FrantiSkovho nahladu na svet a zivot. ,,FrantiSek pouzival Casto obrazy prirody
arobil to dvoma spésobmi — inSpiroval sa frazami a prirovnaniami z Pisma ,,ovce medzi
vlkmi®, neskér ,,v0l a osol“ v obrazoch jasli¢iek v Grecciu; rad daval bratom mena zvierat, ako
prostriedok vtipnej kritiky ,, brat mucha“ pre lenivého a neschopného brat ¢i ,,brat osol pre
svoje vlastné telo, ktoré bolo nepoddajné a zavse aj obt'azujuce. (Thompson, 2022, s. 66)

Vo chvili, ked’ umieral a vital Sestru smrt’ — prikdzal bratom, aby ho vyzliekli donaha a polozili
na hold zem, aby takto naznacil odovzdanost’ a absolutnu chudobu pred Bohom. Ako nahy
prisiel na svet, tak chcel z neho aj odist’.

FrantiSek sam seba a svojich nastupcov nazyval ,,bozimi Saskami* (iokulatores Domini). Jeho
svojrazny nazor na vlastni duchovnu veselost’, s oslavou materidlneho telesného principu, so
Specifickym frantiskanskym znizovanim a profandciou by sme mohli s malou davkou nadhl'adu
by sme mohli nazvat’ ako karnevalizovany katoliciozmus. (Bachtin, 2007, s. 66)

ZAVER

Zivot Frantiska z Assisi je plny symbolickych gest, performancie izalube v prirodzenej
karnevalovej ¢i rytierskej zabave, ktora suvisi so stredovekou kultirou smiechu. V svojom
zivote dokonale integroval a prepdjal slovo s obrazom, ¢inom, gestom. Tento pristup naznacuje
vychodiska, ktoré suviseli so stredovekou kultirou smiechu, rytierskou tradiciou, zmyslom pre
hru, obraz, podobenstvo a tiez so schopnost'ou kreovat’ obrazy a pribehy, ktoré dokazu svojou
autentickou presvedcivostou oslovit’ divakov 1 protagonistov vyjavu. Mohli by sme dedukovat,
ze on ,,Panov $aSo, blazon“ v svojej osobnosti vedel prepojit’ priam dokonale slovo s konanim,
fyzicky so psychickym zivotom.
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THE CULT OF ST. CECILIA - CECILIAN BROTHERHOODS AND
MUSICAL SOCIETIES

KULT SV. CECILIE = CECILIANSKE BRATSTVA A HUDOBNE SPOLOCNOSTI

ABSTRACT

The paper examines the historical development of the cult of Saint Cecilia as the patron saint
of music and its influence on musical and cultural life in Europe and Slovakia. Particular
attention is paid to France, Germany, England, and Italy, where significant musical
brotherhoods, associations, competitions, and concert celebrations emerged. The paper also
explores the development of the Cecilian tradition in Slovakia from the Barogue period onwards
and the growth of musical associations in the 19th century. Special attention is given to the
activities of the Church Music Society at St. Martin’s Cathedral in Bratislava. The aim of the
paper is to highlight the enduring significance of Saint Cecilia as the patron saint of music and
musicians and as a symbol of the spiritual dimension of musical art.

Keywords: Saint Cecilia, Cecilian cult, musical brotherhoods, musical associations.

ABSTRAKT

Prispevok sa zaobera historickym vyvojom kultu svétej Cecilie ako patronky hudby a jeho
vplyvom na hudobny a kultirny zivot v Eurépe a na Slovensku. Pozornost’ venuje najma
Francuzsku, Nemecku, Anglicku a Taliansku, kde vznikali vyznamné hudobné bratstva,
spolky, sut’aZe a koncertné slavnosti. Osobitne priblizuje vyvoj cecilidnskej tradicie na
Slovensku od baroka a rozmach hudobnych spolkov v 19. storoc¢i. Predstavuje najma Cinnost’
Cirkevného hudobného spolku pri Déme sv. Martina v Bratislave. Ciel'om prispevku je
poukdzat’ na pretrvavajuci vyznam svitej Cecilie ako patronky hudby, hudobnikov a
duchovného rozmeru hudobného umenia.

Kruacové slova: svita Cecilia, patronka hudby, ceciliansky kult, hudobné bratstva, hudobné
spolo¢nosti

Sv. Cecilia patri uz celé starocia k vyznamnym symbolom krestanskej hudobnej tradicie.
Historické pramene hovoria o0 jej zivote iba v naznakoch, no krest'anska tradicia z nej vytvorila
patronku hudobnikov, spevakov, basnikov a chramovych zborov.
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Kult sv. Cecilie sa od renesancie §iril naprie¢ Eurdpou, prerastol hranice liturgickej hudby a
stal sa sucastou umeleckého 1 naboZenského Zivota mnohych krajin.

Spociatku sa sv. Cecilia spdjala len s liturgickou hudbou, pretoZe jej sviatok organizovali
chramy a hudobnici sa na nabozenskych obradoch aktivne podiel'ali. Zakratko sa cecilianske
oslavy obohatili o koncerty z in§trumentalnych a vokalno-instrumentalnych diel zasvatenych
sv. Cecilii a o sitaze hudobnikov a ziskali §iroky duchovny aj spolo¢ensky rozmer. Vytvorila
sa tradicia, podl'a ktorej je sv. Cecilia ochrankyiiou hudby a vsetkych, ktori sa hudbe venuju.
Zahtnala cirkevnych a profesionalnych hudobnikov, instrumentalistov, spevakov, skladatel'ov
a basnikov.

Vzacne zdokumentované zmienky o sv. Cecilii v kontexte jej patronstva pochadzaji najma
z Francuzska, Talianska, Anglicka, Nemecka a z niektorych stredoeuropskych krajin.

Francuzsko

Vo Francuzsku v roku 1502 v meste Louvaines si skupina hudobnikov planovala vytvorit
vlastnu asociaciu zasvatenu sv. Jobovi. Mestsky magistrat hudobnikom odporuéil, aby za svoju
patronku vymenovali sv. Ceciliu, ktora reprezentovala idealne spojenie hudby, spirituality
a osobnej svatosti. Hudobnici navrh akceptovali a uskuto¢nili. (Lucket, 1972, s. 21)

V 16. a 17. storoci sa bratstva a cirkevné zdruZzenia hudobnikov (Confréries de Sainte-Cécile)
zakladali po celej krajine pri choroch katedral a farskych kostolov. (Encyclopaedia Britannica
Online)

| V Katedrale v Ruen sa na sviatok sv. Cecilie konala omsa uz v polovici
; 16. storocia a sucastou oslav bola aj sutaz organizovand hudobnym
spolkom. Sutaze podporovali tvorbu motet, piesni aj profannych diel
a ich vitazi ziskavali ocenenia i prestiz. (Mesplé, 2025)

Obr. 1: Katedrala v Ruen
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Pri Kostole sv. Petra v Caen bolo bratstvo zalozené v roku 1564. Podobne ako ostatné bratstva
zdruzovalo cirkevnych aj svetskych hudobnikov
aorganizovalo sutaze. Zachovala sa sprava, ze
odovzdavanie ceny vitazovi sut'aze sa nekonalo tradi¢ne
na sviatok sv. Cecilie, 22. novembra. Presunuli ho az
vyhovujlcej$i termin, na sviatok sv. TomaSa, 21.
decembra, aby nekonkuroval ostatnym sutaziam, ktoré sa

konali takmer vo vSetkych vécsich mestach. (Mesplé,
2025)

Obr. 2: Kostol sv. Petra v Caen

V Evreux bolo bratstvo zalozené v roku 1573 a o dva
roky zorganizovalo sutaz. Standardne

tieto sutaze podporovali tvorbu duchovnej 1 svetskej
hudby a stali sa vyznamnym centrom hudobného
zivota. Préve prelinanie sakralnych a profannych
prvkov vSak niekedy sposobovalo napitie s
cirkevnymi predstavite'mi, ktori sa snazili obmedzit’
nevhodné alebo prili§ svetské texty.

(Mesple, 2025)

Obr. 3: Katedrala v Evreux

Bratstva a hudobné spolo¢nosti posobili vo Franctuzsku pomerne dlho, no ich ¢innost’ bola ¢asto
prerusovana nepokojmi ¢i upadkom zaujmu. V 17. storoci su uz zmienky o ich aktivitaich menej
Casté, no sutaze svitej Cecilie sa stale konali vo viacerych mestach. Postupne vSak tradicia
slabla a v 18. storo¢i viaceré sutaze zanikli. (Mesplé, 2025)

Ako predchodcovia neskorSich koncertnych spolo¢nosti vSak rozvinuli tradiciu koncertov
a sutaznych festivalov na pocest’ svojej patronky, ktoré UspeSne pretrvavaji  dodnes.
(Encyclopaedia Britannica Online)

Nemecko
V nemeckych katolickych oblastiach sa konali cecilianske oslavy poriadané bratstvami sv.
Cecilie (Cicilienbruderschaften), ktoré zdruzovali organistov, kantorov a spevakov, ale aj
roznymi mestskymi hudobnymi spolkami (Cacilienvereine), cechovymi hudobnymi
zdruZeniami (Meistersinger) a spevackymi zbormi pri kostoloch.
V roku 1868 vznikol v Bambergu Vieobecny ceciliansky spolok pre Nemecko (Allgemeiner
Cacilien-Verband fiir Deutschland), zastresujuci katolicku cirkevnu hudbu. Hlavnym
inicidtorom bol katolicky knaz a zanieteny nemecky cirkevny hudobnik Franz Xaver Witt (1834
— 1888), veduca osobnost’ cecilianskeho hnutia.
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Witt stal dlhé roky na Cele spolku a urcil jeho hlavné ciele: propagaciu
a zachovavanie pdvodnej liturgickej hudby bez akychkol'vek
deformacii, podporovanie vzniku novych kompozicii a vydavanie
odborného c¢asopisu pre katolicku cirkevnd hudbu Musica sacra
(Monatsschrift fiir Kirchenmusik und Liturgie), ktory prezieravo
zalozil 1. januara 1868. (New Advent, n. d.)

Obr. 4: Franz Xaver Witt

O dva roky ziskal spolok papezské schvalenie od rimskeho biskupa Pia IX. (1870). Papez
zaroven pomenoval spolok ako Associatio sub titulo Sanctae Caeciliae pro universis
Germanicae linguis Terris (Spolo¢nost’ sv. Cecilie pre vsetky nemecky hovoriace krajiny),
ktory rovnako ako ¢asopis Musica sacra pretrval az do sucasnosti.

V polovici 20. storocia, po Druhom vatikanskom koncile sa zdruzenie rozdelilo na tri narodné
nezavislé, ale spolupracujice organizacie (nemeck, rakusku, $vajcarsku). Portfolio ich aktivit
zahfiia organizovanie vedeckych konferencii zameranych na cirkevni hudbu, podporu
zakladného i aplikovaného vyskumu, vydavanie publikacii a notovych materialov, iniciovanie
vzniku novych kompozicii a zastupovanie spevakov a spevackych zborov.

V roku 1968, ked” Spolo¢nost’ sv. Cecilie slavila svoje storocné jubileum, vznikla tradicia
udel'ovania medaili a vyznamenani ako formy ocenovania dlhodobej prace v oblasti cirkevnej
hudby. Najznamejsie reprezentativne ocenenia predstavuje Palestrinova, Ambrozova a Lassova
medaila a odznak sv. Cecilie.

Medaila sa udel'uje cirkevnym zborom a suborom s mimoriadne dlhou histériou. Jestvuje
vtroch stupfioch: bronzova je

podmienena 100-ro¢nou
existenciou zboru, striebornd 150-
@@) ro¢nou a zlata 200-rocnou.
I ANSARL (Allgemeiner Cacilien-Verband fiir

ONUISIC /A,
SANCIRUA,

EEV

Deutschland, n. d.)

Obr. 5: Medaila G. P. da Palestrinu
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Medaila vznikla na pamiatku mildnskeho biskupa sv. Ambroza, ktory sa v 4. storo¢i podiel’al
na formovani liturgie a starokrestanskej hudby. Je urena jednotlivcom s mimoriadnymi
zasluhami v oblasti cirkevnej hudby. (Allgemeiner Cécilien-Verband fiir Deutschland, n. d.)

ner\%lvs maw
..mwﬂ'%f :
VENSIEYSTE

” Obr. 6: Medaila sv. Ambréza

Tato vzacna medaila pokryva vynimo¢né aktivity v sfére muzikologického vyskumu,
kompozicie, hudobnej kultury ahudobnej pedagogiky v intenciach cirkevnej hudby.
Predstavuje najvyssSie ocenenie osobnostiam za nezvycajné zasluhy. Ziskal ju napr. Arvo Pért
a Georg Ratzinger, starSi brat

/K{‘;iil;e papeza  Benedikta ~ XVI.

WVARDIERSTE (Allgemeiner Cécilien-

e 2 Verband fur Deutschland, n.
IMIUESINCA SAVCTRA J

ACY d.)

Obr. 7: Medaila Orlanda di Lassa

Cestny odznak s adekvatnym certifikatom je uréeny pre ¢lenov
cirkevnych spevackych zborov. Udel'uje sa pri okrtihlych Zivotnych
vyrociach, alebo dlhorocnom clenstve v zbore (v hornej cCasti je
veniec zakonceny prisluSnym ¢islom). (Allgemeiner Cécilien-
Verband fir Deutschland, n. d.)

Obr. 8: Odznak sv. Cecilie

Anglicko, Londyn
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Anglicko bolo protestantské a az do polovice 17. storocia katolickej mucenicke nevenovalo
pozornost’. Prevladajuca anglikdnska cirkev zakazovala uctievanie svétych, ale hudobne
vyspelé anglické prostredie registrovalo cecilianske kompozicie z inych krajin aj patronat sv.
Cecilie nad hudbou.

V osemdesiatych rokoch 17. storofia bola katolicka svidtica sekularizovand, zbavena
nabozenského vyznamu a ,, chdpand skor ako muza, ¢i symbolicka postava, nez ako skutocnad
svdtica . (Horner, 2012, 23) S. Horton dodava, ze sa ,, premenila na nieco prekvapivo odlisné
od svojho ranokrestanského obrazu . (Horton, 2007)

V roku 1683 usporiadala Londynska hudobna spolocnost (Musical Society of London ) prve
oslavy sviatku sv. Cecilie. Hudobna spolo¢nost’ tvorili profesionalni hudobnici, skladatelia,
basnici, vyznamni milovnici hudby a mecenasi umenia, ktori chceli podporovat anglicku
hudbu, iniciovat’ vznik novych skladieb a vytvarat’ priestor pre verejné koncerty. Hudobny
festival sa odvtedy kazdoro¢ne konal 22. novembra, na sviatok sv. Cecilie az do roku 1703.
Festival bol verejnym podujatim s vysostne svetskym charakterom, ¢o zdoraziuje vyznamny
dobovy publicista P. Motteux, ked’ uvadza, ze festival sa nekonal ,,na zdklade povercivych
principov (t. j. v Ziadnom pripade neboli katolicke), ale na Sirenie pokroku boZskej vedy
(hudby). “ (White, 2018)

Festival zvycajne zacinal v Kostole sv. Brigity (St. Bride’s Church) bohosluzbou s kaziou
zdoraznujucou vyznam hudby.

Obr. 9: Kostol sv. Bridy, Londyn

V kostole zneli vokélne diela a hymny s orchestralnym sprievodom v podani mimoriadne
pocetného zboru hudobnikov a spevakov. Nasledoval presun do reprezentativnych priestoroch
cechovej spolo¢nosti knihtlaciarov (Stationers’ Hall), kde odznela premiéra slavnostnej 6dy na
sv. Ceciliu, ktora bola vzdy Specialne vytvorena vyznamnymi basnikmi a skladatel'mi prave pre
tuto prilezitost’. Festival konc¢ieval vel’kolepou hostinou a spolocenskymi stretnutiami hudobne;j
elity Londyna. K najvyznamnej$im dielam spojenym s londynskym festivalom patri skladba

164

Akadémia umeni
v Banskej Bystrici
— Fakulta
muzickych
umeni

Horizonty umenia




Henryho Purcella Hail! Bright Cecilia! (prekladané ako Bud’ pozdravena, Ziariva Cecilia!, alebo
Slaval Jasna Cecilia!) (Encyclopaedia Britannica Online)

Londynsky St. Cecilia’s Day sa stal veuropskom kontexte najvda¢Sou oslavou hudby
a reprezentativnou prehliadkou anglického hudobného a poetického umenia.

Taliansko, Rim

Kult sv. Cecilie sa v Rime rozvijal celé storo¢ia. Spociatku si ju pripominali ako mucéeni¢ku
viery a postupne sa k nabozenskej ucte pripojil mimoriadne silny hudobny aspekt. Stredovek ju
uz vnimal aj ako nebesku ochrankyfiu hudby a hudobnikov a patréonku cirkevného umenia.
Bratstva hudobnikov, cirkevné inStitucie, Slachticki podporovatelia umenia, klaStory
a spevacke Skoly pri chramoch organizovali na jej pocest’ slavnostné koncerty a omse
s liturgickymi zborovymi spevmi a gregorianskym choralom.

,Prva rimska a celkovo talianska hudobna spolocnost' pod Ceciliinou ochranou bola
Compagnia dei Musici di Roma. “ (Rice, 2022) Vyznamny podiel na jej papezskom uznani mal
papez Gregor XIII., ktorého historici charakterizuju ako podporovatel'a vzdelanosti a umenia.
Pocas pontifikalneho obdobia nestihol zamer uznania bratstva zrealizovat’ (zabranila mu smrt’
v roku 1585), ale jeho nastupca Sixtus V. hned’ po svojom zvoleni za papeza vydal bulu Ratione
congruit, ktorou zalozil Kongregaciu hudobnikov pod ochranou Panny Mérie, svatého Gregora
a svatej Cecilie (Congregazione dei Musici sotto I'invocazione della Beata Vergine e dei Santi
Gregorio e Cecilia). (Summers, 1982)

V kongregacii zalozenej ako zdruzenie sumeleckymi a charitativnymi ciel'mi pdsobili
najvyznamnej$i skladatelia zijoci v Rime (napr. Giovanni Pierluigi da Palestrina, Luca
Marenzio, Felice Anerio a jeho mladsi brat Giovanni Francesco Anerio, Giovanni Maria
Nanino a jeho mladsi brat Giovanni Bernardino Nanino a d’alsi).

Postupom casu presla kongregécia viacerymi transforméciami, reorganizdciami a zmenami
nazvu isidla. Stala sa papezskou akadémiou, neskor kralovskou akadémiou a napokon sa
vyprofilovala na dne$nti prestiznu Narodnu akadémiu sv. Cecilie (Accademia Nazionale di
Santa Cecilia). V ramci Akadémie sa zaciatkom 19. storoCia vytvorila hudobna S$kola
s bezplatnym kurzom hry na klaviri a hry na husliach, ktord v roku 1886 ziskala $tatat Strednej
hudobnej skoly (pontkala viac ako 30 kurzov a disponovala 43 ucite'mi). V roku 1911 sa Skola
stala samostatnym pravnym subjektom, oddelila sa od Akadémie a v roku 1919 sa premenovala
na dnesné slavne Hudobné konzervatorium s. Cecilie. (Conservatorio di Musica Santa Cecilia)
Dejiny Akadémie iKonzervatoria si neoddelitelne spojené shudobnym, nabozenskym
a kultirnym vyvojom Rima od renesancie aZ po dne$né dni.
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Obr. 10: Portal historického sidla Akadémie sv. Cecilie

Obr. 11: Hudobnici Akadémie pred koncertom v Palazzo Doria Pamphili v Rime, 1889

Hudobnici akadémie pdzuju pred koncertom, ktory usporiadali v Palazzo Doria Pamphili v
Rime. Giuseppe Branzoli sediaci v popredi drzi mandolon. Rok 24. 5. 1889.

Slovensko

Na uzemi dnes$ného Slovenska sa tradicia hudobného uctievania sv. Cecilie zacala vyvijat
hlavne od obdobia baroka. Hoci hudobné spolky, cechy, kantorské zdruZenia a literatske
bratstva (Fraternitates Litteratorum) jestvovali uz v 15. — 16. storoci, nemali charakter
,hudobnych spolkov* v dneSnom ponimani. Pdsobili predovsetkym pri chramoch a pinili
funkciu kostolnych spevackych zborov, ktoré zabezpecovali liturgicky spev, pohrebné obrady,
procesie a $kolenie spevakov. (Stefancova, n. d.)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Branzoli

V 17. — 18. storoc¢i sa uz na sviatok sv. Cecilie organizovali hudobné cecilianske slavnosti.
V klastoroch benediktinov, frantiSkanov a jezuitov vznikala bohatd chramova hudba,
v kostoloch sa slazili osobitné d’akovné omse, zneli moteta a kantaty. Sv. Cecilii patril post
ochrankyne hudobnikov, o ¢om sved¢i aj jej vyobrazenie v zborniku Harmonia Seraphica II.
frantiSkanskeho knaza P. Paulina Bajana, OFM (1721 — 1792).

&  _ HARMONIA,
. SERAPHICA

MISSARUM
CHORALIUM

’ . SOLEMNIUM
E TCoMMUuNIORUM
Pro TemporisExigentia
QVAM
| | I Pro suolibituTunior in Conventu
[ M " dalgoeziensiex majori parte com
posuit, &fere sexagenarius iteraio
sic compendiavit PE PaulinBajan
Ord Mino? Reform S PN Franc.
ProviaHung S3Salyat Predic

: Venerab.ConventusSza
s kolczensis
’ T ’ ORGANIS
O Virgo nobilisSandta Coecilia’ Adjuva dulciter STA
noftra Choralia ! & dﬁCC qveeso tuprece SUP]' “
na ut his landelur Ma;eﬂasg\vinn.. ’ AnnoDomim . M DCC¥

Obr. 12: Plagat koncertu Hommage a P. Pavlin Bajan, OFM, fragment.
ktory sa konal vo Farskom kostole v Skalici 18. 11. 2021

Frantiskansky knaz Juraj Pavlin Bajan, vyznamna postava slovenského baroka, bol
mimoriadne hudobne aj vytvarne nadany. Vlastnu kresbu sv. Cecilie umiestnil ,, nad organ aj
nad hlavu anjelicka a v jej superpozicii mozno vidiet znakovy princip svitého patronstva

a ochrany... pod kresbu pripojil latinské verse, ktoré v slovenskom prebasneni maju takato
podobu:

Svdta Cecilia, vznesend Ty Panna!

Pre nase spevy si laskava ochrana;

Prihovor s za nds, velmi Ta prosime,

Majestat Bozsky nech chvalu nasu prijme.” (Lengova, 2002, s. 16)

Skutoény rozmach cecilianskych hudobnych spolkov nastal az v 19. storo¢i pod vplyvom
celoeurdpskeho reformného hnutia cirkevnej hudby. NajvyznamnejSie spolky podsobili vo
velkych mestach so silnymi hudobnymi tradiciami a vyvinutou hudobnou kultdrou (Bratislava,
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Trnava, Nitra, KoSice). Hlavnym centrom cecilianskych slavnosti sa stal Cirkevny hudobny
spolok pri Déme sv. Martina v Bratislave (Kirchenmusikverein zu St. Martin), ktorého ciel'om
bolo ,, Orchestralnou hudbou okraslovat sluzby Bozie c¢o mozno najdokonalejsimi
predvedeniami diel cirkevnej hudby, pre vicsiu cest BozZiu. “ (Tauberova, 1998, s. 9) Prvotne
vznikol Spolok v roku 1828. Obnoveny bol v roku 1933 hned’,, v prvom statite vydanom v roku
1834 si v bode 14 stanovil Ceciliansky den (Der Caecilien-Tag) ako cirkevnu slavnost.
(Slaninkova, 2022)

Obr. 13: Prichod korunovacného sprievodu Karoliny Augusty do Domu sv. Martina
v Bratislave; 25. septembra 1825. Eduard Gurk

Spolok sa zameral na naro¢né diela liturgickej hudby v ramci bohosluzieb. V Déme sv. Martina
a uviedol napr. vel’kolept kompoziciu L. v. Beethovena Missa solemnis, op. 123, Schubertovu
OmsSu Es dur, D 950, Méhulovu Oms$u As dur, Cherubiniho Korunova¢ni omsu A dur, Lisztove
omse Ostrihomsku, op. 9 a Uhorskll korunovacnu, ktort skladatel’ osobne dirigoval, Omsu D
dur, op. 111 bratislavského rodaka J. N. Hummela a d’alsie.

V roku 1949 §tatna a ideologicka moc Spolok zrusila a s nim zanikol a na dlhé roky upadol do
zabudnutia aj Ceciliansky den. (Godar, 2004)

Zabudnutu tradiciu slavenia sviatku sv. Cecilie ozivil v roku 2016 Subor pre stard hudbu
Musica aeterna. Vytvoril unikatny projekt Santa Caecilia, ktory stbor organizuje v roznych
slovenskych mestach. Jeho ciel'om je ,.kazdorocne uskutocnit slavnostnu Ceciliansku sv. omsu
s figuralnou hudbou alebo duchovny koncert, ako aj uvedenim 6d a Zalmov hudobne
spracovanych. “ (Prachér, 2024) Pod vedenim umeleckého veduceho stiboru Petra Zaji¢ka
odzneli majstrovské diela skladatelov rdznych obdobi, napr. Messa di Santa
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Cecilia Alessandra Scarlattiho, Missa Solemnis St. Caeciliae Antona Zimmermanna, Missa
Sancta Caeciliae, ZWV 1 Jana Dismasa Zelenku, diela G. F. Handla Ode for St. Cecilia’s Day,
HWYV 76 a kantata pre sopran, tenor, slaciky a basso continuo Cecilia, volgi un sguardo, HWV
89 a d’alsie.

SANCTA CAECILIA L.

22. NOVEMBER O 19:00
BRATISLAVA, KONCERTNA SIEN KLARISKY

MUSICA AETERNA CHORUS SALVATORIS
UMELECKY VEDUC! PETER ZAJICEK  ZBORMAJSTERKA ZUZANA BUCHOVA-HOLICKOVA
f o
ALESSANDRO SCARLATTI: MESSA DI SANTA CECILIA ( '/\(, ')
/ A ,‘ A
SOLISTI: HELGA VARGA BACH, sOPRAN, HILDA GULYASOVA. SOPRAN, A = /A =
JUDITA ANDELOVA. ALT, JOZEF GRAF, TENOR. MARTIN MIKUS, ias 2 )( L

USPORIADATEL: MUSICA AETERNA O.Z.
PODUJATIE Z VERENYCH ZDROJOV PODPORILI

TOND NA FODPORU UMENIA. BRATISLAVSKY SAMOSIRAVNY KIAJ MEDIALNT PARTNER)
fond Bratislavsky CITYLIFE S
o Umenia A bl

VSTUP VOINY

Obr. 14: Pozvanka na prvy rocnik festivalu SANTA CAECILIA

Ucta k sv. Cecilii ziskavala pocas staro¢i rozne
SANCTA CAECILIA X vyjadrenia a podoby, ale nikdy nezanikla.
S. CAPRICORNUS, J. H. SCHMELZER, A BERTALY, G. LEGRENZI Spritommiovali ju bohosluZby, renesanéné
obrazy, chramové fresky, hagiografie, basne,

nazvy hudobnych spolkov, cecilianske festivaly
22. NOVEMBER 2025 O 18:00 j giela vyznamnych skladatel'ov. Kazda epocha

KATEDRALA SV. MARTINA V BRATISLAVE

POD PATRONATOM [ EMONS ICDR STANISLAVA ZYOLENSKEHO
BRATISLAVSKEHO ARCIBSKUPA METROPOLITU

nasla v sv. Cecilii vlastny symbol — oddanost’
MUSICA AETERNA  Bohu, patronku chramového spevu, ochrankyiu
UHELECKYVERUG PERER ZAICEE b by 2 hudobnikov, kultirne dediéstvo.
HELGA VARGA BACH SOPRAN - 1 - 7

nipacuassoran - Dnes je meno sv. Cecilie spojené s predstavou
hudby, ktora ¢loveku neposkytuje len krasu a
esteticky zazitok, ale privadza ho k vnatornému
stiSeniu a duchovnému povzneseniu.

VSTUPNE
DOBROVOENE

| IMERA FROGIAML
A UCIHRUIDCICH ¥ Y HRADENA

q B““,m ‘

Obr. 15: Plagat (zatial) posledného festivalu SANTA CAECILIA
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IVAN ZVARIK — A BASS FROM THE BANSKA BYSTRICA OPERA
SCENA WITH UNIQUE TIMBRE

IVAN ZVARIK — BAS BANKOBYSTRICKEJ OPERNEJ SCENY S JEDINECNYM
ZAFARBENIM

ABSTRACT

For many years, soloist Ivan Zvarik has been a prominent figure in the Banska Bystrica opera
scene and Slovak vocal art. With his uniquely timbred bass voice, he has portrayed numerous
roles from the operatic and operetta repertoire. His concert appearances - performing bass parts
in major vocal-instrumental works - are also highly esteemed, as are his performances on
international stages.

Key words: opera, operetta, bass, interpretation, opera characters, operetta characters

ABSTRAKT

Sdlista lvan Zvarik patri dlhé roky k vyznamnym osobnostiam banskobystrickej opery
a slovenského vokalneho umenia. Svojim jedine¢ne zafarbenym basom stvarnil mnoZstvo
postav opernej a operetnej literatary. VVzacne su i jeho vystupenia na koncertnom pédiu, kde vo
velkych vokalno-in§trumentalnych dielach prezentoval basovy part. Pozoruhodné su i jeho
u¢inkovania na zahrani¢nych scénach a pddiach.

KPiacové slova: opera, opereta, bas, stvarnenie, operné postavy, operetné postavy

Je nepochybné, ze operné, ¢i operetné diela vytvara stbor spevakov do jedného
uceleného utvaru umeleckej kreécie, kde jednotlivé hlasy maji svoje nezastupite'né miesto.
Medzi ne patri aj basové zastupenie. Su interpreti, ktori vedia dat’ hlasu jedinec¢nu
a nenapodobite'ni podobu a herecky neobyc€ajnym spdsobom uputat’ na seba pozornost.
Jednym z nich je aj basista lvan Zvarik.

Patri dlhé roky k vyznamnym osobnostiam banskobystrickej opery. Svoj farebny,
kovovy bas so zna¢nou intenzitou a pozoruhodnym rozsahom pretavil v bohato zastipenom
repertodri v priestore opernych i operetnych roli. Spevacka a herecka tvarnost a unikatna
hlasova osobitost’ sa U neho vyrazne odrazila v charakterovo roznorodej palete prezentovanych
postav. Jeho cesta na javisko viedla ,klukatejSim chodnickom®. Prv nez nastupil na
Konzervatorium v Ziline (1991 — 1995), absolvoval Gymnazium v Brezne (1981 — 1985)
a Pedagogicku fakultu v Banskej Bystrici — hudobn( vychovu a rusky jazyk (1985 — 1990).
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Portfolio jeho studii rozsiril absolvovanim operného a koncertného spevu pod vedenim
profesorky Evy Blahovej na Hudobnej a tanecnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni
v Bratislave (1996 — 1999).

Obr. 1: Sélista Ivan Zvarik

Solistom banskobystrickej opery sa stava od roku
2000, kedy prvykrat vkrocil na jej scénu ulohou
Kostolnika v Pucciniho opere Tosca, ku ktorej sa vratil
eSte neskor, avsak v kostyme Angelottiho (2016).
Stanislav Van€k zhodnotil predvedenie basovych tloh
vV menovanom diele vel'mi pozitivne: ,,Basisté Ivan
Zvarik (Cesare Angelotti) a Marian Lukdc (Kostelnik)
dokazali na relativne malém prostoru predvést krdsné
vykony — hlasovy projev obou péveu byl velmi
kultivovany.“ (Van€k, 2016) V dalsich Pucciniho
operach sa predstavil ako filozof Colline a Alcindoro
v Bohéme (2005), ako Bonzo v Madama Butterfly
(2011) aodesat  rokov  pozdejsie  uviedla
banskobystricka opera Turandot, kde nechybal ani Ivan Zvarik ako Timur (2021). PocetnejSie
zastupené su aj roly v operach d’alsieho talianskeho majstra Giuseppe Verdiho — v Maskarnom
bale (2002) stvarnil Toma, bol Gi¢astny aj slovenskej premiéry v opere Attila (2005) ako Leone.
V tom istom roku v ramci festivalu Zamocké hry zvolenské sa spolupodielal na koncertnom
uvedeni Bitky pri Legnane so zahrani¢nym obsadenim ako Podestd a Secondo Console. O rok
neskor opét’ dostava moznost’ prezentovat’ sa v koncertnom uvedeni so zahraniénymi solistami
s partom Talibabu v opere Alzira. Predstavil sa tiez v Trubaddrovi (2006) ako Ferrando
a precitil aj doktora Grenvilla v Traviate (2008, 2017). Jeho ponatie ocenil Vladimir Blaho:
LIvan Zvarik znamy svojim drsnejsim hlasom dokazal svojho doktora Grenvilla obdarit
decentnymi lyrickymi tonmi.* (Blaho, 2017) V roku 2008 hostoval s Grenvillom v Opere
Slovenského narodného divadla v Bratislave. Verdiovské ulohy obohacuje o postavy, ktoré mu
umoznili nasytit’ plochy partov jeho hutnym farebnym basom sugestivnou vyrazovostou ako
Fiesca v Simonovi Boccanegrovi (2009), Zachariasa v Nabuccovi (2010), Banca v Macbethovi
(2013) atiez Sparafucila v Rigolettovi (2015), v ktorom jeho pozoruhodné hlasové danosti
vnimala muzikologicka Terézia Ursinyova takto: ,, Sparafucila spieval domdci basista Ivan

Zvarik, ktory bezpecne zvladol aj hlboké ,.f* vo svojom temnom, charakterovo zlovestnom
parte. “ (Ursinyovd, 2015, s. 7) Dramaturgia odvazne zaradila do hracieho planu velkt operu
Aida (2024), kde zarezonovalo aj podanie Zvarikovko Ramfisa. Cubo Belak v Pravde napisal:
, V basovych partoch sa zaskveli dvaja ucinkujuci. V ulohe velknaza to bol Ivan Zvarik
a v ulohe faraona Ivan Lyvch. “ (Belak, 2024). Taktiez pozitivna odozva vysla od recenzentky
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Michaely MojziSovej: ,,Ivan Zvarik bol dostojnym knazom Ramfisom...“ (MojziSova, 2024).
Vynimoc¢né hlasové dispozicie zaujali aj d’alSieho recenzenta Pavla Ungera: ,,... Podobne je t0
aj S oboma Ramafismi, kde sa striedaju dva najtmavsie a najrezonancnejsie slovenské basy.
Domacemu Ivanovi Zvarikovi pridelili prvi, hostujucemu druhiu premiéru.” (Unger, 2024)
Umelcovi vyborne ,,sedeli” aj komické postavy z pera belcantistov — v Donizettiho opere Viva
la mama (2004) stvarnil libretistu Prosperia, atieZ titulni postavu Dona Pasquala (2017)
v rovnomennom diele.

Statna opera Banska Bystrica, foto: Jozef Lomnicky

Svoj zastoj mal aj ako Il prefetto v melodrame Linda di Chamounix (2009) ktora zaznela
na Zvolenskych hrach zamockych. Jeho vykon bol prijaty s pozitivnym ohlasom: ,,  dobrom
svetle sa predviedol i basista suboru Ivan Zvarik.” (Mojzisova, 2009) Taktiez nastudoval
Giorgia Tabolta v Marii Stuarde (2015), ale aj Baldassarreho vo Favoritke (2022), ktorého
prezenticiu vysoko vyzdvihol Pavel Unger: ,,Rolu Baldassarreho povysil na roven trojice
ustrednych postav Ivan Zvarik. Jeho farebne ,,cierny“ bas, s plnohodnotne znejucimi vySkami
a najhlbsimi tonmi (podobné typy na Slovensku ani nemame) sa niesol bez forsirovania,
prierazne, ton mal presne fokusovany, frazy boli Stylové. Stal sa vyraznou oporou premiéry.
(Unger, 2022) Komicku strunu presvedc¢ivo rozohral v Rossiniho Barbierovi zo Sevilly (2005)
ako Bartolo. Bol tiez sucast'ou slovenskej premiéry v Otellovi (2019) menovaného skladatel’a
s Glohou Elmira, s ktorou sa Statna opera prezentovala aj na scéne Opery SND (2019). Po
prvykrat na Slovensku bola uvedena aj Belliniho opera Kapuletovci a Montekovci (2007), ktora
dostala priestor na Zvolenskych hrach zamockych. Basistom bola zverena Gloha Kapuleta:
., Uspokojili obaja predstavitelia otca Kapuleta, basisti lvan Zvarik a Igor Lacko. “ (MojziSova,
2007) Ako Starec ucinkoval taktiez v slovenskej premiére v Leoncavallovej opere Cigani
(2007). S vyraznym ucinkom Vv podobe chladnokrvného inkvizitora pretavil part Alvisa
Baldoera v La Gioconde od Ponchielliho (2018). K jeho podaniu Pavel Unger uviedol:
., Napokon pochvala patri aj Ivanovi Zvarikovi (Alvise Baldoero), majitelovi ojedinele tmavého,
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na dnesné pomery vzdcne ,, cierneho ““ basu, ktory sa tento raz nespoliehal len na intenzitu tonu,
ale ponukol aj pestra dynamiku a kultivované frazovanie. *“ (Unger, 2018) Pochvalu ziskal aj od
Michaely MojziSovej: ,, Sexteto kvalitnych vykonov uzavrel domdci basista Ivan Zvarik herecky
aj vokalne posobivej charakterovej kreécii cynického inkvizitora Alvisa. “(MojziSova, 2018)
S La Giocondou sa stibor Statnej opery prezentoval aj v ramci Festivalu Opera 2020 v Statnej
opere v Prahe, kde Zvarikov inkvizitor taktiez zaujal: ,,Jeho sokem je manzel Laury, bendatsky
inkvizitor Alvise Badoero, ktereho vybavil Ivan Zvarik hutnym a nosnym basem, jakych je
posrovnu. “ (Hofmannova, 2020) Po prvykrat sa dostal na slovensku scénu aj titul Umberta
Giordana — Fedora (2012), opera, ktora spestrila dramaturgiu Zvolenskych hier zamockych. Aj
tu nezostal Ivan Zvarik svojmu zastoju ako Gritch ni¢ dlzny, o ¢om sved¢ia slova Pavla Ungera:
., Zodpovedne boli obsadené aj mensie ulohy, zvlast vynikol Marian Lukac ako Cirillo, ale
vyrazny bol aj Ivan Zvarik ako Gretch. “ (Unger, 2012) Svojim vykonom presvedcil aj v opere
Andrea Chénier (2023), toho istého autora, kde sa predstavil ako Roucher: ,, Uz som nacrtol, zZe
nielen stredne velké postavy, ale aj epizodne dostali luxusné obsadenie. Ivan Zvarik bol
empatickym a hlasovo markantnym Roucherom. “ (Unger, 2023)

Romantickd opernd literaturu rozsiril umelec aj o postavy autorov d’al§ich proveniencii.
V pociatkoch svojej kariéry to bol Gaspar a pustovnik v Carostrelcovi (2002) nemeckého
skladatel’a Carla Mariu von Webera. Z franclzskej tvorby sa uviedol v Bizetovych operach ako
Zuniga (2004) v Carmen a ako Nurabad v Lovcoch z peral (2014), v ktorého stvarneni taktiez
vynikol jeho jedine¢ny bas: ,,V stredne velkej postave Nurabdda sa v plnej miere uplatnil lvan
Zvarik, farebne ,,najcernejsi* bas pésobiaci v slovenskych opernych domoch (neratam sem
Stefana Kocdna). “ (Unger, 2015) V opere Werther (2006) Jula Masseneta sa prezentoval ako
Bailli.

Z ¢eskej opernej tvorby sa umelec vzil do roly Michu (2001) a 0 vySe dvadsat’ rokov
naplno ,,vytiahol“ svoje cenné tromfy a rozospieval part Kecala (2022) v Smetanovej Predanej
neveste. Jeho skvelé uchopenie vysoko vyzdvihol Pavel Unger: ,, Zo stvorice hlavnych postav
vysli na piatkovej premiére najpresvedcivejsie dve. Na prvom mieste to bol Kecal v podani
Ivana Zvarika. Zvucny, jadrny, diferencovany vo vyraze a dynamike. Velky a mimoriadne
tmavy material dokazal podriadit part, uplatnit’ pevné forte, citlivé piano i Skalu medzi nimi.
Co vsak je u Zvarika absolUtnym unikatom, to je jeho rezonancnd, plnohodnotnd, nicim
nekamuflovand hlboka poloha.* (Unger, 2022) Pésobivo nasytil vokalne aj herecky part
Vodnika, d’alsieho ¢eského velikana Antonina Dvotaka v opere Rusalka (2003, 2014). Taktiez
ucinkoval vo Veselohre na moste (2002) Bohuslava Martini v tlohe Bedrosa a vo Foersterovej
Eve (2019) ako Rubac.

ZastUpenie maju aj ulohy z tvorby ruskych skladatel'ov. V Musorgského Soro¢inskom
jarmoku (Unger, 2010, s. 4) vytvoril postavu Cerevika. V tlaéi bolo zaznamenané: ,,Jadrne
zvucny bas Ivana Zvarika (Cerevik) a syty mezzosopran Aleny Hodalovej (Chivria) prijemne
prekvapili. “ V Cajkovského Eugenovi Oneginovi excelentne poial part Gremina (2013), ktory
silne zarezonoval u recenzentky Terézie Ursinyovej: ,,Z dvoch Greminov bol mimoriadne
sugestivnym Ivan Zvarik (nielen narocnymi hlbokymi tonmi, na ktoré bezpecne prisadal ako na
vankus), ale aj dostojnostou a muznou pychou na krdasnu Zenu. Zapisal sa ku Greminon, akymi
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boli u ndas O. Malachovsky, S. Kopcik a P. Mikulas.* (Ursinyova, 2013) Banskobystricku
inscenaciu Eugena Onegina mali moznost’ vidiet” aj divaci v Narodnim divadle v Prahe (2015)
na 12. ro¢niku festivalu hudobného divadla Opera 2015, aj na tejto pode ,,rozbalil*“ svojho
Gremina Ivan Zvarik: ,, Krasnym sytym basem a suverénnim vykonem az na jedno zavahani mé
zaujal zejména Ivan Zvarik, coby Gremin... “(Sléha, 2015) Zaujimavym dramaturgickym
poc¢inom bolo uvedenie dvoch titulov v jeden vecer, ato po prvykrat na slovenskej
profesionalnej scene Rachmaninovho Aleka (2017), kde umelec naStudoval rolu Starca
a Cajkovského Jolantu (2017), kde sa predstavil ako kral’ René.

Svoj vklad zanechal umelec aj prevtelenim sa do postav slovenskej opernej tvorby.
V Suchonovej opere Kratinava (2008) sa prezentoval ako Olen, ale o niekol'’ko rokov sa zaskvel
v hlbokom preziti vynimoénou interpretaciou roly Stelinu (2012), o ¢om sved¢i vyjadrenie
Michaely MojziSovej: ,,Ivan Zvarik do postavy nestastného otca prave dozrel. Na javisku
konecne stoji Stelina, ktory postavu nielen zahrd, ale aj zaspieva. Jeho bas méa neforsirovanu,
teplo sfarbenu hlboku polohu, nezavaha vo vyskach, pracuje so Sirokou dynamickou Skdlou.
Priratajme skvelu dikciu, muzikantsky nadhl'ad nad partom, prirodzené neafektované herectvo
— Bystric¢ania si viac Stelinu od susedov poZiciavat nemusia.” (Mojzisova, 2012, s. 5)

S Kratnavou host'ovala banskobystricka opera aj v Opere Nowa v Bydgoszczi (2015)
na najvicsom pol'skom medzinarodnom opernom festivale, kde mal est’ uviest’ Stelinu Ivan
Zvarik.

- = » -

Obr. 3: lvan Zvarik ako Stelina (vlavo) a Michal Hyross ako Ondrej v Suchoriovej opere Kriitiiava,
Statna opera Banska Bystrica (2012), foto: Jozef Lomnicky

Predstavil sa aj v diele Svatopluk (2011) Jana Cikkkera ako patricius Meneius Agrippa a tiez

v Jurovi JanoSikovi (2016) ako Ladislav Okolicanyi, ktorého priestor taktiez naplnil

s plnohodnotnym prejavom. Takto to videl muzikolog Vladimir Zvara: ,, Ostdava spomienka na

jednotlivé spevacko-vyrazné kreacie: Zuza Veroniky Mihalkovej, Janosik senior Jana Gallu,

Uhorcik Martina Popovica, Okolicanyi Ivana Zvarika, Gajdosik Jozefa Grafa ¢i Mara Evy

Luckej. ““ (Zvara, 2016) Inscenacia Jura Janosika dostala priestor aj v ramci festivalu slovenskej
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klasickej hudby Epoché na scéne Opery SND (2016), v ktorej bol pritomny aj Ivan Zvarik.
Recenzent Pavel Unger na adresu mensSich postav napisal: ,, Z mensich postav by som vyzdvihol
vyrazné hlasy Veroniky Mihalkovej (Zuza), Ivana Zvarika (Okolicanyi) a Zoltana Vongreya
(Skala)...“ (Unger, 2016) Juro Janosik zaznel aj na scéne Stavovského divadla v Prahe na 13.
ro¢niku festivalu hudebniho divadla Opera 2017, kde opét’ spoluti¢inkoval aj Ivan Zvarik.

Sapis opernych postav tvoria aj Ulohy v dielach d’alSich skladatel'ov — W. A. Mozarta,
kde sa vyborne uplatnil ako Sarastro v Carovnej flaute (2016), s ktorym uspesne hostoval aj
v Opere Narodného divadla Kosice (2023, v tom &ase pod ndzvom Statne divadlo Kogice):
., Rovnako impozantny je alternujiici Sarastro z banskobystrickej Stdtnej opery prichdadzajiiceho
Ivana Zvarika. Nesporne najtmavsi a najdramatickejsi slovensky bas vsak neexceluje len
V najhlbsej polohe, ale znie jadrne, kovovo a v dynamickych nuansach aj v stredoch a vyske.
(Unger, 2023)

Obr. 4: Ivan Zvarik ako Sarastro v Mozartovej opere Carovnd flauta (2023),
Statne divadlo Kosice, foto: Jozef Marcinsky

Rovnako presvedcivo sa zhostil aj v diametralne odliSnom vokalnom aj vyrazovom prejave
Bartola vo Figarovej svadbe (2025), ktorého taktiez stvarnil aj na koSickej scéne vratane d’alsej
roly Antonia (2010).

Pocas svojej umeleckej cesty sa prevtelil aj do uloh v rozpravkovych operach. Vo
svetovej premiére Polepetko (2003) z pera slovenského hudobného skladatela Igora Bazlika
mu bola zverena pozicia krala. Sedliaka a tiez zalarnika si zahral v Orffovom diele Kral
amudra zena (2007). Part ¢arodejnika rozohral v Kocurovi v ¢izmach (2015) Spanielskeho
autora Xaviera Montsalvatgeho. Muzikologi¢ka Maria Glockova vnimala jeho kreaciu takto:
,,... carodejnik Ivan Zvarik priniesol na javisko nielen , strasenie“, ale aj prvky hororu
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v podobe nadrozmernej rozkladacej figury pripominajucej zombieho.* (Glockova, 2016) Vo
svetovej premiére Ruzové kralovstvo (2018) autorskej dvojice Jozef Slovak — Vladislav
Sarigsky bol v kostyme Gerta a kral'a Mrcinu. Post krala opit’ dostal aj v slovenskej premiére
Maly princ (2022) sucasnej britskej Oscarovej skladatel'’ky Rachel Portman.

Sucast’ umeleckého u€inkovania tvoria aj postavy v operetnych dielach: Emmerich
Kalman Cardagova princezna (2001, 2014) — arciknieza Ferdinand, Vojvodkytia z Chicaga
(2010) — minister Perolin, Gejza Dusik — Modra ruza (2002) — Caniche, Hrn¢iarsky bal (2013)
— dzbankarsky majster Rafael, Franz Lehar — Veseld vdova (2005) — Vikomt Cascada, Giuditta
(2008) — Martini, Johann Strauss — Indigo (2009) — Romadar.

Neobisiel ho ani muzikal Fidlikant na streche (2007), kde bol obsadeny ako mésier Luzer Volf.

Umenie Ivana Zvarika mali moznost’ vidiet' divaci Opery Narodného divadla Kosice
(v tom &ase po nazvom Statne divadlo Kosice), kde hostoval aj v tychto zaujimavych tituloch
— Maurice Ravel — Spanielska hodinka (2011) ako bankovy riaditel’ Don Inigo Goméz, Richard
Strauss — Ariadna na Naxe (2014) ako Truffaldino, Nikolaj Rimskij Korsakov — Mozart
a Salieri (2016) — ako Salieri, Marian Lejava — Bohom milovany (2016, svetova premiéra
povodnej slovenskej opery) — Salieri. Okrem uz vysSie spomenutych titulov ucinkoval aj
v d’alsich inscenaciach — Kecal v Smetanovej Predanej neveste, Basilio v Rossiniho Barbierovi
zo Sevilly, Zacharias vo Verdiho Nabuccovi a iné.

Zvarikova umelecka ¢innost’ zahifia aj vystipenia na zahraniénych scénach. Viackrat
bol Gcastny v zahrani¢nych produkciach v ramci hudobného festivalu v Isny (Nemecko) — 13.
Isny — Oper Festival 2001 — W. A. Mozart: Figarova svadba — Bartolo, Antonio, 14. Isny — Oper
Festival 2002— Henry Purcell — The Fairy Queen — Herzog Theseus, Handwerker — Dichter
Squenz, 19. Isny — Oper Festival 2007 — W. A. Mozart — Unos zo serailu, — Osmin, 20. Isny —
Oper Festival 2008 — Giuseppe Verdi — Rigoletto — Sparafucile, 23. Isny — Oper Festival 2011
— Leo$ Janacek — Das schlaue Fichslein — Harasta (ein Landstreicher). Prezentoval sa aj
v Taliansku a Pol'sku. TaktieZ so solistami Statnej opery sa zG&astnil zajazdov v Japonsku, na
ktorych zazneli v komornej spolupréci prierezy opier — W. A. Mozart — Don Giovanni — Komtur
(2014) a Carovna flauta — Sarastro (2015).

Jedineény bas, vybornu vokalno-technickt zruénost’ a vyrazni muzikalitu lvan Zvarik
vnésal aj na ploche zavaznych vokalno-inStrumentélnych kompozicii na koncertnom podiu —
Georg Friedrich Handel — Mesias, W. A. Mozart — Requiem d mol, Korunova¢na omsa C dur,
Giacomo Puccini — Messa de Gloria, Antonin Dvorak — Stabat Mater, Franz Schubert — Omsa
G dur. Umelec dostal prilezitost’ spievat’ aj v Requiem Giuseppe Verdiho, ktorého interpretéciu
zhodnotil Pavel Unger: ,, Tym druhym bol domdci basista Ivan Zvarik. Hoci vidadne velkym
fondom, nespoliehal sa na jeho intenzitu, ale part vymodeloval vyrazovo adekvatne (precitené
Mors stupebit, dramaticky vypointované Confutafis), technicky presvedcivo v kazdej polohe
a s diferencovanou dynamikou.*“ (Unger, 2023) Znac¢nu Cast’ tvoria aj vystipenia, ktorych
dramaturgia obsahuje piesiiovu literatiru svetovych a slovenskych skladatel'ov, kde umelec
obdivuhodne dokéazal svoj objemny hlas ,skrotit* do intimnych poloh a dosiahnut
drobnokresbu s hibokou emociou.

Okrem domécich scén a koncertnych podii plodne prezentoval Ivan Zvarik svoje majstrovstvo
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uz mimo spomenutych krajin aj v d'al§ich — Madarsko, Slovinsko, Svédsko, Dénsko,
Holandsko, Lotyssko, Litva a Francuzsko. Z velkého mnozstva koncertnych vystupeni zdobia
jeho supis reprezentacie slovenskych umelcov na vyznamnych podujatiach napr. galakoncert
v ramci svetovej vystavy EXPO v Osake pod zastitou prezidenta Slovenskej republiky (2025),
ale aj viano¢ny koncert v Chrdme La Madeleine v Parizi (2025) a mnohé d’alSie.
Umelecké kvality lvana Zvarika boli ocenené Literarnym fondom, ktory mu udelil Prémiu
v oblasti divadla za stvarnenie postavy Fiesca v inscenécii opery G. Verdiho Simon Boccanegra
a Cerevika v inscenacii opery Soro¢insky jarmok M. P. Musorgského — 2010. Trikrat sa stal
drzitelom Divackej ceny v Statnej opere Banska Bystrica — 2016, 2018, 2024.

Doterajsia umeleckd ¢innost’ Ivana Zvarika zahffia mnozstvo koncertnych ti¢inkovani
a uctyhodnych viac ako 900 prezentacii v opernych a operetnych predstaveniach. Z jeho kreacii
vyZaruje vokalno-vyrazova farebnost’ s hlasom skvostného zafarbenia, vokalno-technicka
obratnost, prirodzend muzikalita, hereckd kreativita a tieZ Sarm a dostojnost. Svojim
hodnotnym interpretacnym vkladom zastava post vyznamného umelca a zdobi banskobystrick
opernu scénu, ale aj priestor slovenského vokélneho umenia so zdsahom na zahrani¢né pdodia
a scény.
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INTEGRATING MUSICAL, DRAMATIC, AND DANCE ACTIVITIES
INTO PHYSICS LESSONS IN PRIMARY SCHOOLS

IMPLEMENTACIA HUDOBNO-DRAMATICKO-TANECNYCH
AKTIVIT (HDTA) DO VYUCOVANIA FYZIKY NA ZAKLADNYCH
SKOLACH

ABSTRACT

The paper focuses on the use of music and its elements in the teaching of science subjects,
particularly physics. It discusses the impact of this approach on instructional effectiveness and
presents the results of a survey regarding the implementation of music, drama, and dance
activities in physics lessons at the lower secondary level of primary schools. It also highlights
several factors that could influence the use of such activities.

Key words: musical, dramatic, and dance activities, physics

ABSTRAKT

Prispevok sa zameriava na pouzivanie hudby a jej zloZiek vo vzdelavani prirodovednych
predmetov, prevazne fyziky. Hovori o vplyve na efektivnost’ ich zavadzania Uvadza a
spracovava vysledky prieskumu, ktory sa orientoval na implementaciu hudobno-dramaticko-
tane¢nych aktivit do vyucovania fyziky na druhom stupni zékladnych $kol. Poukazuje na
niekol’ko determinantov, ktoré by mohli ovplyviiovat vyuzivanie hudobno-dramaticko-
tanecnych aktivit.

KTacové slova: hudobno-dramaticko-taneéné aktivity (HDTA), fyzika

Uvod

Hudobné c¢innosti st hlavne v predprimdrnom a primdrnom vzdelavani oblibené pre svoj
Cinnostny a zdzitkovy charakter. Nendsilne obohacuji vyufovanie, reSpektuju rychlu
unavitelnost’ a hravost’ dietat’a, koncentrujua kolisavli pozornost’. Zaradené mézu byt’ okrajovo
formou drobnicky alebo aktivizatora, ale m6ze byt’ na nich postavena hodina ¢i cely projekt,
trvajuci niekol’ko hodin, zameriavajuici sa na konkrétnu tému.

Okrem riekaniek, jednoduchych piesni, ¢i elementarnych napevov, sa neraz pouziva aj
rytmizacia a manipulacia s Orffovym Schulwerkom. Cinnosti sa mézu aj vzajomne integrovat.
Ziaci sa nestavaju iba do role interpreta, ale aj autora, ¢o podporuje ich kreativitu. ,, Hudba md
byt pre Ziakov sucasne hrou a predmetom detského experimentovania, zdrojom objavitelskych
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pristupov k hudobnému poznavaniu a prostriedkom Ziakovej hudobnej expresie, ktora
podporuje ich hudobnu sebarealizaciu v komplexe aktivnych aj receptivnych hudobnych
¢innosti. ““ (Inovovany Statny vzdelavaci program pre 1. stupen zékladnej skoly 2015).

Mnohé v praxi realizované postupy, navody su k dispozicii ¢i uz v tlaéenej alebo online verzii
na mnohych internetovych strankach.

Spomenme napr. vyzvu v rAmci narodného projektu ,,Profesijny rozvoj uc¢itelov TEACHERS*
Najlepsia pedagogicka a odborna skusenost’ edukacnej praxe, ktoru s pravidelnou frekvenciou
vyhlasuje Metodicko-pedagogické centrum v spolupraci so Statnym pedagogickym ustavom.
Okrem teoretickych vychodisk je k dispozicii opis intervencii, reflexia spracovatel’a a adaptécia
transferu na iné Skolské prostredie.

Spontaneita, typicka a prirodzena pre tento vek sa vSak v sekundarnom vzdelavani postupne
vytlac€a kritickou reflexiou adresovanou tak na svoj ako aj vykon spoluziakov, ¢i ucitela. To
casto negativne determinuje tvorivy proces.

Preto je vel'mi dolezité preklenut’ toto obdobie orientaciou skor na komunikacny charakter
hudby. Ziak sa prostrednictvom umenia snaZi vyjadrit, zhmotnit, vizualizovat slovne
narocnejsie zadefinovatel'né a pomenovatelmé emocie, pocity, ¢i vnutorné konflikty. (Sejcova,
2016, 5.78-82)

V ramci medzipredmetovych vztahov sa hudobna vychova ¢Casto sklofiuje v suvislosti
s predmetmi vzdelavacich oblasti ,,Clovek a hodnoty®, ,.¢lovek a spolocnost™
a komunikécia®. Pieseii byva ¢astou sucastou motivacnej €asti hodiny. Na vyucovani cudzich
jazykov su k dispozicii nahravky, na hodinach etiky ¢i nabozenskej vychovy sa moze uditel’
zamerat’ na obsahovu stranku skladieb, na slovenskom jazyku sa vyuziva hlavne popularizacia

¢l ,Jjazyk

diel klasickych autorov alebo rytmizacia. Na vytvarnej vychove sa mdze praca inSpirovat
hudobnym dielom, do vyucovania telesnej vychovy sa méze hudba vclenovat’ formou hudobno-
pohybovych hier.
Uz tazSie st predstaviteI'né paralely a moznost’ vyuzitia hudobnych ¢innosti v prirodovednych
predmetoch ako matematika, chémia a fyzika. Fyzika je zaradend do vyucovania od Siesteho
ro¢nika na druhom stupni zékladnych $kol. Podl’a prieskumov sondujtcich postoje ziakov patri
k jednému z najneoblibenejsich. Dokazom je nizky zdujem o $tudium tohto predmetu na
vysokych Skolach a to nie len na Slovensku, ale tento trend zasahuje aj Sir§iu Europu.
»Ak porovname pocty Studentov, v roznych krajinach Europy, ktori sa chcu na vysokej skole
venovat biologii, chémii, ¢i fyzike, zistime, Ze nezaujem je hlavne o fyziku a chémiu (vid. Napr.
European Commission 2004 nebo Williams 2003).* (Zak, 2009, s. 270)
V Cechéch sa tejto problematike venuje mnoho autorov, napr. G. Hofer (Héfer, 2005), L.
Dvotak (2009), M. Kekule a V. Zak (2010), R. P3schl (2005). Zo slovenskych autorov
spomenme aspon R. Brozova (2004), M. Horvathovu (2015) a M. Kubiatka (2013).
Jednym z rieSeni tejto situacie je zvysit’ zaujem o fyziku uz na zakladnych skolach. MozZznou
alternativou sa javi aj implementacia hudby na hodiny fyziky, ¢im by sa mohlo docielit’ ich
zatraktivnenie. A prave na to sme sa zamerali v sondaznom prieskume, ktory sa orientoval na
vyuzivanie hudobno-pohybovo-dramatickych aktivit (d’alej len HDTA) vo vyucovani fyziky
na zékladnych Skolach. Bol realizovany od aprila do méja 2026. Elektronickou formou bolo
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oslovenych 2032 §kdl zo zoznamu poskytnutého Centrom vedecko-technickych informacii SR.
Zapojilo sa 175 respondentov.

Dotaznik bol vytvoreny a spristupneny pomocou online platformy Google Forms, ¢o umoznilo
efektivny zber dat a zabezpecilo anonymitu respondentov. Kombinoval otazky tykajiuce sa
zakladnej osobnostnej aj profesionalnej charakteristiky respondenta. Obsahoval polouzavreté
a uzavreté otazky s odpoved’ami z Likertovej skaly.

Spracovanie a analyza ziskanych udajov vychadzala z metodiky Gavoru (2010; eStatistika,
2019). Praca s tabulkovym procesorom Microsoft Excel umoznila efektivne ulozenie dat,
vypoéty zakladnych Statistickych ukazovatel'ov, korela¢nti analyzu a vizualiziciu vysledkov vo
forme tabuliek a grafov.

V tomto prispevku uvedieme rezultaty uskuto¢nené¢ho prieskumu, ktoré deklaruju realnu
situdciu v ziéastnenych Skolach. Stidia sa orientovala okrem iného aj na stvis pohlavia,
vzdelania, dosiahnutej praxe ¢i velkosti tried, ktoré by mohli determinovat’ pouzivanie HDTA
Vv praxi.

Kritérium ,,pohlavie“

Zo zainteresovanych ucastnikov bolo 41 muZov a 132 Zien, dvaja respondenti neuviedli
pohlavie. Na zaklade tohto kritéria HDTA pouzivaju Casto len 2 % zo vSetkych muzov (jeden
respondent), obCas 20 % (8 muzov) a nikdy 78 % (32 muzov). Dvaja respondenti, ktori
neuviedli pohlavie, nepouzivajit HDTA. Zo 132 zien 2 % uciteliek (3 respondentky) pouZivaju
HDTA ¢asto, 23 % (30 respondentiek) obcas a 75 % (99 Zien) nikdy.

Pre §tadiu st zaujimavé vysledky prepocitavané na sucet poctu respondentov, ktori obcas, alebo
casto vyuzivali HDTA. Z tohto poctu respondentov, ktori ¢asto alebo zriedka pozivaju HDTA
na hodinach fyziky je 79 % zien a 21 % muZzov. Pouzivanie HDTA je doménou skor Zien ako
muzov, ¢o je zrejme spdsobené aj tym, ze ich zastipenie v kolektive ucitelov fyziky je vicsie
ako zastipenie muzov.

V dotazniku nas zaujimali d’alSie determinanty, ktoré by mohli mat’ vplyv na pouZivanie
HDTA: velkost’ tried, dosiahnuta prax a kvalifikovanost’.

Kritérium pocetnost’ Ziakov

DetailnejSia analyza ukazuje, ze zo spojenych tried sa zapojil len jeden respondent a ten sa

vyjadril, Ze nevyuziva HDTA vo vyu€ovani fyziky.

Z mensich tried — do 17 ziakov s podporou HDTA uci 5 % (3 respondenti) Casto, 20 % (11

respondenti) obcas a nikdy 75 % (42 respondentov). V stredne velkych triedach vyuziva pomoc

HDTA ¢asto len 1 % (1 respondent), ob¢as 22 % (21 respondentov) a 77 % (74 respondentov)

nikdy. V triedach s poctom ziakov 25 — 32 tiez preferuje 73 % (16 respondentov) ucitel'ov iné

sposoby ucenia pred pouzivanim HDTA a obcas ich do vyucCovania zaradi 27 % (6

respondentov).

Sumarizovanim vysledkov prieskumu vidno, ze vSetky skupiny, ktoré implementujat HDTA su

zastpené¢ proporéne rovnomerne (az na spojené triedy, kde sa HDTA nepouzivaju).

Percentualne zastlpenie sa pohybuje v rozmedzi 22 — 25 %. V malych triedach je to 25% (14
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respondentov), v stredne vel’kych triedach 22 % (21 respondentov) a vo velkych triedach 27 %
(6 respondentov) zastapenie fyzikarov, ktori implementuju HDTA do vyu€ovania.

Kritérium prax

Absolvovana prax bola dalSie kritérium, ktoré by mohlo vplyvat na v¢lenenie HDTA vo
vyuéovani. DiZka praxe ovplyviiuje vyuzivanie HDTA nasledovne.

Zacinajuci uditelia, ktori maja prax v uceni fyziky do 5 rokov v 81 % (38 respondentov)
nepouzivaji HDTA, ob¢as s nimi pracuje 19 % (9 respondentov). Pomer rozdelenia v pouzivani
HDTA bol vsak iny u pedagdgov s dlhSou praxou (6 — 10 rokov). Takmer 2/3 respondentov —
16 respondentov (62 %) nezaraduje HDTA do hodin fyziky, o nieCo viac ako tretina
respondentov — 9 respondentov (35 %) zarad'uje HDTA do vyucovania obc¢as. Zvy$né tri
percenta (1 respondent) patrili tym, ktori zapéajaja HDTA casto.

Ovela menej zarad'uji HDTA do vyu¢ovania ucitelia s praxou v rozmedzi 11 — 20 rokov, az 82
% (23 odpovedajucich) nikdy, iba 18 % (5 odpovedajucich) percent obcas. Pri pedagdégoch
s najdlhSou praxou 76 % (56 odpovedajucich) neimplementuje HDTA nikdy, 20 % (15
odpovedajucich) obc¢as a 4 % (traja respondenti) casto.

Zhrnutim vysledkov pouzivania HDTA z pohl'adu dosiahnutej praxe sa ukazalo, Ze najviac je
zastupend kategdria mladsich ucitel'ov — 38 % (10 respondentov), ktori uz maju za sebou aspon
5 rokov praxe. Dalo by sa predpokladat’, ze su este plni entuziazmu a ochoty skusat’ nové veci,
volit' rozmanité didaktické pristupy a formy, ale zaroven v sulade s nadobudnutymi
sktsenost’ami, uz disponuji postacujucimi a vyformovanymi pedagogickymi zru¢nostami a
maju isty nadhl'ad nad preberanym uéivom. Nasleduje 24 % skupina pedagdgov s praxou viac
ako 20 rokov (18 respondentov), pomerne vyrovnané su kategorie zac¢inajucich ucitelov (19 %
— 9 respondentov) a tych, ktori maju zas sebou 10 rokov, ale menej ako 20 (18 % — 5
respondentov).

Kritérium kvalifikovanost’

Kvalifikovanost’ ovplyviuje vyuzivanie HDTA nasledovne: ztych, ¢o fyziku neStudovali
a ucia ju, nik nevélenuje HDTA casto, 24 % (11 respondentov) ob¢as a 76 % (35 respondentov)
nikdy. Fyzikéri, ktori si doplnili svoje vzdelanie o vyucovanie fyziky v ramci dopliiujuceho
pedagogického Stadia az 79 % (27 respondentov) zarad’uje vo vyuCovani HDTA, 18 % (6
respondentov) obcas a 3 % (jeden respondent) casto. Pedagogovia, ktori ukon¢ili magisterské
stadium fyziky na vysokej Skole v 75 % (71 respondentov) nepouziva HDTA, 22 % (21
respondentov) sa vyjadrilo, Ze obcas implementuje HDTA a 3% (3 respondenti) Casto.
Rekapitulaciou vysledkov z pouzivania HDTA z pohl'adu dosiahnutej kvalifikacie sa ukazuje,
ze mierne vedicu poziciu, maju vysokoSkolsky vzdelani pedagogovia (25 % — 24
respondentov), prekvapivo nasleduje kategoria odborne nekvalifikovanych ucitel'ov (24 % — 11
respondentov) a na konci su ti pedagdgovia, ktori si doplnili svoje vzdelanie v rozsirujucom
Stadiu (21 % — 24 respondentov).
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ZAVER

Hudba ajej zlozky maji Vv sebe silny iniciatny potencial. Napriek tomu, ako sa dalo
predpokladat’, nepatria k preferovanym spdsobom motivacie na hodinach prirodovednych
predmetov. Len vel'mi mélo pedagogov ich integruje do vyucovania. NajCastejSie ich zarad'uju
v stredne velkych triedach zeny ucitel’ky, ktoré fyziku vystudovali a disponuji praxou dlhSou
ako 5 a kratSou ako 11 rokov. Zaujimavé a prinosné by bolo poznat' doévody, ktoré brania
ucitel'om v pouzivani HDTA a navrhntt’ rieSenia ich elimindcie, ktoré by mohli byt’ predmetom
d’alSieho Studia.

Integraciou hudobno-dramaticko-tane¢nych aktivit do vyucovania fyziky by mohol ucitel
disponovat’ zna¢nou motivacnou silou. Aktivovat’ fiou multisenzorické ucenie, podporovat
tvorivost’, zvySovat’ vnatorni motivaciu Ziakov v dosledku ich aktivneho sebazapojenia do
vyucovacieho procesu, redukovat’ pripadny reSpekt Ziakov z naroc¢nosti predmetu. Ucitel’ by
mohol dosiahnut’ u Ziakov l'ahSie a spontdnnejSie osvojovanie odbornej terminoldgie a na
zaklade vyuzitia hudobno-dramaticko-taneénych zruc¢nosti oslovit’ aj humanitne a umelecky
orientovanych ziakov, a tym zvysit’ ich zaujem o fyziku a podporit’ ich umelecky potencial.
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