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FORMATION OF MUSICAL SPIRITUAL CULTURE IN SILESIA
Developmental continuity of liturgical and spiritual music
in Opavian churches
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v Opavskych chramech
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ABSTRACT

The article introduces influences, wich affected the development of the liturgical and spiritual
music, with its evolutional continuity in churches in Opava; an existence of religious orders
including their activity is mentioned here as well as some great names connected with
forming and maintaining traditions of spiritual musical culture.
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ABSTRAKT

Ptispévek seznamuje v historické posloupnosti s vlivy, které ptisobily ptfi formovani hudebni
duchovni kultury ve Slezsku, svyvojovou kontinuitou liturgické a duchovni hudby
v opavskych chramech; je zde zminéna existence cirkevnich fadi vcetné Cinnosti, které
vyvijely, nékteré vyznamné osobnosti, které se podilely na utvafreni a udrzeni tradic hudebni
duchovni kultury.

Klic¢ova slova: Slezsko, Opava, liturgicka hudba, duchovni hudba

UvVoD

Kazdy region ma svij specificky charakter. To se pochopitelné tyka i otazky hudebni. Pro
pochopeni dé&jin hudby ve Slezsku je tfeba poznavat SirSi spolecenské aspekty. Ve vyvoji
politicko-kulturni podoby Slezska musime sledovat veskeré zmény a udalosti, které nastaly v
obdobi jevicim se jako zvlast’ dilezité, a to po roce 1740: rozvoj zameckych kapel a divadel,
promény hudby na kostelnich kiirech, postupné vytvareni méstanské hudebni kultury, rozvoj
varhanafstvi. Do hudebniho Zivota se promitl také vznik dvou novych geograficko-politickych
celkd, a to Pruského Slezska a Rakouského Slezska. Pro Rakouské Slezsko to znamenalo
zptetrhani vétSiny vazeb k plvodnimu a pfirozenému centru Slezska, Vratislavi, a nutnost
orientace na nové centrum hudebni kultury, kterd se zacala odliSovat od hudebniho déni na
uzemi Pruského Slezska. Nevime pfesné, zda se né&jak podstatné liSil hudebni Zzivot
vV Rakouském a Pruském Slezsku a na Moravé. Orientace na Moravu silila zv1asté po roce
1783, kdy Slezsko ztratilo politickou samostatnost a jeho samospravu vykonavalo Moravsko-
slezské gubernium v Brn¢. Je otazka, nakolik tato situace ovlivnila hudebni déni. Mohlo by se

19



Horizonty umenia 8 / Horizons of Art 8

oty win e
mlrAbrahinek

zdat, ze vzhledem k rozmachu zameckych kapel bylo Slezsko rdjem pro hudebniky. Neslo
vSak o soubory dobfe honorovanych hudebniki, jejich socidlni postaveni nebylo pfilis dobré a
mnozi proto opoustéji Slezsko a hlasi se do sluzeb olomoucké katedraly. Tim se dostavame k
otazce chramové hudby. Oblast Rakouského Slezska, kde se prolinaly obce s obyvatelstvem
katolického nebo evangelického vyznani, spadala pod cirkevni spravu dvou diecézi, jejichz
centra lezela v riznych zemich: Olomouc na Moravé a Vratislav v Pruském Slezsku. Zda-li
mezi kiiry téchto dvou diecézi byly né&jaké rozdily nelze spolehlivé urcit. Existuji vSak urcité
naznaky, Zze mezi provozem kurtl v obcich s ¢eskym a némeckym obyvatelstvem rozdil byl,
pouze nejsou plné objasnény cesty a zpusoby Sifeni skladeb (ptekvapivé je zjisténi, ze se na
pocatku 19. stoleti na kiiru ve mésté¢ Bielitz, dnes Bialsko-Biala v Polsku, hraly skladby J. J.
Ryby a J. N. Vocta z jiznich Cech). [1]

Vnéjsi vlivy pri formovani hudebni duchovni kultury

Slozita politicka situace Slezska se zménami spravnich center méla za nésledek vznik
slohovych a myslenkovych filiaénich proudi, které vlivem symbiozy s okolnimi kulturami
formovaly charakter hudebné historického vyvoje ve Slezsku. Ve vsech historickych dobach
byla kultura Slezska vicevrstvova. Dochazi zde k zdsahu do vyvoje hudebni kultury této
oblasti jak ze strany némecké, tak i slovanské. Toto vzajemné ovliviiovani formovalo také
opozdéné nastupovani jednotlivych slohovych udobi ve zdej$im regionu.

Stiedovek je prvnim obdobim organizovaného hudebniho zivota ve Slezsku, jehoz nejvétsimi
opérnymi sloupy se stavaji klastery a dalsi cirkevni stfediska. Pfedmétem badani v oblasti
umg¢lé hudby je, stejné jako v celé Evropé, gregoriansky choral. Mezi prvni vychodoevropskeé
pamatky gregorianského choralu provozovaného ve Slezsku patii Ordinarius pontificalis
antiquus z 12. stoleti, ktery pochazi pravdépodobné ze salzburské arcidiecéze a byl pouzivan
vratislavskym  biskupem.1. Pontifikdl pfedstavuje nejvEétsi znamou sbirku monodie
gregorianského choréalu, obsahujici 42 skladeb nebo jejich incipitli, antifony, responsoria,
preface a psalmodie; liturgické texty jsou zapsany v cheironomickém systému.

Silny vliv na sttedov€kou hudebni kulturu v oblasti gregorianského chordlu maji produkce a
interpretac¢ni tradice Fadu cistercidki, projevujici nejvétsi aktivitu v tomto sméru ve
vychodni Evropé. Mezi vyznamna cisterciackd centra ve Slezsku patfily klastery v Rudné,
Jemielnici, Paradyzu, Kamienci, Henrykové, LubuZi a Trebnici. Cisterciaci byli jednim z
fadl, ktery nejvice soustfed’oval svou pozornost na kulturni oblast. Jejich domy se stavaly
nejveétsimi stfedisky kultury a uméni. Piestoze prvni cistercidcké klastery ve Slezsku zalozili
mnis$i z Francie, pfevazuji v dochovanych pamatkdch tohoto fadu notace pouZzivané
V oblastech némeckych (tyto tendence panuji v celé oblasti polské i1 Ceské). Cisterciacké
sbirky ve Slezsku obsahuji sekvence némecké, francouzské a italské. Mezi nejstarsi slezské
cisterciacké pamatky patii Graduale cisterciense ze 13. stoleti z Kamence a dva gradualy z
prvni a druhé poloviny 14. stoleti z Henrykova. Gregoridnsky choral je ve Slezsku nejvice
notovan v neumach, pouZzivanych v cirkevnich stfediscich v Koliné¢ nad Rynem, Mohuc¢i, St.
Galenu, Einsiedeln, Salzburgu a Magdeburgu. Sekvence pouzivané ve Slezsku jako napf.
Stirpe Maria regia nebo Ad laudes Slavatoris aj. patii mezi ty, které se zachovaly jenom
v némeckych zemich. Odtud prameni hlavni divod vlivii notace. Zavaznym dokumentem pro
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historii hudebni notace je vratislavsky antifondf z pielomu 12. a 13. stoleti, ktery vznikl
pravdépodobné v obdobi piechodu mezi gotickymi neumami bez linek a prvni notaci na
linkach. Skladby jsou zde zapsany ve étyflinkovém systému. [2]

Ve slezské oblasti ptisobil od sklonku 12. az do 19. stoleti Fad némeckych rytifi. Z mista
svého vzniku, z Akkonu, pfisli do Slezska ¢lenové tohoto fadu kratce pred rokem 1200. V
pribéhu 12. stoleti se usadili zaroveii v Cechach, Rakousku a Prusku. Od druhé poloviny 12.
stoleti, kdy se zzila pavodni funkce ¥adu,* pracovali jeho kn&zi predev§im v duchovni spravé
na fadovych farach.

Stard eska bailliva,? zahrnujici Cechy, Moravu a Slezsko se nejvice vzméahala v dobé
Pifemysla Otakara II. a Jana Lucemburského, kdy méla v drzeni 29 komend. Ve Slezsku byla
zalozena komenda v Opavé a v Krmové.® V Opavé bylo zaroveni sidlo provincidlniho
predstaveného a rovnéz byl zde umistén provincialni dim sester. Z ¢innosti fadu némeckych
rytitd v Opavé se dochovalo osm kodextl, z toho $est rukopisii ma teologicky obsah. Rad
némeckych rytift udrzoval kontakt s fadem cistercidkll na izemi vratislavské diecéze a patrné
ptejimal fadu jeho vlivl. Téméf o ptl stoleti diive nez fad némeckych rytifi byl v§ak uveden
na Uzemi Slezska rytifsky Fad Johanitii. M¢l komendu u kostela sv. Jana Kititele v Opave.
Uvodni zapisky rukopisu z majetku tohoto kostela svéd&i rovnéZ o vztahu fadu Johaniti
k fadovym spolubratiim na uzemi polského Slezska, v tomto piipadé ke komend¢ Johanitt ve
Vratislavi. Jednim z nejstarSich kodext, ktery byl do Slezska importovan k nékterému z
rytitskym tadd je rukopis ze 14. stoleti — sbornik mystickych rozjiméni a modliteb
Spali€¢kového formatu, ozdobeny tfemi iluminacemi a psany pievazn€ némecky. V téchto
textech se objevuje bavorsky dialekt, pouzivany v druhé poloviné 14. stoleti. Do ptivodniho
vlastnictvi fadu némeckych rytiiG patrné naleZi kodex s liturgickou naplni pochazejici z 15.
stoleti, ktery je v celém rozsahu notovan. Pro hudebnépaleografické hodnoceni je podstatnym
pfinosem pouZzivani rliznych forem kurzivniho romboidu v ramci chorélni notace na ctyfech
linké&ch a pozdé€jsi uzivani notace gotizovaného mezisystému rombickovirgindlniho. Némecké
ptipisky a cesky vpisek pod gregoridnskou melodikou nam poskytuje moznost hudebné-
filologického pfistupu k t€émto ojedin€élym sttedovékym pamatkam. Obsahovym piinosem je
dvoji uvedeni pasii vSech Ctyt evangelistli. Pasije jsou v obou piipadech bohaté kolorované.
Zbyvajici ¢ast kodexu tvoii psalterium a hymni.

Na tzemi Slezska vyvijely od po¢atku 13. stoleti aktivni ¢innost také dva fady sv. FrantiSka, a
to muzsky Fad minoriti a zensky Fad klarisek. Do ceskych zemi pfisli minoriti kolem roku
1228, kdy byl dan také zaklad k Eesko-polské provincii, zahrnujici Cechy, Moravu, Slezsko a
Polsko, trvajici do roku 1517. Tehdy nastalo rozdé€leni na provincii ¢eskou a polskou, pfi¢emz
konventy na Moravé pripadly k provincii rakouské, ke které patfily az do roku 1732.
Konventy v Opavé a v Krnové fidil v jejim ramci comissarius silesiae. Provincie ¢eskd, k niz
patfily neékteré domy ve Slezsku, trvala do roku 1822, kdy se spojila s provincii moravskou. Z

1 Rad rytiisky s feholi sv. Augustina a s ukolem pe¢ovat o nemocné a §ifit kiestanstvi mezi pohany.

2 Provincie u fadu némeckych rytitd. Tento ad se délil do &tyt bailliv — Seské, rakouské, italské

a lublanské.

3V Opaveé se stal fadovym kostelem jiz v roce 1200 farni kostel (dnes Konkatedrala) Nanebevzeti Panny Marie.
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knihovny minoriti opavskych se dochovaly pouze ¢tyti stiedoveéké rukopisy bez teologické
naplné. Konventy zenského tadu klarisek byly pravidelné stavény pii kostele a konventé
minoritského fadu, nebot” minorité jsou i1 duchovnimi vidci klarisek. V Opavé bylo sidlo
klarisek v té€sné blizkosti minoritského kostela sv. Ducha. Klarisky opavského konventu
udrzovaly styky s klariskami vratislavskymi, coZz doklada ¢isté liturgicky kodex typu ,,Liber
choralis®, ktery je v celém svém rozsahu notovan. Vznikl svazanim rtiznych slozek, vétSinou
cizi provenience, patrné polské, a ¢ast se vztahuje k opavskym klariskam. Jednotlivé ¢asti
svazku fadime do 15. az 18. stoleti. Vyvojové zde mizeme postihnout mnozstvi liturgickych
forem sjejich provenienéné¢ odlisSnymi vlivy. Jsou zde diference dané esteticko-
bohosluzebnymi normami jednotlivych cirkevnich fada. Z kodexu také vyplyva dominujici
postaveni slezské oblasti, jako mista vysilajiciho své osobité vlivy do Sirokého okoli a
zaroven pfijimajiciho nejtypictéjsi prvky hudebni povahy z vnéjSich teritorii. Na tomto typu
liturgickych hudebnich forem jsou rovnéz patrny diecézni specifiky, napt. zdiiraznéna je
uloha nékterych svatkl, jez se stavaji koncem obdobi stfedovéku stile vyraznéj$imi. A
protoze hranice diecézi se do jisté miry kryji se sférami spravniho vlivu, stava se katolicka
cast Slezska jakymsi hudebnim centrem, jelikoz zde byly dlouho uchovavany nékteré tradicni
zvlastnosti, kdezto v okolnich zemich probihal vyvoj mnohem rychleji. Velmi osobitou ¢asti
kodexu jsou zlomky notovanych sekvenci, které tvoii soucast fragmentu breviafe. Stejnou
hodnotu maji i tropy ve druhém dile svazku.

Celkovy repertoar sekvenci a dalSich forem tehdejsi cirkevni hudby ve Slezsku se nelisi od
celkové produkce evropské, plynouci béhem celého obdobi sttedovéku ze zapadniho a jizniho
Némecka, Francie, Cech a Polska. Vyskytuji se viak i sekvence rozdilné od uvedenych. Neda
se s jistotou urcit, dostaly-li se sekvence do Slezska ze Saska nebo cestou jihonémeckou-
ceskou. Tak jako premonstrati podléhali francouzskému vlivu, pfistupuje zde jiny faktor pro
Slezsko, ktery posiluje vztahy k ¢eskym zemim a Bavorsku.* Vlastni produkce sekvenci byla
ve Slezsku znacn€ omezena a objevuje se zde predevS§im novy text na danou melodii spiSe nez
samostatné ptvodni skladby.® Existuje také originalni piinos Slezska do evropské
gregorianské monodie. Jsou to pfedevSim sekvence ke cti slezské svétice Hedviky. Prvni,
,,oequentia de sancta Hedwigi consurga iubilans®, pochazi z konce 13. stoleti a je zapsana v
Misale z Lubudze. Zajimavou skladbou z hlediska originadlni melodické struktury se jevi
,,Laetetur ecclesia gaudeat et Silesia“ z gradualu biezského zameckého kostela, a verSované
officium ke sv. Hedvice. Melodika ptivodni slezské monodie se li§i od soucasnych sekvenci
evropskych predevsim charakteristickou tézkosti a reflexivnosti. Slezska sekvence je
vyslovené menzurélni.

Brzy po osamostatnéni sekvenci vznika novd forma Alleluja. Jako piiklad mize slouzit
Alleluja: ,,O mestorum consolatrix* ze zapiska frantiskana Mikulase z Kozli z roku 1417. Ve
Slezsku malokdy klesne pocet Alleluja pod 12. Nové kompozice Alleluja jsou spjaty s
pivodnim starym Alleluja. Melismata téchto zpévli — i kdyZ jsou choralné notovana — maji tak

4 Velky vliv zde sehrél jeden z nejpozdéji zalozenych stiedovékych Fad pojmenovany podle Bernarda ze Sieny,
jehoz tadova provincie byla zalozena v Cechach Janem Kapistranem (1451). Tento tad zprostiedkovaval nejvétsi
styky mezi Cechy a Slezskem.

% Sekvence ze 13. stoleti ke sv. Alzbété je podloZena invokaci ke sv. Fabianu.
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vyrazny rytmus, ze pusobi jako ,,motivy“ a mohly by byt bez obtizi zapsany v rytmickém
Clenéni. V mensi mife nez allelujatické zpévy se ve Slezsku vyskytuji stredoveké melodie
ordinaria. Melodika je rytmizovana, vyrazna, hlavni vaha je kladena nikoliv na text, ale na
hudbu a nejvice se priblizuje charakteru ,,musica vulgaris“. Pravé zde plisobi v nejvyraznéjsi
podobé husitské vlivy. Vedle ,,Cancio — tropu* nastupuje ve Slezsku samostatné ,,Cancio®,
které erpalo z Cech. Dochazelo k tomu pravé v dobé husitské a tato slezska verze je oproti
ktery vznikl v letech 1477-1478. Vedle mnozstvi skladeb v novych zpracovanich, piejatych z
Ceskych pramenti, zde nachazime hodné skladeb bezpochyby mistni provenience, jelikoz
nejsou zachyceny v zadnych jinych evropskych kodexech, vyznacujicich se typicky slezskou
melodikou (napi. Rosarum rosa primula).

Posledni obdobi stiedoveéku piinasi zarovenn i pocatky hudby vicehlasé. Mezi nejstarsi
skladby, svéd¢ici o brzkém provozovani vicehlasé hudby ve Slezsku, patii Informatio beati
Berhnardi Abbatis de psallendi et cantandi modo z Antifonarium cisterciense z Henrykova,
vzniklého kolem roku 1330. Nachazime zde pokyny pro interprety cirkevni hudby, pfi¢emz
jeden fragment se vztahuje k interpretaci dvouhlasé skladby. Z augustianského stfediska v
Zelené Hote pochazi Ave virgo sanctissima, zapsané Mikolajem Menzlem kolem roku 1423.
Tento hymnus ke sv. Katefiné je povazovan za nejstarS$i pamatku polyfonie ve Slezsku ve
dokumentuji rozvoj ,ars nova“ ve Slezsku je zépisnik Mikulase z Kozli z r. 1417. Tato
vyznamna sbirka obsahuje mezi riznymi kdzanimi vicehlasé duchovni skladby (mj. Pulchrum
evangelium se zajimavym vedenim hlast); je symbolem konce epochy gregorianského
choralu ve Slezsku a rodici se renesance.

Dalsim dokumentem doznivajiciho sttedovéku ve Slezsku je kodex z Hlohova, ktery vznikl v
letech 1478-1480 (byl ulozen v Berlingé v Deutsche Staatsbibliotek a v roce 1874 objeven
Robertem Eitnerem). [2] Tato pamatka je zrcadlem tehdejsi hudebni kultury; obsahuje hymny,
lekce, antifony, sekvence responsoria, quodlibety, pisné besedni, zertovné, milostné, lidové,
balady a také skladby instrumentdlni — celkem 294 skladby reprezentujici predevsim
amatérské muzicirovani (mimo jedno Gloria a Credo se zde nevyskytuji zddné ¢asti mesniho
ordinaria). Ze slezskych oficii (tj. antifon a responsorii), kterd se nezpivaji pfi msi, byla
nejvice rozsitena ta, kterd se zaméfovala ke kultu sv. Hedviky a ostatnich mistnich patronti.’
Zde byl opacny postup nez u sekvenci. Ke zndmym textlim se pfidavaly nové melodie. Tropy
ve Slezsku mély podobné osudy jako ostatni interpolované texty na ostatnim uzemi Evropy.
Nejvice se tropovalo Kyrie.® Tropy se staly dileZitou slozkou ve vyvoji duchovni pisné
Slezska. D¢&jiny melodického pretvaieni se vyvijeji nejdéle v paSiich. Zakon ,,udrzet staré*

6 Jednohlasa hudebni forma; hudba jesté liturgickd, ale zaroven reakce na zkostnatély gregoriansky choral,
vyuziva jeho organické moznosti rozvoje melodiky. Odrazeji se zde silné vlivy svétské hudby — milostné lyriky,
vagantské pisné a lidové hudby. Projev zesilenych vlivi ¢eskych a bavorskych ve slezské hudbé.

"'V konventech minoritti a v klasterech sv. Klary: Ke sv. Klafe rukopis ze Soupisu rukopisti Slezské studijni
knihovny v Opavé (M. Bohagek a F. Cada) &. 40 RC — 5. Je zde officium — antifony a responsoria ke sv. Klafe.

8 Soupis rukopisii Slezské studijni knihovny v Opavé (M. Bohacek a F. Cada), rukopis ¢. 40 RC — 5: , Kyrie, fons
bonitatis pater ingenite*, ,,Kyrie surrexit Christus a morte eleison®, ,,Kyrie in maioribus semiduplicibus leison®,
,.Kyrie inus duplex leison®.
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dava zde v dlouhém zépase nakonec velky prostor pro stale krasnégjsi a vyzralejsi melodie.’
Sbirka je také dokladem krystalizace systému dur-moll ve slezské hudbé.

Ve spojitosti s dramatizaénimi tendencemi se i ve Slezsku objevovalo jiz od 13. stoleti
rozdé€leni na tfi role v riznych hlasovych polohach a s charakteristickou recita¢ni formuli, kdy
se vyzdvihuje ptfechod od recitace k melodickému pfednesu. V choralnich nédpévech se misi
romansky a germansky choralni dialekt, s prevahou germanského typu. Na tento choralni
zpév mély vliv i specidlni fadové varianty jednotlivych klastertd. Odchylky se netykaly jenom
klarisek a premonstratd, u nichz ptfevazuje ryze romansky dialekt az do konce 15. stoleti.
Protipoélem téchto tadl, pfisn¢ podléhajicich vlivim svych matefskych klasteri byli
cisterciaci, u nichz dominuje germansky dialekt, a to dokonce i v reprodukci francouzskych
sekvenci. Vyznamna pro dé&jiny slezské a evropské hudby je sbirka — tzv. Mensurdlni kodex
Mf 2016, ktera vznikla asi 20 let po hlohovském kodexu a kde pievlada tvorba duchovni.
Dale kodex obsahuje hymny, motety, zpracovani choralu, pisni a také quodlibety. Tato sbirka
je predevsim dulezitym pramenem pro déjiny vicehlasé mse. Ve zpracovani nékterych
skladeb (napf. Missa anonyma | nebo Magnificat) se vedle tradi¢niho stfedovékého tiihlasu
objevuji tendence umélé imitace. Novy styl je zde zastupuje Missa anonyma Il, ktera se
vyznacuje smélym experimentem harmonickym, je plna disonanci a akordovych efektd,
S vlastnim intenzivnim pribc¢hem motivického zpracovani podle zasady téze a antitéze. V
mnoha skladbach kodexu se objevuje v té dobé neznamé spojovani tonalné¢ od sebe
vzdalenych akordu.

Na zacatku rodiciho se obdobi renesance dochazi také ve Slezsku k rozvoji stavby varhan a
varhanni hudby. Slezsko patfilo ve 14. a 15 stoleti mezi pfedni evropskd centra v oblasti
varhanni tvorby. S tim souvisi i rozvoj varhanafstvi, napt. ve Vratislavi, Zahani, Zhotelci
Lehnici, Svidnici, Bichu a dalsich.

Epochu renesance ve slezské hudbé reprezentuje vedle rizné anonymni tvorby nékolik
vyznamnych skladateld, jejichZz vyznam piesahoval hranice rodné zemé€. Prvnim z nich byl
TomaS St oltzer (kolem 1480-1526) z Dolniho Slezska — Svidnice. Prvni zndma
Stoltzerova ¢innost spadd do Vratislavé, kde pracoval jako vikaf v taméjsi katedrale. Pro ni a
pro kostel sv. Alzbéty psal duchovni skladby neptekracujici ctythlas. Jeho rand duchovni
tvorba je pod vlivem hymnt a motetl némeckého skladatele, pisobiciho v Polsku, Jindficha
Fincka a nizozemské skoly. Z jeho tvorby se dochovalo okolo 150 skladeb, z toho 40 hymnt,
14 latinskych vicehlasych zalmu, 4 velké Zalmy na pteklad Martina Luthera. Mimoto je
autorem rtznych sborit duchovnich i svétskych na lidové texty. Vyznamnym tviircem slezské
renesance je Johannes N u c i u s, narozeny kolem r. 1560, pravdépodobné ve Zhotelci. Po
obdobi ¢innosti v fadu cistercidkt v Rudné byl zvolen opatem klaStera v Jemielnici, kde pod
jeho vedenim doslo kromé hospodaiského také i k uméleckému rozkvétu. Psal pouze hudbu
duchovni. Sbirky obsahujici 102 Sesti az osmihlasych motetti vys$ly v letech 1591 a 1609. V
jeho uméni prevazuje homofonni styl s tendencemi k vicesborovosti a akordi¢nosti. Vlivy
polyfonie se projevuji predevsim v osmihlasém motetu Adiuva nos Deus a v Navitas tua Dei

® Soupis rukopisti Slezské studijni knihovny v Opavé (M. Bohagek a F. Cada) rukopis ¢. 39 RC — 4: Dvoji verze
pasii je toho dokladem.
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Genitrix Virgo. Byva nazyvan ,,slezskym Palestrinou”. Mezi dal§i vyznamné predstavitele
slezské renesance patii také Georgius Libanus L i gnicensis (1464-1546). Patii k tém
vyznaénym slezskym védcim a umélctim, jejichz Cinnost byla svazana s Jagellonskou
univerzitou v Krakow¢. PiednaSel zde o hudbé a vydal dva teoretické traktaty (1539 De
accentuum ecclesiasticorum, 1540 De musicae laudibus oratio seu adhortatio quaedam ad
musicae studiosos) urcené jako prirucky pro kostelni a klasterni Skoly, zaméfené na
interpretaci feckych a hebrejskych textt v liturgické hudbé. [4]

Na konci 16. stoleti se staly vyznamnym c¢initelem v rozvoji hudebniho Zivota ve Slezsku
soubory ,,collegia musica, které¢ zasahovaly jak do hudby cirkevni tak svétské. Stoleti 17.
piinasi rozkvét protestantské duchovni pisné. K ranému baroku patii ¢innost vratislavského
hudebnika Samuela B e s s 1 e r a (1574-1625), autora vicehlasych koled, pasijovych zpévi,
riznych duchovnich pisni a motetd. Nejvyznamnégjsich tvircem slezského baroka vsak byl
skladatel a dirigent Grzegorz Gerwazy G o r ¢ z y ¢ k i, narozeny kolem r. 1665 v Bytomi,
vyluéné skladatel duchovni hudby. Z jeho tvorby se zachovaly mse, mezi nimi vyznamna
Missa paschalis, hodné skladeb vokalnich a capella jako napt. Tota pulchra es Maria, Gaude
Maria Virgo atd. Zna¢ny podil na dal$im vyvoji duchovni tvorby 17. stoleti ma rozvoj v
oblasti cirkevniho fddového dramatu. V Opavé piipadd hlavni podil na téchto hudebnich
ptedstavenich ¢leniim maridnské kongregace a zvlaste fadu jezuitskému, ktery se zde usadil v
r. 1627 a se zéky latinské Skoly, zalozené v r. 1630, pravideln¢ pifedvadél Skolni pfedstaveni,
pfi nichz se vedle dramatickych deklamaci uplatnil také zpév a instrumentalni hudba. Na né
pak v dal§im stoleti navazali opét minorité, jimz zajisStovali hudebni slozku pii cirkevnich
produkcich hudebnici zameckych kapel z okoli.°

Klasicismus ve Slezsku se v oblasti duchovni tvorby projevuje stagnaci mistni tvofivosti, coz
je svazano s upadkem interpretacni praxe pii cirkevnich obfadech na opavskych kiirech. Neni
totiz uplné jasné, jak vypadalo uplatiiovani josefinské reformy cirkevni hudby z roku 1783.
Uvedena reforma se tykala jen kosteli olomoucké diecéze, kdezto pro kostely vice nez 70
farnich uradi vratislavské diecéze (tj. pod nerakouskou cirkevni spravou) vlastné neplatila.
Prizkum hudebnich sbirek zatim naznacuje, Ze josefinskd nafizeni se snad obchdzela a na
ktrech déle kvetla figuralni hudba. Prelom 18 a 19. stoleti vSak pfinesl vyznamnou hudebni
udalost — na kliru opavského minoritského kostela sv. Ducha byla na konci zari 1811
provedena Beethovenova Mse C dur op. 86 za piitomnosti skladatele.

Celkovy hudebni zivot v Opaveé tvorila v poloviné 19. stoleti cizi koncertni ¢innost, domaci
provozovani komorni hudby, pedagogicka praxe a existence operniho souboru, dale Méstské
kapely (zalozena v r. 1863), Muzského péveckého spolku Troppauer Ménnergesangverein
(zalozen v r. 1846), smiSené¢ho péveckého spolku Singakademie (zalozen v r. 1874). Zvlaste
zasluhou skladatele a dirigenta Josefa Bedficha Hummla, ktery plsobil v Opavé v letech
1863-1873, operniho zpévéaka Josefa Radkowského 1846-1847, fidiciho ucitele Frantiska
Wiesnera 1849-1850, teditele kiiru Alberta Wagnera 1853-1863, kapelnika Jindficha Weidta
1867-1874 a Jana Eichlera 1856-1871, ktery byl spoluzakladatelem Rakouskoslezského

10 Mezi nejvyznamnéjii v tomto obdobi patiily kapely v Bfehu, Hornim Hlohové, Nise Oslavé, Psting, Velkych
Hosticich, Janském Vrchu, Linhartovech, Slezskych Rudolticich, Hradci nad Moravici a Hostalkovech.
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Péveckého svazu, se uvedené spolky, mimo jiné, snazily pecovat o chramovou hudbu. K
nejveétsSimu rozvoji hudebniho Zivota doslo za plisobeni Ludwiga Grandeho, ktery zasahl do
vSech sfér opavského hudebniho zivota; obzvlast€¢ zasluzna byla jeho Cinnost v cele
Troppauer Singakademie (smiSeny pévecky sbor pietvoreny ze spolku Médnnergesangverein r.
1874 po ukonceni ¢innosti). Béhem své patnactileté dirigentské piisobnosti se soustiedil také
na tvorbu oratorni. [3]

V prvni poloviné¢ ptredminulého stoleti, nazyvané Casto dobou tzv. cyrilismu znéla v
opavskych kostelich dila cirkevni romantiky, skladateli s velkym porozuménim pro liturgické
texty. Vedle duchovnich kompozic Frantiska Picky, Vojtécha Rihovského, Eduarda Treglera,
Josefa Nesvery a Pavla Ktizkovského byla pfedev§im v probostském chramu Panny Marie
uvadéna dila némeckych autori. Jednim z divodd pro tuto programovou orientaci byla
existence némecké operni scény, kterd se v hudebni slozce na liturgii aktivné podilela. Tato
profesionalizace hudebnich produkci pfi liturgii pokracovala i po zalozeni Slezského
narodniho divadla v roce 1945 a pretrvala do pocatku padesatych let. Po dobu 20 let udrzuji
dobrou troven sboru Ferdinand Schimatschek, feditel kiiru u sv. Ducha (do roku 1957), a
dirigenti opavské opery FrantiSek Preisler a Vladimir Rampula. Po jeho odchodu v roce 1970
dochézi k ¢astému stfidani sbormistri, ¢imz se sbor dostdva do krize. K navazani na nékdejsi
tradice opavského chramového sboru dochazi teprve od roku 1976 pod vedenim Karla
Kostery. Chramovy sbor rozSifuje clenskou zékladnu a jeho c¢innosti vychazi opét ze
spoluprace se Cleny orchestru a s6listli opavské opery. V dobé minulé uc¢inkoval jako jediny
chramovy sbor v opavskych chramech a svou tlohu zde plni dodnes. [1]

ZAVER

Duchovni hudba je jiz po staleti neoddélitelnou soucésti celkového kulturniho Zivota Opavy a
muzeme fici, Ze soucasti nikoliv nepodstatnou. Jeji osobitou tradici sledujeme v dochovanych
liturgickych knihach opavskych klastert. Na dlouhodobé a v pocatcich vyvoje zvlasté osobité
tradice duchovni hudby navazuji a rozvijeji se dale tradice novodobé. Od 90. let minulého
stoleti se v Opave rozviji tradice konani sborového Mezinarodniho festivalu duchovni hudby,
ktery funguje na urovni amatérské a poloprofesionalni; Ctyficet let zaujima své pevné misto
v kulturnim déni slezské metropole Mezinarodni varhanni soutéZ Petra Ebena. Rozvijeni
nosnych tradic liturgické a duchovni hudby probiha také v ramci pedagogického procesu

Cirkevni konzervatofe Opava, jejimz cilem je, aby absolventi, jejichz osobnost je zde
formovana setkanim s kiestanskou tradici, mohli piisobit jak na poli sakralnim tak profannim.
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