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ABSTRACT

The span of the human hand is greater than the distance between the eye and the ear. So it’s no
surprise that artists, as well as viewers and listeners, are drawn both to music and visual art,
says Brooklyn writer and editor Hunter Braithwaite. At the beginning of the twentieth century,
composers of classical music were experimenting with an increasingly dissonant pitch
language, which sometimes yielded atonal pieces. Following World War |, as a backlash against
what they saw as the increasingly exaggerated gestures and formlessness of late Romanticism,
certain composers adopted a neoclassic style, which sought to recapture the balanced forms and
clearly perceptible thematic processes of earlier styles. World War 11, modernist composers
sought to achieve greater levels of control in their composition process (twelve-tone
technique and serialism). At the same time, conversely, composers also experimented with
means of abdicating control, exploring indeterminacy or aleatoric processes in smaller or larger
degrees. Technological advances led to the birth of electronic music. Experimentation with tape
loops and repetitive textures contributed to the advent of minimalism. Still other composers
started exploring the theatrical potential of the musical performance (performance art, mixed
media, fluxus). To some extent, European and the US traditions diverged after World War II.
Among the most influential composers in Europe were Pierre Boulez (1925 — 2016), Luigi
Nono (1924 — 1990) and Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007). An important aesthetic
philosophy as well as a group of compositional techniques at this time was serialism, which
took as its starting point the compositions of Arnold Schoenberg (1874 — 1951) and Anton von
Webern ((1883 — 1945), and was also closely related to Le Corbusuer's idea of the modulor.
The moduloris an anthropometric scale of proportions devised by architect Le
Corbusier (1887-1965). In America, composers formed their own ideas. Some of these
composers (John Cage 1912 — 1992, Henry Cowell 1897 — 1965, Philip Glass 1937, Steve Reich
1936) represented a new methodology of experimental music, which began to question
fundamental notions of music such as notation, performance, duration, and repetition, while
others (Milton Babbitt 1916 — 2011, George Rochberg 1918 — 2005, Roger Sessions 1896 —
1985) fashioned their own extensions of the twelve-tone serialism of Schoenberg. Between
1975 — 1990, a shift in the paradigm of computer technology had taken place, making electronic
music systems affordable and widely accessible. The personal computer had become an
essential component of the electronic musician’s equipment, superseding analog
synthetizers and fulfilling the traditional functions of composition and scoring, synthesis and
sound processing, sampling of audio input, and control over external equipment. The
importance of contemporary art is also associated with the historical events of the 20th century.
It is an art capable of giving a voice of dissatisfaction and anxiety to a new relationship of art,
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and it no longer has to be just aesthetic, but seeks its [other] deeper meaning and mission:
perhaps it is a new wave of artistic revolution or artistic evolution.

Key words: contemporary music, compositional techniques of the 20th century, important
representatives of musical modernity, cult works.

ABSTRAKT

Rozpitie I'udskej ruky je vdcésie ako vzdialenost’ medzi okom a uchom, preto neprekvapi, ze
umelci, divaci aj posluchacdi su pritahovani k hudbe aj k vytvarnému umeniu, tvrdi brooklynsky
redaktor Hunter Braithwaite. Na zaciatku 20. storo¢ia skladatelia experimentovali so stale viac
disonantnym hudobnym jazykom. Po prvej svetovej vojne, ako protireakciu voci
preexponovanym gestam neskorého romantizmu, prijali niektori skladatelia neoklasicisticky
§tyl, ktory sa snazil zachytit vyvazené formy a jasne vnimate'né tematické procesy
predchadzajtcich stylov. Po druhej svetovej vojne sa skladatelia moderny snazili dosiahnut’
vacsiu uroven racionalnosti v kompozi¢nom procese [12-tonova dodekafonicka technika,
serializmus]. Pri vzniku diela experimentovali s prostriedkami kontroly, nahody, neurcitosti,
kombina¢nymi procesmi v menSich alebo vacSich celkoch. Technologicky pokrok viedol
k zrodu elektronickej hudby. Experimentovanie s magnetofonovymi pasmi a repetujucimi
textami s deformaciami, prispelo k nastupu minimalizmus. Dal3i skladatelia zadali skiimat
hudobno-dramaticky potencial (performance, mix media, fluxus). Po druhej svetovej vojne sa
europske a americké tradicie do urcitej miery rozisli. Medzi najvplyvnejSich skladatel'ov
stcasnej hudby v Eurdpe patrili Franctz Pierre Boulez (1925 — 2016), Talian Luigi Nono (1924
—1990) a Nemec Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007). Délezitou estetickou filozofiou, ako aj
skupinou kompozi¢nych technik v tejto dobe bol serializmus, ktory si za vychodiskovy bod
vzal kompozicie Arnolda Schonberga (1874 — 1951) a Antona von Weberna (1883 — 1945). Bol
tiez spojeny sLe Corbusierovou (1887 — 1965) predstavou moduloru. Bol to systém
harmonickych proporcii univerzalne aplikovatelny pre architektiru a mechaniku.
Tradicionalisticky zaloZeni skladatelia si zachovali tonalny $tyl. V. Amerike si experimentalne
prudy a napady vytvorili mnohi skladatelia. Niektori z nich (John Cage 1912 — 1992, Henry
Cowell 1897 — 1965, Philip Glass 1937, Steve Reich 1936) predstavovali nova
metodologiu experimentalnej hudby, ktora zacala spochybnovat' zakladné pojmy hudby,
notovy zaznam, interpretaciu, casovy rozmer, zatial’ ¢o ini (Milton Babbitt 1916 — 2011, George
Rochberg 1918 — 2005, Roger Sessions 1896 — 1985) vytvorili vlastné rozsirenia dodekafonie.
V rokoch 1975 — 1990 nastal posun v paradigme pocitaéovych technologii, vd’aka ktorym boli
elektronické hudobné systémy pomerne 'ahko dostupné. Osobny pocita¢ sa stal zédkladnou
sucast'ou vybavy elektronického hudobnika, ktory nahradil analdgové syntetizatory a pinil
tradicné funkcie kompozicie a tvorby, syntézy a spracovania zvuku aj ovladania externé¢ho
zariadenia. Vyznam sucasné¢ho umenia je spojeny aj s historickymi udalostami 20. storocia.
Umenie je schopné vydat’ hlas nespokojnosti aj uzkosti k novému vzt'ahu umenia, pritom uz
nemusi byt’ len estetické, ale hl'adé svoj [iny] hlbsi zmysel a poslanie: mozno je to novd vina
umeleckej revolucie alebo umeleckej evoluicie.

KrPuacové slova: sucasnd hudba, kompozi¢né techniky 20. storo¢ia, vyznamni predstavitelia
hudobnej moderny, kultové diela.
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UvVoD

Sucasné umenie, moderné umenie, nové umenie, experimentdlne umenie, nové trendy,
moderna...

Kol'ko pomenovani postihuje jeden a ten isty jav vymykajuci sa z klasickych vzorov
umenia, ktory docasne paralyzoval a znefunk¢nil kontinudlne fungujici horizontalny vyvin.
Stucasné umenie akoby pracovalo na vertikalnej osi odvahy, inovovanej duchovnej a racionalne;j
architektare, ¢asto bez preskumania podlozia a zakladov pre nové stavby. VSetky synonyma
spominaného projektu predpokladaju nielen SirSiu rozpravu o si¢asnom umeni, ale aj 0 jeho
novych funkciach, o prejavoch v kompozicii, interpretacii aj percepcii. Existuje ur¢ité ¢asové
prekrytie medzi terminmi ,,sa¢asny* a ,,moderny*, avSak Standardizovanym pravidlom byva,
7ze za moderné umenie povazujeme umenie od impresionistov (cca 1880) az po 70. roky
a sucasné umenie — vratane experimentalneho — je liniou od 70. rokov az podnes.*

MEANDRE SUCASNEHO UMENIA

Po prekroceni prahu 20. storocia ¢elila spolocnost’ obdobiu hlbokych zmien a vel'kych
prevratov vo vSetkych oblastiach jej existencie. Aj hudba zazivala formalne, Stylistické
a hodnotové zmeny. Cely svet sa radikalne menil a aj hudba sa spontanne prispdsobovala novej
modalite existencie, davala pravo na [umelecky] Zivot tym pocitom, ktoré vtedajsi [rozume]
sucasny] ¢lovek zazival. Nezrozumitel'nost’ [stiasného umenia] sa rodila nielen vo verejnosti,
ale aj u samotnych profesionalov. Britsko-raktisky humanista a nositel’ Nobelovej ceny Elias
Canetti (1905 — 1994) tvrdil, Ze staré riesenia sa rozpaddvaju, s novymi sa eSte ni¢ neurobilo,
zacinam vsade naraz, akoby som mal storocie pred sebou. [on-line https://granta.com/canetti/]

V sti¢asnom umeni nechybaju/li informacie, ale chybala potreba achut prijat
a asimilovat’ kazdt novinku. Tam, kde sa rodi nova vizia umenia, je prirodzené, Ze je
nevyhnutny a potrebny dostatocne dlhy Cas na spracovanie a priestor pre umelecké kvasenie
a dozrievanie. Ak vSak obdobie 20. storoCia neustale atakuje posluchaca, divaka aj interpreta
novymi podnetmi, dochadza k javu istej bezmocnosti. Na mieste su preto otazky:

e Co s novou paradigmou?
e Co s novym podnetom?
e Co s novym dielom?

Pociatocné odmietanie a skepticizmus je vistom casovom horizonte legitimnou
a prirodzenou formou prejavu aj reakciou na dant situdciu. Netreba vSak zivit mytus
0 nezrozumitelnosti sucasného umenia, ide 0 inovativne prejavy nezavislé od prostredia
predchéadzajtcich storoci. Ziskanie [urcitej] skladatel’skej slobody je zdsadny predpoklad, ktory
vydlazdil cestu rozmanitym umeleckym konceptom zameranym na exponovanie toho, ¢im sa
svet stal a aké ma vplyvy na ¢loveka.

! Poznamka autorky: Experimenty st ,,veci®, ktoré ski§ame a zlikvidujeme na ceste k vytvoreniu niecoho, ¢o
skuto¢ne funguje a ¢o uz potom nie je experiment. Aj experimenty su teda vysledkom preukazatel'ne u¢innych
metodik.
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Sucasné umenie je zastreSujicim pojmom pre vSetky umenia poslednej doby. Je prilis
rozmanité nato, aby sa dalo presne definovat’ a zaroven Casovo tak akcelerujice, ze sa presne
neda urcit’ jeho dlho- alebo kratkodobost’. Je zarovent dynamickou kombinaciou materialov,
kompoziénych spdsobov, metodd a konceptov, z ktorych niektoré kracaji v dobre vysliapanych
stopach 20. storoc€ia, iné ziskali rodny list bez kontextu s predchadzajucou dobou. Stcasné
umenie je zaroven sucast'ou kulturneho dialogu tykajuceho sa vicsich kontextovych ramcov,
akymi su osobna a kulturna identita, rodina, komunita, narodnost’ ¢i marginalizované komunity.
Podla niektorych sa vyznacuje nedostatkom jednotného organizatného principu, ideoldgie
alebo -izmu.? Pokial ide o su¢asni hudbu, nemozeme zabudnut na dva délezité faktory, ktoré
ju ovplyvnili a vd’aka ktorym sa zrodil novy druh hudby.

Nové technologie a technologické vynalezy mali vyrazny vplyv na hudobné umenie
20. storocia. Zmenili spdsob prenosu, uchovavania, pocuvania, hrania aj komponovania.
Technologia meni podstatu hudby, aj ked’ mnoho hudobnikov stale neocenilo rozsah jej vplyvu.
Fenomenalny kanadsky klavirista Glenn Gould (1932 — 1982) odisiel z koncertného pddia, aby
pracoval vyluéne v nahravacom §tdiu. Udajne stravil pri klaviatare len desat’ percent
Stadiového Casu, zostavajuci ¢as pocuval, upravoval, dohliadal, strihal. Jeho strih bol rovnako
tvorivou aktivitou ako hranie a vysledky st dokazom, Ze sa usiloval o viac ako perfektné
vykony. Jeho nahravky maja dokonalt integritu, ktort by ¢lovek mozno ani nemyslel, Ze je
mozné vytvorit' ,,umelo®. Gould sa veku digitalnych tprav nedoZil.

Marketing a nové stratégie, kde mozno uviest’ Ring Precis Hala Freedmana z polovice
70. rokov. Richard Wagner® bol pocas Zivota vzdy ,.experimentalnym zvukovym* umelcom
a Freedman novou stratégiou, technologiou aj marketingom posunul Ring na vreckovd,
avantgardnu, super komprimovani kazetu zvuku, ktory odznie za sedem minut [on-line
http://davidocker.com/MMFiles/Wagner-The-Ring-Cycle-complete-in-7-minutes_128x-
faster.ntml]. Nekonecného 18-hodinového Wagnera rozdelil na 3-minutové segmenty, pricom
vSetky sa prehravaju sucasne, ¢im vznikla kulisa Wagnerovho zvuku. Vysledok je uplne odlisny
od vsetkého, ¢o sme poculi. Freedman skomprimovanim vytvoril zo starého novy kus. Pre
niektorych skratenie znamej hudby pomocou manipulacie s rychlost’ou, ¢asom a najmi nadejou
na zachovanie zaujmu pre ina kvalitu, je neakceptovatelny ,,pa-experiment*.*

Kym hlavnymi znakmi ,,sti¢asnej* hudby bolo spoc€iatku ,,iba* vyuZivanie disonancit,
spdjanie roznych hudobnych Stylov aexperimentovanie snovym pristupom K hudbe,
najvychytenej$imi podkategériami v jej prvych rokoch boli minimalizmus, postmoderna,
serializmus, dnes uz relativna ,,klasika“ moderny. Rakusky dodekafonista Arnold Schénberg
(1874 — 1951), ktory realizoval prechod od tonality k ,,voInej atonalite* v obdobi Maxom
Planckom (1858 — 1947) formulovanej kvantovej mechaniky (1900), v roku 1919 poznamenal:

2 Viac na on-line: https://art21.org/for-educators/tools-for-teaching/getting-started-an-introduction-to-teaching-
with-contemporary-art/contemporary-art-in-context/

3 Problematikou ,,skracovania® Wagnerovych opusov sa zaoberal aj americky hudobnik a bloger David Ocker
(1951), ktory pomocou $pecialneho softvéru spracoval tetraldgiu (Rheingold, Walkiire, Siegfried,
Gotterdimmerung) do Styroch zvukovych pésiem (four imperceptible blips of sound), pricom sa nevyhybal ani
transpoziciam pdvodnych partitar. Tento ,,kompoziény* spdsob praktizovalo San Francisco Tape Music Center
v 60. rokoch minulého storo¢ia. Viac na: https://en.wikipedia.org/wiki/San_Francisco_Tape_Music_Center

4 Poznamka autorky: Nazorové spektrum sa d4 dohladat’ na mnohych internetovych zdrojoch pri zadani
ktoréhokol'vek mena experimentalneho skladatel’a ¢i autora 20. storocia.
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,,Umenie je zufaly krik opomoc tych, ktori sa dobrovolne otvaraju antagonistickému
., prideniu” sveta a pokusaju sa premenit’ Svet zvnutra mnozstvom myslienok. “ [Gottwald,
2012, 33].

Stcasna hudba nema v podstate ziadny konkrétny hudobny styl, spociatku to bol iba
termin oznacujuci obdobie. Ked’ sa povie sucasnd hudba alebo hudobna moderna, spéja sa
pojem casto aj s racionalitou, intelektualizmom a negativne s pojmami ako emociondlny chlad,
nepriatelstvo k tradicii alebo dogmatickost.

Nieco vsak bolo/je predsa len evidentné pre vac¢Sinu foriem stcasnej hudby:

e Synergia viac ako jedného povodného hudobného Stylu.
e Bezna prax pouzivania a naduzivania disonancie.
e Slobodné porusenie historickych hudobnych zakonitosti.

V oblasti hudby dnes casto pocujeme, Ze je vSetko mozné, Ze prostrednictvom
elektronickych prostriedkov mozno pouzit' akykol'vek zvuk amoznosti su takmer
neobmedzené. Uz pred ¢asom tvrdil Claude Debussy (1862 — 1918), ze v hudbe je mozné
pouzit’ akékol'vek zvuky v akejkol'vek kombindcii a v akomkol'vek poradi. Ked’ sa o niekol’ko
rokov neskor francizsky performer Christian Wolff (1934), spojenec New York School
s aktivnymi vztahmi s Johnom Cageom, Mortonom Feldmanom, Davidom Tudorom, Earle
Brownom, Fredericom Rzewskim a Corneliusom Cardewom pytal, ¢o je nové v hudbe,
konstatoval, ze ,,zvuk sa stava sam sebou, hudba existuje vo zvukoch, ktoré pocujeme bez
impulzu sebavyjadrenia ¢i osobnosti®. [Cage, 2011, 68]. Ide v principe o zrovnopravnenie
hluku a zvuku s hudobnymi tonmi, odpada vyznam tonality, pripadne atonality a aj vztahy
medzi disonanciou a konsonanciou. Zvuk, ktorému pomohol vstipit' do sveta hudby Edgar
Varese (1883 — 1965) v podobe tzv. organizovaného zvuku, sa stal novou kreativnou dimenziou
a paradigmou.

Za sucasnu hudbu sa povazuju ¢asto hudobné Zanre, ktoré sa vyvijali od zaciatku do
polovice 40. rokov minulého storo¢ia. Mena jej kultovych osobnosti, ako minimalista Phillip
Glass (1937), majster hudobného fazovania a prace s magnetofonovym zaznamom Steve Reich
(1936), John Adams (1947) so silnymi korenmi v minimal music, ale najmi gigant a nestor
experimentu v hudbe, obhajca aleatorickej hudby, spisovatel a tvorca audiovizualneho umenia
John Cage (1912 — 1992), su vo svojej tvorbe jasnym dokazom, Ze aj pomlicka v hudbe
neznamena ticho, lebo ticho je tiez [hudobnym] zvukom. Pravdepodobne najzndme;j$im tichom,
aké hudba moze ponuknut,, je skladba Johna Cagea 4'33" (1952) pre akykol'vek néstroj, ktora
pozostava zo zvukov prostredia, ktoré vydavajua posluchaci aj auditorium pocas jej ,,hrania“.
[on-line https://www.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4]. Zapada do dlhého radu pokusov
a snazeni vybavit’ ticho umeleckym vyznamom. Cage tak potvrdil davny Debussyho vyrok, ze
hudba nie je v notach, ale v medzerach medzi nimi. Experimentalnu akciu v hudbe nazval Cage
¢innost'ou s nepredvidatelnym vysledkom, pritom zvuky musia byt sami sebou a nebudu sa
vyuzivat' k vyjadreniu akychkol'vek emocii alebo predstdv vyuzitia akéhokol'vek poriadku.
Neoklasicizmus je podl'a neho priznakom chudoby intelektu a nevyhovuje uz ani 12-ténovy
systém.

Vd'aka technologickym inovaciam sa hudobna koncepcia evidentne zmenila. Napriklad
v skladbe Pierra Schaeffera Etude aux chemins de fer (1948), kde kompoziény akt prvykrat
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vychadza z technologického postupu zvukov produkovanych vlakmi, vyvolali konkrétne
zvukové plochy v posluchacovi tplne odlisny pristup od charakteristiky ,,abstraktnej* hudby
[on-line https://www.youtube.com/watch?v=N9pOq8u6-bA]. V podstate ide 0 stibor zvukov,
ktoré vydava vlak (piskanie, zvuk kol'ajnic, brzdy). Dielo mnohych poburilo, vnimali ho ako
urazku hudobnikov, ktori dlhé roky studuju klasickt hudbu, aby sa dostali na urcita troven.
V elektronickej a konkrétnej hudbe interpretom uz nie je ¢lovek, ale médium, napr. platiia ¢i
kazeta. Pre niektorych posluchacov absentuje v diele transfér potrebnych emocii pocas
koncertu ¢i produkcie. Ak skladba a interpret nevyvolavaju emocie ana publikum ni¢
neprenasaju, nie je mozné vytvorit’ si vztah v danému dielu aj interpretovi a vysledkom je
odmietnutie.

Je vSeobecne zname, Ze bezprecedentné vyvojové zrychlenie sa zacalo v 20. storoci
a nasledna umelecka lingvistickd kriza vyustila do mnozstva umeleckych pradov, ktoré su ¢asto
zrozumitel'né iba samotnym tvorcom a ich [niekol’kym] nasledovnikom. Lapidarne to vyjadril
taliansky skladatel'’ Luca Francesconi (1956), ked priznal: , Uz nemdzeme vidiet' kvalitu
[hudby]: prevazuje rychla spotreba. Stratil sa zvyk pocivat nazivo. Vsetko je to virtudlne.
Esteticky zazitok by sa mal znova prisvojit.“ [on-line na: https://www.citazioni.org/luca-
francesconi/203677.html]

Do novej hudby vstupili po roku 1945 probabilistické modely mikrofyziky, kedy sa
hudba vratila Kk tonu ako svojmu charakteristickému stavebnému prvku. Skladatelia pritom
rozoznali moznost’ ako Vv zlozitosti jednotlivych tonov zahrnut’ iné¢ parametre do kompozicie.
Hudba sa drzala prisneho determinizmu, avSak rychle sa nasmerovala do indeterminizmu, ¢o
znamenalo, ze prisli vysledky, ktoré neboli chcené ani predvidatel'né. Uz spominany John Cage
vSak nasiel svojich nasledovnikov a kompozi¢ny $tyl opét’ nasiel cestu determinizmu.

Vyznam sucasného umenia je spojeny aj s historickymi udalost’ami 20. storocia. Je to
umenie schopné vydat’ hlas nespokojnosti aj tzkosti k novému vztahu umenia, pritom uz
nemusi byt’ len esteticke, ale hl'adéd svoj [iny] hlbsi zmysel a poslanie: mozno je to nova vina
umeleckej revoluicie alebo umeleckej evoliicie. Zmenu aj désledky umeleckych napati priniesli
obe vojny, ktoré vyrazne zhorS$ili najmd ekonomicku situdciu, uzko stvisiacu s umenim.
Hudobné umenie vytladilo zo svojich pozicii divakov zvyknutych na bezprostrednejsie,
harmonickejsie a estetickejSie umenie. Ani dnes, napriek tomu, Ze uz preslo storocie, nebol
tento Sok celkom prekonany. Sposobilo to mnoho umeleckych §kdl a lingvistickych prejavov
predstavujucich individualizovanu ,,gramatiku® kazdého umelca. Tento jav viedol k vzniku
d’alSich umeleckych jazykov, ktoré mnoho l'udi nepoznalo a neboli pre nich dostatocne
zrozumitel'né. Pokial’ ide o kultirny vyznam tohto diania, urcite ma nespochybnitel'ny vplyv
pre buducnost’. Je to umenie, ktoré nas moze poucit’ napr. aj o tragédiach storocia, ktoré v tom
obdobi existovali, mnohi ich zazili a prezili. Vdaka umeniu mézeme mat’ k dispozicii kI'ai¢
k porozumeniu a pochopeniu vzdialeného historického obdobia. Ako to povedal Spanielsky
maliar asochar Pablo Picasso (1881 - 1973): ,,Umenie zmyva zduse prach
kazdodennosti. “[on-line:  https://citas.in/frases/2090518-pablo-picasso-el-arte-lava-del-alma-
del-polvo-de-la-vida-cotidia/]

Stary [dobry] tonalny systém a jeho ,krachujica®“ faza sa aj dnes pouziva na
bagatelizovanie, zatial’ o iné systémy smeruju k rychlemu a definitivnemu zabudnutiu. Chyba
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je mozno aj vo vzdelavani. Ak by sme sa odmalic¢ka ucili priblizovat’ sa k novému horizontu,
ak by sa skutoc¢ne stal sticastou kultury, porozumeli by sme viacerym umeleckym ,,vystrelkom
a produktom ,,nezdzivnej* avantgardy. Hudba mdze byt’ spojena so sucasnou malbou, ktora je
,zrozumitelnej§ia“ ako abstraktna hudba v rovnakom obdobi.® Casto sa uvadza priklad Le
Sacre du printemps (1913) Igora Stravinského (1882 — 1971). V ¢ase vzniku oznacil dielo
francizsky muzikolég Nicolas Southon za rodny list hudobnej moderny, pre mnohych
predstavovalo hudobny horor. V spojeni s filmovym svetom Walta Disneyho (1901 — 1966)° sa
stalo v 40. rokoch bestsellerom animovanej podoby vzniku zivota na Zemi, prehistorickych
priser, sope¢nych erupcii aj klimatickych zmien. V symbidze rytmicky orgiastickej partitiry
a fascinujuceho jurského parku sedia s izasom pred filmovym platnom nové generacie [nielen]
deti akedysi ,Skandalozna® hudba im vObec neprekaza, naopak [on-line
https://www.youtube.com/watch?v=yBpxpjrhjb8].

Overla horsie obisli diela elektronického experimentu (Ligeti, Xenakis, Stockhausen),
medzi nimi Stockhausenove dnes uz kultové 13-minatové dielo Gessang der Jiinglinge
(1955/56) s transfiguraciou nahratého materialu (v tomto pripade hlasu 12-roéného Josefa
Protschka) a jeho transformacie na zvuk, pripominajuci pri prvom pocuti nezvycajni vesmirnu
hudbu. Novy hudobny (?) jazyk sa vSak stane po viacnasobnom vypocuti zrozumitelny,
evokuje aj provokuje dokonca kooperaciu sinymi druhmi umenia. [on-line
https://www.youtube.com/watch?v=WTtzAmZFtds]. Stockhausen bezproblémovo integruje
elektronické zvuky s l'udskym hlasom pomocou parovania hlasovych rezonancii s vySkou
a vytvarania zvukov foném elektronicky. Pouzivaji sa pritom elektronicky generované
sinusové tony, impulzy a filtrovany Sum. K nim sa pridava nahraty hlas chlapéenského sopranu
s textom z knihy proroka Daniela. Tymto prvym elektronickym dielom boli fascinovani aj
slavni Beatles. Paul McCartney priznal, ze stockhausenovskou technikou vytvoril aj vlastné
nahravky, ako boli Tomorrow Never Knows, Strawberry Fields Forever a I Am the Walrus.
Elektronicky ,,halucinogén nemeckého kontroverzného skladatel'a, ktory poznal a ocenil aj
avantgardnu etapu tvorby v nemeckej emigracii zijuceho slovenského skladatel'a Ladislava
Kupkovica (1936 — 2016), vysiel z kreativnej dielne odvahy jeho uzasného génia. A ak je jeho
dielo pre mnohych hororom, treba si pozriet’ filmové horory a dokumenty zo zverstiev druhej
svetovej vojny, ktora urobila zo Stockhausena sirotu. Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007)
naSiel slavu v undergroundovom svete experimentdlneho umenia, vytvoril niekolko diel
elektronickej hudby, ktoré spociatku poznali iba nasledovnici avantgardy. Boli to ti, ktori
zbierali LP platne musique concréte, navstevovali predstavenia experimentalneho divadla,
happeningy a psychedelické vecery v hipisackych hangaroch.

Hudobny vyvoj v nasledujticich desatrociach nasiel prirodzeny [hudobny] zdroj aj
v hluku vlozenom do hudobnych skladieb ako zvuk. Francuzsky skladatel’ a zakladatel’ musique
concrete Pierre Schaeffer (1910 — 1995) ich povazoval za objets musicaux, zaujimavé zvukové
efekty najmad pre fyzikdlne vlastnosti, ktoré dekontextualizované mohli n4jst’ priestor
v kompoziciach tzv. konkrétnej hudby. Zvuky modernych miest, symbol pokroku, tak

5 Poznamka autorky: Vel'mi aktivne tento sposob aplikuji napr. v Mad’arsku, kde sa vyuka hudby a hudobnej
vychovy nenechala zatiahnut’ do r6znych zmien v systéme vyucovania.

6 Poznamka autorky: Slavny Salvator Dali v tom ¢ase vyrobil tiez niekol’ko ilustracii k filmu, ktoré vSak neboli
zahrnuté do kone¢ného projektu.
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nadnesené¢ Marinettiho futuristami, vstupuju do hudby 20. storocia, ¢im definitivne prekrocili
hranicu medzi hudbou a hlukom.

Skuto¢ny dialdg medzi hudobnymi néstrojmi a elektronickou hudbou splodil franctuzsky
skladatel’ zijuci v USA Edgard Varése (1883 — 1965) v skladbe Déserts (1954), ktora priviedla
orchester (14 dychovych nastrojov, 5 bicich, klavir a magnetoféonovy pas, [on-line
https://www.youtube.com/watch?v=iRICnMKa2bU]) po prvy raz k dialogu s magnetofonovou
paskou. Podl'a Varésea je Déserts nielen pustou piesku, mora, hor a snehu, vesmiru
a opustenych ulic, ale aj vzdialeného vnutorneho priestoru cloveka [...] kde je clovek vo svete
tajomstiev sam a preziva samotu. [on-line: https://genius.com/Edgard-varese-deserts-lyrics]
K zaujimavostiam patri vyjadrenie Igora Stravinskeho, ktory ocenil v diele pokus spojit’ ziva
hudbu s elektronickym zaznamom. Skladatel’a nazval Brdncusim’ hudby, ked’ povedal: ,, Puste
[rozumej plurdl diela Pust] by mali zaujat svoje miesto v popredi siucasnej hudby. Cest
zasluham tohto Brdncugsiho hudby. ** [on-line: https://fr.wikipedia.org/wiki].

V priebehu rokov vyvoj pokracoval a kompozicia Jeana-Claude Risseta (1938 — 2016)
Computer Suite From Little Boy (1968) je mimoriadne fascinujica z pohl'adu vytvorenia diela,
kde spracovanie zvuku je dominantnym procesom. Toto dielo je jednym z prvych opusov, ktoré
boli vyrobené iba pomocou pocitaca, obsahuje nieckol’ko experimentalnych syntéz zvukov,
ktoré autor vyrobil v rokoch 1964 — 1968 pocas spoluprace s priekopnikom pocitacovej hudby
Maxom Mathewsom (1926 — 2011). Zaujimava je najma 2. ¢ast’, ktora pozostava vylu¢ne zo
zostupnych glissand [on-line https://www.youtube.com/watch?v=RcX0ubvoZUA]. Ak pri
pocuvani pozname aj mimohudobny pribeh, emocny dotyk je ovela intenzivnejsi. Risset zlozil
computerova suitu pre hru Little Boy francuzskeho basnika a dramatika Pierra Haleta (1924 —
1996). Témou je bombardovanie Hiro§imy a no¢na mora Claudea Eatherlyho (1918 — 1978),
pilota prieskumného lietadla, ktorého neskor zasiahol pocit viny ohrozujici jeho duSevné
zdravie s pokusom 0 samovrazdu. Pilot si mysli, Ze bomba, s ktorou sa stotoznuje, pada —
v skuto¢nosti ide o psychologicky kolaps. Risset vytvoril glissando, ktoré stale klesa spojenim
niekol’kych oktav, ktoré sa pouzZiva v inStrumentalnej hudbe beZne od Bacha po Berga, avSak
tentoraz v celkom inom kontexte.

V porovnani s prvymi elektroakustickymi experimentmi vyvoj technologii spdsobil
V hudbe hlboké zmeny. Elektronické spracovanie zvuku prestalo byt vysadou niekolkych
inStitucionalnych vyskumnych centier, ale potencidlne sa stalo dostupné pre kazdého, pokial
ma dobry pocitac, pricom kontrola nad zvukovym materidlom, ked’ sa zvazi rozdiel medzi
naivnymi a prisnymi kompoziciami, je zverena skor pocitaovym schopnostiam nez kvalite
akademickej pripravy v kompozicii.

Aj otec mikropolyfonie (zvukové klastry), madarsky skladatel Gyorgy Ligeti (1923 —
2006), napisal mnoho majstrovskych diel, jednym z nich je Lux Aeterna (1966) pre 16-¢lenny
zbor hlasov, pouzity vo filme amerického reziséra Stanleyho Kubricka (1928 — 1999) Vesmirna
odysea (1968). Ligetiho zadusné ,,moteto* znie ako nepretrzita zvukova kulisa, ktora sa unisono
rozprudi do obrovskej masy klastrov a vrati sa spat’ do upokojujticej hladiny ,.konsonancie®.

" Constantin Brancusi (1876 — 1957) bol povodom rumunsky sochdr tvoriaci vo Francuzsku, tvorbou sa radi
k abstraktnému expresionizmu, ktory vznikol po skonéeni druhej svetovej vojny a vychadzal zo surrealistického
automatizmu s vplyvom ¢inskej a japonskej kaligrafie.
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[on-line https://www.youtube.com/watch?v=GwlksfO7291]. Klastre st vytvarané polyfonne na
zéklade renesan¢nych modelov. Dielo v posluchacovi vzbudzuje strach, napétie, hrozu. Zda sa
temné, hlboké anekonecné ako vesmir, ktory je zdrojom tych najpodivnejSich
a najkuridznejSich veci vratane strachu. Postupné odvijanie sa zvlastneho zvuku nas nuti
konfrontovat’ svoje vnimanie ¢asu a priestoru. A ako sam Ligeti povedal: ,,Hudba pochadza z
nekonecna a straca sa v nekonecne, pocutelnom zjaveni nemennej a vecnej podstaty .

ZAVER

Aj vroku 2021 je sucasna hudba [umenie] pre mnohych tazko zrozumitelna, ale
nemozno jej upriet’ vyznamové bohatstvo, vysostne individualnu interpretaciu, kde dominuje
najma vnutro hudobnika. Sti¢asna hudba implementuje individualny a subjektivny aspekt, ¢asto
odraza pocit spolo¢nej [aj spolocenskej] uzkosti, ale hlboko sa dotyka jeho individudlnej
interpretacie. I ked’ je spociatku fascinujucou hudbou iba pre mensinu, zvedavost’ a tizba po
novom poznani vel'akrat zmenila pomer percepénych sil. Vzdy to vSak chcelo svoj ¢as, chut’
aj zvedavost. Avsak hudbou pre vdicsinu sa si¢asna hudba nikdy nestala.

Sucasné umenie nad’alej odraza realitu a atakuje zmysly, nevyhnutne znamena vzt'ah so
svojou dobou. Hudba sa moze stat’ zvukovym obrazom a podobne ako obraz, moéze tiez prejst’
procesom abstrakcie a dekonstrukciou vlastnej struktiry. Napokon sa moézeme legitimne
opytat’, ¢i ma koncept hudobného pokroku zmysel a ¢i ma vyznam hovorit’ o avantgarde, ktora
odkazuje na linearnost’ historického procesu. Experimentovanie bolo v 20. storo¢i spojené
s avantgardnymi hnutiami a zdé sa, Ze s ich ipadkom zmizla aj potreba hudobného vyskumu.

A

Michael Waraksa: Kredit
Prevzaté: https://interlude.hk/how-the-silence-makes-the-music/
https://www.michaelwaraksa.com/NY-Times-Loud-Louder-Loudest
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