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GUSTAV DEUTSCH'S VISUAL ANSWER TO ANDRE BAZIN’S QUESTION:
WHAT IS CINEMA?

VIZUALNA ODPOVED GUSTAVA DEUTSCHA NA OTAZKU ANDREHO BAZINA:
CO JE TO FILM?

Doc. Mgr. Martin Paliuch, PhD.
Ustav divadelnej a filmovej vedy CVU SAV, Slovensko

ABSTRACT

Using the example oh the Film is (1-6) by Gustav Deutsch from 1998, the author seeks an
answer to question asked by André Bazin in 1954, when he published a series of studies entitled
What is Cinema? Deutsch responded to it visually with an appropriated film composed of found
footage materials selected from scientific films from the early 20th century. In six parts of his
film, Deutsch, in agreement with Bazin, formulates a view of the basic formal and ontological
properties of the film medium: movement and time, light and darkness, instrument, material,
blink of an eye and a mirror. The Film is (1-6) is inventive in that it is an autoreflective film
about the constructional, material, reproductive and realistic dispositions of the film medium,
which are inextricably linked to human perception.

Keywords: appropriated film, found footage, film medium, Gustav Deutsch, André Bazin, film
ontology

ABSTRAKT

Na priklade snimky Film je (1-6) od Gustava Deutscha z roku 1998 hl'ada autor odpoved na
otazku, ktorti v roku 1954 polozil André Bazin, ked’ publikoval sériu §tidii S nazvom Co je to
film? Deutsch na nu odpovedal vizualne formou privlastneného filmu zlozené¢ho z found
footage materialov vybratych z vedeckych filmov zo zaciatku 20. storo€ia. V Siestich ¢astiach
jeho filmu formuluje Deutsch v zhode s Bazinom pohl'ad na zakladné formalne a ontologické
vlastnosti filmu: pohyb a ¢as, svetlo a temnota, nastroj, material, mrknutie oka a zrkadlo. Film
je (1-6) je invencny tym, ze ide 0 autoreflexivny film o konstrukénych, materialovych,
reprodukénych arealistickych dispoziciach filmového média, ktoré st neoddelitelne
previazané s l'udskym vnimanim.

Kruacové slova: privlastneny film, found footage, filmové médium, Gustav Deutsch, André
Bazin, ontoldgia filmu

UVOD

André Bazin (1918-1958) bol francuzsky filmovy teoretik, zakladatel’ asopisu Cahiers
du cinéma a krstny otec franctzskej novej viny. Filmova tedria ho spoloc¢ne so Siegfriedom
Kracauerom (1889-1966) zarad’'uje medzi predstavitelov nestruktirnych a ontologickych
filmovych koncepcii, ktoré odvodzovali povod filmu od jeho predchodkyne — technického
umenia fotografie. Bazin napisal v roku 1954 knihu $tadii s nazvom Co je to film?*, v ktorej
teoreticky zdovodnoval svoje nazory na realistickost’, vzt'ah filmu ku skuto¢nosti a analyzoval
ontologické vlastnosti filmu.

Gustav Deutsch (1952-2019) bol etablovany (post)avantgardny rakusky filmar, ktory
inven¢ne pracoval so znovuobjavenym found footage materidlom za ucelom vytvorenia

1 Bazin, A. (1979) Co je to film? Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav. (Qu'est-ce que le cinéma?, 1954).
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autoreflexivnych, na médium filmu alebo jeho dejiny, zameranych filmovych kompildcii’.
Medzi jeho priekopnicke, dnes uz v ramci zanru privlastneného filmu emblematické diela,
mozeme zaradit’ cyklus dvoch experimentalnych found footage filmovych kompilacii — Film je
(1-6)% z roku 1998 a Film je (7-12)* z roku 2002. Nie st pozoruhodné len z hl'adiska obsahu,
ale aj formy spracovania. Obidve zlozky sa totiz komplementarne dopinaja a slaZia na hlbsie
pochopenie fungovania formalneho a informa¢ného obsahu v intencidch ontologie filmového
média a jeho posobenia na divaka. V reakcii na otazku polozeni André Bazinom sa budeme
V tejto Stadii venovat’ najma prvej Casti s nazvom Film je (1-6) z roku 1998.

METODY A VYSLEDKY

Snimka Film je (1-6) sa sklada zo Siestich oCislovanych casti alebo kapitol, ktoré sa
vnutorne este ¢lenia na podkapitoly podla vzorca 1.1, 1.2..., 2.1, 2.2., 2.3..., atd’. Strukturalne
ide 0 nekone¢né série, ktoré sa daju I'ubovolne rozvijat. Na tento princip nadvézuje aj
pokracovanie Film je (1-6) s nazvom Film je (7-12) z roku 2002°. Vizualne dejiny filmu tvoria
podla Deutscha genealogie skupin podobnych zdberov so spolocnym formélnym
a informacnym obsahom, ktoré sa v kone¢nom dosledku usporadavaju paradigmaticky do
klastrov, a nie do linearnych syntagiem, ako s nimi pracuje klasicka filmova histéria.®

V pripade Film je (1-6) si Deutsch v§ima najmi mechanické, konstrukéné, materiadlové
a kognitivno-edukac¢né vlastnosti filmového média a predklada priklady o jeho schopnosti
produkovat’ fotorealisticky informa¢ny obsah zalozeny na zakladnych ontologickych
elementoch, akymi su: svetlo, temnota, ¢as, pohyb, material a zrkadlenie alebo odraz.
Kompilacia zaberov, pdvodne pochadzajucich zo zaciatku 20. storocia, prizvukuje najmi tému
mechanickej reprodukcie reality a materialovej stranky filmu. Z tohto dévodu tvoria Film je (1-
6) najma zabery zo znovuobjavenych archivnych segmentov, ktoré vznikli ako zaznamy pocas
experimentov urcenych na vedecké ucely, kde hlavnu ulohu zohrava prave filmové médium
ajeho inovativna Schopnost’ mechanickej reprodukcie javov odohravajucich sa v Case
a pohybe.

Film je (7-12) na druhej strane vypoveda o dejinach filmu. O charaktere a zamerani
filmovej produkcie v obdobi prvych rokov po objave filmu, kedy vznikali druhy a Zanre v ramci
zaCinajicej umeleckej | komerénej produkcie. Tato druha kompilacia pozostava z ukazok
povyberanych zo znovuobjavenych nemych filmov. Je rovnako usporiadana do samostatnych
ocislovanych klastrov tvoriacich juxtapozicie tematicky a formalne pribuznych zaberov.
Informac¢ny obsah zoradeny do ocislovanych Casti sa zameriava na prezentaciu druhovej
Specificnosti VO vyvoji konkrétnych Zanrov v obdobi rannej kinematografie. Nazorne to
dokumentuji nazvy jednotlivych epizod: 7. Komédia, 8. Magické, 9. Podrobenie, 10. Pismo
ajazyk, 11. Emocia a vasen, 12. Pamdt a dokument.

Ak z prvej ¢asti Film je (1-6) porozumieme ako funguje mechanizmus filmového média
a z ¢oho sa konstrukéne sklada, z druhej, o vsetko film ako nova svojbytna umelecka forma
dokazal v prvych rokoch svojej existencie vytvorit’ a sprostredkovat’ fascinovanym divakom.
Na aké obsahy sa film primarne zameriaval. lde v nej najméd 0 vizualne dejiny vkusu

2 Pozri: Film Unframed. A History of Austrian Avant-Garde Cinema. (2012) (Ed. P. Tscherkassky), Viedet:
Austrian Film Museum Books.

% Originalny nazov Film ist. (1-6), 1998.

4 Originalny nazov Film ist. (7-12), 2002.

5V roku 2009 nakratil Gustav Deutsch d’alsie pokracovanie s nazvom Film ist. A Girl & a Gun.

8 Pozri: PALUCH, M. (2021) Priviastneny film — filmovy archiv, histéria, (post)avantgardné pristupy. In
Slovenské divadlo. Bratislava: UDFV CVU SAV, r. 69, ¢. 2, s. 157-172.
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a popularity zo zaciatku 20. storo¢ia. Ak su kapitoly 1-6 hlavne o prepojeni filmového média
S 'udskym vnimanim, potom epizody 7-12 vypovedaju 0 ideologiach a emociach, ktoré film
dokazal sprostredkovat’ a timocit’ dobovému publiku.

O logike vystavby kompilacie 1-6 najviac prezradi jej epizodické ¢lenenie. Obsahuje
nasledujuce klastre zaberov: 1. Pohyb a cas, 2. Svetlo a temnota, 3. Ndstroj, 4. Materidl, 5.
Mrknutie oka a 6. Zrkadlo. Deutsch v nej neprezentuje film ako samotcelny prostriedok na
pobavenie zmyslov, Pokusa sa, v reakcii na Bazina, analyzovat’ ho filozoficky. Ukazat’ jeho
prednosti a vhodnost' pre zopakovanie sveta okolo nas. Vnima ho aj ako eduka¢ny a
komunika¢ny nastroj pre lepsie videnie a spoznavanie reality. Upozornuje, ze pohl'ad skrz
registrujuci aparat, konstrukéne zaloZzeny na mechanickej reprodukcii vonkajsich javov, slizi
na presnejsiu interpretaciu tychto javov. Dolezitu tlohu v ramci tejto sustavy poznavania
zohrava prienik filmovej reprezentacie S l'udskym vnimanim a psyché. VSetky tieto aspekty
reprodukcie reality a jej bezprostredného uchopovania l'udskym vnimania cez filmovy obraz
zaujimaji Deutscha najviac. PouZivanim zaberov, ktoré pochadzaju z archivnych vedeckych
a nau¢nych filmovych dokumentov, nakrutenych pocas cielenych laboratérnych experimentov,
Deutsch nazorne upozorfiuje na pribuznost’ filmového média s vedeckym laboratoriom.

Klaster zaberov ¢islo 1.5 nazovom Pohyb a cas sa venuje dvom atribatom, ktoré film
pridava k zakladnym vlastnostiam fotografie. Znasobuju jej realisticky potencial 0 ¢asové
a pohybové aspekty, ¢o v zhode s Bazinom podc¢iarkuje Deutsch hned’ v otvaracom vystupe.
Sledujeme rontgenovy zaber hovoriaceho muza z profilu. VV anatomickom priereze nam
vysvetluje ako film konstrukéne funguje. Napovie, ze ide 0 projekciu dvadsiatich Styroch
obrazkov za sekundu, ktoré staia na to, aby sme vdaka doznievaniu zrakového vnemu na
sietnici 'udského oka dokazali vnimat’ neprerusovany a kontinualny pohyb. Vyuzitie filmu na
vedecké ucely je zrejmé uz z tohto na anatomiu 'udského tela zameraného zaberu. Vidime na
jednej strane ako funguje l'udské telo zvnutra v ¢ase a pohybe, na druhej sa nam muz prihovara
a divakom vysvetl'uje ako to prebieha. Zdiel'ana audiovizualna informacia ma dvojita povahu.
Anatémia Cloveka sa prepdja s anatomiou filmu. Prvé filmy sa skladali najprv z fotografii
premietanych v pohybe prostrednictvom obrazkovej série zlozenej z dvanastich snimok za
sekundu. Aby sa dosiahol pozadovany sucet dvadsiatich Styroch, ktory najviac vyhovuje
Pudskému vnimaniu pohybu, museli sa kopirovat dvakrat. Nasledne sa tento pocet
Standardizoval. Od tejto chvile bolo moZzné zachytit' a reprodukovat’ akykol'vek pohyb
realisticky a v adekvatnej dizke jeho trvania — verne s prirodou. Eadweard Muybridge bol
prvym, kto sa uspesne pokusil pohyb v ¢ase rozlozit' fotograficky. Podobne zamerané
experimenty realizovali aj d’alsi, napriklad Etienne-Jules Marey. Az podstatne neskor dokazala
fotografia zaznamenavat’ pohyb v tisicinach sekundy s vyuzitim stroboskopického snimania.
Po objaveni kinematografu v roku 1895 sa vsak takyto vyvoj stal vo fotografii neproduktivny.
Filmové médium dokazalo dojem pohybu ajeho casovy priebeh rozlozit mechanicky tak
dokonale, ze akékol'vek predoslé pokusy napriek ich dobovej novosti zostarli a ocitli sa na
prahu zabudnutia.

Film dokazal nielen verne sprostredkovat’ dojem pohybu, ale zaroven mal schopnost
rozlozit' ho, zrychlit' ¢i spomalit’ alebo zobrazit' procesy Vv spiatnom chode. Pre zndzornenie
nadvlady filmu nad ¢asom a pohybom prezentuje Deutsch formalne podobné experimenty,
ktoré radi do juxtapozicie informacne rovnako nasytenych zaberov, aby sme si mohli vychutnat’
schopnosti tohto mechanicko-anatomického skalpela a jeho filmového zobrazovania reality
premienajicej sa v ¢ase. Pouzité archivne segmenty obsahujua ikonické priklady zo sveta zvierat
a ludi. Ide svojim spdsobom 0 vizualnu poctu Muybridgeovej unikatnej fotosérii s ndzvom
Animal Locomotion (1884-1887): muz vrhajuci disk, kracajuca macka, spomalené zabery na
letiaceho netopiera, pava alebo holuba, opica pri chodzi ¢i prvé kroky dietata. Zrod filmu
znamenal vel’ky krok vpred. Nie len pre vedu a umenie, ale aj pre I'udské myslenie, percepciu
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a komunikaciu. Stret filmu s 'udskym psyché bola laska na prvy pohlad. V Deutschovej
juxtapozicii ten prienik fascinuje rovnako, ako ked’ sa Simpanz v pévodne vedeckom filme po
prvy krét pozrie na seba do zrkadla.’

Druha epizoda Svetlo atemnota reprezentuje d’alSi atribut neodmyslitelne spéity
s kinematografiou. Na dokreslenie tohto elementu, zasadného pre formovania filmového
vyrazu, pouziva Deutsch found footage materidly s jasnym elektrickym vybojom, ktory ostro
pretina Cierny obraz. Graficky prepis zrazky blesku z ¢erfiou no¢nej oblohy vyvolava pod
vplyvom meniacej sa intenzity svetla efekt rozt'ahovania a stahovania o¢nej SoSovky. Filmové
médium je zavislé od zapisu svetelnych impulzov na svetlo-citlivy povrch pruzného materialu.
Na strete kontrastne tmavych a jasnych ploch. Mesiac v splne, no¢na obloha, pulz hviezd.
Erupcia obrazom tlmoc¢eného vyznamu je zavisld od intenzity grafického prepisu odtietiov
¢iernej a bielej. Na jednom zo zaberov mézeme vidiet’ muza v tme a v tmavych okuliaroch, len
S oziarenou tvarou. Na jasne osvetlené ¢elo sa mu premieta svetlo-tieniova kresba ¢ierno-bielej
mriezky. Ide o princip znamy z minulosti, ked” archaicka forma komunikovaného obsahu na
platne existovala v podobe tieiového divadla.

V tretej epizode s nazvom Ndstroj dokumentuje Deutsch vyuzitie filmu ako vedecko-
vyskumnej pomocky urcenej na laboratorne, experimentalne a edukac¢né Gcéely. Pozorujeme
vyskum intenzity hlasu operného spevaka cez zachytenie impulzov chvenia do grafickej
podoby v spojeni s velkym detailom rozozvucanych a rozochvenych hlasiviek. Dalej sledujeme
vizualnu prezentaciu vysledkov vyskumu devastaénych ucinkov autonehody na ludsky
organizmus, ktora v spomalenom chode dokaze nazorne sprostredkovat’ informacie vhodné pre
konstrukéné vylepsenia mechanizmov bezpeénosti v doprave. Vd’aka analytickym moznostiam
filmu clovek ziskal neocenitelny nastroj na vyskum a poznavanie rychlych i pomalych
procesov prebiehajucich v prirode tak, ako to do doby jeho bezprostredné¢ho objavu nebolo
mozné. Filmové médium vyrazne obohatilo pohl'ad na priebeh udalosti cez moznost’ skimat’
ich formou nazorného vyhodnocovania.

Epizoda cislo 4. s nazvom Material je signifikantnou ukédzkou kons$trukéného
mechanizmu projekcie, krokového posunu obrazkovej série, rozhybania statickych, na materiél
naviazanych odtlackov reality. Odhal'uje ich vertikalny pohyb z hora dole v priebehu zaznamu
i projekcie. Odkryva strukturu filmového pasu a upriamuje pozornost’ na prelinanie povrchov,
ktoré dokazu produkovat’ obraz v pohybe. Trompe 1"oeil, ktory volame film, vznika na zéklade
rytmického prekryvania sa obrazov fixovanych na material, schopny niest’ a uchovavat’ obraz.
Tento proces principialne funguje rovnako fyzicky a mechanicky ako dierkovaci kod. To je
jedna z rovin $tvrtej Casti. Druht tvori pohl'ad na fixny material sam o sebe. Na jeho kvalitu,
vek, vlastnosti, vyraz. Deutsch zdoraziiuje tieto hodnoty tym, Ze zdmerne V Stvrtej ¢asti pouziva
poskrabané, znehodnotené, zrnité a opotrebované kiisky filmovych pasov, na ktorych sa len
stopovo objavuje povodny obrazovo-realisticky odtlacok. Tymto spésobom posiliiuje vedomie
0 materialnej Strukturalnosti obrazového nosica, na povahe astave ktorého zavisi kvalita
sprostredkovavanej obrazovej informacie. VSetky tieto aspekty suvisia s filmovym materidlom,
jeho ohybnost'ou a vlastnostami, bez ktorych by nebolo mozné na vertikalnej urovni obraz
fixovat’ ani premietat’. Zaroven predostiera koncept ochrany a reStaurovania archivnych
zaberov, ktory nema d’aleko od muzedlnej praxe, archivovania ¢&i archeologie®. Ide 0 zjavnu
narazku na Bazinove prirovnavanie filmu k taxidermii.

" Narazka na psychoanalyticky koncept o imaginarnom signifikante. Viac k téme pozri: METZ, Ch. Imagindrni
signifikat: psychoanalyza a film. Cesky filmovy tstav, Praha 1991.(Signifiant imaginaire, 1977)

8 Viac k téme pozri: RUSSELL, C. (2018) Archiveology. Walter Benjamin and Archival Film Practices. Durham
: Duke University Press.
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V piatej epizéde snazvom Mrknutie okasa Deutsch venuje dvojakej povahe
kinematografického pristroja. Je totiz zostrojeny na principe fungovania 'udského oka. Vd’aka
prirodzenej nedokonalosti, ktorou je doznievanie zrakového vnemu na sietnici, sme schopny
registrovat’ a vnimat’ plynuly a nie rozlozeny pohyb. Na tejto vlastnosti oka zavisi spdsob
uchopenia vnemu vonkajsej reality v pohybe, ¢o plati aj pre pohyb realny, aj pre reprodukovany
cez filmovy obraz.

V zéavere€nej Siestej Casti S nazvom Zrkadlo Deutsch zdoraznuje d’alsi atribut, ktory
stvisi s transpersonalnym prenosom psychologicko-fyziologickej povahy. Ide o recepény
aspekt. O stotoznenie vedomia divaka s odtlackom filmovej ilazie. Pre jeho vyjadrenie pouziva
Deutsch paralelnt strihova skladbu. Jednu skupinu zaberov tvoria vzdy dvojice —
jednovaje¢né dvojcata, ktoré pred sebou na nieco uprene a zac¢astnene hl'adia. Zachytené pary
reprezentuji sSami 0 sebe vlastny odraz alebo zdvojenie totozného. Deutsch ich prestrihava so
zabermi, na ktorych prebicha vo velkom detaile vyoperovanie oka z tvarovej Casti 'udske;j
hlavy. Vdaka extrémnej blizkosti a realistickosti filmového zobrazenia zazivame pri pohl'ade
na toto predstavenie rovnaké pocity ako dvojice i my divaci Podvedome reagujeme na
kombinaciu zaberov tak, akoby sa pred nami odrazali v pomyselnom zrkadle. Vd’aka montazi
si navzajom S dvojicou na platne kopirujeme dojmy znechutenia z videného. Vnimanie divaka
prepdja Deutsch s pohl'adom dvojic narocky, aby zvyraznil ich vzajomné mentalne prepojenie.
Nie je nahoda, ze par tvoria dvojcata, pretoze st sami osebe prepojené ¢asom a miestom
narodenia, zhodou vyzoru, oble¢enim i spravanim. Pocas projekcie podvedome preberame
pocity dvojciat, v iltzii, ktort vytvoril striha¢ na striha¢skom stole. Fyzicky bodava blizkost’
operacie sa prenasa na pary, S videnim ktorych sa automaticky stotoziiujeme, tak ako pri
pohl'ade do zrkadla. Porovnatel'né kvality zdvojenia a prenosu nasho vedomia do oddelenych
svetov ilizie ma len zrkadlo, ktoré v nas samych vyvolava dojem bytostného rozdvojenia i
pomyselnej identifikacie s dvojcat'om, ktorym je v zrkadle obraz nas samych. Filmové médium
tymto sposobom nariSa naSu zavislost’ na fyzickej pritomnosti vo svetoch ilizie tym, Ze
distancia medzi fyzickym a aktualnym vnimanim vo filme odrazenej reality sa straca.

Deutsch doklada tento recepény aspekt mnozstvom d’alsich zaberov na l'udi a zrkadla.
Nasa skusenost’ s nimi sa doslova meni na imaginarny signifikant, ktory sa znovu objavuje pri
sledovani filmovych obrazov. Opica pred zrkadlom podobné stadium rozdvojeného stotoznenia
nepreziva. Pre Cloveka znamenalo zasadny obrat v evolacii. Ludsky pohlad a film su
charakteristické splynutim. To, ¢o na filmovom obraze vidime, na nas pdsobi rovnako
vierohodne, ako keby sme sami stali pred zrkadlom a vedome participovali na tom, ¢o Sa v nom
aktualne odraza. lde o dobre znamy dvoj-planovy zazitok. Stotoziiujeme nas subjekt s odrazom
v zrkadle, pred ktorym stojime, rovnako ako keby sme stali pred skutoénym alebo realnym
objektom. A to i napriek vedomiu, Ze ide len o odraz alebo film. Ale v procese identifikacie
chvil'ami na tato skuto¢nost’ zabtidame.

ZAVER

Gustav Deutsch vo filmoch Film je (1-6) a Film je (7-12) skompiloval komplexnti
odpoved’ na otazku Andrého Bazina, pricom na iiu odpovedal vizualne. V jazyku média, ktory
je predmetom otazky. Originalne je, Zze usporiadal obsah vypovede do obrazovych tematickych
klastrov na paradigmatickom principe. Jednotlivé série ocisloval, ¢im dal podnet na otvorenost’
tohto skimania a moznost’ jeho dopliiania v podobe d’alich sérii. Jeho chapanie filmového
média 1 dejin filmu je genealogické a jazyk, ktorym sa vyjadruje, patri do oblasti zvanej
archiveologia.
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