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ABSTRACT

The article deals with the origin and development of the theatrical avant-garde in Russia and
the Czech Republic. It represents important personalities of the russian and czech theatrical
avant-garde who influenced development of theatre during the first half of the 20th century. It
maps the contribution of V. E. Mejerchol'd, A. J. Tairov, J. B. Vachtangov, N. P. Ochlopkov,
N. N. Jevreinov, E. F. Burian, J. Frejka, J. Honzl, J. Werich and J. Voskovec for the
development of directing, acting and thinking about theatre. It brings a look at the staging
approaches and philosophy, which significantly shaped the slovak theatre.
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ABSTRAKT

Prispevok sa zaobera vznikom avyvojom divadelnej avantgardy v Rusku a Cechach.
Predstavuje vyznamné osobnosti ruskej a ¢eskej divadelnej avantgardy, ktoré ovplyvnili vyvoj
divadla pocas prvej polovice 20. storo¢ia. Mapuje prinos V. E. Mejerchol'da, A. J. Tairova, J.
B. Vachtangova, N. P. Ochlopkova, N. N. Jevreinova, E. F. Buriana, J. Frejku, J. Honzla, J.
Wericha a J. Voskovca pre rozvoj rézie, herectva a myslenia o divadle. Prinasa pohlad na
inscenacné postupy a filozofiu, ktoré vyraznym sposobom formovali aj slovenské
divadelnictvo.

Krucové slova: ruska divadelna avantgarda, Ceska divadelna avantgarda, divadlo, rézia,
herectvo

UvVOD

V prvych desatro¢iach 20. storoCia sa Vv divadelnom umeni vystriedalo niekolko
protimestiacky zameranych umeleckych pridov oznacovanych pod sthrnnym pojmom
avantgarda. Vyuzivali sa nielen tradi¢né, ale aj experimentalne divadelné postupy. Vznikli nové
divadelné formy, ktoré priniesli priekopnicke a pokrokové myslienky (Cesnakova 1983, s. 122,
123). Divadelné avantgardy sa formovali najmi vo Franctzsku, Rusku, Cechach, Nemecku a
Pol'sku. Ich podstatou bola opozicia voci zauzivanej divadelnej konvencii zalozenej na
iluzivnom divadle. Predstavitelia divadelnych avantgard chceli divadlu prinavratit jeho
druhovi svojbytnost’, osobitost’ a neopakovatelnost’. Usilovali sa o reformu divadelnictva a o
prebudovanie jeho zastaranej organizac¢nej Struktary (Polak 2004, s. 66, 88).

1 RUSKA DIVADELNA AVANTGARDA

Pociatky ruskej divadelnej avantgardy mozZno pozorovat’ uz v predrevolu¢nych rokoch.
V tom obdobi sa zacali krystalizovat dve zdkladné linie ruského divadla vychédzajice
z odlisnych principov. Prvu liniu reprezentovalo Moskovské umelecké akademické divadlo
(MCHAT) s vyspelym umenim hereckej premeny. Druhu liniu predstavovalo Stylizované
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divadlo, ktoré vzniklo ako opozicia realistickej popisnosti (Polak 2004, s. 87, 88). Vyznamny
prelom vo vyvine ruského divadla vsak nastal po Oktobrovej revolacii (1917). Ruska divadelna
avantgarda dosiahla svoj tvorivy vrchol medzi rokmi 1917 a 1932 (Groys 2019, s. 250). Divadlo
pocas porevolu¢nych rokov vystapilo z budov do ulic. Divadelnici zacali uplatfiovat’ v divadle
experimentalne metody, objavili divadelné postupy, ktoré neboli dodnes prekonané. Medzi
najvyznamnejSich predstavitelov ruskej divadelnej avantgardy patrili Vsevolod Emilievi¢
Mejerchol'd, Alexander Jakovlevi¢ Tairov, Jevgenij Bagrationovi¢ Vachtangov, Nikolaj
Pavlovi¢ Ochlopkov a Nikolaj Nikolajevi¢ Jevreinov (Polak 2004, s. 88).

Vsevol'od Emilievi¢ Mejerchol’d (1874 — 1940)

Mejerchol'd bol rusky rezisér, herec, divadelny pedagog a jeden zo zakladatel'ov revoluéne;j
avantgardy. V roku 1895 zacal Studovat’ pravo a o rok prestapil na hudobno-dramaticku $kolu
Moskovskej filharmonickej spolognosti, ktora riadil V. 1. Némirovi¢-Danéenko. Stadium
ukoncil s medailou. Posobil ako herec v MCHATe a ako reZisér vo viacerych divadlach.
Utinkoval v Cechovovej Cajke (Treplev) a ako prvy stvarnil Tuzembacha v Troch sestrdch.
U Stanislavského sa stal asistentom rézie a nasledne zacal organizovat Tovarisstvo novej
dramy. V roku 1905 zalozil prvé stidio MCHATu. Kvoli nezhodam so Stanislavskym opustil
Moskvu a odiSiel do Petrohradu za ruskou opernou divou a here¢kou Verou Fjodorovnou
Komissarzevskou, ktord mu poskytla priestor pre jeho umelecku tvorbu. Prave na doskéach
petrohradského divadla zacal rozvijat’ svoj avantgardny §tyl rézie. Intenzivne sa venoval Studiu
dejin divadla a reziroval ¢inoherné predstavenia — Heda Gablerovu, Sestra Beatrix, Jarné
prebudenie, Zivot cloveka. Inscenoval aj niekolko opier — Wagnerovho Tristana a Izoldu,
Musorgského Borisa Godunova, Straussovu Elektru i Stravinského Slavika. Vydaval ¢asopis o
divadle a pisal vedecké prace, v ktorych nacrtol svoje nadzory na herectvo insSpirované tancom,
akrobaciou a klauniddou. V roku 1910 sa stal ¢lenom spolku tovari$stva hercov, spisovatel'ov
a vytvarnikov, ktori sa neformalne nazyvali Balagan. Po revoltcii (1917) sa zapojil do
politického zivota, bol ¢lenom komunistickej strany a zastaval funkciu politického komisara v
Cervenej armade. Zarovei viedol divadelné oddelenie Pudového komisariatu osvety. V roku
1920 zalozil Prvé divadlo Ruskej federacie, v ktorom uplatiioval svoje experimentalne metody
a uvadzal revolu¢né predstavenia. Jeho nazory na premenu ruského divadla sa nestretli s
pochopenim stranickych funkciondrov. V 20. rokoch vytvoril Mejerchold svoje
najvyznamnejsie inscenacie, v ktorych sa priklanal ku konstruktivizmu a biomechanike. Uzko
spolupracoval s Majakovskym. Ich prvym spolo¢nym predstavenim bola Mystéria buffa,
symbolicka hra oslavujlica revolu¢ny prevrat a novy zivot. V roku 1922 uviedol hru belgického
expresionistu Fernanda Crommelyncka Rozkosny parohac, v ktorej sa prvykrat vyrazne
uplatnili principy biomechaniky a kons$truktivizmu (leSenia, praktikédble, schodisko, kolesa,
Smyklavky, herci v kombinézach, cirkusové triky a pod.). Hru na ministerstve vSak neprijali.
V 30. rokoch, najmé po smrti Majakovského, Mejerchol'dovo divadlo hl'adalo novy repertoar.
Odklonilo sa od biomechaniky a vratilo sa ku klasickému repertoaru. Mejerchol'd reziroval
impresionisticky ladené inscenacie s pompéznou vypravou a Stylizovanymi dekoraciami —
Ddma s kaméliami (1934) A. Dumasa a Pikova dama (1935) A. S. Puskina. V 1938 bolo jeho
divadlo zatvorené a Mejerchol'da obvinili zo Spionaznej Cinnosti pre anglicki a japonsku
rozviedku. Na zaklade tychto obvineni bol uvdzneny a odsudeny na smrt’ (Cesnakova 1985, s.
173-176). Mejerchol’d priniesol do divadla nové metody prace s hercom, ktoré sa dodnes
vyucuju na divadelnych skolach. Zaviedol tzv. biomechaniku — stibor cviceni, pomocou ktorych
by mal herec dokonale ovladnut’ svoje telo a vyuzit' pohyb na vyjadrenie emdcii. Predstavuje
protipol k psychologickému pristupu, s ktorym priSiel Mejerchol'dov ucitel’ Stanislavskij.
Mejerchol'd koncipoval biomechaniku uz zaciatkom 20. storocia. Prvotné impulzy k novej
hereckej metdde rozpracoval v Moskovskom umeleckom akademickom divadle, ale vrcholné

150



Horizonty umenia 8 / Horizons of Art 8

oty win e
mlrAbrahinek

principy sformuloval az v petrohradskom divadle. Pri tvorbe biomechaniky vychadzal z
commedie dell’arte, japonského divadla, ruského Tudového jarmoc¢ného divadla,
konstruktivizmu a futurizmu. InSpiroval sa taktiez reflexologiou (I'udské spravanie sa da
vysvetlit' ako vzor reflexu vyvolaného okolim v individudlnom nervovom systéme) a
taylorizmom — ststavou vedeckej organizacie prace, autorom ktorej je Frederick Winslow
Taylor. Vyuzil aj Pavlovove experimenty (Spurna 2013, s. 42-44).

Jevgenij Bagrationovi¢ Vachtangov (1883 — 1922)

Jevgenij Bagrationovi¢ Vachtangov bol tretim rezisérom, ktory vzisiel z okruhu Stanislavského
ziakov. Povodne Studoval prirodné vedy, ale Stddium nedokoncil. V roku 1909 nastapil do
hereckej Skoly apo dvoch rokoch sa stal ¢lenom Moskovského umeleckého divadla.
Vachtangov za¢inal v prvom $§tidiu MCHATu ako herec a rezisér. V roku 1917 sa stal
umeleckym veducim $tadia. Vachtangov taktiez pdosobil na Cele prvého staleho hebrejského
divadla Habima (1917, Moskva). Vytvoril iba 12 inscenacii. Vrchol jeho tvorby bol pred¢asne
ukonceny nadhlou smrt'ou. Jeho meno sa spéja aj s tretim §tidiom MCHATu, kde taktiez posobil
ako veduci. Po jeho smrti bolo $tidio premenované na Vachtangovovo divadlo. Jeho poetika
bola postavena na syntéze roznych umeleckych prostriedkov — romantického herectva,
psychologického realizmu, Mejerchol'dovej biomechaniky, politického divadla, ale aj techniky
Tairovovho suboru. Vyuzival improvizaciu v Style talianskej commedie dell’arte a akrobatické
prvKy ¢inskeho divadla. Namety Cerpal z rozpravok, romantického divadla, operety, baletu,
Sportu a dzezu. Zo svetovych dramatikov inscenoval nemeckého basnika Hauptmana, norskych
dramatikov Strindberga a lbsena a z ruskych autorov predovietkym Cechova. Preslavil sa
inscenaciou Gozziho rozpravkovej hry Princeznd Turandot, ktord sa dockala 1500 repriz
(Cesnakova 1985, s. 177-179). Vachtangov postavil predstavenie na principe ,,divadla na
divadle®. Pracoval s divadelnou metaforou a vyuzival naznakové rekvizity a kostymy (¢insky
cisar mal na hlave tienidlo od lampy, tenisové raketa a lopticka symbolizovali Zezlo a granatové
jablko). Dekoracia vznikala pred ocami divakov a niesla prvky kubizmu a naivizmu.
Vachtangov vyuzival postavy z talianskej commedie dell’arte. Zanniovia uvadzali hru,
komentovali dej, robili prestavby na javisku a hrali na improvizovanych hudobnych néstrojoch.
Celé predstavenie bolo postavané na pohybovych gagoch, klaunidde a pantomimickych
etudach. Kritika vyzdvihla inscenaciu pre jej renesan¢nt poetiku (Spurna 2013, s. 49).

Alexander Jakovlevi¢ Tairov (1888 — 1950)

Tairov patri popri Mejerchol'dovi a Vachtangovovi k vedicim predstavitelom medzivojnovej
divadelnej avantgardy. Vystudoval pravo na Petrohradskej univerzite. Uz pocas S$tudia
ucinkoval v niektorych Mejerchol'dovych inscenaciach. V roku 1913 dostal ponuku od reziséra
Konstantina A. Mardzanova, aby sa stal ¢lenom jeho Slobodného divadla v Moskve. Tairov
odstartoval svoju drahu reziséra inscenaciou pantomimy Pierettin zdvoj (libreto Arthur
Schnitzler, hudba mad’arsky skladatel’ Ernst von Dohnanyi). Potom, ¢o bolo Slobodné divadio
uzavreté¢ (1914), Tairov si zalozil vlastné Komorné divadlo, v ktorom pokracoval v linii
syntetického divadla a syntetického herectva. Komorné divadlo bolo otvorené inscenaciou
Kalidasovej Sakuntaly. Tairov kvoli tejto inscenacii odiSiel do Pariza a Londyna, aby v
tamojSich muzeach Studoval indickt kultiru a umenie. V niektorych €astiach inscenécie boli
herci nahi, aby vynikli ich pohybové moznosti. Uspech si ziskala aj jeho d’alsia inscenacia Vejar
(Goldoni). Tato hra umoznila Tairovovi rozvinit' na javisku hravé, fantazijné klauniady.
Inscenoval hry od Carla Goldoniho, Oscara Wilda, Georga Bernarda Shawa, francuzskych
dramatikov Racina a Claudela, Eugena O’Neilla, Brechta a nevyhol sa ani ruskej klasike od
Cechova, Gorkého, & Ostrovského. Venoval sa divadelnej syntéze a ¢asto vo svojich hrach
spajal dramatické prvky s hudobnym divadlom, harlekiniadou, buffonadou a pantomimou.
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Tairov vytvoril niekol’ko kl'icovych inscenacii — Salome (Wilde, 1917), Princeznd Brambilla
(Hoffmann, 1920), Faidra (Racine, 1922) a Giroflé-Girofla (opereta Ch. Lecocqa, 1922).
Tairovovo experimentdlne divadlo uviedlo viac ako Sestdesiat inscenécii. V 30. rokoch bol
Tairov podobne ako Mejerchol'd konfrontovany s diktatom socialistického realizmu. Napriek
tomu sa mu darilo na kratky ¢as inscenovat’ klasické hry. Vo svojom teoretickom diele Zapisky
rezZiséra sa intenzivne venoval otazke profesionalizmu. Hlavnym vyrazovym prostriedkom jeho
rézie bol $tylizovany pohyb, ktory pripominal tanec. Casto vo svojich inscenaciach vyuzival
prvky baletu a pantomimy, preto posobil skor ako choreograf, nez ako divadelny rezisér. Dbal
na to, aby dekoracia nebola samouceln4, ale slizila hercovi pri stvariiovani postavy. Jeho tvorba
oscilovala medzi oficialnou ruskou komunistickou divadelnou liniou a zapadnymi eurdpskymi
vplyvmi. Tairov sa snazil priniest’ reformu nielen do klasickej ¢inohry, ale hlavne do hudobno-
dramatickych diel. Napriek politicky exponovanej situacii bolo jeho divadlo vzdy apolitické
(Spurna 2013, s. 45-48).

Nikolaj Pavlovi¢ Ochlopkov (1900 — 1967)

Nikolaj Pavlovi¢ Ochlopkov bol rusky herec, divadelny reZisér, pedagdég a vyznamny
experimentator. Pévodne Studoval na hudobnej skole hru na violon¢elo. Po vystudovani viedol
Stvrt¢  Stidio MCHATu a ako herec spolupracoval na inscenaciach s Mejercholdom
a Tairovom. V roku 1932 sa stal riaditel'om a rezisérom Realistického divadla v Moskve, kde
inscenoval Aristokratov od Nikolaja Pogodina. Posobil aj v Divadle J. Vachtangova (1938 —
1943, ako herec a rezisér) a v Moskovskom Divadle revolucie — dnes Akademické divadlo
Majakovského (1943 — 1967). Zaroven bol pedagdgom, profesorom a ¢lenom Berlinskej
akadémie umenia i kolégia Ministerstva kultury. Vo svojej tvorbe vyuzival filmové postupy a
experimentoval s divadelnym priestorom. ZruSil klasické podiové herectvo. Zaujimavym
inscenaénym pristupom bol napr. aj preskleny most nad hlavami divakov, na ktorom sa
odohréavalo predstavenie. Ochlopkov casto inscenoval vlastné dramatizécie romanov, kde
vyuzival techniku mont4dZe zaloZenej na rychlych filmovych strihov. Z roméanov si vyberal
podstatné dejové zvraty, ktoré v rychlom slede za sebou kombinoval s detailmi diela (napr.
monolog k divakovi). Od roku 1943 pdsobil na poste riaditel'a Divadla revolucie, v ktorom sa
nasledne stal jednym z najvyznamnej$ich rezisérov povojnového obdobia (Harbeck 1996, s. 1
—17).

Nikolaj Nikolajevi¢ Jevreinov (1879 — 1953)

Nikolaj Nikolajevi¢ Jevreinov bol rusky dramatik, reZisér, divadelny teoretik, experimentétor a
spoluzakladatel’ Starobylého divadla v Petrohrade. V rokoch 1908 — 1909 posobil v Divadle
Very Komissarzevskej a do roku 1917 v kabarete Krivé zrkadlo. Svojimi javiskovymi
experimentmi predznamenal rusktl divadelnt avantgardu. Ako rezisér sa podpisal pod
najslavnejsiu davova produkciu Dobytie Zimného palaca (1919), ktoré sa uskutocnila na mieste
skuto¢nych revolu¢nych udalosti. Bolo to obrovské masové predstavenie, v ktorom ucinkovalo
8000 vojakov, namornikov a robotnikov. Napisal priblizne 30 divadelnych hier, z ktorych
najvyznamnejSie su Najdolezitejsie (1921) a V kulisach duse (1923). V roku 1925 emigroval do
Francuzska, kde sa venoval tedrii a histérii divadelného umenia. Jevreinov vydal niekol'ko
teoretickych  prac o divadle, napr. Uvod do monodramy (1909), Divadlo ako
také (1912), Divadlo  pre seba (1915), Co je divadlo? (1924) aDejiny  ruského
divadla (1947).Vo Franctzsku jeho hry inscenovali J. Copeau a Ch. Dullin (Spurna 2013, s.
50).
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2 CESKA DIVADELNA AVANTGARDA

Ceska divadelna avantgarda sa formovala na za¢iatku dvadsiatych rokov 20. storoéia.
Vznikla ako vyraz nespokojnosti a protestu proti oficialnej divadelnej konvencii, ktora stracala
kontakt s vyvinom spolo¢nosti (Polak 2004, s. 91). Rozvijala sa pod vplyvom proletarskeho
hnutia. Nositel'mi proletarskej kultary boli revoluéne zmyslajuci umelci, ktorych spajala
svetonazorova marxisticka orienticia. Proletarske hnutie zastreSovalo umelecké a kultarne
aktivity, hlasiace sa k programu socialistickej revolucie. Vydavalo ¢asopis, usporaduvalo tzv.
robotnicke akadémie a podporovalo vznik socialistickych divadelnych spolkov (Revolu¢na
scéna, Socialisticka scéna). Hlavny zmysel proletarskeho umenia (umenie robotnikov
a pracujucich) tkvel v Sireni revolu¢nych a socialistickych myslienok. NajvyraznejSimi
predstavitel'mi proletarskeho umenia boli Stanislav K. Neumann, Ivan Olbracht, Jiti Wolker a
Josef Hora. Zasadami proletarskeho umenia sa spociatku riadilo aj umelecké zdruzenie mladych
autorov — Devétsil. Umelecky zvdz Devétsil vznikol z iniciativy spisovatela Vladislava
Vancuru a teoretika umenia Karla Teigeho v roku 1920. Zdruzoval prislusnikov najmladse;j
generéacie umelcov a teoretikov umenia. Medzi poprednych &lenov patrili Artus Cernik, Karel
Prox, Josef Fri¢, Josef Havli¢ek, Jaroslav Seifert, Ivan Suk, Vladimir Stulc, Karel Vangk, Karel
Veselik, Alois Wachsmann, Antonin Mat¢j Pisa, Jifi Frejka, Emil FrantiSek Burian, Jifi
Voskovec, Jan Werich, Jaroslav Jezek, Otakar Mrkvicka, Bedfich Feuerstein a Jindfich
Stajersky. V roku 1922 sa prislusnici zdruZenia Devétsil odklonili od proletarskeho umenia
a zacali tvorit’ v duchu poetizmu, kubizmu a dadaizmu. Umelci kladli doraz na fantazijnost,
veselost’, hravost’ a optimizmus. Priklon zdruzenia k eur6pskym avantgardam sa odrazil aj v
oblasti divadla. Vzniklo niekol’ko §tidiovych divadiel — Dada, D34, Osvobozené divadlo a
DéDraZbor. NajvyraznejSimi osobnostami tohto obdobia boli Jindfich Honzl, Jiti Frejka, Emil
Franti$ek Burian, Jifi Voskovec a Jan Werich (Spurna 2013, s. 10, 11).

Emil FrantiSek Burian (1904 — 1954)

Emil FrantiSek Burian bol ¢esky dramatik, rezisér, hudobnik, hudobny skladatel’, dramaturg,
basnik, publicista, spevak a herec. Studoval na prazskom konzervatoriu. Okrem filmovej
hudby, opier a baletov komponoval scénicku hudbu a koncertné skladby. Jeho dielo bolo
ovplyvnené dadaizmom, futurizmom a poetizmom. Burianova tvorba zahfiala pisanie
filmovych scendrov, libriet, divadelnych hier, basni a prdic o hudbe a divadle. Posobil v
Osvobozenom divadle a divadle Dada. V roku 1933 zalozil divadlo D34, ktoré sa stalo jednym
Z hlavnych stredisk ¢eského antifasistického divadelnictva. Burian bol vyznava¢om divadelne;j
syntézy (zluCovanie viacerych prvkov, ktoré sa navzajom umociiuju). Vyuzival modernt
javiskovu techniku (napr. otacavé javisko), filmové projekcie, experimentoval so svetlom
a zvukom (svietenie z boku, pohyblivé svetla, zmena svietenia s kazdym verSom). Burian ako
jeden z prvych skibil premietany obraz a reprodukovant hudbu s javiskovou akciou herca. V
roku 1936 prvykrat pouZzil princip theatergraphu (scénografickd a inscenac¢na divadelna
technika vyuZivajuca projekciu na priehladné plochy), ktory vynaSiel v spolupraci s
architektom a scénografom Miroslavom Koufilom. Do svojich inscenacii Casto zaclenoval
hudobnu Stylizaciu javiskovej reci tzv. voiceband. V sezone 1933 — 1934 tvoril inscenécie v
duchu politického divadla — Ples manekynov (1933), Lakomec (1934) a Kupec benatsky (1934).
Burianove neskorSie inscenacie niesli znaky javiskovej poetiky. Vyznacovali sa zlozitou
prokomponovanost'ou aj pouzitim Sirokej Skaly umeleckych prostriedkov. Medzi rokmi 1935 —
1941 Burian vytvoril svoje vrcholné inscenacie. K najznamejsim patrili Vojna (1935), Mdj
(1935, druha surrealisticka verzia 1936), Dobry vojak Svejk (1935), Procitnuti jara (1936)
Sevillsky zvodca (1936) Eugen Onegin (1937) Hamlet I11. (1937), Utrpenie mladého Werthera
(1938), Krysar (1940) a Manon Lescaut (1940). Po 2. svetovej vojne pdsobil v divadle D46 a
zaroven riadil tri brnianske scény i karlinsku operetu (Cesnakova 1983, s. 279-283).
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JiFi Frejka (1904 — 1952)

Jiti Frejka bol rezisér, divadelny teoretik a pedagog. Vystudoval filozofiu, historiu a estetiku na
Karlovej univerzite. Uz pocas S$tadia sa zaujimal o divadlo. Bol spoluzakladatel'om
Osvobozeného divadla. Po nezhodach s Honzlom zalozil spolo¢ne s E. F. Burianom divadlo
Dada, kde realizoval inscenacie inSpirované kabaretom a revue. Frejka Casto spolupracoval
s mladymi 'ud’mi, najcastejSie s absolventmi prazského konzervatoria. Od roku 1930 pdsobil
ako rezisér v prazskom Néarodnom divadle, kde spolupracoval s mladym architektom a
scénografom FrantiSkom Tréstrom. Vo svojej tvorbe sa inSpiroval biomechanikou
a commediou dell’arte. Prepajal avantgardné postupy s tradi¢nou ceskou hereckou skolou.
Vyuzival hyperbolicky realizmus. Po skonceni vojny sa Frejka stal umeleckym riaditel'om
Divadla na Vinohradech. Do svojho umeleckého timu povolal scénografa F. Trostra,
dramaturga K. Krausa, skladatel'a J. F Fischera, reziséra J. Pleskota a choreografku D.
Vondrova. V divadle vybudoval kvalitny herecky subor a zostavil novy dramaturgicky plan.
Sezonu zahdjil nastudovanim hry R. Rollanda 74. jul (1945). V Divadle na Vinohradech
vytvoril svoje vrcholné inscenacie — basnicka hra Georgesa Neveuxa Theseus moreplavec,
Shakespearov Sen noci svdtojanskej a Shawova Svdta Jana. Od roku 1951 Frejka posobil
v karlinskom divadle. Svoju ¢innost’ zahajil inscenaciou Nebe na zemi, ktort upravil do podoby
muzikalu. V roku 1951 si vysluzil Gspech s klasickou hrou J. K. Tyla Pani Marjanka, matka
pluku. Jeho zasluhou sa karlinske divadlo stalo jednym z najkvalitnej$ich divadiel v Cesko-
Slovensku (Cesnakova 1983, s. 276-278).

Jind¥ich Honzl (1894 — 1953)

Jindfich Honzl bol ¢esky divadelny a filmovy rezisér, teoretik, organizator divadelného Zivota
a propagator modernych trendov v divadle. Patri k najvyznamnej$im osobnostiam ¢eského
divadla prvej polovice 20. storo¢ia. Povodnym povolanim bol uéitel’ chémie a fyziky. Po 1.
svetovej vojne sa venoval publicistickej ¢innosti. Redigoval ¢asopisy Divadlo (1921 — 1922),
Divadelni list (1930 — 1931), Otdzky divadla a filmu (1945 — 1950) a Sovietskej divadlo (1951
—1953). Ako umelec a teoretik aktivne ovplyviioval vyvoj socialisticky orientovaného divadla.
Spociatku posobil v umeleckom zdruzeni Dédrasbor (Robotnicky dramaticky zbor), kde viedol
stbor zborovej recitacie socialistickej poézie. V roku 1926 zalozili spolu s J. Frejkom a E. F.
Burianom avantgardné Osvobozené divadlo. Spociatku uvadzali poetické inscenacie
franctizskych a ¢eskych autorov a o rok neskor (1927) prijali do divadla Jifiho Voskovca a Jana
Wericha s ich tspesnou Vest pocket revue. Honzl zaroven spolupracoval s robotnikmi a
organizoval agita¢né skupiny Modrd bliiza. Od roku 1931 reZiroval revue Voskovca, Wericha
a Jaroslava Jezka. S vynimkou rokov 1929 — 1931, kedy pdsobil ako veduci rezisér Zemského
narodniho divadla v Brne, bol v Osvobozeném divadle az do roku 1938. Reziroval prvé dve
filmové komédie Voskovca a Wericha Pudr a benzin (1931) a Penize nebo Zivot (1932), u oboch
sa podielal aj na scenari. Nastudoval hry Hadrian z Rimsii (V. K. Klicpera, 1930), Jan Hus (J.
K. Tyl, 1936), Julietta (B. Martinii, 1938), Ze Zivota hmyzu (K. a J. Capkovci, 1946), Faidra
(J. Racine, 1947), Marysa (A. a V. Mrstikovci, 1948), ako aj pasmo Ndrodni hrdina Julius
Fucik (1946). Po 2. svetovej vojne ziskal miesto riaditel’a ¢inohry Narodného divadla. Sti¢asne
sa stal $¢fom Studia Narodniho divadla. Na sklonku Zivota (1950 — 1951) posobil ako profesor
na divadelnej fakulte AMU v Prahe (Cesnakova 1983, s. 265-268).

Jiii Voskovec (1905 —1981) a Jan Werich (1905 — 1980)

Jiti Voskovec a Jan Werich boli vyznamni ¢eski dramatici, herci a zabavaci. Okrem divadla ich
spajalo silné celozivotné priatel’stvo. Poznali sa uz od detstva a spolocne navstevovali prazskeé
gymnazium. Obaja prejavovali mizické sklony v mnohych smeroch. Voskovec sa zaujimal
0 hudbu, literataru a vytvarné umenie. UZ ako Student sa angaZoval v umeleckom zdruzeni
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Devétsil. Werich obdivoval film, prispieval recenziami do niekol’kych filmovych ¢asopisov a
pisal poviedky. Aj napriek tomu, Ze boli rozdielne osobnosti, vynikajtco sa dopliiali. Ich tvoriva
spolupréaca zacala v redakcii tyzdennika Pierod. Na ich vyvoj mali vplyv filmovi a divadelni
komici ako Charlie Chaplin, Buster Keaton, Max Linder, Ben Turpin, Vlasta Burian a Ferenc
Futurista. InSpiraciu nachadzali v l'udovom divadle, cirkuse, klauniadach, filmovej groteske
a dzeze. Spociatku boli ich hry ovplyvnené poetizmom a po formalnej stranke vychadzali
z vaudevillov. Neskor sa zamerali na spolo¢ensko-politicku satiru. Pre ich predstavenia boli
charakteristické verbalne improvizované scény pred oponou — tzv. forbiny alebo predscény,
Vv ktorych komentovali dej alebo aktudlne dianie v krajine. Vyuzivali v nich intelektualny
humor (tento typ humoru neskér ingpiroval aj iné dvojice napr. Slitr a Suchy, Lasica
a Satinsky). Predscény (zlozené z dialogov ¢i spevackych a tane¢nych vystupov) sa odohravali
pred zatiahnutou oponou. Pocas tychto vystupov prebiehala prestavba scény v zadnej Casti
javiska. Hrali v maskéch — na hlavach nosili parochne alebo plesiny, mali na bielo natreté tvare
s ¢iernym zvyraznenim ust, obocia a brady. Vyznamnou sucast’ou ich inscenécii boli aj skladby,
ktoré pre nich komponoval skladatel' Jaroslav Jezek. Spociatku pdsobili v divadle Dada, no
neskor sa stali vediicimi osobnostami Osvobozeného divadla. Ich prvou hrou bola Vest pocket
revue, ktora dosiahla 208 repriz. V sezone 1928/29 vytvorili d’alsie hry: Smoking Revue, ...si
poradné zaradit, Gorila ex machina, Kostky jsou vrzeny a Premiéra Skafandr. Nasledne sa
venovali tvorbe vylozene politickych hier, v ktorych upozornovali na nebezpecenstva fasizmu.
Vyrazne pritvrdili aj v kritike spolo¢nosti. Inscenovali hry Caesar, Svét za mrizemi, Osel a stin,
Kat a bdzen, Vzdy s usmeévem, Panoptikum. V rokoch 1931 — 1937 sa VVoskovec s Werichom
venovali filmu, s ktorym zacali popri posobeni v Osvobozenom divadle. Natogili filmy Pudr a
benzin (1931), Penize nebo zivot (1932), Hej rup (1934) a Svét patii nam (1937). K oslave
desiateho vyro¢ia Osvobozeného divadla pripravili revue Panorama 1927 — 1937 zlozenu
Z najuspesnejsich scén. V rokoch 1932 — 1938 uviedli inscenécie Nebe na zemi, Rub a lic, Tezka
Barbora. Ich posledna uvedena hra Pést na oko mala premiéru na jar 1938. Formou pripominala
Vest Pocket Revue. Skladala sa z roznych skecov. Bola vyrazne antinacionalistickd a
antifaSisticka, ¢im si vysluzila nenavist’ pravicovych skupin. Pocas 2. svetovej vojny museli
opustit’ krajinu a emigrovali do USA (Cesnakova 1983, s. 284-289). Voskovec v USA zostal
a venoval sa filmovému herectvu v Hollywoode. Werich sa do Ciech vratil a az do svojej smrti
bol uzndvanym umelcom.

ZAVER

Zaciatok 20. storocia sa vyznamne zapisal do dejin divadla predovsetkym tym, ako
tvorcovia menili tradiéné inscenac¢né postupy. V tomto obdobi vzniklo mnozstvo filozofickych
a umeleckych smerov, ktoré formovali umelecké smerovanie divadla a polozili zadklady, z
ktorych vychddzame dodnes. Nachadzanie novych inscenacnych a interpretaénych principov
sa vyznacovalo syntézou réznych principov, ¢i hl'adanim prepojeni v odlisnych kultarach a
umeleckych obdobiach. Pozoruhodna je orientacia divadelnych tvorcov na prvky renesancnej
ruskou a ¢eskou divadelnou avantgardou tkvie v tom, aké prvky ovplyviiovali tvorcov pri ich
formovani. V pripade ceskej avantgardy ide o vplyv zapadoeuropskeho divadla, naopak
v ruskej je to vplyv vychodnych kultur, psychologického realizmu a narodnych tradicii. Ruska
slovenské divadelnictvo. Slovenské divadlo vo svojich zaCiatkoch bolo ovplyvnené hlavne
ceskym a ruskym divadelnictvom, preto je dolezit¢ vnimat nielen ich realistické ponatie
inscenovania, ale hlavne porozumiet’ snaham o ich reformaciu.
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