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ABSTRACT

The article summarizes and characterizes the organ work of Jozef Gresak, Ilja Zeljenka, Jozef
Podprocky, Juraj Bene$ and Petr Kolman, taking into account the artistic development and
specifics of the compositional language of selected authors.
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ABSTRAKT

V predlozenom prispevku je sumarizovand a charakterizovana organova tvorba Jozefa Gresaka,
Ilju Zeljenku, Jozefa Podprockého, Juraja Benesa a Petra Kolmana s prihliadnutim na umelecky
vyvoj a Specifika kompozi¢nej reci jednotlivych autorov.
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V 20. storo¢i na Slovensku posobili mnohi hudobni skladatelia, ktori vyraznym
sposobom zasiahli do vyvoja hudobného diania a jeho d’alSieho smerovania v tejto krajine.
Viaceri z nich svojou tvorbou vyznamne, ba po kvalitativnej 1 kvantitativnej stranke jedineCnym
sposobom obohatili repertoar slovenskej organovej hudby. Vzhl'adom na svoje doterajSie
Studijné a profesiondlne sklisenosti konstatujem, Ze organové diela viacerych z tychto autorov
st v Eurépe s vynimkou Ceskej republiky takmer nezname, a to napriek ich nezriedka $pi¢kovej
kvalite. Dovod vidim predovSetkym v neznalosti tejto tvorby, jej nedostatocnej distribucii do
zahranicia a absencii tlaCenych verzii pocetnych rukopisov ¢i sibornych kritickych vydani diel
mnohych autorov. Délezitym bodom zdujmu kazdého profesionalneho hudobnika by malo byt’
stadium diel svojich krajanov, doverne im rozumiet’ a dokazat’ ich s porozumenim predviest’
domacemu 1 zahrani¢nému publiku. Medzi slovenskymi organovymi interpretmi najdeme
viacerych vynimoc¢nych umelcov, ktori sa intenzivnej prezentacii slovenskej organovej hudby
venuju cely Zivot. Nazdavam sa, Ze tejto tvorbe patri rovnako vzacne a exkluzivne miesto v
repertoari vSetkych ostatnych, najméd mladSich slovenskych organovych interpretov. Cielom
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tohto prispevku je oboznamit’ odborna verejnost’ a d’al§ich zaujemcov s organovymi dielami
Jana Zimmera, Jozefa Gresaka, Ilju Zeljenku, Juraja Benesa a Petra Kolmana.

Podnetny materidl na Studium v zmysle hodnoty a protireCenia poskytuje osobnost’
atvorba Jozefa Gresaka (1907 — 1987), na jednej strane uznavany skladatel, na druhej
zaznavany umelec bez odborného vzdelania. Hudobné zéklady ziskal na ucitel'skom ustave v
Spisskom Podhradi, kde bol ziakom Frana Dostalika, jediného slovenského ziaka Leosa
Janéacka, ktory ho oboznamil s najnovsimi trendmi eurdpskej hudby. Zacal komponovat’ uz v
ranej mladosti. Jeho Zivot negativne ovplyvnila skuto¢nost’, Ze neuspel na prijimacich skuskach
prazského Konzervatéria. V roku 1928 navyse odmietol Stipendium, ktoré mu umoznovalo
hudobné stadium v Parizi. Na zaklade tychto skusenosti sa na vySe nez dvadsat’ rokov
skladatel'sky odmlcal. V roku 1956 ziskal od Zvdzu slovenskych skladatel'ov tvorivé
Stipendium, ktoré mu umoznilo konzultovat’ svoju tvorbu s Janom Cikkerom. Vyznamny obrat
a novu inSpirdciu v jeho zivote znamenalo stretnutie s dirigentom Vaclavom Talichom, ktory
sa 0 Gresakovych kompoziciach vyjadril vel'mi pozitivne. Velkou oporou a propagatorom jeho
tvorby bola po¢as mnohych rokov Statna filharménia Kosice so $éfdirigentom Bystrikom
Rezuchom a solistom Ivanom Sokolom. Jozef Gre§ak vytvoril len jeden cyklus pre solo organ
— Organovu knihu pre Ivana Sokola. Patri vSak k najorigindlnejSim a zaroven najmenej
docenenym dielam slovenskej organovej tvorby. [1] V rokoch 2008 — 2009 ju z réznych
rukopisov na podnet manzelky Ivana Sokola prepisoval a revidoval Jozef Podprocky. V dnesne;j
podobe toto dielo tvori 23 skladieb, ktorych ndzvy urcil Bystrik Rezucha. Hudba jednotlivych
Casti je naplnena chvejicou sa pulzaciou, ktora reprezentuje ,,novu‘ kvalitu v tempo-rytmickej
oblasti. Pri tomto ,,novom* zamerani je GreSakov prejav schopny vyjadrovat’ Siroké pasmo
rozmanitych nalad. Gresak ako skladatel’ — samouk priniesol do slovenskej hudobnej tvorby
mnoho netradi¢nych tvorivych napadov. Dospel k avantgardnej kompozicnej estetike a stal sa
jednym z najosobitejSich tvorcov slovenskej hudby. Po Dostalikovi bol jedinym domacim
nasledovnikom janackovskej dramatickej koncepcie hudobného casu a tektoniky. Vo svojom
kompozi¢nom jazyku syntetizoval do integralneho celku odkaz JanaCkovského neofolklorizmu
s vydobytkami analytickej avantgardy Stravinského, Bartoka a Weberna.

Jan Zimmer (1926 — 1993) patri do nevelkej hfstky vyznamnych slovenskych
skladatel'ov v oblasti organovej hudby, ktori mali k tomuto néstroju blizko aj po interpretacne;j
stranke. Ako 15-ro¢ny sa stal Ziakom Jozefa Webera na bratislavskom Konzervatériu. Po
absolutériu v roku 1945 pokracoval v §tadiu klavirnej hry u Anny Kafendovej a zapisal sa aj
na kompoziciu k Eugenovi Suchoiiovi. Po odchode Suchoiia na Vysoku Skolu pedagogicku
(1947) sa Zimmer rozhodol absolvovat’ Stadium kompozicie na Hudobnej akadémii Franza
Liszta v Budapesti pod vedenim Ferenca Farkasa. Vedomosti si rozSiroval aj navStevami
prazdninovych kompozi¢nych kurzov v Salzburgu. Jeho organové kompozicie vychadzaju z
vlastnej hracskej skusenosti a vyznacuju sa technickou brilantnost'ou. Pouziva predovsetkym
»tradicné® organové kontrapunktické formy (toccata, fantdzia, preladium, fuga), ako aj
sonatovu formu s vyuzitim toccatovych ¢i fantazijnych usekov. Vo svojich zaciatkoch vyuzival
Zimmer priestor rozsirenej tonality. Jeho prvou skladbou pre solo organ je Preludium a dvojita
fuga cis mol op. 13B (1947). Dielo svojim hudobnym obsahom, dramatickym vyrazom i
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vyuzitymi kompozi¢nymi technikami (napr. hustota textary, zdvojovanie hlasov i akordov,
fantazijné useky, zmeny dynamiky a tempa) odkazuje na organové dielo Maxa Regera. O desat’
rokov neskor vznikol Koncert pre organ, slacikovy orchester a bicie nastroje op. 27 s Castami
Fantazia, Toccata a Preludium a faga. V roku 1958 Zimmer skomponoval v minulosti obl'ibené
a Casto hravané dielo Fantdzia a toccata op. 32. Ako d’alSie — opét’ na barokovom formovom
pddoryse — vzniklo Concerto in D op. 42 (1960) s ¢astami Introdukcia, Aria, Toccata a faga. Z
roku 1970 pochéddza jednocastova Sondta pre organ op. 65, ktord je roz€lenend na dva
samostatné diely spojené medzivetou. Prvy je komponovany v sonatovej forme, druhy
predstavuje passacagliu s trojitou figou. Tému pomalych Casti sonaty tvori vol'ne nastupujicich
dvanast’ tonov. Uplatnenim prevratené¢ho kontrapunktu vznikaju ich transpozicie, ktoré¢ sa
postupne transformuji na homofonne riesSené elementy. V roku 1977 vznikli 77i malé preludia
op. 86 a o Styri roky neskor jeho posledné dielo pre solovy organ Sondta ¢. 2 op. 97. Aj V nej
zaujmu casté kontrapunktické rieSenia tematickych usekov. Témy Zimmer opét’ vytvara na
dodekafonickom zaklade, priCom vel'mi Casto pouziva interval tritonu, malej sekundy, velkej
sekundy a malej tercie. V prvej ¢asti Moderato su oproti predoslym organovym skladbam
uréitym novom sledy postupne zadrziavanych tonov, pripominajicich neuplny cluster. V druhe;j
Casti Adagio autor pracuje s doposial’ nepouzivanymi zadrziavanymi suzvukmi malych sekiind
v klesajucich alebo stupajicich sledoch. Napriek prisnemu kontrapunktu v tretej Casti Allegro
scherzando zaznej pred nastupom fugy aj clustrové akordy (v lavej ruke celotonoveé).
Poslednym Zimmerovym organovym dielom je Concerto polifonico op. 108 (1986) pre organ
a orchester. Skladba vznikla pri prilezitosti oslav vyrocia prichodu vierozvestcov Konstantina
a Metoda do Velkomoravskej rise. Zaklad hlavnej hudobnej myslienky tvori gregoriansky
hymnus Veni Creator Spiritus. V hudobnom priebehu sa spraciva vyhradne polyfonickym
sposobom, pricom orchester je rovnocennym partnerom organa. Vyrazovost Zimmerovych
organovych diel sa v priebehu jeho skladatel'ského vyvoja posunula od expresivnej polohy
(Preltdium a dvojita faga cis mol op. 13B) k emocionalnej umiernenosti (Sonata ¢. 1, Sonata
¢. 2). Zimmerova hudba sa vo vSeobecnosti vyznacuje invenciou, bohatostou myslienok a
pestrostou. Napriek tomu, Ze nepatril k experimentatorom, nachddzame v jeho kompozi¢nom
jazyku mnohé barokové elementy a Siroky ambitus kompoziénych prejavov az po
dvanast'tonovu techniku. [2]

Jednym z najvyznamnejSich a najoriginlnejSich slovenskych skladatelov bol Ilja
Zeljenka (1932 — 2007). Jeho tvorbu hudobni teoretici prirad'uju k zapadoeurdpskemu
experimentatorstvu  Weberna, Stockhausena, Bouleza, Kagela ¢i Cagea, ale aj k
vychodoeurdpskej hudbe Schnittkeho, Parta alebo Kanceliho. [3] Pocas svojich gymnazialnych
Studii, napriek myslienke Studovat’ prirodné vedy, navstevoval stkromné hodiny kompozicie u
Jana Zimmera a podobnym sposobom sa zdokonaloval aj v hre na klaviri u Rudolfa
Macudzinského. V roku 1956 absolvoval Studium kompozicie v triede Jana Cikkera, ktory
svojim Studentom prenechaval dostatok volnosti, preto sa Zeljenka v istom zmysle
autodidaktickym sposobom dopracoval k osobitému harmonickému a metrorytmickému
sposobu hudobného vyjadrovania. Charakterizoval ho zmysel pre vlastné kompozi¢né riesenia,
pri¢om podnety aktudlnych kompozi¢nych trendov dokazal pretavit mimoriadne originalnym
sposobom. NajstarSou Zeljenkovou organovou skladbou je Preludium (1966). V jeho prvom
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skladatel'skom obdobi bolo kazdé dielo prelomovym v zmysle ovladnutia a tvorivého
stvarnenia celkom novych kompozi¢nych principov atechnik. Dokazom toho je druha
Zeljenkova organova skladba Ligatury (1972). Nevedno, ktoré vyrazové moznosti organa
skladatel'a fascinovali najviac, jednou z nich vSak bola istotne moznost' ,,nekone¢ného* a
nedoznievajiceho tonu. Skladatel’ hned’ na zaciatku skladby predstavuje dovtedy — aspon v
ramci vtedajsicho Ceskoslovenska — nevidané a nepocuté organové clustre. Tieto obohacuje
rozli¢nymi rytmickymi a melodickymi motivmi, pricom sa v rdmeci niektorych tsekov nevyhne
obl'ibenej polyrytmii, pouziva ju vSak este relativne striedmo. V tom istom roku (1972) bol
Zeljenka vyluceny zo Zvézu slovenskych skladatelov, o znamenalo koniec uvadzaniu jeho
diel. Traumatické udalosti tychto pohnutych rokov zanechali v Zeljenkovom skladatel'skom
prejave hlboké stopy. Z diel sa vytratila hravost’, skladatel’ sa vntitorne stotoznil predovsetkym
so Stylovymi prvkami meditativneho lyrizmu. Zaroveil vytvoril vlastni hypotézu o hudobnych
prvkoch ako bunkéch, medzi ktorymi je potrebné hl'adat’ suvislosti a vdzby. Hudbu je tak mozné
vytvorit' z jednej jedinej ,hudobnej* bunky. V obdobnom S$tyle sa Zeljenka vratil ku
komponovaniu pre organ, ked’ napisal Sest stiidii (1976). V porovnani s Ligatarami je na prvy
pohlad markantnych niekol’ko rozdielov. Skladatel’ prestal experimentovat’ s clustrami,
jednotlivé Casti maju omnoho komplexnejsSiu Struktiru a badat’ filigransku pracu s drobnym
materialom $tyroch zakladnych tonov. O tri roky neskor Zeljenka skomponoval Reliéfy (1979).
Kym Stadie st krat$imi ,,momentkami** a vskutku ,,$tddiami*, Reliéfy predstavujii jednoliate
rozsiahle dielo. Skladatel’ sa tu okrem prace s motivmi vracia ku clustrom, ktorym vSak dodava
aj konkrétnu rytmicku Struktaru. Nemaju teda len funkciu farebnosti, ale stavaju sa aj nosite'mi
rytmického diania a skladatel’ ich vyuziva aj na zrychlenie alebo spomalenie jednotlivych
usekov. Ich pendantom sa stava vSadepritomnd polyrytmia, ktord je eSte komplikovanejSia ako
v predoslych skladbach (kvintoly proti septolam alebo 6smim dvaatridsatinam, subezné
kvintoly, tercie a osem dvaatridsatin, a pod.). Kym Reliéfy st mimoriadne komplexnym dielom,
ktoré je charakteristické neustalymi rytmickymi a melodickymi zmenami, posobia oproti nim
Listy priatelom (1984) ako svieZi vanok. Na zmene kompozi¢ného §tylu sa mozno podpisalo aj
opitovné prijatie do Zvézu slovenskych skladatel'ov a prinavratend moznost’ uvadzania svojich
diel. Notova fakttira pdsobi omnoho prehl’adnej$ie, na povrch sa ¢oraz viac prediera hravost a
isty druh bezstarostnosti. Rozdiel medzi Reliéfmi a Listami priatelom je zreymy — Reliéfy su
vaznym, komplexnym a nielen na poctvanie naroénym dielom, Listy vSak ocaria svojou
priezraénostou, hravostou, bezstarostnostou. Dal$iu organovi skladbu Toccata (1991)
skomponoval Zeljenka po Neznej revolucii, ktord preitho znamenala mnoho. Na zaciatku
obdobia slobody a novych vyziev zacina Zeljenkovo posledné obdobie skladatel'skej syntézy.
Je charakteristické ndvratom k ludizmu, uprednostiovanim volnejSieho na Ukor bunky a
opitovnym experimentovanim s metrom a rytmom. V porevolu¢nom obdobi sa u Zeljenku
doslova ,,roztrhlo vrece* s d’alsimi kompoziciami pre organ, ked’ ich v priebehu rokov 1992 —
1997 napisal az osem! Toccata vyrasta z dvojtonového motivu, ktory sa postupne rozrasta v
rytmicky udieranych akordoch az do melodickej linie. Dielo graduje pomocou neustale
zahust'ovanych rytmickych hodnét v polyrytmii, no katarziu skladatel’ nenachadza v extatickom
vrchole, ale — podobne ako u Siestich $tadii — v pokojnom, pianissimovom misteriose a
,hekonecnom* ¢istom akorde D dur v Uplnom zavere. Pulzacie (1992) su s Toccatou vo velkej
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miere spriaznené, vznikli napokon necelé Styri tyzdne po sebe. Aj tu vyuziva Zeljenka
polyrytmiu plnym priehrStim, avSak dviha ju na vysSiu Groven — vyuziva neustile zmeny
pomerov rytmickych hodndt, pricom ich rozdielnost’ v jednej i druhej ruke vyvolava dojem
viacerych subeznych pulzov. Skladatel’ dosiahol zaujimavy efekt — spodné hlasy a diskant zija
»pulzne® kazdy svojim vlastnym zivotom, no zaroven su si pribuzné v uréitom rytmickom
poriadku. Zeljenkova zal'uba v ostinatovych modeloch sa stdva programom v skladbe s ndzvom
Ostinato (1993). Tvorca sa — ako uz byva zvykom — neuspokoji s ostinatom len v jednom hlase,
predstavuje ich hned’ viacero naraz — a samozrejme v polyrytmii. Strojovost’ ostinat narasaju
tri lyrické kontrastné vsuvky. V koéde dochadza k zaujimavej syntéze ostinata a lyrickej
atmosféry. Z toho istého roku pochadzajt aj Tri preladia a fugy (1993). Hudba pre organ (1995)
je Zeljenkovym najrozsiahlejSim organovym dielom, ktoré moZzno bezosporu povazovat za
jeden z najvacsich monumentov slovenského organového repertoaru. Doslova kazdy riadok
partitiry prindsa nové néapady a ich inSpirativne spracovanie, ¢o vSak nenarusa celkovy
dramaticky obluk skladby. Dielo sa sklada z piatich ¢asti Preladium, Fantazia I., Interludium,
Fantazia II. a Fuga. Napriek autorovmu vyjadreniu, Ze jednotlivé casti je mozné hrat
samostatne, povazujem za vhodnejSie uvadzat’ ho kompletné. Len tak je mozné v jednom cykle
spoznat’ neuveritelne Sirokl paletu kompoziénych a vyrazovych prostriedkov, ktoré Ilja
Zeljenka pouzival a kombinoval. Snad’ najviac v nej mozno vnimat’ zalubu v polyrytmii
(,,rozdava® ju plnym priehrStim), lyrickych pozastaveniach, ostinatach a praci s hudobnym
casom. Z tohto diela presakuje hravost’ cloveka, pre ktorého je hudba nielen prostriedkom na
vyjadrenie a rieSenie metafyzickych problémov, ale aj hrou a ,,hudbou‘ v pravom slova zmysle.
Koncom roka 1995 napisal Zeljenka d’al$ie dielo s nazvom Helios-Toccata. O rok neskor
vzniklo Sedem vianocnych miniatur. Poslednym Zeljenkovym dielom pre solo organ je Mala
hudba pre organ (1997). Posobi ako malé kompendium takmer vSetkych skladatel'skych
prostriedkov, ktoré skladatel vo svojich organovych dielach vyuzil. Opét’ tu nachadzame
polyrytmiu, ostinata, lyrické useky, zmeny taktov a pulzu, pracu s hudobnym ¢asom. Napriek
tomu su organizované novym sposobom, nezaznie ni¢ uz zndme alebo ,,zeljenkovsky
oSuchané* z predoslych skladieb. Skladatel’ vyuzil organ aj v d’alSich dielach — Introdukcia pre
2 trubky, 2 trombony, organ a tympany (1982), Concertino pre triibku a organ (1995), Concerto
grosso pre organ a slacikovy orchester (1997), Vsetko ma svoj cas pre alt a organ (1999),
Dvojkoncert pre triubku a organ so slacikovym orchestrom a tympanmi (1999) a Biblické spevy
pre miesany zbor a organ (2005). Zeljenka stale hl'adal nové Struktary, cesty, inSpiracie a
sposoby vyjadrenia. Jeho organové dielo je mozné pravom oznacit’ ako jedine¢né z hl'adiska
kvality 1 kvantity. Len taZko by sme hl'adali d’alSieho slovenského skladatel’a, ktorého kazda
kompozicia (v obdobnej kvantite) by bola novatorska, zaroven natol’ko origindlna, jedine¢na a
inSpirativna.

Medzi vyznamné osobnosti, ktoré v poslednych desatro¢iach formovali hudobny Zivot
vychodného Slovenska, patril Jozef Podprocky (1944 — 2021). Studoval na kosickom
Konzervatoriu skladbu v triede Juraja Hatrika a hru na klaviri u Ireny Korenovej. V stadiu
pokra¢oval na VSMU v Bratislave u Jana Cikkera a po dvoch rokoch u Alexandra Moyzesa. V
roku 1969 sa stal pedagdgom Konzervatoria v KoSiciach. V tomto meste nasiel vel'mi priaznivé
hudobné pomery. Mnohé jeho kompozicie vznikli z podnetu umelcov pdsobiacich prave tu.
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Nebolo tomu inak ani pri intenzivnej spolupraci s Ivanom Sokolom. NajrozsiahlejSim
Podprockého organovym dielom je Koncertantnd partita pre organ a orchester (1975).
Zakladny material trojcastovej skladby — Preludium, Choral, Finale — tvori dvandsttonova
téma. Pocas celej skladby sa objavuje v réznych podobéach s rytmickymi i melodickymi
obmenami. Jej monotematickost’ podciarkuje odvodenie sprievodnych hlasov a clustrov z
vychodzieho tonového materialu. Skladba Reminiscentio supra F. X. Zomb (1979) vznikla pri
prilezitosti 200. vyrocia narodenia tohto koSického hudobnika. Autor v nej kombinuje
,historicki citdciu zo Zombovej omse a ,,suCasny* dvanasttonovy melodicko-harmonicky
utvar. Vyrazovo pestra a dynamicky klenuta skladba je rieSena vo velkej trojdielnej forme s
navratom. Dielom Lauda Sion — chordlové metamorfozy pre organ op. 44 (2000) chcel autor
privitat milénium. Motivicko-tematickym vychodiskom je napev gregorianskej sekvencie
Lauda Sion. Transformoval tu intonécie z choralu, pricom vstupné ,,zvolanie* uplatnil ako
stmel'ujici motivicky prvok pre celu skladbu. Dve pastorely op. 34. ¢. 6 (2001) vznikli taktiez
na podnet I. Sokola. Su tondlne a tvoria varia¢né spracovanie piesni z Jednotného katolickeho
spevnika Buvaj dieta krasne a Aky je to svit. Jeho d’alSia skladba Laudatorium — Hudobna
legenda s passacagliou op. 58 bola skomponovana pri prilezitosti 20. vyro€ia zalozenia
Medzinarodného organového festivalu Jozefa GreSadka v Bardejove a 10. vyroc¢ia Organovych
dni Stefana Thoméana v Humennom. Autor ,,0oslavnym spevom® pripomina tieto dve a mnohé
d’alie legendarne osobnosti vychodoslovenského regionu. Zakladnym tonovym materidlom
trojdielnej formy je dvanasttonovy melodicky tvar, ktory uplatnil v horizontalnom i
vertikdlnom procese skladby, priCom vyuzil rad kontrapunktickych, heterofonickych a
klasickych evolu¢nych technik a postupov. Podprocky je taktiez autorom instruktivnej
organovej literatary — Pramienok op. 36 ¢. 1 (1996) a Mala suita op. 36 ¢. 2 (1993). Na zaklade
reStaurovania a revizie starych a zabudnutych partitar vytvoril pre organ tri suity — Partita
regenschorica op. 14. ¢. 12 (1972), Suita choreica (1978) a Suita rediviva (1980). Organ vyuzil
aj v d’alSich komornych, symfonickych a vokéalno-inStrumentalnych skladbach — Symfonia ¢. 2
., Ecce homo *“ (1997, revid. 2013), Ave Maria (in memoriam Jan Cikker) op. 7. ¢. 2a pre spev
a organ (1966), Missa Slovaca op. 35. ¢. 1 (1992, revid. 2009), Cantiones primitiarum op. 35.
¢. 2(1993), Irmologon op. 35 ¢. 3 (1993) a Cantus adventus ,, Rorate caeli* pre baryton a organ
op. 66 (2014). Poslednym Podprockého organovym dielom je Fantdzia I. na sekvenciu ,, Stabat
mater op. 61, ktoré vzniklo pdvodne pre akordeon. Celu skladbu vytvoril z dvanasttonového
motivu ,kriza* a modalnej sekvencie Stabat mater, ktoré priebezne transformoval po
melodickej, harmonickej i rytmickej stranke. Jozef Podprocky tvoril kompozi¢ne homogénne
diela, ktorymi nadvézuje na tradi¢né modely, no jeho hudobny jazyk vyrasta z vydobytkov
medzivojnovej hudobnej avantgardy.

Prvym postmodernistickym skladatel'om sa v sedemdesiatych rokoch 20. storocia stal
Juraj Benes (1940 —2004). Po absolvovani Konzervatoria v Bratislave (hra na klaviri) Studoval
kompoziciu na VSMU v Bratislave u Jana Cikkera. UZ podas tychto rokov sa uitho prejavila
chut’ vzopriet' sa akademickym konvenciam a afinita k hravému nardbaniu s melosom a
rytmom. Vybudoval si svoj Specificky jazyk, ktory posobi bezstarostne a naruiSa konvencie
svojskym spdsobom dramatického stvarnenia. Od konca sedemdesiatych rokov vytvaral
melodiu na zaklade fragmentov 1 — 4 tonov a voci tejto melodickej mikrostruktire odhaloval
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roznorodé vztahy s vyuzitim jej repetovania, variovania a intona¢nych odchylok. [4] Prvym
BeneSovym organovym dielom bolo Populacijo Hajkeles (1976). O rok neskor vytvoril na
podnet Eriky Hahnovej skladbu Melancholia per organo positivo. Z roku 1983 pochadza
koncertantna aria pre bas a organ O Virtu mia na text Purgatoria — druhého dielu Alighieriho
Bozskej komédie. V novom miléniu skomponoval koncertantny air pre sopran a organ L ombre
qui viendra (2001). Poslednymi troma s6lovymi organovymi dielami st Durée Q2 (2001), Durée
@ (2001) a Durée 4 (2002). V Durée A autor kombinuje tému a kadenciu Mozartovej Symfonie
op. 40 g mol KV 550 s ,,krac¢ajucim* basom z ,,.Der welcher wandert diese Stralie” (,,Ten, ¢o
kraca touto cestou” z opery Carovna flauta KV 620), ako aj choralom Martina Luthera Ach
Gott, vom Himmel sieh darein (Ach Pane, zhliadni z nebies). Skladba tvori akusi ,,cestou’, kde
sa tento choral objavi dvakrat v rychlej a nepravidelnej Casti, ndsledne si v druhej pomalej Casti
vymeni miesto s Mozartovym basom, ktory sa stane melddiou vo vrchnej polohe. V Durée Q
zaCiato¢na pohybliva plocha vyusti do nevSednych harmonii z ivodnych ténov skladby, az sa
postupne vynori hlavna téma belcantového charakteru, ktora pominie v tichu. Juraj Benes ,,sa
stal hladaCom krésy a syntetikom hudby minulej i sti¢asnej. V jeho diele sa zrkadli beneSovska
prekvapivost’, striedanie nalad, faktar, prelinanie hudobnych druhov, diatoniky a chromatiky,
kvézi postmoderné aluzie na diela minulosti, ktoré st v nich jemne zaSifrované...

Jednym z najvyznamnejSich prislusnikov slovenskej hudobnej avantgardy
Sest'desiatych rokov 20. storocia je Peter Kolman (1937). Po absolvovani §tudia kompozicie
na bratislavskom Konzervatériu nastipil na VSMU do triedy Jana Cikkera. V rokoch
socialistického realizmu sa Kolmanovi podarilo prekonat’ informac¢nu bariéru a zaobstaravat’ si
partitury zo ,,Zapadu®, ktoré dokladne Studoval, zaroven si nahraval rakuske relacie venované
stcasnej tvorbe. Kolmanovu hudobnu re¢ v zaciatkoch ovplyvnili diela R. Straussa, E.
P. Bouleza a K. Stockhausena. Normaliza¢ny proces ho zasiahol ako jedného z prvych
profesiondlnych hudobnikov. Ked’ze odmietol tlak na sebakritiku a zmenu svojich nazorov,
Zivotna situacia ho v roku 1977 donutila emigrovat’ do susedného Rakuska. [5] Prave v tejto
krajine napisal svoje jediné organové dielo Tri organové skladby, pozostavajuce z troch Casti —
Laudatio (1982), Interludium (1984) a Jeu de touches (1986). Laudatio je vybudované na
kontraste dvoch zakladnych elementov. Jednohlasné recitativne pasdze sa tu striedaju s
postupmi 5- az 6-hlasnych akordov, ktoré pripominaju kracajuci ,.,hmyz*“. Interludium tvori
malt hudobnii drdmu, ktora obsahuje vymeny rychlych toccatovych pasazi s masivnymi
akordmi a napokon ,,zalostnymi‘ vzlykmi, v ktorych tichej rezignacii hudobny proces doznie.
Jeu de touches je vystavané scasti na kompozi¢nych principoch Laudatia, tentoraz vSak na
stupajucich akordoch, zaroven vSak prinaSa nové elementy a pasaze. Od interpreta sa Ziadaja
¢o najvacsie dynamické a farebné kontrasty na ve'mi malom priestore.
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Pri struénom zhrnuti tvorby spomenutych autorov moézeme konstatovat’, ze z hl'adiska
tektonickej vystavby diel sa Jan Zimmer nechal inSpirovat’ obdobim baroka a klasicizmu.
Dominantnym prvkom vsetkych jeho kompozicii je polyfonia. Od rozsirenej tonality sa
postupne prepracoval az k dodekafonii, pricom upotrebil kontrapunktické a klasické evolucné
postupy. Jozef Gresak vo svojom organovom diele nelipol na dodrziavani formy, rozsirenej
harmoénie ¢i dodekafonie. Jeho skladby su charakteristické chvejicou sa pulzéaciou, ktorou
dokaze zahrnut' Siroké spektrum nalad. Viaceré tvorivé napady sa vymykaju akejkol'vek
tradicii. Svojskym sposobom dospel ku kompozi¢ne] estetike avantgardy. Ilja Zeljenka,
podobne ako Jozef Gresak, vyvinul svoju vlastni nekonvencnu hudobnu re¢, pre ktoru je
charakteristickd praca s hudobnym ¢asom, polyrytmiou, netradi¢nymi postupmi (clustre, praca
s hudobnou bunkou ¢i pulzom, atd’.) a v mnohych pripadoch aj ludizmom. Jozef Podprocky vo
svojich organovych dielach syntetizuje tradicné formy a témy s mnohymi dodekafonickymi
kompoziénymi postupmi. Juraj Benes vytvéaral skladby svojim origindlnym spdsobom, ktory sa
vymykal Standardnym konvenciam. Zakladom jeho vyjadrenia nebola kompozicné technika
alebo forma, skor vymanenie sa zo vSednosti a poetické zhmotnenie hudobnej myslienky. Peter
Kolman taktiez hl'ad4 nové sposoby vyjadrenia a zvukovosti. V dielach Jana Zimmera a Jozefa
Podprockého mozno pozorovat’ pevné prepojenie s ,.tradiciou®, ktora obohacuju, inovuju ¢i
transformuji ,,modernej$Simi“ kompozi¢nymi postupmi. Jozef Gresak, Ilja Zeljenka, Juraj
Benes a Peter Kolman sa vybrali cestou hl'adania (a nachéddzania) Gplne nového a originalneho
spdsobu vyjadrenia.
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