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SPIRITUAL SONG IN THE COMPOSITIONAL LEGACY
OF STANISLAW MONIUSZKO

DUCHOVNA PIESEN V SKLADATELSKOM ODKAZE
STANISEAWA MONIUSZKA

Mgr. Kristina Magatova, DiS. art.
Katedra hudby PF KU v RuZzomberku, Slovensko

ABSTRACT

Romantic composer Stanistaw Moniuszko influenced Polish music production in several areas.
In the artistic milieu he is best known as the creator of the national opera Halka and one of the
top representatives of Polish national music. However, he is also responsible for the creation
and application of solo art song in Poland. This paper focuses on the composer's contribution
in this field, with an emphasis on sacred song. It presents individual compositions and points
out their compositional specifics.
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ABSTRAKT

Romanticky hudobny skladatel’ Stanistaw Moniuszko ovplyvnil pol'ski hudobnt produkciu vo
viacerych oblastiach. V umeleckom prostredi je znamy predovsetkym ako tvorca narodne;j
opery Halka a jeden z vrcholnych predstavitelov pol'skej narodnej hudby. Okrem toho vsak
stoji za vytvorenim a uplatnenim sélovej umeleckej piesne v Pol'sku. Prispevok sa zameriava
na prinos skladatela v tejto oblasti s dorazom na duchovnu piesen. Predstavuje jednotlivé
skladby a poukazuje na ich kompozi¢né Specifika.

Kracové slova: Stanistaw Moniuzsko, 19. storoCie, Pol'ska hudba, duchovna pieser.

UvoOD

Postavenie pol’'skej hudby pred Stanistawom Moniuszkom, v porovnani s hudbou inych
viacsich narodov, bolo skuto¢ne vel'mi slabé. Velki hudobni majstri zostali v ddvnej minulosti,
Vv 15. storoci, v ¢asoch vlady kral'a Zygmunta Augusta, no v 18. a na zaciatku 19. storocia sa
nikomu nepodarilo vytvorit’ dielo hodné svetového ohlasu. AZ nendpadny, skromny, pracovity
a vytrvaly skladatel’ Stanistaw Moniuszko vytvoril pol'ski narodna operu, pol'ski umelecku
piesen, pol'ski chrdmovu hudbu a polozil zaklady mnohym d’alSim hudobnym oblastiam.
Z jeho korenov vyrastli mnohé vynimocné osobnosti pol'ského hudobného sveta. Mozno
povedat’, ze vedl'a Fryderyka Chopina je Stanistaw Moniuszko najvyznamnej$im hudobnym
zjavom pol’skej kultiry 19. storocia. Na rozdiel od Chopina, ktory bol predovsetkym tvorcom
klavirnych Zanrov, Moniuszko zasiahol do vSetkych oblasti hudobnej tvorby, najmé tych,
ktorymi bolo mozné podporit’” usilie pol'ského l'udu o vymanenie sa z carskeho zajatia
(Hostomska 1962, s. 487). Skladatel'skd osobnost’ Stanistawa Moniuszka sa obvykle spaja
s pol'skou néarodnou hudbou. Prave on byva oznaovany za jedného =z poprednych
predstavitel'ov vokalno-in§trumentalneho zanru v Pol'sku. Okrem toho sa uplatnil i v hudbe
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inStrumentalnej a komornej. Pre mnohych je znamy najmé ako tvorca opier, av§ak Vo svojom
skladateI'skom odkaze ma i mnozstvo nadhernych operiet, sélovych piesni, kantat, baletov ¢i
ouvertar. Je vSak potrebné uviest, Ze bol aj autorom priblizne 80 sakralnych diel, vratane omsi,
kantat, litanii, chvalospevov, zalmov a piesni. Duchovné prostredie mu bolo vlastné a bolo
akousi prirodzenou sucastou jeho zivota. Mozno prave preto zostala jeho chramova hudba
v tieni svetskej. Nasou snahou je upriamit’ pozornost’ prave na bohatstvo duchovej tvorby
a priblizit’ verejnosti oblast’ piesne, ktora bola jeho celozivotnou doménou.

STANISLAW MONIUSZKO A PIESEN

V 19. storo¢i sa solova piesent so sprievodom nastroja stala symbolom ducha a idei
romantickej epochy. Subjektivizmus, vysokd koncentracia individudlnej expresie, intimnost’,
ktoré sa prejavovali v literatare i v hudbe, stoja za tym, Ze tento vek mozno oznadit’ za zlatl éru
sélovej romantickej piesne. Da sa povedat, ze bola umeleckym Zanrom, v ktorom sa
romantizmus dokézal prejavit najCistejSie a najslobodnejsie. Jej doménou bolo vyjadrenie
milostnych pocitov, no okrem toho zacala piesen sluzit’ i ako prostriedok vyjadrenia nazorov
a postojov na spolocenské udalosti (Raninec 2005, s. 158). Piesen sa stala nastrojom, ktory v
malej, zhustenej forme dokazal vyjadrit mnoZstvo myslienok a pocitov. V pol'skom repertoari
vSak nebola piesenn zvlast’ roz§irenym hudobnym Zanrom (Chrenkoff a Poniatovska 2020, s.
436). Zmena nastala az v prvej polovici 19. storocia, a to prave zasluhou Stanistawa Moniuszka.
S piesiiou bol v uzkom kontakte od najutlejSiecho veku. Jeho matka, nad vtedajSie pomery
pozoruhodne vzdeland Zena, vedela vel'mi pekne spievat’ a rovnako dobre hrala aj na klaviri.
Odmala pocuval jej spev 1 spevy vtedajSieho I'udu pri praci na poli, v kostole ¢i po veceroch,
spev bez vyuky, no vzdy Cisty, Casto troj- az Stvorhlasny (Hulewitz 1933, s. 9-10).
Komponovaniu piesni sa venoval uz od Studentskych ¢ias. Prave piesenn ako hudobny Zaner
odstartovala jeho skladatel'sku kariéru a otvorila mu dvere do umeleckého sveta. Da sa dokonca
povedat,, Ze mu vydlazdila cestu k velkym vokalno-inStrumentalnym formam. Moniuszko sa
zapisal do dejin nielen ako ,,otec pol'skej ndrodnej opery, ale tiez ako popredny predstavitel
piesnového zanru v pol'skej hudbe. Mladicke inspiracie skladatela mali povod v tradi¢nej
pol'skej 'udovej hudbe, ktord sa v jeho prostredi pestovala najmd v zmysle zachovania narodne;j
identity. Zavazné politické a kultirne zmeny, ktoré priniesli ideové myslienky a hesla Velkej
francuzskej revolucie ostali inapriek dobyvacnym vojndm inSpiratorom myslenia l'udi.
Radikélne sa zmenili zZivotné podmienky a novym fenoménom sa stala demokratizacia
vzdelania a kultary, ¢o si vyziadalo nové sposoby jej Sirenia a osvojovania. Divadlo a opera
boli Kk dispozicii Sirokej verejnosti a komorna a piesiova tvorba napomohli rozvoju
mestiackeho muzicirovania. Mestiacka spolo¢nost’ sa rada zabavala, spievala a tancovala.
V tom tkvie vznik mnohych spolo¢enskych piesni, spevackych krazkov a spolkov. S utvaranim
sebavedomia meStiackej vrstvy, ktoré sa stotoziiovalo s narodom, suviselo hladanie
umeleckych prostriedkov adekvatne vystihujucich narodny charakter. Prejavilo sa to najméa
v studiu T'udového pozadia, jeho hudby atextov (Raninec 2005, s. 158). V tomto duchu
skomponoval Stanistaw Moniuszko piesne l'udového a narodnobuditel'ského charakteru,
pretoze ak v Cloveku nieco vzbudzuje narodné povedomie, je to 'udova kultira a navrat k
vlastnym koreiom. Popri rozmachu svetskej hudby sa v§ak silne uplatiioval nabozensky aspekt.
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Lud sa pravidelne schadzal na bohosluzbach, modlil sa doma i pri praci. Prave modlitba bola
jednym z elementov, ktory povzbudzoval I'ud v nelahkych Casoch. Stanistaw Moniuszko
pretavil modlitbu do zhudobnenej podoby a vytvoril tak mnozZstvo duchovnych piesni.

DUCHOVNA PIESEN

Dolezitu ulohu zohrava v dielach Stanistawa Moniuszka teda inabozenstvo. Bol
nabozensky zaloZzeny ¢lovek. Narodil sa v katolickej rodine a tejto konfesii zostal verny az do
konca zivota. Vieru si vazil a povaZoval ju za garanta moralky, preto sa k 'udom rdzneho
vierovyznania spraval s rovnakou uctou, pokial’ to vSak boli I'udia spravodlivi. Zaujimala ho
nezna, detska l'udova religiozita. Jeho najvyznamnejsie diela cirkevnej povahy boli zahalené
do ducha 'udovo chapanych ritualov. Napisal niekol'’ko omsi, vacSinou na pol'ské texty a Styri
Litanie ostrobramskie, ktoré su skor kantatovymi basiiami neZ cirkevnymi skladbami, v
kazdom pripade urcite nie liturgickymi (Rudzinski 1972, s. 132). Ako hlboko veriaci katolik
posobil dlhé roky na poste organistu v kostole sv. Jana vo Vilniuse, kde mal takmer kazdodenny
kontakt s chramovou hudbou (Jachimecki 1983, s. 225). Mozno ho pokladat’ za ¢elného
predstavitela pol'skej chramovej hudby v obdobi romantizmu. Ako osemroc¢ny chlapec sa viac
ako tri roky uéil u organistu Augusta Freyera, ziaka J6zefa Elsnera,! a dalSie poznatky z oblasti
duchovnej hudobnej produkcie ziskal pocas Studia v Berline (Rudzinski 1972, s. 23). Znalost’
stavby organa, tajomstiev hry na tomto nastroji a rovnako aj zru¢nost’ ziskana kazdodennou
praxou mu umoznili slobodnt tvorbu v tejto oblasti, ¢o sa zna¢ne prejavuje ivo forme
hudobnych sprievodov k piesiiovym kompoziciam. Organ povazoval za najdolezitejsi hudobny
nastroj, s ktorym ma spevak ladit’ svoj hlas. Skuto¢nost’, ze hudbu vnimal z pohl'adu organistu
sa prejavuje v mnohych sprievodoch tak, ze prava ruka zdvojuje vokalnu liniu, zatial’ ¢o l'ava
ruka hrd kontrapunkt alebo pouziva harmonické figlry. Nabozenské diela so sprievodom
organa (hudobny sprievod je najcastejsie organovy, ale jeho faktura sa dé preniest’ aj na klavir)
zacCal komponovat’ v 50. rokoch 19. storocia, kedy bol v Pol'sku zaznamenany vyrazny navrat
k piesni sakralneho charakteru. Pri¢inou bola rastica sila cecilianskeho hnutia. Moniuszko
dokonca v roku 1854 zalozil Spolok svitej Cecilie, ktory sa spoliehal na podporu duchovenstva,
a ktorého hlavnym ciel'om bolo zlepSovat umelecky vkus produkciou kvalitnej cirkevnej hudby
(Rudzinski 1972, s. 133). Okrem toho v cirkevnej praxi, najma v miestnej, sa od 19. storo¢ia
Coraz viac schval'oval spev v narodnych jazykoch (Pawlak 2001, s. 169-170). Napisal niekol’ko
vel'mi patavych duchovnych piesni, resp. modlitieb so sprievodom organa, va¢sinu v priebehu
18 rokov zivota vo Vilniuse, ktorych cast’ publikoval v domacich spevnikoch, v sériach
Spiewnika koscielnego vydavaného na vlastné naklady v rokoch 1860-1862 a v zbierke Muzyka
koscielna Stanistawa Moniuszki z roku 1866 nakladom Gebethnera (Chrenkoff a Poniatowska
2020, s. 475). Z nich mozno spomenut’ napriklad piesne O Mario, bgd? pozdrowiona (O, Mdria,
bud pozdravend) pre hlas a organ, W poswistach wichrow losu (Vo vire osudu) pre hlas a organ.
Ku kompozicidm tohto druhu rovnako patria aj pieseti O Panie, co losy ludzkosci (O, Pane,
ktory osudy [udstva), Laudate Dominum pre sopran a alt s klavirnym sprievodom, skladba Ad
te Domine — Boze, Zbawco mdj (BoZe, Spasitel mdj), dve zbierky organovych uprav

! J6zef Antoni Franciszek Elsner (1769-1854) — pol'sky skladatel’ nemeckého povodu, dirigent, hudobny teoretik
a pedagog.
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nabozenskych piesni Piesni naszego Kosciota na organy utozone i do grania do mszy czytanej
przeznaczone (Piesne ndsho kostola upravené pre organ a uréené na hranie pocas cCitane]
omse) ako aj Nieszpory a piesen Piesn ostrobramska — Witaj Panno... (Vitaj Panna...), ktora
denne zaznieva i v tychto ¢asoch v gotickej kaplnke Ostra Brama (Brana tusvitu alebo Ostra
brana) vo Vilniuse (Hulewitz 1933, s. 20). Zaujimavostou je uplatnenie znamej modlitby
z opery Halka, Ojcze z niebios (Otce z nebies), ktora je sucastou zbierky kancinalovych piesni
Spiewnik Koscielny otca Jana Siedleckého z roku 1987 ako prilezitostnd pieseit. Zda sa totiz, ze
uvedené dielo by nemalo byt uvadzané ako sucast’ liturgie, vzhl'adom na text, formu melodie
a iny povodny ucel (Pawlak 2013, s. 288). Moniuszko komponoval chramovu hudbu v duchu
romantizmu. Jeho kompozicie sa vyznacuju silnym subjektivnym vyrazom, religiozitou,
uslachtilymi, lyrickymi melédiami a bohatou harméniou. Casto sa v nich odrazaju vplyvy
svetskej tvorby, najmé kantat a opier i napriek tomu, Ze bol odporcom svetskej velkoleposti
a okdzalosti. Podla neho ma byt cielom hudby predovSetkym prebudit’ ducha modlitby
v ucastnikoch liturgickych obradov (Hinz 2000, s. 148-149). Texty duchovnych kompozicii
mozno rozdelit' na liturgické (napr. Agnus Dei, Ojcze nasz (Otce nas), antifona Sub tuum
praesidium so sprievodom orchestra alebo klavira, $tyri zalmy) a neliturgické. Styri zalmy zo
Psatterium Dawida st skomponované ako skladby pre s6lovy hlas na latinsky text (v niektorych
pripadoch s pol'skym prekladom, konkrétne Ad te Domine — Boze, Zbawco mdj (Boze, Spasitel’
maj), Beatus vir — Szczesliwy, ktory nie postat w radzie (Blazeny clovek, ¢o nekrdca podla rady
bezboznych), Domine, ne in furore tuo — Wszechmocny Boze nasz (Nas vsemohici Boze)
a Inclina aurem tuam. Pouzité Gryvky Zalmov su kratke, vac¢Sinou 4-6 verSov. V hudobnom
spracovani sa jednotlivé frazy textu mnohokrat opakuji. Ostatné tri, Exaudi Deus, Intende voci,
Laudate Dominum, su vo forme dueta so sprievodom organa. Vzhl'adom na ich zavazny
charakter je pre ne prizna¢né vol'nejsie tempo, dominuje 4/4 metrum a durové toniny s béckami.
Melodicku liniu podfarbuje bohaty organovy sprievod. Antiféna Sum tuum praesidium so
sprievodom klavira sa vyznacuje majstrovskym hudobnym spracovanim. Zaver diela ukoncuje
virtuézna koloratirna kadencia, ktorej interpretacia Si vyzaduje technicky zdatného spevaka.
V dosledku toho mozno predpokladat’, Ze nejde o uzitkovi piesen, ale koncertny kus. Osobité
miesto zastava Modlitwa Panska (Modlitba Pana), fragment evanjelia sv. Matusa. Kombinacia
vol'ného tempa, subtilnej dynamiky a prehl'adnej organovej Stylizdcie nechava vyniknut’ slovu
nad hudbou. To bolo presne to, 0 ¢o sa Stanistaw Moniuszko usiloval vo svojej tvorbe, byt
autenticky. Vsetky texty ,,naboznych* piesni su ¢asto prosby ¢i modlitby spojené s myslienkami
nadeje na znovuziskanie slobody, ktoré¢ prevzal od sic¢asnych pol'skych basnikov. Do skupiny
duchovnych piesni, neinSpirovanych liturgickymi textami, patria predovSetkym hymny:
Zgadzanie si¢ z wolgq Boskq (Siuthlas s Bozou vélou), Hymn o sw. Stanistawie (Hymnus o SV.
Stanislavovi) na slovd Adama Stanistawa Krasifiského,> Hymn do Pana Jezusa (Hymnus na
Pdna Jezisa) na slova Wiadyslawa Syrokomlu,® vetky tri pre muzské hlasy so sprievodom
organa, duet pre alt a bas Hymn do Matki Boskiej (Hymnus na Boziu Matku), ale aj modlitba
Wieczny pokdj lirnikowi (Vecny pokoj basnikovi) pre baryton alebo bas na slovd Seweryny

2 Adam Stanistaw Krasinski (1714-1800) — biskup, politicky spisovatel’, scholastik, kanonik.
3 Wiadyslaw Syrokomla/Ludwik Wiadystaw Franciszek Kondratowicz (1823-1862) — pol'sky romanticky basnik,
spisovatel” a prekladatel’ posobiaci vo Vilniuse.
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Pruszakowej,* ¢i piesett Dziewczyna (Dievcina) pre barytén alebo mezzosopran a klavir na
slova Teofila Lenartowicza (Chrenkoff a Poniatowska 2020, s. 475-478). Duchovné, resp.
kanciondlové piesne ziskali v druhej polovici 19. storocia jasnejsi charakter. Vykrystalizoval sa
idedlny sprievod zalozeny na dodrziavani diatonickej harmoénie primeranej stylu danej piesne,
¢o len umocnilo skladatel'ovu myslienku prirodzenosti a Gprimnej citovosti (Pawlak 2001, s.
174-175). V prevahe st molové toniny, volné tempo, Casto s oznacenim ad libitum vo
vokalnom parte, dynamika nepresahujica Groven mezzopiano a obsadenie nizsich hlasov, ¢o
podciarkuje ich kontemplativny charakter. Naopak, marianske piesne charakterizuju
jednoduché melodické frazy s prevahou durovych tonin s krizikmi a volné, nie prili§ zivelné
tempo zvicsa v trojdobom metre, ¢o skladbam dodava vrucnost’ a vzneSenost’ (Chrenkoff
a Poniatowska 2020, s. 480). Uchvateny duchovnym obsahom komponoval piesne v roznych
formach, najcastejsie vSak strofickej a strofickej-varia¢nej, no vzdy si zachoval §tyl bezchybne
Cisty a vzneSeny. Moniuszkovi ani tak neslo o hlboku interpretaciu pojmov ¢1i obsahov, ale skor
0 estetické stvarnenie nosnej melodickej linie.®> Samozrejme, plynulost’ melodicke;j linie byva
prerusovana vacsimi intervalovymi skokmi v miestach kulminacie. V tomto smere pradia do
duse s plnostou Cistych citov duchovné piesne, ktoré mozno oznacit’ ako modlitby: O, Wiadco
Swiata, Boze i zbawco méj (O, Vlddca sveta, Boze a Spasitel méj), O, Krélowa petna taski (O,
Kralovnd plnd milosti) (Arct 1902, s. 28). Dalej i Modlitwa Paniska ,, W ciezkiej niedoli*
(Modlitba Pana ,,V tazkostiach*), Do Ciebie, Panie (K Tebe, Pane), W poswistach wichrow
losu — Porwany szatem rozpaczy (Vo vire osudu — Zmietany hnevom zufalstva), O Wiadco
Swiata (O, Viddca sveta), Na skrzydiach piesni — Wieczny pokdj lirnikowi (Na kridlach piesne
— Vecny pokoj basnikovi), Modlitwa do Boga Rodzicy ,, Glos moj podnosze do Boga Rodzicy*
(Modlitba k Bozej Rodicke ,,Pozdvihujem svoj hlas k Bozej Rodicke), O Mario, bgdz
pozdrowiona (O, Méria, bud pozdravend), Piesi pokutng ,, Powszedni chleb fzami obmywam —
O Panie, co losy ludzkosci dzierzysz w dloni Swej!* (Kajucna piesen ,,Chlieb kazdodenny
slzami obmyvam - O, Pane, T YV drzis osud ludstva vo svojej ruke!*), Zwiastowanie
(2vestovanie), Wezwanie Marii (Mariino volanie) a duet Koleda. Texty basni, ktoré Moniuszko
hudobne interpretoval a nazval modlitbami, vzbudzuji dojem, ze skladatel'a viedlo nielen
nabozenské citenie, ale aj vlastny zmysel pre povinnost’ voci vlasti. Velakrat sa totizto objavuju
odkazy na narodné otdzky a osobnd modlitba je nahradend spolo¢nou modlitbou za vlast.
Osobitnym aspektom Moniuszkovej nabozenskej tvorby je silny patrioticky rozmer. Lyrizmus
duchovnych piesni je teda v opozicii vo¢i individualistickej lyrike svetskej piesnovej tvorby
vyjadrenim pocitov spolocenstva. Spajanie nabozenského textu s vlasteneckym posolstvom
bolo kvoli tvrdej cenzare tazké (Chrenkoff a Poniatowska 2020, s. 479). Celkova nabozenska
¢innost’, ale konkrétne i1 ¢innost’ Stanistawa Moniuszka boli dolezité aj v obdobi stanného prava
zavedeného v roku 1861, bezprostredne pred vypuknutim Novembrového povstania. V tom
Case, v rokoch 1861-1863 bol kostol, v ktorom skladatel’ posobil, vystaveny d’alekosiahlym
represiam. Z dovodu docasného zatvorenia kostolov carskym reZimom sa odmlcal zvuk
organov, nabozenské piesne bolo zakézané hrat’ mimo kostolov a niektoré piesne boli dokonca

4 Seweryna Pruszakowa/Duchifiska (1816-1905) — pol'skd poetka, novinarka, prekladatel’ka a kultirna aktivistka.
5 Z prozodického, ale i obsahového hladiska sa slovd a myslienky niekedy neprekryvaju s hudbou. Napriklad
v piesni Ojcze nasz pri slovach ,,ako v nebi“ melodicka linia klesa, ,.tak i na ziemi“ melodia stupa.
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uplne zakazané, napr. Boze, cos Polske (Boze, ktory si Polsko). Okrem toho sa v tom Case

V kostoloch otvorene spievali skor vlastenecké piesne nez nabozenské (Rudzinski 1972, s. 184-
185).

ZAVER

Pol'skd duchovnad piesen 19. storocia nebola tak individudlna a subjektivna ako umela
solova piesen. Jej tlohou bolo prehovorit’ k Bohu, nie za seba, ale za narod. Bola istym prvkom
zjednotenia spolo¢nosti. Lyrizmus, ktory sa v nej zretene prejavoval sa niesol najmé
V hudobnom spracovani. Stanistawovi Moniuszkovi ani tak neSlo o dokladna interpretaciu
obsahu slov a myslienok, ale skor o estetické formovanie hudby s dérazom na vokalne linie
a 0 podporu narodného povedomia. Bol skladatelom, ktory povazoval umelecké povolanie za
socialnu sluzbu a ,,povinnost’ ulozenu talentu®. Je teda na mieste vyzdvihnut' duchovné
bohatstvo jeho rozsiahlej tvorby, v ktorom sa odrazal boj za spolo¢nost’ a slobodu a predstavit’
ho verejnosti nielen ako autora pol'skej ndrodnej opery, ale i nositel'a duchovného odkazu
V jeho Cistote a primnosti.
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