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SOLOVE HUSLE V TVORBE LADISLAVA BURLASA (*03.04.1927)
(VENOVANE 95. VYROCIU NARODENIA SKLADATELA)

Doc. Mgr. art. Karol Mednansky, PhD.

ABSTRACT

The significant Slovak composer, theoretician and pedagogue Ladislav Burlas devoted time to
playing the violin from his early age, when, in addition to studying music at private teachers,
he also performed music in his hometown of Trnava, in a string quartet. It is obvious that the
violin had an important role in his compositional work. His significant contribution to Slovak
violin literature is five compositions for solo violin from 1968 to 1997.
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ABSTRAKT

Vyznamny slovensky skladatel’, teoretik a pedagdég Ladislav Burlas sa venoval husliam uz od
utleho veku, ked’ popri vzdelavaniu u sukromnych ucitel'ov muziciroval v Trnave, svojom
rodisku, aj v slacikovom kvartete. Je len pochopitel'né, ze husle zohrali v jeho skladatel'skej
tvorbe dodleziti Glohu. Jeho vyznamnym prinosom do slovenskej huslovej literatiry je pét
kompozicii pre solové husle z rokov 1968 — 1997.

KPucové slova: Ladislav Burlas. Detstvo. Muzicirovanie. S6lové husle. Kompozicie.

UvoOD

Ladislav Burlas (*03.04.1927), nestor slovenského hudobného Zivota, predstavuje
vyraznl syntetickii osobnost’, vV ktorého tvorbe sa snubi vedec a skladatel' vo vzajomnej
vyrovnanej symbioze. Je autorom 14 vedeckych monografii, 150 stadii a dalSich
publika¢nych jednotick (Kopéakova, 2017, 198 — 207), z ktorych niektoré svojou vedeckou
fundovanostou — Formy adruhy hudobného umenia, 1962; Hudobna tedria a sucasnost,
1978, Slovenskda hudobnd moderna, 1983) — prekracuju hranice Slovenska a sii vyznamnym
prispevkom do eurdpskej vedeckej spisby v druhej polovici 20. storo¢ia® Skladatel’kt tvorbu
predstavuje celkom 74 kompozicii® pricom taZzisko spoéiva v instrumentalnej tvorbe
zastipenej tak symfonickou, vokalno-inStrumentalnou a komornou tvorbou. Nezastupitel'né
miesto ma v jeho tvorbe aj zborova tvorba, hudba pre deti mladez a hudba k filmom
(Kopcakova, 2017, s. 219 — 222). Za symbol Burlasovej kompletnej tvorby mozno povazovat

! Iba nedésledne;j kultarnej politike Slovenska mozno pripisat’ na vrub, Ze tieto spisy nie st prelozené do cudzich
jazykov a propagovani v zahrani¢i. Je to v zna¢nej miere aj osud Burlasovych kompozicii, ale nie len jeho, ale v
prevaznej miere aj d’alSich teoretikov a skladatel'ov.

2 Jednou z jeho poslednych kompozicii je In memoriam pre sla¢ikovy orchester (2000), ktora vznikla z podnetu
autora tejto Studie. Karol Mednansky ju premiéroval za dirigentskym pultom v roku 2000 s Komornym
orchestrom PreSovskej univerzity v PreSove Camerata academica.
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je skladbu Planctus zroku 1968 predstavujlici vyrazny posun vpred VO vyvoji
jeho skladatel'ského rukopisu, ale aj symbolizujici jeho pevné obcianske a osobnostné
postoje. V jeho skladatel'skom $tyle, po zbaveny sa vplyvov svojho ucitela Alexandra
Moyzesa a hl'adac¢skom obdobi, sa prejavuju predovSetkym nové sonoristické moznosti,
modalnych prvkov s clustrami, dodekafoniou a aleatorikou, ako aj plnokrvna muzikalita,
vysoka miera expresivity, Sklon k meditativnosti, ¢i nostalgickej retrospektive. Vyraznym
javom je komunikativnost’ jeho kompozicii (Zvara, 1998, s. 59). NeoddeliteI'nou stucastou
osobnosti L. Burlasa boli jeho pedagogické aktivity reprezentované posobenim na Hudobnej
a tane¢nej fakulte VSMU v Bratislave, katedrach hudby na univerzitach v Nitre a v Presove,
pricom tato ¢innost’ vyvrcholila pdsobenim na Fakulte mazickych umeni na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici, ked’ v rokoch 2001 — 2005 tu pdsobil aj ako jej dekan.

Za svoju mnohoraku cinnost bol oceneny pocetnym spolo¢enskymi a odbornymi
vyznamenaniami (Kopcakova, 2017, s. 194 — 197).

Podnetom na vznik $tadie bolo tohoro¢né vyznamné zivotné jubileum Ladislava Burlasa
— 95. narodeniny, ako aj dlhoro¢né kolegialne kontakty, ktoré postupne prerastli do
uprimného priatel’stva. Cielom Studie je poukdzat prostrednictvom deskripcie jednotlivych
diel, na charakteristické prvky jednotlivych skladieb pre solové husle, ako aj ich vynimo¢na
umeleckt kvalitu. V naSom vyskume sme sa opierali predovSetkym 0 publikacie z pera
Slavky Kopéakovej, teoretické dielo L. Burlasa, ako aj texty Vladimira Zvaru, Juraja Rutkaya,
ako aj nase predchadzajuce vyskumy. Pri vyskume sme pouzivali predovsetkym historicku
metodu, ako aj analyticko-synteticki a komparativnu metodu.

TVORBA PRE HUSLE
Tvorba pre husle je determinovanad vrelym vztahom Ladislava Burlasa k tomuto
nastroju® Uz ako 6-roény sa za¢al na ne ucit’ hrat* a vel'mi zavéasu zacal hravat’ v Cirkevnom
spolku v Trnave spociatku 2. a potom aj 1. husle v tamojSom orchestri, neskor hral aj na viole.
Vyrazny vplyv na jeho vztah k husliam a formovanie jeho hudobného nadania malo
ucinkovanie v sla¢ikovom kvartete, v ktorom ucinkoval aj jeho vyznamny ucitel Mikulas
Schneider-Trnavsky (Kopcakova, 2017, s. 10 — 13). Tento vztah k husliam z detskych rokov
sa prejavuje aj v jeho skladatel'skej ¢innosti, ked’ husle v nej zaujimajia popredné postavenia.
Tvorbu pre husle L. Burlasa mozno typologicky rozdelit’ do dvoch velkych skupin,
pricom kazda z nich obsahuje viacero podskupin:
¢ husle ako s6lovy nastroj
o instruktivne skladby so sprievodom klavira,
o solové skladby,
o solové husle s orchestrom,
o husle so zmiesanym zborom,

3 Svedéi o tom aj skutocnost’, Ze ma vel'mi peknu zbierku husli s viacerymi vzacnymi nastrojmi.

4 Na svoje zaciatky v hre na husliach sam Ladislav spomina takto: ,, Este som nevedel dobre pisat a citat. ale
noty som uz poznal. Vdaka mojmu otcovi, ktory mal rad hudbu, ale sam sa v nej nemohol vzdelavat, chodil som
na huslicky od ranného detstva. Vela som hraval ako gymnazista komornu hudbu. (Adamciakova, 1972, s. 4).
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e husle v komornej hudbe:
o slacikové kvarteta,
o slaéikové sexteto,
o komorny sla¢ikovy orchester.

Skladby pre sélové husle predstavuju vel'mi uceleny subor piatich skladieb nestcich
viacero spolo¢nych néstrojovo-technickych a skladatel'sko-vyrazovych prvkov. Je to dané
zrejme tym, ze Styri z piatich skladieb tohto komplexu vznikli v priebehu siedmich rokov —
1968 — 1975. Priam sa natiska hypotetické konstatovanie, ze vzhladom na ich prevazne
meditativny charakter boli ovplyvnené politickou klimou ,normalizaéného procesu*
sedemdesiatych rokov. Prejavuje sa v nich v zna¢nej miere pozitivna symbidza teoretika
a skladatel’a, vyuzivajtc historické formy a druhy hudby, predovsetkym z raného baroka, ako
su ricercar, ¢i toccata a improviza¢né prvky.

Vzhl'adom na priestorovo ohrani¢eny rozsah prispevku, prindSame iba deskripciu
jednotlivych skladieb bez hlbsieho ponoru do ich $truktar a skiimania jednotlivych suvislosti.

Sonatina (1968) prindsa na ranoklasicistickom trojcastovom tempovom pddoryse
sonatového cyklu Rychlo - Pomaly — Rychlo — 1. Introduzione e toccata — Il. Meditazione —
I1l. Finale zaujimavé prvky hladania novej zvukovosti husli. Skladatel sa nevyhyba
niektorym vymozenostiam Novej hudby, ktoré sa prejavuju hlavne vyuZzivanim malej
aleatoriky v II. casti. Skladba sa vyznacuje vybornou huslovou sadzbou, ¢o hovori 0
dokonalom poznani néstrojovom moznosti tohto nastroja zo strany skladatela. Ide nesporne
0 najprogresivnejsiu skladbu zo vsetkych skladieb pre solové husle.

- L. Introduzione e toccatake je komponovana v podobe 3-dielnej formy — Andante
sostenuto — Presto — Piu mosso — determinovanej tempovymi kontrastmi a reprizovanim
motivu v jeho rytmickej variacii Voboch krajnych dieloch. Hlavnym a dominantnym
intervalom tejto &asti je m2. Cast’ konéi intervalom ¢ 5 — ¢! g%, ktory je charakteristicky pre
ladenie nastroja, ako aj pre tonalne centrum bez jeho presnejSicho $pecifikovania — chyba
tercia,” uréujtica kvalitu tonality.

Il. Meditazione je bohato tempovo rozvrstvena cast Furioso — lento meditativo —
Presto — Lento — Tempo furioso — tempo lento — (Tempo lento), ktora vychadza z dvoch
kontrastnych prvkov: rytmického a melodického. Melodicky prvok determinuje formu
vV podobe malého ronda. Podobny hudobny proces prebieha aj v podobe rytmického prvku,
pricom sa vzajomne dopliaju a vytvaraji uzatvoreny zmysluplny formovy celok — naznak
akejsi strofickej piesne. Zaujimavym javom je vyuzivanie malej aleatoriky v Lento (notovy
priklad €. 1), ¢o naznacuje snahu skladatel'a o vysktsanie si niektorych prvkov Novej hudby.

5V tonalite hudby 20. a 21. storo¢ia ide o pomerne bezny harmonicky jav.
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Notovy priklad ¢. 1: L. Burlas: Sonatina per Violino solo, Il Meditazione

Cela tato ¢ast’ kon¢i in a, centralizovanim ténu a.

I1l. Finale je zaujimavé tym, Zze tempovy kontrast determinuje 3-dielnu formu: Vivace
molto — Andante sostenuto — Tempo 1. (Vivace molto). V oboch krajnych rychlych dieloch je
rozpoznatelny charakter toccaty, Zakladnym Strukturalnym prvkom je akord pozostavajuci
z ladenia strun husli: g - d* — al — e?. Zaujimavym javom je fakt, Ze vrchné 3 tony sa hraju
arco = slac¢ikom a spodny sa brnka = pizzicato. Zakladnym intervalom rychlych krajnych
dielov je interval ¢.5, ktory je charakteristicky pre ladenie husli. Tato Cast by sa dala
symbolicky oznacit’, vzhl'adom na tento prvok, ako pocta husliam. Pomaly diel — Andante
sostenuto predstavuje melodicky kontrast mimoriadnej metrickej Clenitosti: 4/8, 6/8, 3-4/8,
8/8, C, 3/8, 4/8, 5/8, 6/8, 4/8, 6/8, 3/4, 12/8, €o vytvara V tejto Casti mimoriadnu vyrazovi
a emociondlnu nastojc¢ivost.

Kadencie pre husle sélo zroku 1974 prinaSa jeden zaujimavy prvok, ktorym je
skuto¢nost’, ze husle su ponimané ako vylu¢ne melodicko-rytmicky néstroj, bez vyuzivania
akordickych pasazi, sobCasnym vyuzivanim dvojhmatov. Autor vsSak Vo velkej miere
vyuziva rozlozené akordy V narocnej technickej podobe. Vo vystavbe prevlada racionalny
prvok, napriek tomu ide 0 mimoriadne expresivnu skladbu, ostatne prvok racia nevylucuje
hlboku citovii az expresivnu pdsobivost®. Skladba sa vyznaduje vyrazne improvizaénym
charakterom, pri¢om ju charakterizuje bohaté tempové ¢lenenie: Grandioso — Meno mosso —
Furioso — Meno mosso — Misterioso — Allegro — Furioso — Meno mosso, Affetuoso — Tempo
allegro — Presto. formovo c¢lenené v podobe 3-dielnej formy skodou. Skladba zacina
motivom, priCom V d’alSom priebehu sa objavuji aj jeho variacie. Tento motiv urcuje formova
vystavbu (notovy priklad ¢. 2) celej skladby.
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Notovy priklad €. 2: L. Burlas: Kadencia pre husle sélo, takty 1- 4

Po tonalnej stranke smeruje skladba k centralnemu ténu — a, avSak vzhl'adom na to, Ze
Vv poslednych 7 taktoch zaznieva akord A dur, mézeme povazovat’ za centralnu toninu A dur.

& Typickym prikladom dominantného postavenia raciondlneho prvku vo vystavbe skladbe je 4. Cast z IX.
symfonie Z nového sveta Antonina Dvotdka. Prave kvoli tomuto prvku patri medzi nahranejSie symfonie
symfonického repertoaru.
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Koncertnda sondta (1974) ziskala 3. cenu v skladatel'skej sutazi k 30. vyro¢iu
oslobodenia CSSR. Ide 0 technicky naro¢nu kompoziciu na pddoryse dvojéastového cyklu
Ritornel — Capriccio, ktory evokuje ur¢ité barokové vplyvy.” Skladba prinasa Siroké spektrum
huslovej techniky v podobe akordickej hry, dvojhmatov, ¢i technicky narocnych behov. V
kompozicii zaznamenavame zaujimavé tonalne riesenie, vychadzajlice z podstaty kvintového
ladenia husli, Ritornel kon¢i ¢.5 g — d* a Capriccio smeruje do centralneho tonu d.

Ritornel je tempovo bohato ¢leneny — Sostenuto espressivo — Allegro ma no troppo — Tempo
sostenuto — Sostenuto — Vivo — Sostenuto = princip ricercaru — ¢o vytvara mnohodielnu
husli.

Capriccio je podobne tempovo mnohoraka kompozicia: Sostenuto ben articulato — Agitato —
Andante espressivo — Allegro ben ritmico — Andante espressivo — Allegro — Allegro molto —
Sostenuto espressivo — Presto, nesuca znaky toccaty. Vyskytuji sa v nej dvojhmaty —
akordicka hra a smeruje do centralneho tonu d'. Obe tieto tonalne centrd predstavujii dve
najnizsie struny husli.

Sonata pre solové husle (1975) vychadzajuca z trojéastového cyklu 1. Allegro
energico — I1. Rubato — I11. Prestc®.

I. Allegro energico sa odvija od tvodného akordického motivu, determinujiceho celt
formova Struktaru v podobe jej 3-dielnosti. Rozlozené akordy C dur —a mol — C dur
definuju tonalnu pribuznost’ jednotlivych dielov. Ide 0 technicky naro¢nu cast’, v typicky
husl'ovej nastrojovej sadzbe
Il. Rubato prinasa typicky prvok — vyuZzivanie spésobu hry pizzicato — brnkanie vratane
akordickej hry. Objavuji sa v nej menej tradi¢né metrické truktury — 5/8. Cast’ charakterizuje
3-dielna struktira, pricom stredny diel — Rubato misterioso — hra arco — slacikom. Skladatel
Vytvara zaujimavé zvukové plochy striedanim sul ponticelo (hra pri kobylke — ostry zvuk)
a kontrastu k nemu v podobe prirodzenych a umelych flazoletov. Treti diel — Tempo I. ™ —
prinasa opat’ hru pizzicato, ¢o znamena, Ze rdzne zvukové podoby hry na husle vytvaraju
formu. Cela cast’ je centralizovana do tonu g —bez uréenia konkrétnej toniny.
[1l. Presto charakterizuje zaujimava metricka Struktara — 3+3/16+2; 4+4/16; 4+2+2/16;
3+3+2/16; 4+2+2/16; 2+2+2+2/16; 3+2+3/16; 3+2+3/16; C; 3+3+2/16; 3+2+3/16; 3+3+2/16.
Cadenza per violino solo ¢. 2 (1997) venovana Karolovi Dobiasovi. Napriek tomu, ze
vznikla dvadsat'tri rokov po prvej Kadencii, ma s nou niekol’ko spolo¢nych prvkov. Podobne,
ako v prvom pripade, ide 0 jednocastovu skladbu, vnitorne ¢lenena na pét dielov, pricom
tonalne kon¢i ¢.5 a-el. Skladba je vystavana na principe vyuzivania ustredného motivu
(Notovy priklad ¢. 3) — 1. a 2. takt

7 Zd4 sa nam to uplne logické, pretoZe barok prindsa cely rad mimoriadne technicky naro¢nych kompozicii
z pera renomovanych skladatel'ov ako boli J. B. de Lully, F. X. I. Biber. A. Corelli a d’alsi. Ich skladby prinasaju
mnohé nastrojovo-technické, ako akustické rieSenia v podobe skordatury — preladenie nastroja do inych
intervalov, ako je v8eobecne pravidlom, ktoré ovplyvnili aj skladatel'ov nasej sti¢asnosti.

8 Tento cyklus ma nesporne po formovej atempovej strianke svoje korene v ranoklasicistickej Struktire
vychadzajicej z podstaty neapolskej ouvertury.
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Notovy priklad ¢. 3: L. Burlas: Cadenza per violino solo ¢. 2, 1. a 2. takt.

Pri jeho pouZivani vychadza skladatel z principu delenia motivu,® pricom dominantné
postavenie v celej skladbe ma jeho prvia polovicu — 1. takt. Castokrét sa objavuje na zaklade
principu jeho opakovania, pripadne v augmentacii'®, ¢ rytmickej varidcie, ¢o baddme
Vv priebehu celej kompozicie. Zédkladnym intervalom celej skladby je m2, ¢o skladbe dodava
na formovej zovretosti, napriek tomu, ze kompozicia ma silne improviza¢ny charakter, 0 com
svedcia agogické poznamky pochadzajtice z pera skladatel'a. Skladba nesie znaky hudobného
druhu, a sucasne aj formy, ricercaru, podobne ako je tomu v pripade Kadencie pre husle solo
zroku 1974. Husle st ponimané ako vylu¢ne melodicko-rytmicky nastroj, bez vyuZivania
akordickych pasazi, v zna¢nej miere vSak skladatel’ vyuziva rozlozené akordy Vv narocnej
technickej podoby s vyuzivanim dvojhmatov, ¢o predstavuje do ur€itej miery spolo¢ny prvok
s Kadencie pre husle solo z roku 1974. Vo vystavbe prevlada racionalny prvok, napriek tomu
ide 0 mimoriadne expresivnu skladbu, ostatne prvok racia nevyluCuje hlboku citovi az
expresivnu posobivost’, podobne, ako sme to spomenuli uz vyssie.

ZAVER

Husle zohravaju v tvorbe Ladislava Burlasa vyznamn( Glohu. Svojimi zvukovymi
a vyrazovymi moznostami poskytujii skladatelovi Siroky priestor na vyjadrenie jeho
hudobnych ale aj filozofickych myslienok. Vsetky skladby sa vyznacuju vysokou technicko-
nastrojovou naro¢nost’ou, a od interpreta vyzaduju aj mimoriadne vyspela a vyzreti hudobnu
predstavivost. VyznaCuju sa vynikajlicou nastrojovou sadzbou, ¢o sved¢i o dokonalom
ovladani nastrojovej problematiky zo strany skladatel’a.

Vsetky skladby pre solové husle charakterizuje nielen vysoka expresivita, ale aj
vnutornou intimitou umeleckej vypovede. Husle vo vSetkych inStrumenta¢nych podobach sa
stali Ladislavovi Burlasovi prostriedkom na vyjadrenie jeho humanistickych postojov voci
vSetkému bezpraviu a nasiliu v dobe, v ktorej vznikli. Oich umeleckej kvalite svedci
skutocnost’, ze su stale sucastou repertoaru huslistov vsetkych generacii. Predovsetkym
kompozicie pre sélové husle v ¢ase ich vzniku ¢asto uvadzal popredny slovensky huslovy
virtudz Peter Michalica, ktory ich pocas svojho pedagogického pdsobenia v USA zaradil aj do
repertoaru svojich Studentov. V sti€asnosti zaujima tvorba pre s6lové husle Ladislava Burlasa
vyznamné miesto nielen v repertoari popredného predstavitela mladej huslovej generacie
Milana Palu, ktory ich vSetky v roku 2011 nahral na CD-nosi¢, ale aj mladého ceského

% Ide 0 vel'mi stary spdsob prace s motivom a témou, majstrom tohto postupu bol predovietkym Antonin Dvotdk
10 Ide 0 zvicsovanie hodndt not na ich dvojnasobok, ¢i adekvatne vicsie hodnoty.
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huslistu Pavla Burdycha,! ktory ich v roku 2012 pri prileZitosti 85. narodenin skladatel'a hral
vo viacerych slovenskych a ¢eskych mestach. Sved¢i to Zivotnosti a mimoriadnej umeleckej
kvalite a nastrojovej vd’acnosti tychto kompozicii.
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Doc. Mgr. art. Karol Mediansky, PhD.
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Mobil: 0907 634 921

1 Pavel Burdych patri medzi poprednych Ceskych huslistov mladSej generacie. V roku 2003 vytvoril
s klaviristkou Zuzanou BereSovou Ceskoslovenské komorné duo. V ich repertoari zaujima popredné miesto aj
tvorba slovenskych skladatel'ov pre toto nastrojové obsadenie.
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