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ABSTRACT

The article deals with the first choral work of Vaclav Kalik, a composer and a choirmaster of
the first half of the 20th century, born in Opavian part of Silesia. As a representative of the
,,Czech Modern* Kalik had been known and appreciated since the beginning of his creative
way. The content of this article is made of the evaluation focused on the interpretion of the
first choirs, whose sound records were made by the significant Czech choirs lead by not less
significat conductors.
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ABSTRAKT

Ptispévek je zaméfen na ranou sborovou tvorbu Vaclava Kalika, skladatele a sbormistra prvni
poloviny 20. stol., pivodem z opavského Slezska. Piedstavitel tzv. ,,Ceské moderny* byl jako
sborovy skladatel znam a cenén uz od pocatku své tviiréi cesty. Obsahem piispévku je
hodnoceni interpretace prvnich sbort, jejichz zvukové snimky byly pofizeny vyznamnymi
ceskymi péveckymi télesy s neméné vyznamnymi dirigenty.
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UVvoD

Interpretacni pojeti skladby je, velmi jednoduse fe¢eno, dano tim, jak interpret urcitou
hudbu chape, tedy obsahem, ktery v ni naléz4 pti studiu jejiho zépisu. Jinak se také o umélci
fiké ,jak to citi, tak to hraje (zpiva)*; pfi€emz slovy ,,jak to citi“ se rozumi co v dané hudbé
,,Citi“, jaky obsah v ni naléza. Umélec tedy dava svému vykonu urCité obsahové zaméfeni.
Pojeti je tedy, stru¢né feeno, obsahova stranka vykonu. TaZ skladba mize ale byt provedena
Vv riznych pojetich. Pfitom pfedpokladdme, Ze vZdy je zachovan skladateliv zapis.

Hudba ma4, na rozdil od vytvarného ¢i slovesného uméni, mezi jinymi druhy uméni
k poslucha¢tim. Ukolem interpreta je posluchate zaujmout, piesvédéit jej o svém pojeti.
Interpretace je uménim tvarcim a studium notového zépisu je velmi divérny dialog s autorem.
Interpret pfistupuje k tomu co mu notovy text ,,napovida“ prostiednictvim srozumitelnych
interpretac¢nich prostfedkt (napf. tempo — obecné prace s ¢asovym planem; dynamika —
diukladné promysleni kontrastil), popi. autorovych poznamek a komentaii. Notovy zapis je
pro interpreta zdkladni, v mnoha smérech zdvazny materidl. ,, Notovy zapis neni jednoznacny,
Stejny text lze interpretovat riizné a pritom i dvé naprosto rozdilna pojeti mohou mit
srovnatelnou uméleckou kvalitu “ [1].

Stanoveni Urovné interpretace nese v sobé vyraznou subjektivni slozku zahrnujici
muzikalnost, poucenost a zkuSenost. Kazdy vynikajici interpret disponuje nécim, co



spolehlivé zaujme posluchate — je schopen vytvofit ojedin€le tvarnou stavbu frazi,
mimofadnou barvu zvuku, nebo ma pregnantni rytmické citéni atd. Samoziejmé nesméji
chybét emoce, bez nichz prestava byt skladba uméleckym dilem.

Pii interpretaci hudby vnimame vétSinu véci relativné, ve vztazich. Jde-li o dynamiku,
tempo nebo agogiku, vzdy automaticky posuzujeme kontrasty, které nam interpret predlozi.
Zamysleny kontrast musi byt vyrazny a napadny. Malé kontrasty v interpretaci davaji davod
K pocitu nudy ze strany posluchac¢t a byvaji divodem nezajimavosti vysledného ¢inu. Vztah
napéti a klidu je obecné platnym psychologickym zakonem a také jednim z principa
interpretace. Dulezitym interpretovym tkolem je vycitit miru napéti ve skladbé a podle toho
zvolit Cetnost kontrasti, jejich intenzitu a zptisob provedeni.

Interpret je jakymsi svornikem mezi skladatelem a posluchacem skrze skladatelovo
dilo, zakleté v notovych znackach a obecnych reprodukénich pokynech. Hudebni interpretace
vzdy hleda spravnou rovnovdahu mezi dilem a dobou jeho vzniku, mezi jeho osobitym
pfesunutim do roviny subjektivniho projevu — a konecn€ spravnou rovnovahu mezi
interpretem a posluchac¢em [1].

Viaclav Kalik a jeho misto v ¢eské kulture

Skladatel, sbormistr, pedagog a Clen Ceské akademie véd a uméni Vaclav Kalik,
predstavitel druhé generace tzv. ¢eské moderny, se narodil 18. fijna 1891 v Opave.

Kalikova cesta k hudb¢ nebyla snadna, kromé Skolnich pisni a nedélni kostelni hudby
neslySel v détstvi nic co by mohlo rozezvucet jeho nitro; piesto jeho hudebni projevy a
znamenity sluch zpisobily, ze se 0 ném uz v Sesti letech zacalo mluvit jako o talentu, ktery by
mél byt odborné veden®. U svého otce viak nenasel podporu?, piestoze i on byl v hloubi duse
0 jeho talentu pfesvédcen. Vaclav Kalik se zacal hudebné vzdélavat pomérné pozdé — ve
svych deseti letech se zacal ucit hie na klavir a pozdé&ji na housle [4]. V roce 1901 zahajil
studium na gymnaziu v Zabiehu na Morav¢, kde byl jeho otec, stfedoskolsky profesor
déjepisu a zemepisu, jmenovan feditelem. Tam jej siln€ ovlivnil hudebni pedagog FrantiSek
Waic. Teprve po otcoveé smrti (1908) a maturité (1909) se mohl pln€ vénovat hudbé a odjizdi
studovat Prazskou konzervatof a také se zapsal na Univerzitu Karlovu, aby mohl navstévovat
pfednasky z hudebnich déjin.

I kdyz byl Kalik Zékem Vitézslava Novaka a Josefa Suka, jeho dilo nenese stopy vlivu
téchto uciteld. U Novadka se naucil smyslu pro pfisnou stavebnost a tektoniku skladeb,
pfedevsim zédklady imita¢ni a harmonické techniky a polyfonie. Josef Suk se stal pro Kalika
vzorem piedev§sim v individualizaci jednotlivych hlasi a ve zvukové konkrétnosti urcité
hudebni myslenky. Pro jeho skladatelsky projev je pfizna¢ny vrouci lyrismus velmi blizky
Foersterovu, a proto se také Kalik rozhodl, jiz jako hotovy skladatel, pro studium u n¢j.
Vzhledem k vokalni slozce svého dila byva Kalik uvadén jako Foersteriiv nasledovnik.

! Hudebni schopnosti ziskal zfejmé ze strany matéiny, znamenité hudebnice. Jeji d&d (Vaclaviv pradéd)
FrantiSek Petfik byl ucitelem a feditelem kiru v Tieboni; jeji teta Petfikova, mat€ina sestra, byla v Tieboni
dirigentkou zpévackého spolku.

2 Otec Vaclava Kalika, horlivy vlastenec, muz velkého, da se fici evropského kulturniho formatu, védec,
soucasné vSak i milovnik uméni, byl osobnim pfitelem ceskych basniki a hudebnich umélct, jimz sjednaval
koncerty na severni Morave. Jako takovy znal i rub uméleckého zivota s jeho existenénimi problémy a chtél, aby
jich byl jeho syn usetien.



Véaclav Kalik skladatelsky ptsobil v oblasti komorni, symfonické, operni; da se fici, Ze
nejvyraznéjsi je ale jeho tvorba sborova. K té se vzdy po letech znovu a znovu vracel.
., VZzdyt co je krasnejsiho nad lidsky zpév, v némz hudba spojena se slovem — a to se slovem
materstiny, dociluje vyrazu, jakého nemiize dosahnout zZadny jiny z hudebnich nastroju. A coz
teprve zpév v druznosti, v kolektivu, ve sboru! Tam jsou dany po strance umeélecké i citove
moznosti, jaké nikde jinde neexistuji.*® Jako sborovy skladatel se stal oblibenym a znamym
od zacatku své tvirci cesty.

Véclav Kalik zaujima v ¢eské hudb¢ zdanlivé izolované postaveni. Presto, ze znal a
ctil hudbu svétovych 1 ceskych mistri modernich smérti, zvIasté novoromantismu a
impresionismu, smeroveé ani stylové jim nepodléhal. Vytvoril si sviij vlastni osobity sloh
s vyspélou, moderni technikou, a pfece v souladu s ceskou tradici a jejimi nejlepSimi
predstaviteli. Vladimir Helfert oznacil Kalika ve své ,,Ceské moderni hudb&“ za
tradicionalistu [2], tj. zafadil jej mezi skladatele, kteti sice rozvijeji nékteré rysy génia Ceské
hudby, ale svym dilem neurcuji jeji nové sméry. Helfertovo pojeti tradicionalismu je nutno
chépat v tom smyslu, ze nevychazi z nedostatku vlastni tviiréi mySlenky o hledani opory
V navazovani na minulost, ale o védomi, ze kazda novost roste z pevnych kotent tradice.
Myslit evropansky, ale komponovat Cesky, to bylo Kélikovo heslo. Proto v celém svém dile
usiloval o vyraz ¢esky a lidu srozumitelny.

Vyznamna byla jeho ¢innost pedagogickd a organizatorskd (organizace 1. Koncertu
slovenské hudby v Praze r. 1920, pévecké slavnosti 1. Dé€lnické olympiady a organizace
pévectva jihozapadni Moravy). Vychoval ve své dobé, vedle Ferdinanda Vacha*, nejvétsi
pocet sbormistrti, byl zvan jako hostujici dirigent na koncerty péveckych spolki a sbora.

Dilo Véclava Kalika zaujima ve slohovém vyvoji ¢eské hudby 20. stol. misto zcela
zvlastni tim, Ze zdkladni principy jeho tvorby zistavaji nezménény od pocatku az po zaveér
jeho skladatelské cinnosti. Jeho pfinos spociva predevSim v dialektické negaci podstaty
klasicismu a romantismu Vv navaznosti na slohotvorné principy pifedchézejici melodicko-
harmonickému mysSleni. Pro ziskdni novych mozZnosti hudebniho vyrazu se vychozim bodem
stava barokni styl, jehoz transpozice do hudebni myslenkové roviny 20. stol. je jeho hlavnim
piinosem pro ¢eskou hudbu — integrace podstaty evropského hudebniho baroka a podstaty
Ceské narodni hudby vychazejici jiz z predklasistickych zacatki a vrcholici ve Smetanové
odkazu. Vyvoj hudebniho mysleni na rozdil od dobovych podnéti evropské hudebni moderny
feSil navratem zpét, antiromantickym pfistupem k tradiénimu hudebnimu materialu,
vykrystalizovanému béhem celého hudebnéhistorického vyvoje [3].

Viaclav Kalik byl po cely Zivot oddan svému rodnému kraji. Tato vérnost mu byla
nejen otazkou citu, ale také otazkou mravni odpovédnosti lidu. Zemiel v Praze 18. listopadu
1951, mésic po svych Sedesatinach. V kvétnu r. 1955 (15. 5.) byla na jeho rodném domé
v Opavé odhalena pamétni deska. Také ZUS v Opavé nese ve svém nazvu jeho jméno. Pied

3 Z dopisu ustavujici valné schiizi Pévecké zupy zapadomoravskeé, psaného 2. fijna 1935 v Nymburce.

4 Ferdinand Vach (1860-1939), sbormistr, skladatel a varhanik; v d&jinach ¢eského sborového zp&vu zaujima
misto jednoho z nejvétsich reformatori, nebot’ jej pozvedl z formy spolecenské zabavy na tGroven srovnatelnou
s profesiondlnimi instrumentalnimi t€lesy (od ¢lent sboru vyzadoval dikladnou domadci ptipravu a trval na
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(1903), ktery existuje dodnes.



jejim vchodem je umisténa Kalikova busta od sochate Jifiho Vaclava Hampla®. Vaclav Kalik
je zajimavym zjevem skladatele a dirigenta, jehoz tvorba bohuzel pomalu upada v zapoméni.

Interpretace sborové tvorby z let 1912 a 1916

Prvotinou ve sborové tvorbé Vaclava Kalika je cyklus Cty¥i nokturna pro muzsky
sbor, komponovany v Praze roku 1912. Radi k sobé &tyfi skladby podobné nalady: Veder,
Slezské lesy, Kvétnovy vecer, Vecer v lukach.

Z cyklu Ctyfi nokturna byl zvukové zaznamenéan pouze sbor Slezské lesy.

Pti kompozici provazela skladatele vzpominka na milovanou severomoravskou piirodu. Text
basn¢ Petra Bezruce, slezského basnika, je zalujicim vyktikem nad osudem slezskych lest
(,,Jste tak jak ja, slezské lesy, smutek se na kmen, na koruny vési, hledite pfisné, jako moje
myslenky, jako moje pisné ...“). Neni ndhodou, ze Kalik jako slezsky skladatel si jej vybral,
protoze nekomponoval na zadny text, k némuz by nemél osobni vztah. Kalikovy ,,Slezské
lesy* predstavuji spiSe reflexi; hudebni ptfehodnoceni zaloZzeno smutné a teskné (c moll). Je
pochopitelné, Ze skladatele, rodilého Slezana, zaujaly nejvice ,,slzy porobeného naroda®.
Hned v prvnim osloveni podtrhuje svou pfislusnost zdiraznénim ,,mé lesy” a v zavéru se
jakoby synovsky ztotoziuje s jejich utrpenim. Sbor je koncipovan pievazné ve forte az na
jeden dynamicky zlom do ppp v centru skladby, coz mizeme chépat jako reakci na vers
,porobeného naroda slze®, dale autor az k samému zavéru postupuje rostouci gradaci.

Zvukovy zéaznam muzského sboru Slezské lesy byl pofizen Prazskym
filharmonickym sborem se sbormistrem Josefem Veselkou u vydavatelstvi Supraphon,
a.s., 4. dubna 1975.

Sbor je obsahové pomysiné rozdélen do tii ¢asti. Prvni ¢ast ,,Jste tak ja slezské lesy...
ma 12 taktd. Sbor za¢ina zpivat hymnicky v plném zvuku, tj. ve forte a ve stfednim tempu —
autor piedepisuje Andante mosso, kterému interpretace sboru na zacatku, da se fici, odpovida.
Zhruba od Sestého a sedmého taktu dochazi k mirnému zvolnéni — sbor reaguje na predepsané
ritardando; zména dynamiky z forte na subito piano v devatém taktu a teskny vyraz pti zpévu
pokracuje az do 11. a 12. taktu kde tenory drzi ligaturu na 2. dob& 11. taktu do 12. taktu na
velke tercii (b-d), zatimco 1. a 2. basy dozpivavaji zdrzenlive vers ,,slezské lesy mé*. V tomto
duchu pokracuje dalsi ¢ast ,,Smutek se na kmen vési...“ az po takt 19, od kterého dochézi
k postupnému zrychleni fraze ,,Hledite teskné, hledite piisné, jako moje myslenky, jako moje
pisné. Soucasné s accellerandem lze zaznamenat stupfiujici se vaSnivy projev; také dynamika
ma narustajici tendenci a vSe se opét znovu postupné zklidiuje; az od 33 taktu dochazi
k velkému emoc¢nimu kontrastu, kdy se sboru ,,podafilo vyborn¢ vyjadtit na dvou taktech
pozadavek autora, kdyZ predepisuje ,,vzruSené u verSe ,,poroben¢ho naroda slze*. Ve tietim
taktu opét ritardando a ,,Siroky* projev, dynamika vSak stale na nejvyssi sile; postupné vSak
sbor ubira na sile a vice se soustfedi na teskny vyraz. Vers se opakuje ctyfikrat, pii poslednim
provedeni (tyka se celych dvou taktil) voli sbormistr non legato a akcentaci ve vSech hlasech
(oproti predepsanym jemnym akcentim v base) — ¢imz chce ziejmé vyjadrit, nebo zdtraznit
pocit hnévu nad socidlnim uUtlakem. Posledni ¢ast sboru opét za€ina Zivéji a vzrusenéji, ma
narustajici tendenci jak v projevu, tak dynamice — dochazi k velké gradaci — toto emoc¢ni

SJifi Vaclav Hampl (*10. zati 1929, Praha) je cesky sochaf, malif a designér, spoluautor pamatniku lidickych
déti.


https://cs.wikipedia.org/wiki/10._z%C3%A1%C5%99%C3%AD
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napéti trva az do konce skladby. Poslednich zhruba 16 takti mizeme chépat jako vrchol
celého sboru, ktery konéi verSem ,slezské vy hofe mé, ach, mé“ na akordu Es dur
prodlouzeném ligaturou a fermatou; chybi vSak zazpivat ,,bez konce* (klesajici kvinta ,,b-es*)
v druhém base, jak je uvedeno v partituie.

V letech 1913-14 vznikaji v Praze prvni tii ¢asti dalsiho sborového cyklu Ctyii sbory
(Vanoc¢ni, Les, Vinice); ¢tvrty sbor (Zafi) komponuje Kalik uprostied 1. svétové valky, v roce
1916. Zvukové snimky téchto sborti bud’'to nebyly pozizeny, nebo byly z kapacitnich davodi
smazany.

Vaéle¢né roky 1916 a 1917 znamenaji neobycejny rozvoj Kalikovy sborové tvorby.
Rokem 1916 zac¢ina obdobi jeho Stastného zivota i dila vlivem niterného vztahu k rodné zemi
a Cistého milostného citu. V zadumané krajing Ceskomoravské vyso¢iny a v Novém Veseli
vznikaji prvni proslulé Kélikovy sborové cykly, da se fici ,,krajindiské™ sbory.

Cyklus muzskych sbori Muj Kraj je horoucim vyznanim Kalikovy lasky k rodné
zemi; mizeme jej chapat jako syntézu rodného Slezska i severni Moravy, Vyso€iny a také
jiznich Cech. Ma pét &asti: |. Pohled do kraje, Il. Podzimni silnice (Jaroslav Vrchlicky),
I11. Rybniky, IV. Horsky kraj (Antonin Sova), V. Zavér (vlastni text). V tomto dile se
podaftilo skladateli sugestivné hudebné zobrazit dusi Ceského kraje (feCeno slovy basniki
,»vklinéného ve vénec hor s typickymi alejemi rudych jetabu, stichyma ocima rybnikd,
S roztrouSenymi chalupami choulicimi se za lesy). Oproti Bedfichu Smetanovi, ktery
zachycuje Ceskou vlast v jeji monumentalité a vzrusené jasavosti, je Kalikiiv Cesky kraj
obalen oparem zamySleni a zasnénosti ,,néco jako veécny stesk™, feCeno vystizné slovy
Antonina Sovy v Rybnicich.

Hudebni material i cela koncepce dila je proti pfedchozim prostsi a jednodussi, o to
setkdni se Sovovymi verSi v Knize prvniho zaslibeni, kde je cely basnikliv cyklus Z mého
kraje. Nicméné skladatel zacina v prvnich dvou ¢astech texty Vrchlického, v dalsich dvou
pokracuje na texty Sovovy, které ¢aste¢né upravil ¢i zkratil.

Prvni ¢tyfi Casti cyklu muzskych sbort Mij kraj natoCil sbor Pévecké sdruZeni
moravskych uliteli (diale PSMU) se sbormistrem Antoninem Tuéapskym v Ceském
Rozhlase, regionalnim studiu Ostrava, dne 15. ledna 1972.

Ctvrtou ¢ast Horsky kraj pak jesté Pévecky sbor Typografia se sbormistrem Pi¥emyslem
Charvatem ve vydavatelstvi Supraphon, a. s., jiz 13. unora. 1961.
I. Pohled do kraje

Sbor je psan v durové toniné (E dur). V optimistickém a radostném duchu se nesou
prvni Cyii takty-dvé fraze, jakysi pomyslny tvod prvni ¢asti cyklu, ktery opévuje krasu Ceské
krajiny, pfirovnavajici ji k pozlacené staré¢ bdji. Tempo je mirné, stfeni sily (mf). V celém
sboru je dodrZeno ptisné kantilénové vedeni frazi. Prvni doba na zacatku jer mirné€ zadrzena,
jak predepisuje autor. Cast od étvrtého taktu, kdy sbor za¢ina zpivat v unisonu a postupné se
,rozvétvuje do modulujici harmonie zacinajici mollovymi akordy, mizeme az do konce
chépat jako jakysi zalozpév. Sbor zpiva tajemné, s lehkym vzrusenim, a také mirné ubral na
sile — az od této chvile (nikoli od zacatku, kde autor pfedepisuje ,,p*). Toto je ziejm& zamér
shormistra — ,,dech borl temny tahne Casem...“. Nejvice teskn¢ a co nejtiSeji sbor zacina
zpivat od devatého taktu — zde také dodrzuje ,,pp* predepsané autorem u versu ,,z dalky vane
lesti dech, to snad je Ceskych srdci vzdech®, kde sly§ime mirné crescendo a decresscendo. Ke



konci sboru, ve tfinactém taktu, jsou osminové noty na 3.a 4. dob¢ a prvni doba ve ¢trnactém
taktu, zpivany oddélen¢ s dirazem, aniz by autor toto predepsal. Jedna se o vers zacinajici uz
na posledni dobé dvanactého taktu ,,a rosa kam jen bosd noha vkroci“. Sbormistr timto
predjima obsah — smutek a zlobu, které¢ vyjadiuje posledni vers ,,to snad jsou slzy ceskych
o¢i*, zpivany v morendu, kterym kon¢i prvni sbor cyklu.
I1. Podzimni silnice
barvami tu probéhne vzpominka na milou a stesk po ni ve svété. V radostném duchu a
stejném tempu tu PSMU interpretuje Vrchlického text od zacatku az témét ke konci skladby.
Pozadavek autora ve tietim taktu na 3. a 4. dobé a ¢tvrtém taktu na 1. dobé ,,zadrZet a uvolnit
pohyb je vypustén, vse plyne ,,v jednom tahu®. Stied skladby plisobi vzrusenéji a dynamicky
narustd az témér k ,,f“. Az v zavéru sboru u verse ,,s upominkou na tva tusta pdjdu svétem
sam®, tj. v sedmém a osmém taktu, se méni nalada v provedeni; slySime zde poprvé teskny
vyraz s kratkou korunou na posledni dobé v osmém taktu. Toto je jeSté umocnéno v devatém
taktu, kde na malé ploSe a jednom akordu (tfi doby) na slové ,,sdm* zni vyrazné teskné
crescendo a decrescendo. Po kratické odmlce (pomlka na 1. dobé piedposledniho taktu)
V jemném pianu, ale va$nive konci na versi ,,na tva usta® druhd ¢ast sborového cyklu.
11 — Rybniky

Sbor zacina zpivat zacatek majestatné, zadumcive, Siroce - dodrzuje piisné kantilénu
jednotlivych frazi, ve volném tempu — odpovida pozadavku autora, ktery piedepisuje ,,velmi
zadrzet vSechny osminy, vSak stejné¢ dlouze®; dynamika je mirné ,,mf* oproti pfedepsanému
jemnému ,,p“ (pp) — zfejme zamér sbormistra. Teprve od 8. taktu mizeme vypozorovat mirné
vzruSeni ve vyrazu a v 11. a 12. taktu kdy II. bas dozpiva jemné a vyrovnané vers ,,do zelen¢
syté* se opét vraci vyraz klidnéjsi. Trochu Zivéji plsobi fraze, zacinajici verSem ,,tu steskem
sluka v rakosi bliz hraje ...* na posledni dobé¢ 16. taktu — od této chvile dochazi k postupnému
narustu dynamiky od ,,mf* az k ,,f, a to po takt 29 — celou tuto stiedni ¢ast mliizeme chapat
jako jakysi vrchol skladby. Od 30. taktu opét dochazi ke zmirnéni emocniho vypéti a také
mirnému zpomaleni na velmi malé plose dvou taktt, jak autor naznacil, a od taktu 32 dochazi
subito k provedeni ve velmi volném tempu za ustupujici dynamiky az k pozoruhodné jemné
provedenému ,,p*“ ve spodnim (II.) base — tato interpretace odpovida obsahu basné€ popisujici
krajinu okolo ¢eskych rybnikd kde ,,kachna vodni s pefim zelenavym barvami duhovymi
hraje a mizi v délce, prachem slunce zlatym mizi v délce®. Posledni, melancholickou, ¢ast
sboru, tj. od taktu 39 do konce, se podafilo PSMU zazpivat velmi jemné jak si ziejmé autor
pfedstavoval, nebot’ pfedepisuje ,,pp“ od fraze ,,chlad s viini otavy po kraji stoupa a néco jako
vécny stesk® — zde dochazi k mirnému vzruSeni v provedeni, pfipominajici malé zrychleni, a
také mirnému crescendu a decrescendu az k uplnému ,,pp* v zavéru na versi ,,tu vzdycha*,
ktery se pét krat opakuje — zkomiravé dokoncuje a zaroveint vynikd zde spodni (II.) bas,
napsany ve velmi hluboké poloze. (velké Cis). Celé tato ¢ast cyklu je v prednesu kontrastni,
dochazi zde k Castému stfidani nalad.
IV. Horsky kraj

V interpretaci PSMU je zacatek proveden zivé ve forte, dle pfedpisu autora, az
vzrusené, jakoby v mirném rozbéhu, coZ je dano triolou na prvni dob¢; postupné se vSak
tempo zvoliuje ke ctvrtému taktu a od patého taktu vlivem ,, Tempa I se dubluje zacatek
sboru, ale v o néco mensi dynamice, a to v mezzoforte; stale se vyskytujici trioly v 5. a 6.



taktu napomahaji lehkosti a Zivosti ve vyrazu. Ke konci fraze, coz je tak 9 opét dochazi ke
zvolnéni tempa. Celd tato ¢ast ma polyfonni sazbu. Od taktu 10 skladba pokracuje
homofonn¢, volné tempo je stale zachovano a také se snizuje dynamika od mezzoforte
K pianu. Od taktu 16 se vyrazové provedeni charakterové podoba zacatku, avSak pusobi
malinko tézkopadnéji — je to zplsobeno tim, Ze autor uz nepozivéd lehké trioly, ale pouze
osminové noty; ziejme zamér, aby vyjadiil co nejpresnéji obsah verse ,,... vSudypiitomny vitr
fi¢i a sténa“, kterym konéi na koruné fraze v taktu 20. V zavéru, od taktu 21, slySime jesté
interpretaci v plném zvuku zptisobené cresscendem, které vSak uz nastupuje v taktu 20, ale
postupné ustupuje a poslednimi tfemi takty konci v pianu tato ¢ast cyklu na velké tercii c-€s,
kde pozoruhodn¢ dominuje velké ,,C*“ v druhém base. Tento zavér je podobny zavéru
ptedchozi ¢asti ,,Rybniky* — v obou ¢astech vynika nejnizsi hlasova poloha muzského hlasu.
Autor tak ¢ini zfejmé zadmérn€; mizeme se jen domnivat pro¢, snad tim chtél vyjadrit uréitou
zadumcivost krajiny. Cely sbor vynika lehkosti provedeni.

V interpretaci péveckého sboru Typografia plisobi celd tato ¢ast cyklu, ve srovnani
s PSMU, ponékud téZkopadnéji. Text v prvnim taktu je Spatné deklamovén, tzn. sboru neni
dobfe rozumét. Ponékud 1épe plsobi provedeni od taktu 5 — da se fici, Ze s lehkosti jakou sbor
zacal odtud zpivat se shoduje s provedenim PSMU v pfednesu a tempu, avSak PSMU pracuje
Iépe s dynamikou, zvlasté¢ zaver se podafilo zazpivat v jemném, vyrovnaném pianu, které
autor predepsal. Sbor Typografia volil spi§ mezzoforte nez piano.

ZAVER

Prvni Kalikovy zachované sbory jesté pochopitelné nedosahuji pozdéjsich mistrovsky
koncipovanych sbort, maji vSak uz v podstaté vétSinu znakll Kdlikovy sborové sazby:
ptirozenou, vokalné citénou melodiku, citovou vroucnost piechdzejici ve vypjatych mistech
az do hymnicnosti. Volba basné ke kompozici je u Kélika dilezitym ¢initelem spoluurcujicim
kvalitu skladby. VerSe basniki musely obsahové odpovidat tvir¢imu zdméru. Pfi srovnani
hudby a slova zjistime, ze skladatel vzdy pochopil obsah textu, ktery nezhudebnoval, ale
hudebnimi prostfedky rozvinul danou myslenku; Totéz zjistime u Smetany a Foerstra. Kalik
respektuje zasady spadu ceského jazyka — pochopil melodii a rytmus Ceské teci; timto se
hudebni logika, formalni vystavba a sled hudebnich mySlenek kryje s logikou, formalni
vystavbou a sledem myslenek basné. Vaclav Kalik se stal zakladatelem sborového cyklu.
Sborovy cyklus v poc¢atcich jeho tvorby neni zfejmé nahodny, ponévadz pak skoro disledné
vytvaii cykly v celém svém sborovém dile.
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