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ABSTRACT

The article draws attention to the music teacher and composer Belo Felix’s variational work,
incorporated in the currently used textbooks of music education for lower secondary education.
The well-known folk song "Good night, my dear" goes through the metamorphoses of the
textbook set by the author duo Eva Langsteinova and Belo Felix during three school years. The
songs perform the initiating and motivating function during the teaching process. They serve as
a starting point for the experiential form of teaching.
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ABSTRAKT

Prispevok upriamuje pozornost’ na varia¢nt pracu hudobného pedagoga a skladatel'a Bela
Felixa zakomponovanu v aktudlnych uc¢ebniciach hudobnej vychovy pre nizsie sekundarne
vzdelavanie. Znama l'udova pieseii ,,Dobri noc, ma mila*“ prechadza metamorfézami
ucebnicovej zostavy autorskej dvojice Eva Langsteinova, Belo Felix v priebehu troch
funkciu. Sluzia ako vychodisko k zazitkovej forme vyucovania.

Kracdové slova: Slovenska 'udova pieseit Dobru noc, ma mil4, variacie, u¢ebnice hudobnej
vychovy pre zakladné Skoly, notovy material

UvoD

Ucebnice a prirucky hudobnej vychovy Bela Felixa pre §koly pokryvaja Siroky diapazon
jeho profesionalnej produkcie a patria k dominancii jeho publika¢nych aktivit. Belo Felix sa
popri pedagogicky a didakticky adaptovanej vlastnej autorskej tvorbe domyselne
zakomponovane] na strankach ucebnic hudobnej vychovy pre sekundirne vzdelavanie
interesuje 0 komplexny progresivny, c¢innostny a tvorivy charakter edukacie hudby
V intencionalnom prostredi na Slovensku. Proces hudobnej kultivacie dietata exponuje
transferom vedeckého poznania tvorivosti do pedagogického priestoru, ktory mu umoziuje
poznavat hudobno-edukacny proces a jeho zdkonitosti v novych viacrozmernych dimenziach.



Recepciu hudby chape Felix ako $pecificky posluchaésky pristup k hudbe, dolezity pri
interiorizacii hudobnych podnetov, ktoré rdd umociiuje 0 herdenovsky rozmer aktivneho
¢innostného vkladu percipienta (aktivne poc¢tvanie). V rozsiahlom dlhodobom projekte tvorby
ucebnic hudobnej vychovy pre zakladné Skoly si Vv spolupraci so spoluautorkou Evou
Langsteinovou vytvorili priestor pre poc¢tavanie hudby v podmienkach kolektivnej (spolu)prace
v triede. Vytvoreny material motivuje, inSpiruje, overuje zvukové jedine¢nosti hudobnych
vypovedi, zuzitkovava zrakové, sluchové, hmatové sklisenosti aich vziajomné prepojenia
k vysloveniu individualnych sadov. (Herden, 2010).

Podl'a Belicovej (2002) typologie moZzeme Felixovu hudobnt produkciu — variacie na
slovensku Pudovu pieseti ,,Dobrti noc, ma mila*, zaradit’ do druhého typu! $pecifickej produkcie
— ide otyp hudby na pocuvanie. Zaradujeme sem skladby, ktorych Specifické vlastnosti
podnecuji sluchové pozorovanie prostrednictvom zamerania sa na Specificky hudobny
dynamizmus. Ponukané skladby motivuju zaujem Ziakov o premeny prvkov hudobnej reci
Vv priebehu jej vyvoja v roznych §tylovych obdobiach, pri ktorych si mézu v praxi overit’ vplyv
vyrazovych prostriedkov na naladu a charakter skladby.

Znama slovenska l'udova piesenn prechadza metamorfézami v uéebniciach hudobnej
vychovy v priebehu troch $kolskych rokov (v 7.- 9. roéniku ZS). Charakteristické variacie —
Ako v stredoveku, Ako v renesancii, Ako v baroku, Ako v klasicizme, Ako v romantizme, Ako
v New Orleanse, Ako v rocku, Dobri noc ma mila (zase trochu inak), Dobrii noc (alebo Piesen
zamilovaného siedmaka) su vychodiskom pri zazitkovej forme vyucovania. InSpiruja
posluchaca k exkurzii do dob davno minulych, navodzuju atmosféru davnych produkcii
a ul'ah¢uju sledovanie dobovych zvlastnosti. Po prebrati prislusného tematického celku plnia
funkciu akejsi spétnej vdzby — Ziaci si ich prostrednictvom overuju svoje vedomosti, hl'adaju
znaky, ktoré ich potvrdzuju. Pri praci s nimi si vyskuSajl, ako sa méZe menit’ zndma piesent
a jej text v zavislosti od $tylu a zanru hudby (Langsteinova, Felix, 1998b).
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Priklad 1: Moderato

1 Prvym typom je podl'a Beli¢ovej hudba, ktora vyraznym ostinatnym stimulovanim svalovej motoriky zamestnava
motorické centra i vestibularny aparat, ¢im utlmuje ¢innost’ uvedomovacich a pozorovacich aktov vedomia.
Tretim typom je hudba zadmerne posobiaca nestimulujuco, utlmujiuca psychosomatickli oblast. Velka vacsina
hudobnej produkcie, ktora recipient prijima bez vedomého rozhodnutia (znie v médiach a nakupnych centrach)
patri do prvej a iasto¢ne do tretej skupiny.



Pri harmonizacii piesne vyuzivame hlavné harmonické funkcie obidvoch ténin (d mol
a Vv strednej Casti paralelni F dur). Zvyc¢ajne sa interpretuje v strednom tempe a strednej az
miernej dynamike.

Kazda z jednotlivych variacii prechadza zmenou textu, pricom sa meni charakter jej
posolstva v zavislosti od prezentovaného obdobia. Po stranke rytmickej, harmonickej, Vo
faktare, spdsobe vedenia hlasov, vytvorenia sprievodu melddie, dynamickej vystavbe dielka je
kazda variacia komprimaciou hudobno-vyrazovych prostriedkov hudobného $tylu toho ktorého
obdobia.

Vo variacii Ako v stredoveku prekonala textova zlozka vyraznii zmenu sakralizaciou
textu, ktory umociuje jej hudobné predvedenie. Melodika je obohatena rozdelenim stvrtovych
hodnét témy na osminové S mnozstvom legat. Sprievod tvori zakladny ton choralu a jeho
kvinta, pripadne kvarta, intervaly povazované v obdobi stredoveku za konsonantné. Autor
V uebnici ponuka moznost sledovania vyvoja gregoridnskeho choralu, od jednohlasného,
neskor v spodnom hlase so zdvojenou oktavou a pridanou kvintou.
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Priklad 2: Moderato

Variaciu Ako v renesancii dotvara galantny §tyl rytiera, ktory vyvolenej svojho srdca
spieva milostnu piesen, a tak z nej vytvara renesanény chanson. Pévodna piesenn ukryta do
melodie skladby plynie v osminovych hodnotach v miernom tempe. Na (dur-molovu)
rozkolisanost’ poukazuje tonorod piesne, ktory je v zavere kazdého Stvortaktia zmeneny na
durovy. Vyrazni zmenu pieseil prekonala aj interpretaciou sprievodu. Renesancné piesne
sprevadzali zvyc¢ajne akordy lutny. Pedagog — klavirista moze vyuzit’ hru arpeggia v l'avej ruke.
V ucebnici autor odporuca zapojit’ ziakov do interpretacie skladby hrou na zobcovej flaute,
gitare €i triangli.
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Priklad : Mierne

Principy barokového polyfonneho §tylu si ziaci pripomenu variaciou AKo v baroku,
ktort autor odporuca aj na vokalnu interpretaciu. Vo variacii je to opét’ text, ktory je verbalnou
vypoved’ou o dobe, v ktorej vyznamne rezonuje nabozenska tematika. V melodickej linii



skladby su jasne rozliSené dva samostatné hlasy. Téma ostava vo vrchnom hlase, spodny hlas
by sme mohli chépat’ ako stalu protitému. Po formalnej stranke sa skladba priblizuje
polyfonickej forme fugy s expoziciou, rozvedenim a zaverom. Praca s motivom by mohla byt
zékladom pre d’al$iu varia¢nu pracu tak, ako to forma polyfonickych skladieb vyzaduje. Triola
pred zaverom rozvedenia pripravuje nastup zaveru. Skladba konc¢i vel'kolepym zaverom pri
zmenenom toénorode, hojne vyuzivanom v barokovej hudbe a tvori pozvolny prechod
Kk uplatiiovaniu prvkov typickych pre barok v hudbe nasho storocia.
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Priklad 4: Mierne

Skladba z hlradiska interpretaénej naro¢nosti vyzaduje od ucitel'a dlhodobejsiu pripravu
nezabudajic na dosledné vypracovanie prstokladu a artikulaciu obidvoch hlasov. Podmienkou
je potrebna plynulost’ pri ich vedeni a prepracovanie dynamickej vystavby dielka tak, aby sa
stalo vzorom barokového hudobného umenia.

Vo variacii Ako v klasicizme zaznieva veseld a spevna melodicka linia, ktora je naro¢na
na interpretaciu (chromatika). Charakteristiku doby prinaSa text vokalneho partu orientovany
svetsky. Ma homofonnu faktaru. Autor pracuje s kratkymi motivmi T'udovej piesne, ktoré
spractva réznymi spdsobmi, ¢o potvrdzuje aj vyber hudobno-vyrazovych prostriedkov: zmena
tonorodu na durovy, rozloZené akordy, stupnicové pasaze. Cela skladba je technicky narocna
(aj vzhl'adom na klasicizmus ako obdobie rozkvetu interpretaéného umenia). Formova vystavba
je vyvazend. Prva Cast’ uvadza tému (nazvime ju expozicia s repetovanim zavetia) po nej
nastupuje kontrastna Cast’, ktorej harmonicka Struktura zahfiia akordy vzdialenejSie tonalnemu
centru — molova subdominantu, mimotonalne dominanty. Dominantna plocha pripravuje néastup
témy v hlavnej tonine. Po reprize skladba kon¢i dohrou, v ktorej nechyba klamny zaver.
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Priklad 5: Allegretto

Variacia Ako v romantizme zalina Stvortaktovou introdukciou najprv unisono, potom
dvojhlasne. Ostinatny, tvrdosijne sa opakujuci rytmus v sprievodnych hlasoch, molova tonina,
harmoénia vyuzivajica zmensené akordy v symbidze s textom vytvaraju z tejto skladby ukézku
citovej vypovede romantického umelca, ktory je pristupny témam ako fantazijnost’, snovost’,
emocionalnost’, senzualita, depresia... vidiac v tom moznost’ sebaprezentacie. Text uvedenej
variacie (v autorovom ponimani) je tak trochu parddiou na precitlivelost’ romantizmu, a preto
by sa mal zaverecny smuto¢ny pochod interpretovat’ viac s humorom i nadhl'adom. Priklad 6

Pochmurne
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Priklad 6: Pochmurne

Variacia Ako v New Orleanse je po rytmicke;j stranke interpretacnou lahodkou. Spojenie
bluesového pohupujuceho sa rytmu vyjadreného triolami s pomlckou v strede trioly a melddiou
Vv pravidelnom rytmickom ¢leneni je vyzvou pre interpreta. Text variacie je pribehom Divokého
Zapadu s nie vel'mi §t'astnym koncom. Nesie v sebe prvok pribehu, ktory mdze tvorivy pedagog
vyuZzit pri dramatizécii piesne.
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Priklad 7: Blues

Vo variacii Ako v rocku je interpretacia rock nroll(ového) predvedenia tejto obmeny
I'udovej piesne vyluéne zalezitostou hraca, je prezentovanim jeho schopnosti na klaviri ¢i
keyboarde a spevakov, melodicky hlas je mozné hrat’ i na flaute.
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Priklad 8: Rock n roll

Variacia Dobrii noc ma mila (zase trochu inak) predpokladd aktivne zapojenie sa
viacerych Ziakov do procesu interpretacie, pricom didaktické usmernenie autora pocita s hrou
na gitare, ozvu¢nych drievkach, klaviri ¢i keyboarde. Rytmus - hrany, spievany 1 hovoreny je
primarnou zlozkou interpretacie tejto skladby. Cela variacia je transponovana do e mol (o
sekundu vyssie), snad’ z dovodu interpretacne menej naronych akordov gitary, ktora ako
sprievodny nastroj kvituje synkopicky nastup na 'ahkych dobach typickych pre reggae.
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Priklad 9: Reggae
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Aktudlnost’, nosnost’, tematicktl spitost’ a previazanost’ so zivotom dne$nych mladych
l'udi akcentuje text rapovej Casti variacie. Sta¢i si ho rytmicky precitat’ a zdoraznit’ oznacenu
slabiku. Rapuje sa na dany harmonicko-rytmicky podklad:
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Priklad 10: Rap

Tazisko poslednej variacie T'udovej piesne Dobrii noc (alebo Pieseii zamilovaného siedmaka)
spociva v ndpaditom, vtipnom texte zartovnej skladbicky. Neustdle zmeny taktu st podriadené
textovej zlozke, opakovanie je ostinatne. Vd'aka poskytnutym akordickym znackdm je mozné
hrat’ sprievod na gitare i na klavesovom nastroji. Skladba je narocnd na interpretaciu prave kvoli
neustalym zmendm taktu. D4 sa opakovanim precvicit’ tak, aby ju bolo mozné interpretovat’
Vv pozadovanom (sviznom) tempe, kedy sa stava atraktivnou a prinasa interpretovi i recipientovi
o¢akavané uvol'nenie.
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Priklad 11: Svizne



ZAVER

Cielom recepcie hudby v sekunddrnom vzdelavani je rozvoj recepénych kompetencii
formovany aktivnym vnimanim a prezivanim hudby. Splnenie tohto narocného ciel'a
Vv Skolskom prostredi podmienuju principy hudobno-edukacného pdsobenia (objavitel'sky,
integrujuci, princip atraktivnosti, otvorenosti, zazitkovosti a tvorivosti). Tieto principy
objavujeme nielen v didakticky adaptovanej detskej piesiiovej tvorbe, ale aj v kompoziénej
praci Bela Felixa, pri tvorbe réznorodych typov projektov?. Jeho pedagogické myslenie je
neustale stimulované uplatnenim aspektu progresivity, aplikujuc postup od elementarneho
stupfa interpretaénej naroénosti az po vyspela techniku® a intenzitu vyrazu. Felix funkéne
prepaja tieto inovativne produkty Skolskej praxe s prejavmi inych umeni, ukazuje cestu
k uslachtilému vyuzivaniu vol'ného ¢asu, vytvara predpoklady na to, aby hudobna vychova
optimalne rozvijala hudobnost, formovala osobnost’ ziakov abola zdrojom pozitivnych
zivotnych podnetov?®. Vysledkom systematického zaradovania recepénych aktivit do
edukaéného procesu by mala byt — Vv autorskom ponimani Felixa a Langsteinovej —
interiorizacia hudobnej skiisenosti Ziaka, posiliiujiica emocionalnu a eticku zlozku vychovy deti
v stlade s kognitivnymi, socioafektivnymi a psychomotorickymi ciel'mi stanovenymi SVP.
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