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ABSTRACT

The paper approaches the issue of repetition as a creative method. The problem is
described through the process of preparation and creation of an exhibition of art works
by students of the Art education study program. The text deals with the exhibition
named Floor, which was created in mutual student-teacher cooperation and it analyzes
the features of the work and its creation, which uses repetition as a principle of artefact
construction. The article names some of intermedia and interdisciplinary overlaps,
which exist in artistic creation.
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ABSTRAKT

Prispevok priblizuje problematiku opakovania ako tvorivej metddy. Problematiku
priblizuje na pozadi pripravy a tvorby vystavy vytvarnych prac Studentov Studijného
programu ucitel'stvo vytvarného umenia. Text je reflexiou vystavy Podlaha, ktora
vznikla v spolupraci pedagog — Studenti a analyzuje aspekty tvorby, ktord vyuziva
opakovanie ako princip vystavby artefaktu. Reflexia poukazuje na niektoré
intermedialne a interdisciplinarne presahy vytvarnej tvorby.
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UVOoD
Repetitio est mater studiorum.

Repeticia ja zasadnym motorom vyrobnych technologii, produkcie i spotreby,
ktoré sa zakladaju na neustalych inovaciach a variaciach uz existujucich foriem -
vzorov. Skumaniu repetitivnych fenoménov sa venuju nielen prirodne, ale aj
spoloc¢enské vedy a od polovice 20. storocia sa k nim pripojila aj teéria umenia. Na
pedagogickej pdde sa opakovanie vyuziva ako metdda osvojovania si zrucnosti,
navykov, vedomosti. Princip opakovania nachadzame pri elementarnych DNA
Struktirach aj pri budovani ¢i udrziavani medzil'udskych vztahov ¢i pri vychove
a vzdeldvani nasledujucich generacii. Je to princip pozitivny i negativny. Pozitivny
Vv zmysle ucenia sa a formovania podla osvedcenych foriem, pri zachovavani dobrého
(opakovanie je matkou mudrosti). Negativny pri nekritickom preberani — idoly divadla,



trhu a jaskyne, tak ako ich formuloval anglicky filozof Francis Bacon na zaciatku 17.
storocia, alebo dnesnou recou plagiatorstvo, stereotypy, predsudky ¢i prekoncepty.

Vistom zmysle je opakovanie vSeobecny princip existencie. Opakujeme
predoslé a len miera presnosti resp. chyby postiva veci a javy vo vyvoji. Veci musime
zopakovat’, aby sme pochopili ich principy a nasli nove moznosti a smerovali dale;j.
Opakovanie po istej dobe prestane byt dostato¢ne uspokojivé a zabavné. Do tohto
procesu zaciname nieco pridavat’ (ozdoba, ozvlastnenie, dekor) alebo naopak, za¢iname
odoberat’, (redukcia, simplifikacia, abstrakcia). Miera pridavania ¢i odoberania urcuje ¢i
nie¢o hyperbolizujeme alebo trivializujeme ¢i odmietame Uplne. Tato miera je
rozhodujuca pri posudeni pridanej hodnoty veci aprinosu zavedenia zmeny do
zauzivaného a opakujuceho sa.

VZDELAVANIE V GALERII

Metodiku vzdelavania v galerijnom prostredi overujeme na katedre vo viacerych
vystavnych formatoch. Jeden znich je aj format didaktickej vystavy. Prikladom je
vystava pod nazvom Podlaha prezentovana v galérii Univerzum na pdde Pedagogickej
fakulty Univerzity KonS$tantina Filozofa. I8lo o prezentaciu niektorych postupov
a stratégii vytvarno-pedagogického procesu na Katedre vytvarnej tvorby a vychovy.
Autorom koncepcie a kuratorom vystavy bol autor ¢lanku. Spoluautormi realizécie
vystavy boli Studenti 1. a 2. ro¢nika Studijného programu ucitel'stva vytvarného umenia
(v kombindcii). Zamerom koncepcie vystavy bolo vytvorit' priestor pre diskusiu
0 moznostiach intermedidlnych a interdisciplindrnych presahov vytvarnej tvorby.
Koncept vystavy bol navrhnuty tak, aby Studenti mohli priamo pri vytvarani celku
vystavy a jednotlivych artefaktov skimat” povahu vyrazovych prostriedkov nielen
vytvarnej tvorby. Skumali sa vztahy jednotlivych elementov ako je farba a priestor,
priestor a plocha, bod, pohyb bodu na ploche a v priestore, tvar a farba. Pri samotnej
realizécii vystavného projektu sa otvorili témy usporadiivania stavebnych prvkov
a tvorby kompozicie. Skumali sa metddy vrstvenia, prekryvania, fazového posuvu,
optickd pulzacia tvarového a farebného rytmu, opakovania ¢i repeticie vytvarnych
elementov. Pri diskusiach v ramci realizacie vystavy sa nacrtli témy o determinacii
vystavby kompozicie, vplyvu materidlov na proces tvorby ako aj problémy ako s vzor
(pattern), dekor, ornament, farebnd hramonia ¢i farebny akord, kontrast, kontrapunkt,
akcent. Pri analyze rytmickych usporiadani sa identifikovali javy ako pravidelnost,
nepravidelnost, striedanie a preryvanie, postupné rozvijanie ¢i plynulé alebo skokové
prechody rytmov. Zaujimavym vizudlnym javom je kumulativny, vrstveny C¢i
viacnasobny rytmus.

Reflexia vytvoreného, prebichala pocas i nasledne po realizovani instalacie. Pri
deinstalacii  vystavy sa objavili nové problémové okruhy, ktoré boli spojené
s vyznamami a hodnotami vzniku diela, jeho trvania a zaniku. Riesili sa ontologické
otazky existencie umeleckého diela, jeho vdzba na material, Cas, priestor ale hlavne jeho
vizba na ludsku dimenziu tejto existencie. Proces realizdcie vystavy v galérii je



komplexnou interaktivnou ¢innostou, ktord intenzivne prispieva k rozvoju vytvarno-
pedagogickych zruénosti a skisenosti nielen Studentov ale aj ich pedagogov.

ANALYZA INSTALACIE

Vystava bola realizovana prostrednictvom kolektivnej mal'by na podlahu galérie
pomocou $ablon. (obr. 1- 4)

V ramci pripravy a odskasania technologického postupu, boli realizované mal'by
na lepenky vo formatoch 2x2m a 1x1m. (obr. 5) Studenti sa obozndmili a osvojili si
techniku malby cez $ablonu pomocou val¢ekov, tupovanim Stetcami a hubkami. Na
realizaciu sa pouzili Sablony z plastu formatu A1 a AO.

Kvoli vystavnym podmienkam Galérie Univerzum, nebolo mozné realizovat
zamer malby priamo na podlahu. Alternativne sa zvolili velkoplosné kryty podlahy
z ¢iernej netkanej textilie a krycich transparentnych folii HDPE 4,5 pm a LDPE 35
um o rozmeroch 5x4m. Folie sa k podlahe fixovali farebnou lepiacou paskou.
V priestore galérie vzniklo 6 poli, kazdé o vymere 20m?. Tri a tri polia boli spojité do
jedného celku. Samotné organizacia maliarskeho priestoru pripominala herné prostredie
aké pozname ztelocviéni ¢i Sportovych hal. Tento moment podnietil ucastnikov
realizacie vystavy k diskusii 0 interdisciplinarnom vztahu vytvarnej tvorby a $portu.
Vysledkom diskusie je navrh a zadanie bakalarskej zavereénej prace na tému Sport
a vytvarné umenie.

Koncept vystavy realizovanej na podlahe bol vysledkom podnetov pri tvorbe
a realizécie podlahy v sikromnom obytnom priestore, ktoré boli in$pirované tradiénym
vzorom cementovych dlazdic. Pri realizacii podlahy prostrednictvom malby cez
Sablonu na cementovy poter, vystalo viacero zaujimavych opticko-priestorovych javov.

Sablona so svojim vzorom mé linearny charakter a je uréujucim determinantom
zékladnej Struktiry usporiadania vSetkych prvkov kompozicie. Linedrny charakter
Sablony tvori abstraktnt /geometricku/ siet’ ,,malovanky*. Pri vypiiiani tejto malovanky
mozeme klast’ doraz na rozne jednotlivé zlozky zdkladného vzoru a vytvarat’ tak iné
a inak pdsobiace zostavy vzorov. M6zeme sledovat’ linedrnu védzbu jednotlivych tvarov
a zamerat’ sa na ich zdoraznenie v rytmickom (pravidelnom ¢i nepravidelnom) striedani.
Samotna farba vytvara priestorové pdsobenie na vnimatela. Striedanim svetlych
a tmavych tonov, ¢i teplych a studenych tonov dochadza k opticko-priestorovej iluzii.
Opakujtci sa vzor istej velkosti na dostatocnej velkej ploche vytvéara aj opticko-
kineticki iluziu. Rozsiahlost malby na podlahe, striedanie farebnych vzorov
V repetitivnej arytmicky priestorovej iltzii prispieva az k halucina¢no-kineticko-
iluzivnym vnemom. Tento vnem bol intenzivnej$i hlavne pri samotnom vytvarani
vzorov, ked’ sustredend pozornost’ maliara neustale prepinala od detailu vytvarané¢ho
vzoru k celkovému pohl'adu na plochu mal'by. Tento vnem bol fyziologicky doplneny
o opakujucu sa fyzick aktivitu zdrepu do stoja azmenu tlaku v tele.
Kombinovatelnost  avariabilnost  farebnych  zostdv  podnietila Kk diskusii
0 ,,nevycerpate'nych® moznostiach v ramci uzavretého systému, ktorym je aj malba.
Praca prostrednictvom Sablony, ¢i prostrednictvom vzorov podnecuje k tivaham



0 matematickych modeloch tvorby aopojmoch ako su varidcie, permutécie,
kombindcie ¢i Strukturacia vytvarnych prvkov pomocou presnych pravidiel do radov ¢i
sérii.

Na vystave boli pouzité Styri $ablony rézneho vzoru. Jeden vzor (obr. 2, 4, 9-12)
bol pouzity na dvoch protilahlych plochach. Prave na tomto vzore sa d4 demonstrovat’
variabilnost’ moznych usporiadani a akcentovani réznych motivov kompozicie. Jeden
vzor Sablony neumozioval ,,omalovankovy* pristup ale umoznil vyuzitie posuvu
a prekrvu v réznofarebnej vrstve. Na tomto poli vol'bou odtieiov modrej a tyrkysovej
farby vznikol efekt vodnej hladiny. Tento efekt sa pod istym pozorovacim uhlom
znasoboval optickou iliziou vlnenia plochy. (obr.3)

V centre inStaldcie, ktora delila vystavny priestor na dve hlavné casti, bola
instalacia papierovych roliek a nepretrzitej zvinenej papierovej plochy v priestore.
V sinusoide zvilneného papiera boli umiestnené pestrofarebné plastové lopticky, ktoré
pozname z detskych hier. Instaldcia umoznovala interaktivnost’, divak si mohol pustat
lopticky po naklonenej rovine a pozorovat fakticky pohyb bodu na ploche. Farebny
akcent lopticiek bol vyuzity aj na inStaldcii papierovych roliek, ktoré boli zoskupené na
jenom mieste a vytvarali vertikalnu $truktaru linii a bodov. (obr. 7-8)

Sucastou vystavenych exponatov boli aj samotné Sablony, maliarske nastroje
a farby. Vystavena Ccistd papierova plocha, ale aj otvorenost ¢i nedokoncenost
realizovanych maliarskych poli, pontkal divakom moznost’ vyskusat si techniku malby
cez Sablonu. Zaroven tieto vystavené exponaty odhal'ovali proces vzniku malby na
podlahe. (obr. 6)

Vernisaz vystavy bola pripravovana ako performativna paralela hier so slovom,
zvukom a obrazom ale aj Sportovych ¢i detskych hier s loptickami. V ramci ,,Suskandy*
a ,,overenej informdcie* mala vystavu otvarat hudobnicka, ktord bude hrat’ ,,naha®.
Nazov vystavy sa z PODLAHA zmenil na PodlaHA. Z hier so slovom upozornime na
HA vo vyraze AHA a HA HA. Paralelu nachadzame v slove, pojme a hnuti DADA. Pri
akustickych hrach sa realizovali okrem inych i1 tony a akordy H a A.

Program vernisaze realizovali Studenti Katedry vytvarnej tvorby a vychovy,
ktory disponuju aj hudobnym vzdelanim ¢i hudobnymi schopnostami. V hre na gitare
a svojou vlastnou pesnickovou tvorbou sa predviedla Ema Knéblova a na uvod svojej
prezentacie zahrala na H. Dal$im vystipenim bola interpreticia skladieb Yanna
Tiersena v podani Studentky Silvie Novosadovej. V ramci komentovanej prehliadky
kurator vystavy vyuzival klavir ako prostriedok ukazok kompozi¢nych paralel a aluzii
vytvorené¢ho vystavného prostredia prave na skladbe od Yanna Tiersena. V debate sa
pertraktovali problémy hudobnej avytvarnej formy harmoénie a dodekafonie,
repetitivnosti a serializmu. Z diskusie vyplynuli viaceré zaujimavé aspekty analogii
a paralel organizovanej improvizacie v hudbe a vytvarnej tvorbe. Uvedieme niekol’ko
prikladov.



ANALOGIE

Navod wusporiadat kompoziciu azarovenn ponechat mieru volnosti
a improvizacie je uvedeny aj Vv diele amerického skladatela Terry Rieleyho (1935).
Jedna z jeho najznamejSich skladieb In C (1964), pozostava z 53 melodicko-rytmickych
modelov, ktoré¢ moze hrat’ 'ubovol'ny pocet hra€ov na 'ubovol'nych nastrojoch. Kazdy
hrac si moze vybrat’, kedy zacne hrat’ a kol'’kokrat bude dany model opakovat’. Jednotné
je len tempo, akdsi pulzacia v osminovych hodnotich. Vysledkom je hudba
pravidelného tepu (pulzu), rozmanite sa kanonicky prelinajucich melodicko-rytmickych
modelov. Zarovenl vznikaju zvlastne melodické i harmonické premeny, ktoré napriek
tzv. tonine In C maju modalny charakter. (Martindkova, Z. 2001)

Podobnost’ nachadzame v praci so Sablonami, kde si kazdy ,,maliar-hra¢* moze
vybrat’ s pontknutych $ablon. V uvedenom projekte vystavy Podlaha boli $tyri hlavné
a tri dopliujuce sablony. Maliar-hra¢ mal moznost’ vyberu pestrej palety farieb a bolo
len na nom aku farbu vyberie ¢i si ju namieSa a pouzije pri vytvarani zdkladnej
Struktiry, ktora je dand samotnou Sablonou. Zaujimavym prinosom je praca
s doplnkovou 3ablénou, pomocou ktorej sa vypiiiaju vnatorné plochy danej truktiry.
Akcentovanie vybraného tvaru, vybranou farbou je origindlnym vstupom do predom
definovanej Struktury. Maliar-hra¢ si vybera miesto kde, za¢ne, a kol’kokrat bude dany
vzor opakovat. Zaujimavé je aj prelinanie a prekryvanie jednotlivych akcentov a ich
rytmickych usporiadani. Vznikaju tak zvlastne rytmické premeny toho istého vzoru.

Inym prikladom moze byt futuristami vyhlaseny Manifest umenia hluku, ktory
naznacil vyznam mechanickej hudby, ¢i Dynamické a Synoptické vyhlasenie ktoré
nacrtlo pravidla pre pohyby tela (body actions), ktoré boli zalozené na stakatovych —
trhanych pohyboch strojovych mechanizmov a ako , geometricka gestikuldcia
V topologickych figurach, synteticky tvorené v priestoroch kociek, kvadrov, Spirdl a
elips . Cast’ manifestu syntetického divadla sa venovala vysvetleniu idey simultannosti,
ktora je zrodena zimprovizacie, osvietenia, intuicie, zo sugestivneho odhalenia
aktualnosti. (Goldberg, R. 2001 s. 15-25)

Samotny pohyb pri malovani na podlahe je urCovany prostredim a povahou
podlozky. Zo vzpriameného postoja do drepu, mechanické vymalovanie plochy a spat
do vzpriamenej polohy, kratky tkrok a znova drep, poukazuje na mechanizéciu tvorive;j
¢innosti. V uvazovani o samotnom akte malovania dospievame k poznaniu, Ze tvorivy
akt je na zaCiatku resp. pred (vyber Sablony, akcentu, farieb, miesta a Casu) a po
samotnom akte malby (reflexia, korekcia). Akt malby je pri praci so Sablonou sice
mechanicka Cinnost’, ale, aby bola mal'ba efektivna, vyzaduje znaéni mieru pozornosti
a koncentracie na danu ¢innost’.

Ako paralelu k Futuristickému manifestu uvadzame pracu Steve Reicha (1936),
ktory v roku 1968 sformuloval zaklady svojej kompozi¢nej techniky v praci Music as
a Gradual Process. V nej popisuje podstatu svojej hudby zalozenej na procesovosti
a postupnej, vo vnutri sa odohravajiicej premene.

., Nemyslim proces komponovania, ale samotné hudobné diela su, doslovne,
procesy. Charakteristickou vecou hudobnych procesov je, ze podmienuju vsetky detaily



tonov (zvukov) a prechadzaju cez vsetky formy simultinne. (Mysel kruhu alebo
nekonecny princip.) Zaujimam sa vnimanim procesov. Chcem pocut proces, ktory sa
deje pocas znenia hudby. “ (Reich, 1968)

Spomenuta procesovost’ je pritomna pocas celej tvorby vystavy Podlaha. Pre
divaka, pritomného az po realizacii malby, ostali na podlahe pritomné vsetky
prostriedky potrebné pre realizaciu vystavy ako samostatné exponaty. Na ich zaklade sa
dal odhalit’ cely postup vytvarania inStalacie. (0br.6)

Mnohé podobné paralely hudobného a vytvarného sveta s nasou pracou by sme
mohli nachddzat’ v dielach minimalistov hudobnej ¢i vytvarnej scény. Uvadzanie
d’alsich prikladov by presiahol urceny rozsah prispevku. Preto iba spomenieme niektoré
mena autorov, ktorych diela by sa pri analyze problematiky repeticie, vzoru a rytmu
v umeni mohli uvadzat. Hudobnici Erik Satie, Mauricie Ravel, Steve Reich, Terry
Rieley, La Monte Young, Philip Glass, John Adams, Michael Nyman, Henryk
Gorecki ¢i Arvo Part. Vo vytvarnom umeni M.C. Escher, Andy Warhol, Jasper Johns,
Jackson Pollock, Paul Klee, Victor Vaserely, Jesus-Rafael Soto, Milo$ Urbasek, Milan
Dobes§ a mnohi d’al§i. Osobitym prikladom v Slovenskom kontexte, by mohla byt aj
experimentalna tvorba Milana Adamciaka a Michala Murina.

ZAVER

Kompozicné postupy zalozené na opakovani urcitého vzoru kladi doraz na
rytmicku Struktiru diela. Tato Struktura, ak je dostato¢ne otvorend vnutornym
premenam, umoznuje realizovat’ mnozstvo kompozicii, ktoré moézu vystupovat’ ako
Casti celku, alebo ako samostatné celky. Variabilnost’ repetitivnych a vzorovych metod
vystavby kompozicie umoziuje rozvijat kombinatorické c¢iZze racionalne myslenie.
Miera pridévania ¢i odoberania jednotlivych prvkov zas rozvija intuitivnu maliarsku
skusenost’. Priklady uplatnenia kompozi¢nych postupov zaloZenych na opakovani vzoru
a rytme nachadzame v dielach mnohych autorov vytvarného i hudobného umeleckého
sveta. Je ovela prinosnejSie, ak sa na urovni vzdelavania Studenti stretn s priamou
praxou tvorby nez len s teoretickym exkurzom do sveta umenia. Preto zastavame nézor,
ze metody praktického vyucovania by mali byt zdkladom metodiky pripravy budicich
ucitel’ov.

Vystava Podlaha a jej reflexia je prispevkom do komplexnych vytvarno-
pedagogickych stratégii vyuCovania atvorby vytvarného umenia na pode Katedry
vytvarnej tvorby a vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre.
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Obr. 7 — 8 Vertikalne Struktary v priestore (zdroj archiv autora)
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