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Abstract

The article concerns the analysis of individual arias of the opera character Carmen from the
opera of the same name composed by Georges Bizet with the main focus on identifying musical
means of characterisation Carmen. It also clears up the reasons for the innovativeness of the
character of the female lead.
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Abstrakt

Prispevok sa zaobera analyzou jednotlivych arii opernej postavy Carmen z rovnomennej opery
Georga Bizeta, a to za Géelom identifikacie hudobnych prostriedkov charakterizacie postavy
Carmen. Taktiez objasiiuje dovody inovativnosti charakteru hlavnej zenskej hrdinky.
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UvOD

Svetoznamu operu francuzskeho skladatel'a Georga Bizeta Carmen v styroch dejstvach
mozeme zaradit’ k najhrdvanejSim opernym titulom v divadlach a opernych domoch po celom
svete. Namet opery je prevzaty z novely Prospera Mériméeho. Libreto ovplyvnené /literdarnym
naturalizmom prepracovala dvojica libretistov Henri Meilhac a Ludovic Halévy. Libreto bolo
dokoncené na jar roku 1873. Obdobie od leta do konca roku 1873 venoval Bizet komponovaniu,
v roku 1874 prebiehali intenzivne skuSky opery. Premiéra sa uskutocnila 3. marca 1875
Vv parizskej Opére comique. Premiéra opery Carmen napokon uspech nezaznamenala a kritici
operu odsudili. Carmen bola pre hudobnu verejnost prili§ inovativna. Bizetovym zdmerom bolo
na hudobné javisko priniest’ skutocnost’, zobrazit’ osudy mnohych svojich sucasnikov a pravdu
o zivote. Priniesol realistické prostredie, realne kostymy, realny Zivot na javisku, smrt’ na
javisku. V roku 1875 bolo publikum zvyknuté na tradi€ny sentimentalny operny pribeh.
Namiesto toho bolo Sokované dramatickym pribehom, v strede ktorého stala ciganska Zena.
Carmen sa objavila ako novy operny typ Zenskej hrdinky.

V polovici 20. storo¢ia bolo obvyklé, ze kazdd opera obsahujuca leitmotivy bola
oznacovand ako wagnerovska. ! Opera Carmen po svojej premiére bola okrem prili$nej inovacie
skritizovana aj za wagnerizmus. Avsak jediny leitmotiv, ktory Bizet vyuzil v priebehu celej
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opery, je osudovy motiv Carmen. Bizet sice prijal Wagnera ako skladatel’a, ale z formového
hladiska operu Carmen nemozno prirovnat’ k Wagnerovi.2 Opera Carmen je na rozdiel od
Wagnerovych opier skomponovanych po opernej reforme operou s uzavretymi hudobnymi
Gislami. Arie, duety a ansamble st oddelené dialogmi &i recitativmi.® To, Ze Bizet bol nepravom
odsudeny za wagnerizmus, potvrdzuje aj vyjadrenie Friedricha Nietzscheho, ktory zhrnul
Alfred Einstein vo svojom diele Hudba v obdobi romantizmu. Podl'a vyjadrenia najviésieho
Wagnerovho Kkritika Friedricha Nietzscheho z ¢ias, ked’ nadobro opustil Bayreuth, je hudba
Bizetovej Carmen | lieckom proti Wagnerovym operam®. Bizetov ¢isty orchestralny zvuk podla
Nietzcheho ,staval proti  brutilnemu umelému azdanlivo nevinnému zvuku
Wagnera“.* Nietzche dodal, Ze ,,pokial’ ide o hudbu, v Bizetovej hudbe je zuslachtenost’ celej
rasy, nielen jednotlivca. Je bohatd. Je presnd. Boduje, organizuje, konCi sa, apreto je
protikladom onoho polypu v hudbe nekoneénej melédie. “® Richard Strauss, nemecky operny
skladatel’, vyzdvihoval Bizetovu orchestraciu v opere Carmen ako vzor vynaliezavosti
a zvukovej predstavivosti. Jej hudbu uznéval za brilantnost’ melddii, harmonie, atmosféry, a za
zrucnost, s ktorou Bizet hudobne reprezentoval emocie a utrpenie svojich postav. Bizet bol
milovnikom exotiky. To dokazuju aj rozmanité, exotické motivy a melodie jeho diel. Vo svoje;j
opere Carmen vyuzil $panielsky kolorit a melédie, hoci v skuto¢nosti Spanielsko nikdy
nenavstivil. Alfred Einstein v diele Hudba v obdobi romantizmu trefne definoval aj Bizetovu
hudobnu rec: ,,Bizet rozpraval hudobnou Spaniel¢inou ako Francuz, ale jeho dialekt pocituju
ako pravy sami Spanieli. “ Opera Carmen je plna piesni, tancov, zborov, vojenskych fanfar &
slavnostnych pochodov. Napriek mnohym inspiraénym zdrojom je hudba opery Carmen pisana
len jednou rukou. Autor v celej opere kladie doraz najméd na pestrost melodii, rytmov
a efektivnu inStrumentéciu. Rozmanité melodie st zloZzené z diatonickych ¢i chromatickych
stupnic. Opera je rovnako charakteristickd drobnou, hybnou rytmikou. Rytmicka zlozka je asto
in§pirovand tanenymi rytmami. Vypracovand harmoénia a kontrapunkt robia operu
vynimo¢nou. Orchester v Bizetovej Carmen pozostava z 12 prvych husli a 10 druhych husli, 8
viol, 6 violonciel, 4 kontrabasov, 2 flaut, 1 pikoly, 1 klaviru, 2 klarinetov, 2 fagotov, 4 rohov,
2 trubiek, 3 trombonov, 3 perkusi a ¢inelu.

Bizetove intermezza vsunuté medzi jednotlivé dejstva opery su skomponované tak, aby
U posluchéaca vyvolali atmosféru prostredia, v ktorom sa dejstvo bude odohravat. Napriklad
hrava melodia fagotov intermezza znejuceho na zaciatku druhého dejstva pripomina rustikalnu
atmosféru. Intermezzo na zaciatku treticho dejstva, zacina stipajicim sélom flauty, ktoré je
sprevadzané arpeggiom harfy. Priddvaju sa dychové ndstroje a zaCina zniet' pestrd Skala
zvukovych farieb. Tento pokojny vstup pripomina atmosféru prirody, d’aleko od mesta v horach
Sevilly. Intermezzo, ktoré zaznie na zaciatku Stvrtého dejstva posluchaca opét navracia do
prostredia ruSného mesta, kde sa odohraju byc¢ie zépasy.

1 CHARAKTERIZACIA OPERNEJ HRDINKY CARMEN

Hlavnou hrdinkou opery je ciganska zena Carmen, ktord je zaujimavou postavou
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S mnohymi osobnostnymi kvalitami. S urcitost'ou najdeme opery pred Bizetovou Carmen,
ktoré predstavili Zenské hrdinky prindsajuce nest'astie muzom, ktorym ucarovali laskou.
Medzi také patri napriklad Monteverdiho Poppea, Lullyho Armida, Straussova Salome,
Bergova Lulu a mnoho dalsich. Carmen je vSak vd’aka svojej emancipovanosti,
zivocisnosti a nesputanosti z hl'adiska charakteru postav objavujiceho sa vo vtedajsej dobe
na javisku inovativnou postavou. V opere vystupuje ako ciganska zena, pracujica v tovarni
na tabak v malom $panielskom meste Sevilla.

Carmen byva v odbornej literatire ¢asto ozna¢ovana ako femme fatale. Zobrazuje
pritazlivli a zvodnua Zenu, ktord vd’aka svojmu Sarmu dokaze nadprirodzene okuzlit’ muza.
Operna blogerka Jenna Douglas tvrdi, ze Carmen nie je femme fatale, ale Zena, ktora sa
snazi napodobnit’ typ femme fatale, aby ovladla muzov, ktori ju obklopuju. Robi presne to,
¢o muzi miluja. Patri do najnizsej spolocenskej vrstvy, avsak v tejto vrstve sa dostala na
vrchol. Tiez tvrdi, Ze je velmi tazké objasnit’ charakter postavy Carmen, pretoze libreto
neponuka vela detailov. Vieme o nej len tol’ko, Ze pracuje v tovarni na tabak, Ze je
chudobna a Ze rada koketuje s muzmi. Ale nemdzeme vidiet’ to, o robi doma. Nevieme,
¢1 ma sestry, dcéry alebo kohokol'vek iného. Muzikologi¢ka Susan McClary konstatuje, ze
Carmen musi zomriet' preto, Ze je ,,feministka, ktord pre ostatnych predstavuje hrozbu a
musi byt potrestana“.%® Podl'a nej je smrt Carmen rovnako o¢akéavana, ako ked’ odakdvame
smrt’ Draculu na konci upirskych filmov. Naopak Will Berger, obdivovatel’ka Carmen,
zastava nazor, ze Carmen nemusi byt potrestana. To, Ze umrie, je akt jej slobodnej vole.
Tvrdi, ze nepozna vel'a hrdiniek, ktoré su tak presvedcivé a povestné, ako je Carmen.

Miloslav Pospisil vo svojej knihe Pribehy slavnych oper tvrdi, ze Carmen je prostym
dietatom prirody, ktoré zdkon svojho konania a zivota nosi v sebe a pocuva iba seba.
Kanadska mezzosopranistka Allyson McHardy, ktora tlohu Carmen niekolkokrat
interpretovala, sa 0 Carmen vyjadruje ako o velmi inteligentnej a zibavnej Zene.®’ Peter
Conrad vo svojej knihe A song of love and death povazuje Carmen za Zensky ekvivalent
Dona Giovanniho. Podl'a neho mézu byt obe postavy vycerpané na smrt’. Carmen sa snazi
byt poznana a milovana kazdym muzom. Je tajomna, nepredvidate'na a nepolapitel'na.

V ramci hlasového zaradenia pre fu skladatel’ zvolil mezzosopran. Jednotlivé arie
hrdinky Carmen su charakteristické intenzitou, vyrazom, vyzaduju si dynamicku a farebnt
hru s tonom, pevnost’ tonu. Nevyskytuju sa v nich koloratirne behy, pohyblivost. Len
tazko si predstavit’, Ze takto skomponované party bude interpretovat’ nezny Zensky lyricky
hlas.

1.1 Aria L'amour est un oiseau rebelle

Prvy vystup hlavnej zenskej hrdinky Carmen sa odohrava v prvom dejstve opery, kde
zaznieva aria L'amour est un oiseau rebelle, pocas ktorej upiera svoj zrak na dona Josého.
V arii pripodobniuje lasku k spurnému vtakovi, ktorého nikto nedokaZze skrotit’ a
ciganskemu dietat'u, ktoré nikdy nepoc¢uvlo ziaden zakon. Bizet pre prvy vstup hlavnej
hrdinky neskomponoval osobitnu ariu, ale melodiu prebral z melodie piesne El Arreglito
(Priloha C) $panielskeho skladatel'a Sebastiana Yradiera, zo spevnika Fluers d’Espagne. ®
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Bizet si povodne myslel, Ze tato piesen je 'udova. Ked’ sa vsak dozvedel, Ze skladba patri
Spanielskemu skladatel'ovi Sebastianovi Yradierovi, uviedol do svojej partitury zdroj. Prva
aria hlavnej zenskej hrdinky je v opere Carmen klicova a charakterizuje jej zakladné
povahové vlastnosti. Carmen je temperamentnd, vasniva Zena.

S éariou L'amour est un oiseau rebelle je casto spajany aj podnazov habanera.
Etymologicky slovnik Jana Kulika uvadza, ze habanera je $tyl kubanskej tane¢nej hudby 19.
storodia, ktort priniesli namornici do Spanielska, kde sa stala popularnou. Aria L'amour est un
oiseau rebelle je napisana v 2/4 v tempe Allegretto quasi Andantino. Vokalny part sprevadzany
ostinatnou basovou figiirou je napisany tak, Ze pripomina rytmus tanga. Tango je $tyl tanecnej
hudby v 2/4 alebo 4/4 metre. Taktiez je to druh tanca, ktory bol viac ako storocie povazovany
za hrie$ny tanec, privel'mi vasnivy a plny napétia. Habanera sa povazuje za predchodcu tanga.

Prvy diel A v toénine d mol za¢ina ostinatnou basovou figirou hranou violonc¢elami. Ostinato
je postavené na pevnom tonalnom zaklade, so striedanim toniky (d-a-f) a subdominanty (d-
b-g). Ostinatny figurativny charakter basu zostava v celom diely A nezmeneny. Nad basovou
figlirou vo $tvrtom takte za¢ina zniet’ pomala, plynuld, chromaticka kizava téma vo vokalnom
parte, ktord pomdze vykreslit’ hlavntl Zensku hrdinku ako vel'mi zdatnu v oblasti zivo¢isneho
zvadzania. To mozno vysvetlit' nasledovne: Zena ako Carmen pri zvadzani muZa Casto vyuZziva
pomalé, plynulé pohyby, aby ho tak drzala v napiti. Presne takd rafinovana je aj vokalna
meldédia Carmen v arii. Vokalnym partom, pocas ktorého Carmen obaluje meldédiu do
chromatickych ténov, spomal'uje melodické plynutie a tym udrzuje dona Josého v napiti.
Prechody medzi koncom frazy a zagiatkom nasledujtcej frazy su predpisané spievat’ kizavym
prechodom od tonu k tonu — portamentom. Nahlym oktavovym skokom v tychto miestach
Sokuje vytrhnutim z plynulej, pomalej chromatickej vokalnej linie. Oktavovy skok moze
U posluchaca evokovat, Ze Carmen dona Josého zvadza a udrZzuje v napiti, zaroven aj
upozoriiuje, ze to, ¢o sa odohrava, moéze byt pre neho nebezpecné.

Druhy diel B zaznieva v rovnomennej tonine D dur. Ostinato opét’ zostava postavené na
pevnom tonalnom zaklade toniky (d-a-fis) a subdominanty (d-h-g). Druhy diel prindsa miesany
zbor, spievajici harmonizovanu tému Carmen v pianissime, ktorej hlavnu tému prebera
sopranovy part. Tato hlavna téma je polozend na akcentoch rytmiky habanery a pod fiou
zaznievaju povzdychy Carmen — L'amour [laska]. Tieto povzdychy su rytmicky polozené tak,
aby sa neprekryvali s azkymi dobami hlavnej melddie spievanej mieSanym zborom, a Carmen
ich spieva na pomedzi taktov kazdej dvojice taktov, o u posluchac¢a méze evokovat’ vol'nost’
povzdychov L'amour, hoci st rytmicky presne vymedzené. Prave tieto povzdychy moze
postava Carmen vyuzivat' kK zamernému ziskaniu pozornosti dona Josého.

Bizet vo svojej partitire ariu vystupiioval od piana cez crescendo do zavereéného forte.
V arii sa nachadzajt momenty, kedy maCarmen spievat v piane, jemne a hravo, no
v momentoch gradovania arie, ako napriklad v zavere, ma byt dynamika stupfiovana do forte
zo strany interpretky, zboru i orchestra. Spev v piane predstavuje jemnt, hravu, zensku stranku
osobnosti Carmen. V zavereCnom ,,m'aimes pas, je t'aime si je t'aime, prends garde a toi!* [Ak
ma nemiluje$, milujem ta. Ak ta milujem, daj si pozor!],® ktorého posledné slova na rozdiel
od prvého razu zaspieva o oktavu vysSie, jej pocity narastaju, znie vasenl, vzrusenie, napitie
I vystraha.



1.2 Aria Preés des ramparts de Séville

Druhou ariou hlavnej zenskej hrdinky je aria Prés des ramparts de Séville. PoCas arie Pres
de remparts de Séville Carmen nepriamo koketuje s donom Josém. Navrhuje mu schodzku
v kréme U jej priatel’a Lillasa Pastiu, kde sa budu zabavat’ spevom, tancom a pitim manzallini.
Manzallina je vino, ktoré pochadza z mesta v provincii, ktora je vzdialena asi 40 km od Sevilly.
V Spanielsku sa vyskytuje typ jablkového stromu, ktory je ale jedovaty. Jeho nazov je
Manzallina de la muerte [Manzallina smrti].# V tom mozno takisto hl'adat’ hlbsi vyznam.
Napriek tomu, Ze vino je v Spanielsku oblibené, musi sa vyrabat’ vel'mi opatrne, inak moze
Cloveka otravit. Rovnaky je vztah Carmen k muzom. Muz musi byt opatrny s laskou ku
Carmen. V opac¢nom pripade ho jeho laska moze doviest’ az k smrti.

V kontraste s inymi ariami opery je tato aria sprevadzand len jemnou in§trumentéaciou. Bizet
vo svojej in§trumentacii znova objavil Spanielsko. Tato aria nesie podnazov sequidilla.
Sequidilla je Spanielsky I'udovy tanec, ktory vznikol v 17. storo¢i v Castille a ma trojdobé
metrum. Aria za¢ina melodickym oblikom, ktory zaznieva vo Fis dur. Melddia za¢ina na tone
Cis a potom zaznieva durovy tetrachord (fis, gis ais, h). Druhy melodicky oblik v smere nadol
prindsa poltonové znizenie tonickej tercie a sekundy. Nasledne zaznieva Stvortaktovy ivod v
trojdobom metre a aria Carmen postavena na rovnakej melddii ako samotny uvod flautového
sOla. Pocas arie Carmen osciluje medzi dur a mol, kadencuje bud’ do h molu alebo do D duru.

V arii Pres des ramparts de Séville sa podobne ako v prvej arii Carmen L'amour est un
oiseau rebelle objavuji momenty, kedy svoj vokalny part obal'uje do chromatickych tonov.
Tym vznika pnutie a Carmen opét’ dona Josého udrziava v napéti. Pod vokalnym partom arie
zaznieva jednoduchd inStrumentacia v trojdobom metre evokujuca valéik. Cela aria je teda
hybna — ved’ Carmen sama vyzyva Dona Josého, aby spolu v kréme Lillasa Pastilu tancovali.
Staccatovy sprievod orchestra, hrany drevenymi dychovymi nastrojmi, prudko melodicky
stipa v nizkej polohe melodickych usekov, hranych strunovymi nastrojmi, ¢o u posluchaca
moze vyvolat obraz vtakov, ktoré predstavujii slobodu. Tento hudobny moment moZeme
pochopit’ ako potvrdenie toho, o ¢om Carmen spieva uz v prvej arii. O vtakovi, ktorého nikto
nedokaze skrotit. Mdzeme tak uvazovat’ o tom, Ze nesputany vtak je symbolom jej charakteru.

1.3 Aria Les tringles des sistres tintaient.

Poslednou, tretou ariou, ktorti spieva Carmen, je aria z druhého dejstva, aria Les tringles
des sistres tintaient. Aria za¢ina dlh§im orchestralnym tvodom v e mole, kde hlavna téma,
hrana flautami, po stupiioch klesa a opisuje tonovy rad od e po e — cez d mol, C dur, H dur, h
mol, a mol, G dur, Fis dur, F dur, fis mol a opét’ F dur do pévodného e molu. Takyto klesajuci
harmonicky postup je charakteristicky pre flamengo hudbu. Flamengo je spajané s romskym
'udom v Spanielsku. Jeho povod je andaltizsky.®” Po¢as tohto orchestralneho uvodu na javisku
tancuju cigani. Pre inStrumentaciu arie autor zvolil len slacikové nastroje, harfu a hlavna téma
je opét’ hrana flautami. V priebehu arie sa pridavaji aj ostatné nastroje, napriklad aj tamburina,
ktora Carmen v svojej arii spomina a ktora sa od polovice 18. storoCia pouziva v talianskej,
Spanielskej 'udovej hudbe a taktiez romskej hudbe.

2.1 Finalny duet Carmen a dona Josého C’est toi? C'est moi!



Finalny duet je rozsiahlym c¢islom, kde spolu Carmen a don José spievaju. Uz predtym
bola Carmen upozornend svojimi priatel’kami Mercedes a Frasquitou, ze don José je v okoli
amoze jej ublizit. Carmen sa vSak neboji a stretdva sa s donom Josém. José ju spociatku
ohrozit’ nechce, chce len aby sa k nemu Carmen vratila. Je ochotny zabudnut’ na vsetko ¢o sa
stalo a zacat’ odznova. Vyznava jej svoju lasku, Carmen ho vsak tvrdo odmieta. Priznava svoje
city k Escamillo a odmieta s Josém odist’. Vracia mu prsteni, ktory jej don José z lasky dal.
Chce, aby ju radSej zabil, ako by mala odist’ s nim. V zufalstve vytahuje n6z, a krasnu ciganku
zabije.

InStrumentacia findlneho duetu je velmi jemnd, len akordickd. Nechava vyzniet
spievany rozhovor dona Josého a Carmen. José opakovane pontka krasnu, utvorenu melddiu
,,Carmen, il est temps encore* (Carmen, este je ¢as). Hned’ na to je José vo svojom speve vel'mi
lyricky, Carmen odpoveda jednotvarne, jednotlivé tony a hlas zdviha len vtedy, ked’ sa pokusa
vSetko ukondit’ vysokou kadenciou pri svojom poslednom nie ,,Jamais Carmen ne cédera !
Libre elle est née et libre elle mourra!“ (Carmen sa nikdy nepoddd, narodila sa ako slobodna
a zomrie ako slobodnd). Pomedzi jednotlivé odpovede Carmen a dona Josého sa ozyva zbor
a téma bycich zapasov, hned’ nato s prichddzajucou katastrofou niekol’ko krat zaznie uz zndmy
osudovy motiv Carmen. José Carmen prebodne a z arény sa ozyva zborom spievand téma
teoreodorovej arie ,,Toreador en un garde®, ktora sa strieda s osudovym motivom Carmen.
Carmen pada na zem a umiera s vysokym spevom dona Josého vo fortissime. José teda nahlas
ziali a divakom vychadzajucim z arény, kde sa odohrali bycie zapasy priznava svoj ¢in.

ZAVER

Hrdinkou diela je femme fatale, pritazliva Zena, schopna nadprirodzene okuzlit
muza. Pribeh prezradza jej vnutorny rozpor, ked’ na jednej strane tiiZi po slobode a na strane
druhej ma potrebu pokorit’, ovladat’ muzov a manipulovat’ s nimi. Carmen je vd’aka svojej
zivocisnosti, emancipovanosti, cielavedomosti a vytrvalosti bojovat’ o svoju nezavislost’
a neskrotnost’, inovativnou postavou. Bizet tento inovativny charakter umocnil 1 hudobne.
Hudobné Cisla sa ststred’uju hlavne na Carmen. Ako hlavna Zenska hrdinka je v rdmci
hlasového zaradenia mezzosopran, ¢o u hlavnych zenskych hrdiniek nie je tak casté.
Vokalne melodie jej arii sii rozmanité a rafinované. Bizet v jej ariach casto volil
chromatické, pomalé, plynulé vokalne linie, ktorymi zdoraznil, ze Carmen je vel'mi zdatna
v oblasti zvadzania. Je Zenou, ktord rada spieva a tancuje. Prave spev a tanec vyuZziva k
vyjadrovaniu sa a zvadzaniu. Z toho dovodu su jej jednotlivé arie inSpirované tane¢nou
hudbou, konkrétne habanerou, sequidillou a flamengom. Carmen ¢asto v ramci jednej arie
osciluje medzi dur a mol. Durové vokalne party zobrazuju jej vasnivost, Zenskost,
temperamentnost’ a radost’ z0 Zivota. Naopak molové vokalne party evokujt ¢osi temné,
melancholické, predpovedaju tragédiu, ktord sa udeje. O tom svedci i jej osudovy motiv.
V tomto melodickom motive zostavenom z piatich tonov harmonickej molovej stupnice
zaznieva hiatus. V instrumentacii jej jednotlivych arii Bizet ¢asto vyuzil flautu, ktorda moze
u posluchéaca evokovat’ vtaci spev, jeho vol'nost’ a slobodu. V rdmci arii Carmen intenzivne
pracuje s dynamikou. Spev v piane posobi jemne a hravo naopak, ked spieva vo forte, je
ovela vaSnivejsia, naruZzivejsia, nalichavejsia a tiZobnejsia.

Kazdé slovo, sposob akym sa vyjadruje a prezentuje, ¢i vztahy s ostatnymi
postavami vypovedaju o jej charaktere. Emancipovanost’, temperamentnost’, Zenskost’,



vasnivost’, tizba po slobode. To vSetko charakterizuje hlavni zensku hrdinku. Tazi byt’
slobodnd, miluje zivot, je plnd energie. Je atraktivna, krdsna, charizmaticka, muzmi
milovana, pre muzov vzrusujuca. Jej krasa nespociva len v jej vonkajSom vzhlade, ale
i divokosti a neskrotnej energii, ktora z nej vyzaruje. Jej vyzyvavé spravanie ma silny
eroticky podtext. Nejeden mladik tazi ziskat’ jej srdce. Carmen vSak vystupuje ako zena
pre muzov nedostupna. Miluje toho, kto nemiluje ju a nezaujima ju ten, ktory ju miluje.
Dokaze milovat’ a vzépiti nenavidiet, v jednu chvil'u prezivat’ vzrusenie a nasledne na to
byt nezaujatd. Toho prikladom je don José, ktorého pociatoéné nezaujaté spravanie
Carmen vyburcovalo k tomu, aby sa pokusila ziskat' ho, ¢o sa jej aj podarilo. Avsak
v momente, ked’ si je Carmen vedoma4, ze uz ziskala srdca vojaka Josého, jej city a zdujem
0 neho opadnu. Jej novym zaujmom sa stdva slavny toreador Escamillo. Jej tuzba po
nezavislosti sa jej stane osudnym. Carmen radsSej ako byt’ s ¢lovekom, ktorého nemiluje
voli smrt’. Nechce byt sputana, tazi byt slobodna a vol'na ako vtak. To spieva aj vo svojej
prvej arii s podnazvom Habanera. Tuto tizbu po slobode si uchovava az do posledného
vydychu, kedy ju Ziarlivy José prebodne. Carmen vitazi nad Josém — hoci padd na zem
mftva, pre fiu to znamena vyhru.
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