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Abstract

The performance of Bach’s St. Matthew Passions BWV 244 introduced by Felix Mendelssohn-
Bartholdy on Good Friday in Berlin in 1829 played a major role in the revival of the work of
Johann Sebastian Bach. This date brought increased interest in the work of Johann Sebastian
Bach from the side of performers and musicologists, historians and of theologians. Everyone
wants to know the main reason for the increased interest in his work. It is indisputable that in
his work the composer finishes almost 200-year-old musical family tradition of the Bach
family, in which the principles of the German Barogue musical language culminate. In his
work culminates in the influence of Martin Luther's ideas on music. This creates an interesting
historic developmental spiral of traditions starting from Johann Walter. In his work there is a
synthesis of both traditions, which is reflected in his work.
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Abstrakt

Pre znovuoZivenie uvadzania tvorby Johanna Sebastiana Bacha zohralo velku ulohu
znovuuvedenie jeho Matusovych pasii BWV 244 Felixom Mendelssohnom-Batholdym na
Velky piatok v Berline v roku 1829. Tento datum znamenal zvySeny zaujem o Bachovu tvorbu
tak zo strany interpretov, ako aj hudobnych vedcov, historikov, ale aj teologov. Vsetci si kladu
otazku v ¢om spociva velkost’ tvorby tohto skladatela. Je nesporné, Ze zavrSuje takmer 200
rocné hudobné rodové tradicie Bachovského rodu, v ktorych vrcholia principy nemeckej
barokovej hudobnej rec¢i. Popri tom vSak v jeho tvorbe vrcholi vplyv Lutherovych myslienok
na hudbu, vytvérajuc zaujimava historickli vyvojovll $pirdlu tradicii od Johanna Waltera.
V jeho tvorbe dochadza k syntéze oboch tychto tradicii, ktora sa prejavuje v jeho kompletnej
tvorbe.
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UVOD

Skladatel'sky odkaz jedného z najvacSich majstrov tonov puta pozornost’” odbornej a
laickej verejnosti vyraznou mierou uZ od triumfalneho znovuuvedenia Matusovych pasii
Felixom Mendelssohnom-Bartholdym na Velky piatok roku 1829 v Berline.? Je historickou

! Studia vznikla pri prileZitosti 335. vyro¢ia narodenia a 270. vyro¢ia umrtia Johanna Sebastiana Bacha.
2 Nie je urtite bez zaujimavosti, Ze uvedeniu predchddzala velka tlatova kampah. Redaktor lipskych novin a
priatel’ otca Felixa Mendelssohna-Bartholdyho Adolph Bernhard Marx uverejnil vo svojich novinach - Leipzige



pravdou, Ze toto grandidézne dielo nebolo vtedy uvedené celé, ved’ zaznelo v podstatne
skratenej verzii, ale aj toto torzo upriamilo pozornost” hudobnej laickej aj odbornej verejnosti
na skladatel'ského dielo, ktorého prevazna cast’ bola Sirokej verejnosti neznama. Od tohto
vyznamného datumu hudobnych dejin sa s tctou a pokorou sklanaji pred tvorbou Johanna
Sebastiana Bacha interpreti i hudobni teoretici. Duchom Bachovho skladatel'ského odkazu sa
nechavali a nechdvaju inSpirovat dalsie aj dalsie generacie skladatel'ov,® aby z neho &erpali
nové a nové impulzy pre svoju tvorbu.* S hlbokou tctou a pokorou siahaju po jeho skladbach
aj muzikologovia,® aby v nich nachadzali stale nové a nové riesenia skladatel'skych postupov,
aby v nich nachadzali zasifrované stale nové a nové tajnicky, a nielen tie hudobné, aby v nich
nachadzali hlboké filozofické posolstvo vyvierajlice z poznania nielen Casné¢ho sveta, ale aj
toho duchovného, nam castokrat tak vzdialeného a nami mnohokrat nepochopeného a nie vzdy
aj pochopitel'ného. V tejto suvislosti stoji za zmienku konstatovanie ¢eského muzikoldga Jitiho
Fukaca, Ze ,,K Bachovi treba pristupovat z pohladu jeho doby a pravdepodobne nam neostava
ina moznost, ako Bachovu hudobnu Strukturu skumat na zaklade starsich, uz pred nim
existujucich systémov” (Fuka¢, 1988, s. 171).

Napriek tomu, ze od datumu znovuuvedenia Matusovych pasii v roku 1829 sa traduje
zaCiatok histérie renesancie Bachovho diela, je historickou skuto¢nostou, ze v odbornych
hudobnych kruhoch bola jeho tvorba znidma v neprerusenom c¢asovom slede.’ Ved aj
skladatelia obdobia viedenského klasicizmu poznali Bachovo dielo. Vo Viedni sa Bachove
kompozicie pravidelne uvadzali na domacich koncertoch gréfa Gottfrieda van Swietena (1733
— 1803),” na ktorych t¢inkovali vyznamni viedenski hudobnici a kde sa stretdvali vyznamné
osobnosti viedenského spolocenského a kultirneho zivota. Gréf Swieten tymto spdsobom
propagoval tvorbu Johanna Sebastiana Bacha, c¢o ovplyvnilo aj tvorbu predstavitel'ov
viedenského klasicizmu,® Josepha Haydna,® Wolfganga Amadea Mozarta'® ale aj Ludwiga van

Allgemeine Musikalische Zeitung (Lipské vSeobecné hudobné noviny) od 21. februara do 28. marca 1829 v
Siestich po sebe nasledujucich cislach spravu o uvedeni MatiSovych pasii (Ahrens. 2001, s. 72). Tato Marxova
aktivita je o to zaujimavejsia, Ze eSte niekol’ko rokov dozadu si podstatne vyssie cenil Héndla ako Bacha (Ahrens.
2001, s. 79).

3 Verlki skladatelia vidia v Bachovi velkého povzbudzovatel’a, povzbudil ich, aby sti¢asne komponovali zmyslovo
a filozoficky, a tym v jeho diele nachadzaja aj kus zo seba (Geck. 20004, s. 112).

4 Vypocet skladatelov priamo ovplyvnenych Bachovymi skladatel'skymi postupmi je velky. Za vsetkych
spomefime len niektorych - Max Reger, Paul Hindemith, Dmitrij Sostakovi¢, ale aj prislusnici II. viedenskej §koly
- Schonberg hovori, ze Bach je otcom ,,vyvijajiicej sa variacie”. Tento princip mu bol po estetickej stranke tiez
vel'mi blizky (Geck. 2000a, s. 112).

> Bachovsky vyskum uspesne zastreSuje Bachov archiv v Lipsku, zaloZzeny v roku 1950 a Bachov institit v
Gottingene. Dalsie centrum bachovského vyskumu, Bachov archiv v Géttingene 31.12. 2006 ukonéil svoju
¢innost’.

® Podrobne sa percepciou Bachovej hudby po jeho smrti zaoberal Ernest Zavarsky v monografii Johann Sebastian
Bach v kapitole Bachova hudba v priebehu dvoch storo¢i. Monografia vysla v bratislavskom vydavatel'stve Opus
v roku 1970.

Bachovo dielo zilo v povedomi d’al§ich generacii hudobnych odbornikov aj vd’aka jeho ziakom. Johann Philipp
Kirnberger (1721 - 1783), ktory bol v rokoch 1739 — 1741 Bachovym ziakom ,, pokladal kompozicny $tyl Johanna
Sebastina Bacha za jedine spravny a pokial sa skladatelia pohybovali v tieni tohto stylu, Kirnberger ich hodnotil
kladne.” Vo svojom vyznamnom teoretickom spise Die Kunst des reinen Satzes (1771 — 1779) piSe zaujimavy
néazor: ,, Skoda, Ze tento vel'ky clovek nenapisal Ziadne teoretické dielo o hudbe, a preto sa jeho ucenie zachovalo
iba prostrednictvom Ziakov” (Burlas. 2007, s. 76).

" Grof G. van Swieten bol pravdepodobne medzi 1770 — 1777 v Berline Ziakom Johanna Philippa Kirnberga (1721
— 1783) — ziaka J. S. Bacha (Zavarsky. 1970, s. 416). Swieten mal kontakty aj na Carla Philippa Emanuela Bacha,
syna J. S. Bacha. (Seeger. 1981, s. 785).

8 Besseler vidi vnitorné myslienkové suvislosti medzi Bachovou Chromatickou fantdziou a Mozartovou



Beethovena.!! Stoji za zmienku, ze L. van Beethoven!? poznal oba diely Temperovaného
klavira este z mladosti®® a aj ich Gasto hraval.'*

Détum znovuuvedenia Bachovych Matusovych pasii, ma vsak vyznam aj v tom, ze od
neho zacina stipat’ zaujem o hudbu minulosti a o diela takmer zabudnutych skladatel'ov, za¢ina
sa nova €ra zaujmu o ,, Staru hudbu”. 15

V ¢om spociva vel'kost Bachovej osobnosti, ze aj desatroCia a staroc¢ia po svojej smrti
svojim dielom ovplyviiuje nad’alej hudobné dejiny, je nadalej ich spoluformovatel'om,
ovplyviiuje dokonca interpretacné smerovania od polovice 19. storocia az do sucasnej doby.
Nesporne je to aj tym, ze svojou tvorbou Bach zosobiiuje tradiciu. Dlhoro¢nu rodova
hudobnicku tradiciu, kde sa povolanie hudobnika v mnohorakosti jej dobovej podoby dedilo po
mnohé generdcie, tradiciu durinskeho regionu, kde tento rod pdsobil celé desatrocia a
absorboval do svojej tvorby jeho kulturnu a mentalnu klimu, tradiciu religioniznu, ktora bola
neoddelitelnou stc¢astou Bachovského rodu. Johann Sebastian Bach je zavfSitelom tychto
tradicii vychadzajucich z podstaty barokového myslenia, vysielajuc inSpirativne impulzy
d’al$im nasledujicim generacidm.

Cielom nasej studie je dokazat' vplyv rodovej hudobnickej tradicie, ako aj nemeckej
hudobnej tradicie vychadzajicej z podstaty Lutherovych mysSlienok na tvorbu Johanna
Sebastiana Bacha. Opieral sa pritom o tvorbu niekol’kych generacii nemeckych skladatel'ov od
16. po koniec 17. storocia. Pri naSom vyskume sa budeme vyuzivat predovsetkym historicku
a komparativou metddu. Vo vyskume sa budeme opierat’ predovSetkym o vynikajuci Bachov
zivotopis z pera Ernesta Zavarského (1913 — 1995), ako aj 0 nase niektoré predchadzajice
Stadie venujlce sa pribuznym témami. Vel'mi vyznamnymi zdrojmi, o ktoré sa budeme opierat’
st hlavne odborné a vedecké prace nemeckych muzikolégov Rolfa Dammanna (1929 — 2012),
Martina Gecka (1936 — 2019) a Martina Petzolda (1946 — 2015). Délezité je vSak vychadzat’ aj

Fantaziou ¢ moll KV 475 (Besseler. 1978, s. 314)

% Joseph Hydn (1732 — 1809) vlastnil Niigeliho vydanie Temperovaného klavira z roku 1801, dva zoSity motet,
rukopis Omse h mol, pravdepodobne od viedenského nakladatel'a Johanna Trega, ktory pontkal vo svojom
kataldgu na predaj alebo na zapoZi¢anie Bachove diela v opisoch (Zavarsky. 1970, s. 416).

10 Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) sa oboznamil s Bachovou tvorbou tieZ u grofa Swietena, u ktorého
bol ¢astym hostom od roku 1782. Bachovo dielo vplyvalo na Mozarta do tej miery, ze pre slacikové kvarteto
prepisal pat fag z Il. dielu Temperovaného kiavira (Zavarsky. 1970, s. 416): €. 2, 5, 7, 8, a 9 - KV 405. Pre
slacikové trio KV 404 prepisal ¢. 8 z 1. dielu, 13 a 14 z II. dielu, ako aj 2. ¢ast’ Adagio a 3. ¢ast’ Vivace z IlI.
organovej sonaty - BWV 527 a z Il. organovej sonaty BWV 526 2. ¢ast’ Largo a 3. ¢ast’ Allegro, (Kochel. 1975, s.
511 — 513), pricom obe ¢asti usporiadal na rozdiel od originalu ako preludium a faga.

11 Martin Geck vidi stvis medzi Bachovymi Goldbergovymi varidciami BWV 988 a Beethovenovymi 33
variaciami na Diabeliho valcik op. 120 - nielen po technickej stranke, ale hlavne po vnutornej filozofickej (Geck.
20003, s. 114)

12 Beethovenov obdiv k Bachovi najvystiznejie charakterizuje jeho vyrok, kde sa pohral s menom Bach = potok:
., Nicht Bach — Meer soll er heiffen”” — nie potok — more malo byt’ jeho meno (Navratil. 1996, s. 144).

13 Beethovena (1770 — 1827) oboznamil s Bachovou tvorbou uZ jeho ugitel’ Gottlob Neefe (1748 — 1798), ktory
mu ako 12-ro¢nému dal Studovat’ Temperovany klavir (Zavarsky. 1970, s. 416).

14 Beethoven bol tiez ¢astym hostom nedelnych matiné — koncerty za¢inali o 12. hodine — u baréna van Swietena,
., kde aj hraval Bachove fiigy” (Zavarsky. 1970, s. 416).

15 Skuto¢nost'ou viak je, ze mnohé diela skladatel'ov prvej polovice 18. storocia, ¢i eSte starSej vyvojovej epochy
hudby stale hravali v nepreruSenom slede az hlboko do 19. storo¢ia. Nebol to len pripad cirkevnych skladieb
cisara Leopolda I. (1640 — 1705), ktoré sa vo Viedni hravali eSte zaciatkom 20. storoCia, ale napriklad aj oratoria
Carla Heinricha Grauna (1701 — 1759) Der Tod Jesu, ktoré sa v Berline takmer pravidelne hravalo na Velky
piatok az do roku 1884 (Seeger. 1981, 5.293).



z traktatov 16. — 18. storocia z pera Michaela Pretoria (1571 — 1621), Andreasa Werckmeistra
(1645 — 1706), ¢i Johanna Matthesona (1681 — 1764) a d’alSich.

1 Vplyv rodinnych tradicii na jeho tvorbu

Hudobné tradicie previazanost' Bachovskej rodiny sledujeme predovsetkym v ich
domovskom regione — v Durinsku, kde mali vyznamné hudobnicke postavenie po dobu 200
rokov,'® pricom sa vyrazne presadili vo vsetkych oblastiach hudby — svetskej, mestskej,!’
duchovnej i cirkevnej. Zaujimava je aj posledna vidzba dotykajuca sa Studia samotného Johanna
Sebastiana Bacha, ktory $tudoval v Ohrdrufe u svojho najstarsieho brata'® Johanna Christopha
(1671 — 1721), ktory bol ziakom Johanna Pachelbela (1653 — 1706), vynikajuceho organistu a
skladatela. Johann Sebastian Bach svojim dielom nadviazal na myslienkova podstatu tvorby
svojich vyznamnych predkov, predovsetkym na najvyznamnejSieho z nich Johanna Christopha
Bacha (1642 — 1703), ktory pdsobil od roku 1665 v Eisenachu ako organista a neskor aj ako
Sembalista, dvorny kapelnik a skladatel.® Johann Sebastian Bach takymto spdsobom
,hadviazal na najvyssi Standard hudobného myslenia” (Bukofzer. 1986, s. 384), ktory sa
vyraznou mierou prejavil v jeho dielach. Na myslenie, skladatel'sky vyvoj a teologické citenie
Johana Sebastiana Bacha v zna¢nej miere vplyvalo durinske prostredie, ako centrum
reformécie. Nie je bez zaujimavosti, Ze v Eisenachu navstevoval tu ista latinska Skolu, do
ktorej priblizne 200 rokov pred nim chodil aj Martin Luther. Vyznamna je aj skuto¢nost, ze
podobne v Ohrdrufe Studoval aj ortodoxni Lutherovskil teoldgiu. Pre rozvoj Bachovej
osobnosti maju vel’ky vyznam roky $tadii v Liineburgu, kde Studoval popri humanistickych a
teologickych odboroch aj matematiku, logiku, rétoriku, fyziku, dejiny a nemecku literataru.

Bachov skladatel'sky vyvoj nadvédzuje nielen na predchadzajice generacie, ale
absorbuje aj tvorbu jeho sucasnikov. Ziadny z jeho stcasnikov neprekonal taky velky
skladatel'sky vyvoj ako J. S. Bach. Vacsina jeho stcasnikov dosiahla okolo 20. — 25. roku
zivota skladatel'sky §tyl, ktory uz v d’alSom priebehu skladatel'skej tvorby vel'mi nemenili.
Bach bol hudobne podstatne vzdelanej$i, ako mnohi jeho sucasnici. Poznal nielen diela
hudobne;j histérie,?® ale aj svojich su¢asnikov, pric¢om nevéhal kvoli ich hlbsiemu poznaniu
podniknat’ dlhodobé Studijné cesty. Z nich je najvyznamnejsia cesta do Liibecku, kde Studoval
u vtedajSej vyznamnej hudobnej autority Dietricha Buxtehudeho (1637 — 1707), ktory jeho
d’alsi vyvoj ovplyvnil najvyznamnej$im spésobom (Mednansky, 2010, s. 10).

Bach pocas celého svojho aktivneho zivota hl'adal nové moznosti svojho hudobného
vyjadrenia sa v zmysle ciela, ktory si stanovil uz pocas svojho posobenia v Miihlhausene — v

16 Sam J. S. Bach sledoval genealdgiu svojho rodu a jeho syn C. Ph. E. Bach v tom pokradoval — Ursprung der
musicialisch-Bachischem Familie (Navratil. 1996, s. 121).

17 Rod Bachovcov mal v 18. storo¢i v Erfurte takti vyznamni tradiciu ako mestski trubaci, ze vietkych trubacov
volali ,, Bach” (Seeger. 1981, s. 49).

18 Johann Sebastian Bach mal dvoch bratov, okrem Johanna Christopha, to bol Johann Jakub (1682 — 1722),
hobojista, posobiaci od roku 1706 vo Svédsku. Pri jeho odchode napisal Johann Sebastian vtipné Capriccio.

19V rodinnej kronike ho oznaéuju ako ,, velky a expresivny skladatel’.

2 S hudobnymi dielami historie sa Bach obozndmil hlavne v Liineburgu, kde bola velkd hudobna kniznica s
dielami skladatel'ov od obdobia nizozemskej skoly az po jeho sucasnikov. Friedrich Blume tvrdi, Ze tato kniznica
bola hlavnym pramenom pre Bachove rozsiahle znalosti starSej hudby a pre vlastné kompozicné umenie (Navratil.
1996, s. 125).



zmysle Endzwecku?! — kone¢ného ciela?? — ,, nemlich eine regularte kirchen music zu Gottes
Ehren* — , totiz regulovana cirkevnii hudbu k Bozej slave** (Bukofzer, 1986, s. 386).

2 Tradicia nemeckej hudby a jej vplyv na Bachovu tvorbu

Tradicia nemeckej hudby vplyvala na Johanna Sebastiana Bacha uz pocas jeho stadii a
vychadzala priamo z podstaty evanjelického vzdelanostného principu, o ktorého reformu sa
vyraznou mierou zaslizil najvyznamnejsi spolupracovnik a priatel’ Martina Luthera (1483 —
1546) Filip Melanchton.?® Bachove gymnazialne vzdelanie vychadzalo z principu trivia a
quadrivia, na zéklade ¢oho mal vedomosti nielen z oblasti gramatiky, dialektiky a rétoriky, ale
aj z aritmetiky, geometrie, astrondmie a aj hudby.?* Zaradil sa tym do pradu nemeckych
skladatel'ov vychadzajucich z dobovych Specifickych estetickych principov charakterizujacich
vyvoj stredo- a severonemeckého baroka.?® Bach absorbuje do svojho diela vsetky prudy
nemeckého hudobného myslenia, ktoré je priamo zéavislé na teologii a je jej priam podriadené.
Je ovplyvnené Lutherovymi mySlienkami a ndzormi na hudbu a jej miesta v Zivote ¢loveka
a spolo¢nosti (Mednansky, 2010, s.10).

Vyznamné miesto v nemeckom barokovom mysleni zohrdva matematika a Ccislo,
pricom sa opiera o zékladnt teologick tézu, ze ,, Boh stvoril svet na zdaklade cisel, mier a vah”
(Dammann. 1984, s. 18). Matematika a jej zakonitosti dodavaji hudobnym dielam vnitorny
poriadok a logiku vystavby,?® podporujuc ¢astokrat Stylistické protiklady.?” Matematickym
zdkonom a vyznamovému postaveniu &isla?® je podriadena harmonia obdobia baroka.?® V

2L Jeho cesta k Endzwecku sa dotyka v zmysle Lutherovho pohladu na hudbu, tak cirkevnej ako aj svetskej hudby.
O naplnenie svojho ciela sa snazi J. S. Bach vo vSetkych oblastiach svojej tvorby na vSetkych miestach svojho
posobenia.

22 Bachov Zivot a tvorba st podriadené koneénému cielu — Endzweck, objavit bohatstvo hudby vo vsetkych
smeroch a si ho podmanit, zachovavajuc staré a objavujuc nové. Celé toto snaZzenie viedlo k objavovaniu
imaginarneho sveta hudby a jej vnutornych zdkonov a neviedlo k oslave ¢loveka ako jej tvorcu. Bach hl'ada,
re$pektuje a napia vnatorné zékony hudby (Geck. 2000a, s. 54). V tomto smere sa mu priblizil vari iba
Beethoven.

28 Filip Melanchton (1497 — 1560) bol jednym z najvyznamnejsich spolupracovnikov Martina Luthera. Vyraznou
mierou sa presadzoval predovsetkym o reformu Skolstva. Bol jednym z formovatelov osobnosti Leonarda
Stockela (1510 — 1560) pocas jeho $tudii na univerzite vo Wittenbergu, neskorSicho rektora mestskej skoly v
Bardejove, znamenitého pedagoga a Siritel’a reformacie na vychodnom Slovensku.

24 Bachovo vzdelanie vychadzalo z tradicie vzdelania skladatel’a, ktorému sa v oblasti Nemecka prikladal velky
vyznam. Vychadzalo v podstate zo Styroch zakladnych odborov: matematika, prirodné vedy, hudobna rétorika a
teologia.

% Danej problematike sme sa podrobnejsie venovali uz v niektorych predchddzajucich zverejnenych pracach.

%6 Bachove neskoré polyfonické diela — Hudobna obet (1747), Umenie fiigy (1750) sa svojim matematickym
poriadkom blizia ku krase a dokonalosti, s akou Stvoritel stvoril svet. Napliia sa v nich Bachova celozivotna
myslienka — Vollkommenheit (Dammann. 1984, s. 88 — 89), vychadzajicej z jeho nabozenského presvedcenia
znamenajucej dosiahnutie dokonalosti hudobného diela v zmysle objektivity viery, nie subjektivity jeho tvorcu.

21 Typickym prikladom je Stylisticky protiklad: stylus phantasticus — preludium, stylus canonicus — faga
(Dammann. 1984, s. 35).

28 Vyznam ¢&isla v harmonii charakterizuje téza, ze ,,zdkladné harmonické Cisla reprezentujii poriadok prirody v
hudbe” (Dammann. 1984, s 29). Treba vSak dodat’ — Bohom stvorenej prirody, ¢im reprezentuji Bozie zakony
stvorenia sveta. Prepojenie harmdnie priamo na prirodu zohrava v barokovom harmonickom citeni vyznamni
ulohu.

2 Krasnym prikladom potvrdenia matematického poriadku v Bachovom diele si oba diely Temperovaného
klavira. Vychadzaju z matematickych zakonitosti a vo svojom usporiadani — dur , mol — stoja vedl'a seba oba
zakladné barokové vyznamy 3-hlasu: Trias musica perfecta — 4:5:6 — a imperfecta — 10:12:15 (Dammann. 1984, s.
35).



nemeckom barokovom mysleni vyznamnil Glohu zohrdva harmoénia v Styroch rovinach
hudobného myslenia:

1. Kozmologickom — harmonia je uréena poriadkom, proporciami, ¢islami a kvantitou;

2. Rétorickom — harmoéniu urcuje vyznam slova,

3. Prirodno-filozofickom — harmoénia je uréena silami, ktoré hybu dusevnymi stavmi ¢loveka,
je zavisla od afektov a od teodrie o temperamente ¢loveka,

4. Teologickom — harmoénia sa odvija od zakladov teorie o ,,Trias harmonica”, ktorej vyznam
savisi s vyznamom sv. Trojice (Mediiansky, 2010, s. 11).%°

V Bachovom hudobnom mysleni vyznamni ulohu zohrava cislo a jeho symboly
podstatne vo v&acSej miere ako je tomu u inych skladatel'ov. Tato sucast Bachovho
skladatel'ského myslenia je vel'mi komplikovana a je podrobena ststavnému muzikologickému
badaniu prinasajuc stale nové vysledky a zavery. Nazory na vplyv ¢isla a jeho symbolov na
tvorbu Johanna Sebastiana Bacha sa diametralne liSia a stoja Castokrat v protiklade proti sebe.
Johann Sebastian Bach si v mnohych pripadoch vytvaral vlastné symboly, ktoré poslucha¢ ani
nepostrehne. Je nevyhnutné sa nimi zapodievat kvdli lepSiemu pochopeniu organizacie
hudobného materidlu v jeho dielach. Poslucha¢ v podstate ani nebol adresatom rdznych
symbolov. ,,Ich zmysel nebol abstraktny, ale vo vyzname <soli deo gloria>" (Dammann.
1984,s. 92). J. S. Bachovi slizili ako jeden z prostriedkov oslavy Bozej Prozretelnosti.

V nemeckom hudobnom baroku je vyznamny vztah medzi architektirou a hudbou,
pricom sa pouZiva pojem architektira hudby.’! Johann Mattheson priamo hovori o
geometrickych a aritmetickych vztahoch vo vystavbe skladieb (Mattheson. 1739, 6. vydanie
1995, s. 224). Sucasny vyznamny znalec Bachovho diela Martin Geck tiez porovnava vystavbu
Goldbergovych varidcii k organizacii absolutistického Statu, ¢i k barokovej zamockej zahrade
(Geck. 2000b, 173). Nezanedbatel'nou skuto¢nostou je, Ze vystavba nemeckych barokovych
diel plne vychadza z podstaty druhého pracovného postupu Aristotelovej rétoriky — dispositia.
Nemecké barokové myslenie v plnej miere respektuje rétorické koncepcie® a afektovii tedriu,*®
ktoré vSak zohravaju v nemeckej skladatel'skej praxi stredo- a severonemeckého baroka
podstatne vacsiu ulohu ako v inych hudobnych centrach eurdpskej hudby obdobia baroka
(Mednansky, 2010, s. 11).%

% Pri posudzovani harmonického myslenia Johanna Sebastiana Bacha sa hodno pridrziavat’ skuto¢nosti, Ze na
neho nemala ziadny vplyv funkéna harmonia koncipovana az Jean-Philippom Rameauom (1683 — 1764) v 30.
rokoch 18. storo¢ia. Podobne je tomu aj s pojmom ,,obrat akordu”, ktorého vyznam je zdoérazneny vo funkénej
harmonii. Johann Sebastian Bach sa vo svojom harmonickom stvarneni hudobného textu pohyboval vylu¢ne v
rovinach nacrtnutych intencii harmonického myslenia v nemeckom hudobnom baroku.

81 Johann Sebastian Bach dosiahol v aplikicii architektonickych prvkov do hudby vrchol. Vystizne ho vystihuje
Dammannova charakteristika: ,, Na rozdiel od Hdindla, Telemanna, Couperina, etc. je Bach stavebny majster
hudby neskorého baroka” (Dammann. 1984, s. 21). Doplnime vSak, ze podla najnovsich vyskumov
z Telemannovho centra v Magdeburgu, sa mu G. Ph. Telemann vo svojich duchovnych a cirkevnych dielach
V znac¢nej miere priblizuje.

32 Bachove vyuzitie rétorickych vztahov je také hlbokomyselné, ze vyzaduje az vedecké $tidium, rétorickym
figiram dodéva aj Ciselné poslanie a vyuziva ich na stvarnenie cirkevnych ¢iselnych symbolov. Podl'a profesora
rétoriky na lipskej univerzite Johannesa Abrahama Birnbauma (1702 — 1748) poznal Bach pravidla rétoricke;j
vystavby tak dokonale ako malokto iny.

3 Afektova teoria sa dotyka vSetkych prvkov hudobnej reci. Pod jej vplyvom skladatelia zostavovali intervalové
Struktary melodii, volili harmonické Struktury, ¢i toniny. Bach vSak iSiel nad ramec zauZzivanych postupov a
vytvaral si v mnohych pripadoch vlastné vyklady afektovych stavov v hudbe.

3 J. S. Bach vSak spdsob nemeckého barokového hudobného myslenia obohacuje o prvky, ktoré sa u inych
skladatel'ov v takej velkej miere nevyskytuju ako u neho, a to su symboly a alegoéria. Medzi zékladné mozno



Stredo- a severonemecky barok je v zna¢nej miere spojeny s teoldgiou® a mnohé
skladatel'ské postupy jeho tvorcov su jej priamo podriadené. Prepojenie teoldgie a hudby
vrcholi v diele Johanna Sebastiana Bacha a pri hodnoteni jeho tvorby to treba plne respektovat’.
V case skladatel'ského posobenia velkého tomasskeho kantora sa zac¢ina vyraznym sposobom
stierat’ rozdiel medzi cirkevnou a svetskou hudbou bertic do uvahy Lutherovu myslienku, Ze
vSetka hudba vzniké z Bozej vole.

3 Lutherova reformacia a jej vplyv na duchovny svet Johanna Sebastiana Bacha

Vplyv nazorov Martina Luthera na hudbu mozno badat’ v nemeckej hudbe na akejsi
pomyselnej vyvojovej osi spajajucej skladatel'ské osobnosti ako st Johannes Walter, Michael
Praetorius, Heinrich Schiitz, Johann Hermann Schein, Samuel Scheidt, Johann Rosenmiiller,
Dietrich Buxtehude, Johann Pachelbel, Georg Bohm, Johann Schelle, Johann Kuhnau, Georg
Philipp Telemann. Lutherove nazory na hudbu a vplyv reformacie na niu vyvrcholili v diele
Johanna Sebastiana Bacha. Je zaviSitefom tychto myslienok, je poslednym skladatel'om,®
v diele ktorého sa zasadnym spdsobom uplatiiuji Lutherove myslienky, je poslednym
skladatelom, v diele ktorého tvoria Lutherove mySlienky a hudba absolitnu a dokonalt
jednotu.®” Bachova hudba absorbuje v sebe celé dejiny evanjelickej hudby, je ich vyvrcholenim
a v zmysle dodrzania ortodoxie ich aj uzatvara.

V nemeckom baroku sa vyraznou mierou presadzuje Lutherova téza o jednote slova a
hudby, ktora sa v mnohych smeroch prejavuje aj v neskorsich vyvojovych obdobiach hudby.
Myslienkou, ktora vari najvyraznejSie ovplyvnila myslenie skladatelov nemeckého baroka, je
nesporne Lutherova myslienka o identite teologie a hudby. Prvy raz tieto myslienky definoval v
roku 1538 J. Walter a prevzal ich aj Andreas Werckmeister (1645 — 1706), ked’ hovori.,,...also
sehen wir, wie die Theologie mit der Music verbunden und vereinigt ist” - ...vidime teda ako je
teologia s hudbou previazana a zjednotend (Dammann. 1984, s. 467.). Tato identita teologie a
hudby ide az tak d’aleko, Ze dobry hudobny skladatel’ je davany na roven kazatel'a (Leisinger.
1996, s. 209). Nemecky barok absorbuje aj d’alsie Lutherove nazory na hudbu, ako su vyznam
spevu, hodnotenie tanca,® ¢i hodnotenie hudby ako sticasti stvorenia.*® Bachova tvorba vo
vSetkych svojich atributoch vychadza z principov Lutherovskej ortodoxie a z jeho nazorov na
hudbu. Je to evidentné aj v otazkach Bachovho vztahu k bassu continuo, ktorého obSirna
definicia sa da vyznamovo stru¢ne zhrnat do vety: ,,...dobra harmonia slizi na BoZiu sldvu,

povazovat’ kriz a notova osnovu.

35 Jifi Gabriel to konkretizuje, ked’ hovori v suvislosti s filozofom Leibnitzom: ,,V nemeckom ideovom Zivote
previada luteranska ortodoxia, nadvdzujiica na dovtedajsiu luteransku tradiciu* (na Augsburski konfesiu z roku
1530 a na Liber Concordiae z roku 1580) (Gabriel. 1992, s. 13).

% Ur¢ite nie je ndhoda, Ze Lutherove nazory na hudbu baddme aj v duchovnej a cirkevnej tvorbe Carla Philippa
Emanuela Bacha (1714 — 1788).

37 Bach sa vyznacoval vynikajucou znalost Biblie a velkou zboznostou, o ktorej najlepsie svedéi jeho rukou
napisand poznamka v Calovej Biblii: ,,Bey einer anddchtigen Musique ist allezeit Gott mit seiner Gnaden
Gegenwart” — ,,pri zboznej hudbe je Boh vZdy so svojou Milostou pritomny.

38 Bach tato myslienku uplatiioval principidlnym spdsobom nielen vo svojom diele, ale vitepoval ju aj svojim
ziakom, ked’ hovoril, aby hrali choral ,, v sulade s vyznamom slov” (Bukofzer. 1986, s. 401).

% Predovsetkym Bach, ale aj skladatelia starSej generacie, chapal tanec podobne ako Luther — ako nebesky tanec.
Pouziva sa preto aj v cirkevnych skladbach, pricom metru tancov pripisuje rézne symboly, hlavne trojdobym
(Dammann. 1984, s. 433).

40 Hudba je pre Luthera sucast’ stvorenia, je BoZim znamenim, je veselym posolstvom BoZej prozretelnosti (Geck,
20004, s. 77).



kde tomu tak nie je, sluzi diablovi” (Dammann. 1984, s. 432). Skladatel'om, ktory
najvyznamnejsie pred Bachom ,, pretavil zmysel Lutherovskej nemeckej Biblie do hudby je H.
Schiitz, v tomto zmysle je Bach (Geck. 20008, S. 77) Schiitzovym priamym pokracovatelom! **
Bach nie je len pokrafovatelom Schiitzovych (1585 — 1672) umeleckych a filozoficko-
teologickych snah o jednotu teoldgie a hudby, ale aj zaviSitefom celého procesu vplyvu
Luthera na vyvoj hudby.*? Nie je uréite nahoda, e cirkevny historik Heinrich Bornkamm
(1901 — 1977) stavia Luthera a Bacha na jeden stupen — stavia ich Gplne na roven. Z kazdej
Bachovej kantaty, ¢i pasii citi poslucha¢ kisok Lutherovho pohl'adu na svet (Geck. 2000a, s.
87). Citi z nej 200-ro¢nu historiu priameho vplyvu Lutherovho myslenia na hudobny svet, citi
priam zhmotnenie reformatorovych myslienok, ich akusticku stile sa opakujicu a utvrdzujiucu
podobu. V Bachovej tvorbe sa absorbuje tradicia hudobného symbolu Lutherovej reformacie —
choralu,®® ktory je inSpiraénym taziskom v celej jeho tvorbe, tak vokalnej, ako aj
inStrumentalnej. Choral bol pre Bacha nevysychajiucou studnicou inSpirdcie. Stale a stale sa k
nemu vracal,** aby ho neustale spracovaval do novej a novej podoby, ako zlatnik, ktory brisi
drahokam stale do novej a novej krasy a nikdy s nim nie je spokojny. Bachova harmonizécia
chorilov vychddzala z ich textovej teologicko-filozofickej podstaty.*®

Vynikajuci znalec Bachovho diela, Martin Geck si kladie otazku: ,,Kde ziskal Bach
schopnosti na vytvorenie hlboko pdsobivej a vysoko mravnej hudby?” Stcasne si na fu aj
odpoveda: ,, Podarilo sa mu to nie preto, ze bol zboznym krestanom a dobrym teologom, ale
preto, Ze mal mimoriadne nadanie skladatelskymi prostriedkami urobit’ z lutherovskej liturgie
dobru hudbu ““ (Geck. 20004, s. 54). K pochopeniu Bachovho diela sa mézeme priblizit’ iba cez
skiimanie jeho vzt'ahu k viere vychédzajic z tradicii lutherovskej reformécie, tplne pochopit’
ho v§ak nemo6zeme nikdy.

ZAVER

Tvorba Johanna Sebastiana Bacha predstavuje syntézu hudobnych tradicii Bachovského
rodu tradicie nemeckého evanjelického myslenia ovplyvneného Lutherovou tradiciou, pricom
treba pod&iarknut, Ze obe tieto tradicie sa navzajom doplfiajii a aj navzajom ovplyviuju.
Napriek tomu, ze J. S. Bach nemal univerzitné vzdelanie, bol nesmierne vzdelany, o ¢om
sved¢i jeho domaéca kniznica, ktord obsahovala nielen kompletné spisy pojednavajuce
0 Lutherovej reformadcii, ale aj najvyznamnejSie matematické, ¢i filozofické diela svojej doby.
Vyznamné miesto v tejto kniznici zaujima Calovova®® Biblia, v ktorej st po¢etného poznamky,

4 Bach je spolu s H. Schiitzom najvdéSou osobnostou nemeckej hudby, ktorej dielo ma korene v udeni M.
Luthera.

42 Dokonalé osvojenie si Lutherovho uéenia a z neho vychadzajiceho poznania reformatorovych nazorov ma svoje
korene nielen v hlbokej znalosti jeho uCenia, ale aj v tom, Zze po cely Zivot ostal verny ortodoxnému smeru v
protestantskej viere.

43 Evanjelicky spevnik presiel vel'mi zaujimavym vyvojom. Kym v roku 1524 obsahoval 26 piesni, liineburské
vydanie v r. 1686 uz 2000. Toto vydanie Bach urcite poznal pocas pésobenia v Liineburgu. Lipské vydanie z roku
1697 obsahovalo v 8 zviazkov 5000 choralov, pricom Bach ho dokazatel'ne vlastnil (Schweitzer. 1977, s. 27).

44 Je znamou skuto¢nost'ou, Ze Bach sa k jednému choralu vracal aj niekolkokrat, priom ho vzdy znovu
harmonizoval.

4 Bachova harmonizacia chordlov je inSpiraénym zdrojom pre celé generdcie skladatelov, tych sugasnych
nevynimajuc.

46 Abraham Calovius (1612 — 1686), vyznamny nemecky evanjelicky teolog, od roku 1650 bol menovany
profesorom teologie na Univerzite vo Wittenbergu. Medzi jeho najvyznamnejSie diela patri trojzvizkovy



ktoré v mnohych pripadoch preniesol aj do svojich diel. Je to vyznamny dokaz o syntetickom
sposobe Bachovho myslenia prenesené¢ho do jeho tvorby. Je nesporné, Ze rodové hudobné
tradicie a tradicie Lutherovych vplyvov na hudbu vrcholia v tvorbe tohto vel'kého Tomasskeho
kantora, hudobné tradicie pokra¢uju tvorbou jeho Styroch synov: Wilhelm Friedermann (1710 —
1784) — halsky, Carl Philipp Emanuel (1714 — 1788) — berlinsky, alebo hambursky, Johann
Christoph Friedrich 1732 — 1795) — biickebursky a Johann Christian (1735 — 1782) — milansky
alebo londynsky. Najvyznamnejsi nositelia rodovych tradicii boli Carl Philipp Emanuel
a Johann Christian, priCom v cirkevnej aduchovnej tvorbe Carla Philippa Emanuela sa
prejavuju este Ciastocne Lutherovské vplyvy, ¢im v podstate eSte pokracuje v tejto tradicii
svojho otca.

Lutherov pohl'ad na hudbu ovplyvnil J. S. Bacha do tej miery, Ze dochadza k jednote
hudby a teologie, konstatujua to viaceri nemecki hudobni historici a teolégovia — M. Geck, M
Petzold.
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