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Abstract

The Beautiful miller is a narrative, epic song cycle. It describes the journey of a young
copmanion, a quick romantic autburst followed by unrequited love and ending in tragedy.
Schubert then made full use of the potential of the word and only added color to the overall
atmosphere. The story is the story of pilgrim, a young miller and not a miller, as might appear
from the very name of the cycle. The listener indirectly acquires an overview of the feelings
and perceptions that arise from the needs and desires of the hero, and which we must extract
ourselves in order to know him. In the article we will focus on the musical and interpretive
analysis of selected songs from this cycle, as an example of the song work of this Austrian
composer.
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Abstrakt

Kradsna mlynarka je vypravny, epicky cyklus. Opisuje putovanie mladého tovarisa, rychle
romantické vzplanutie nasledované neopitovanou laskou a konciace tragédiou. Schubert
nasledne dokonale vyuzil potencial slova a hudbou len dofarbil celkova atmosféru. Pribeh je
rozpravanim putnika, mladého mlynara a nie mlynarky, ako by mohlo vyplynat’ zo samotného
nazvu cyklu. Poslucha¢ sprostredkovane ziskava prehlad o pocitoch avnemoch, ktoré
vychadzaju z potrieb a tizob hrdinu, a ktoré musime my sami extrahovat’, aby sme ho dokazali
spoznat’. V prispevku sa budeme venovat hudobnej a interpretacnej analyze vybranych piesni
z cyklu, ako priklad piesiiovej tvorby tohto raktiskeho skladatel’a.
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UvOD

Piesnovy cyklus Krdsna mlyndarka, op. 25 rozprava pribeh tragickej lasky mladého
mlynarskeho ucna a jeho vysnenej lasky. Md6zeme ho rozdelit’ na niekol’ko menSich Casti:
tovari$ a jeho veselé tulanie, spojenie s prirodou, prvé stretnutie a vzplanutie lasky, zmarené
nadeje, deziliizia, prichod lovca azalibenie mlynarky, zifalstvo a v samom zévere smrt’
hlavného hrdinu (Holzknecht, V. 1972). Pocas rozpravania sa dozvedame iba o pocitoch
a predstavach tovarisa, ostatné postavy pribehu vystupuju iba v rozsahu, v akom nam ich
podava on. Autorom textovej predlohy je Wilhelm Miiller (Kremnev, B. 1976). Basne obsahujt
Z obsahového hladiska vSetko, ¢o bolo potrebné pre dramatickost’ a tragickost’ pribehu:



osamelého hrdinu, nenaplnenu lasku, ktord skonci tragickou smrtou. Sentiment, ktory
sprevadza hlavného hrdinu nebyva doménou muzov, a to je mozno dévod, preco sa tento cyklus
stretol aj s kritikou Miillerovych literarnych rovesnikov (Reed, J. 1993).

Na bliz8iu analyzu sme si vybrali tri piesne, ktoré sme mali moznost’ interpretovat’
v ramci Stidia na Katedre hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku.

Das Wandern

Prva analyzovana piesen je Das Wandern. Schubert nou otvara cely piesiovy cyklus.
Je ziva aenergickd, zaCiatok pribehu, kedy sa mlady puatnik rozhodne vydat na cestu
a s nadSenim objavovat svet. Rozpravacom je mlady mlynarsky uceni, odhodlany opustit’
sticasné posobisko. Ziada svojho majstra a jeho Zenu o povolenie odist’. Pred o¢ami ma vidinu
mlynu a vSetkych jeho sucasti, ku ktorym prirovnava svoju tizbu tulat’ sa. V jeho speve je
citel'na viera, ze opustenim svojho pohodlia a tilanim ¢lovek objavi krasu okolitého sveta.
Nachadza vrodenu tuzbu ist’ po ceste, napriek kameniom, ktor¢ personifikuju prekazky, v tomto
pripade vSak aj tu Miiller zndzorfiuje ich pohyb. Schubertovo spracovanie obsahuje prvky
I'udovej piesne a v kazdej slohe zdoraziiuje kl'acové slova.

a) Hudobna analyza

Das Wandern je je stroficka pieseni, napisana v tonine B dur v 2/4 takte. V hudobnej reci
prevlada jednoduchost’. V sprievode sledujeme pocas celej skladby v pravej ruke Sestnastinova
figuraciu, ktord je sprevadzana oktdvovym ostindtom v lavej ruke. Schubert sa takymto
sposobom snazil zobrazit’ neustaly pohyb vody a mlynskych kamenov. Figuracia nie je typicky
jednotvarna. Najskor k jednohlasu priddva spodnu terciu, neskor sextu, teda intervaly typické
v T'udovej hudbe. V prostrednej Casti kazdej strofy zasa prechadza k oktavovému ostinatu aj
v pravej ruke, aby sa potom opét’ vratil k modelu z Gvodu skladby a v l'avom plane sa objavi
descendentny oktavovy rad.

Spevacky part obsahuje prvky kompozi¢nej zrucnosti skladatela. Od prvych nét je
V fiom citit’ vasen, tuzbu a odhodlanie vydat’ sa za dobrodruzstvom. V sprievode je melddia
podporena dvojicou akordov — tonikou a dominantou (takt 5-7). Tento energicky motiv
zopakuje dvakrat s rovnakym textom.

Novy material najdeme az pri slovach ,, Das mufs ein schlechet Miiller sein, “ ani tu vSak
nedochddza k zmene tondlneho zdékladu a skladba nikam nemoduluje. Na zddéraznenie
vyznamnych slov pouziva Schubert iné hudobné prostriedky: intona¢né skoky, vyjadrujuce
radost’ a zivelnost’ a mnohonasobné zopakovanie zavereénych slov kazdej slohy, najskor
v mezzoforte aneskér v ozvene pianissimo. Dolezitost niektorych slabik pod¢iarkuje
Stvrtovou hodnotou noty a zvyraziuje slova, ktoré maju pre mladého mlynara ,, magickui “ silu
(Das Wander, Das Wasser, Die Rdder, Die Steine, und wandern).

b) Poznamky k interpretacii

Piesent obsahuje pit’ sloh s rovnakou melddiou, v kazdej je vSak doraz pri nieCom inom.
Schubertov mlynar je zivy, vesely, s dusou basnika a jedina vec, po ktorej tizi je tulat sa.
Neskor v priebehu cyklu pride rad aj na tragickejSie melodie a nalady, v tejto piesni je vSak
dolezité vyjadrit’ odhodlanie a odvahu kracat’ vpred. Spievame o veciach, ktoré nas bytostne
zaujimaji, je potrebné ich zhmotnit’ a posluchacovi pretlmocit. Nesmierny vyznam pri



interpretacii ma dokonalé znalost’ textu a jeho vyznamu. Nestaci povrchna artikulacia, nemecky
jazyk si vyzaduje presnost’ vo vyslovovani predloziek, koncoviek a nemeckych samohlésok.

Uvodna fraza obsahuje niekolko intonaénych skokov v osminovych hodnotach
a Sestndstinova oktavova melodicku figuraciu. Je délezité vyrovnat’ farbu jednotlivych vokélov
pri tychto skokoch, rovnako dbat’ na midkké nasadenie a nevyrazenie najvyssicho tonu ozdoby.
Opakovanie frazy moze byt’ v odli$nej dynamike, alebo v zdorazneni iného slova, ¢i slabiky.

Prostredna Cast’ neobsahuje vyrazné melodické a interpretacné problémy. Schubert tu
pontika priestor na vyrozpravanie textu. Vyuziva pritom klesajucu melddiu, s ktorou potom
pracuje sekvencne. Samozrejmostou interpreticie je absolutne legato, podporené kvalitnou
dychovou oporou, obzvlast kontrolované v tejto Casti.

Zaver tejto slohy prinasa najvacsi technicky problém — septimovy intonaény skok
smerom nahor. Naro¢nost’ tohto miesta sa zndsobuje zopakovanim v pianissime. Spevak preto
musi ovladat’ tuto figuru nielen v povodnej ténine, ale najméd pocas cviCenia je dolezité
transponovat’ ju do rdéznych ténin a po jej zvladnuti nasledne rovnakym sposobom sa vratit’ do
originalne;j.

V piesni by sa nemali objavit’ problémy s dychom, ked'Ze frazy si pomerne kratke,
preruSené pomlckami, respektive vyznamovymi pauzami. Spevacka naro¢nost’ piesne spociva
Vv rychlom tempe, v ktorom je potrebné presne vyslovit’ vel'ké mnoZstvo textu. Doraz kladieme
na dikciu a zrozumitelnost’ textu. Dalsim technickym problémom moZu byt intonaéné skoky
a tesittra piesne, prevazne v prechodnej hlasovej polohe pre tenor.

Wohin?

Dalsou analyzovanou piestiou je Wohin?. Prvykrat sa ukazuje prepojenie tovarisa
s prirodou, ktord ho bude sprevadzat’ po€as pute. Schubert vyuZil motiv potoka a neustaleho
pohybu, ¢im skladba ziskala energickost’, plastickost’ a neustaly t'ah.

V basni sa hlavny hrdina viac pripatava k prirode, za¢ina sa prihovarat’ jej silam, ktoré
ho budu sprevadzat. Prvym z jeho sprievodcov je potok. V zaciatkoch ho vykresl'uje ako
potdcik, maly horsky pramen, ktory sa derie na povrch, ako tizba po laske u mladého mlynara.
Napriek tomu pocituje pochybnosti, dokonca mdzeme najst’ predpoklad jeho trapenia a skonu
(slovo hinunter — dolu). Pochybnosti sa prejavia v d’alsej slohe, kedy sa potoka pyta, ¢i je toto
jeho skuto¢na cesta. Vazne konstatuje, ze potdcik tiplne pomotal jeho hlavu a opantal ho svojim
vabenim. Je vSak uplne omameny spevom vodnych vil, ktoré ho volaji na cestu s pradom.
V zéavere sa uspokoji konStatovanim, Ze aj na kazdej veselej puti sa najde mnozstvo prekéazok.

a) Hudobna analyza

Schubert si opdt’ vybral 2/4 takt a tempo moderato. Piesen je v toénine G dur.
V klavirnom sprievode na vyjadrenie motorického pohybu toku potoCika teraz namiesto
samostatnych Sestnastinovych not v pravej ruke vyuziva Sestnastinové sextoly, v pravej ruke
strieda prazdne kvinty, oktavy a Vv prostrednej Casti hra v 'avej ruke melddiu.

Stpajuci a klesajiici model zurc¢iaceho potoka pokracuje celou piesiiou bez prerusenia,
vratane prisneho navratu modelu z tvodu skladby. Mladikova deklamacia s opakovanim not
anaslednym klesanim kore$ponduje s klavirnym sprievodom, v ktorom neustale ,,zurci
potocik”. Uvodné pozorovanie potoka prerusuje tovari§ svojou neistotou a pochybnostami
(., Ich weif3 nicht, wie mir wurde‘), ¢o Schubert vyjadruje prechodom z kvint toniky na



zmenSeny septakord na slovo wurde (takt 12). Vsetko sa rozplynie a opat’ sa vrati ozdobena
melddia z tvodnej frazy a hlavny hrdina sa odhodléva na pokracovanie v ceste.

Vzdy, ked’ sa autor zmieniuje o potoku je hudba pokojnéd a diatonickd, pri zmienke
0 tovariSovi sa naruSa chromatikou. Prave v tychto momentoch najdeme ndznak molovej
toniny, bez modulacie, bez uvedenia novej tonality, ale s predznamenanim bliziaceho sa
smutku. Kratke trilky na niektorych slovach poukazuji na mladikovu netrpezlivost’ a nutkanie
kracat’ d’ale;j.

Zaciatok tretej slohy pontika spominané zrkadlo, kedy je spevna linia aj v basovom parte
klavira. Je v tonine e mol a rovnaka tonina sa objavi aj na zaciatku Stvrtej slohy, ked’ tovaris
priamo oslovuje potok: Du hast mit deinem Rauschen mir ganz berauscht den Sinn (Svojim
zurcanim si mi uplne zamotal hlavu). Toto vazne konsStatovanie znasobuje a celi frazu dvakrat
opakuje. Rovnaka fraza sa opakuje eSte raz (takt 62) so slovami: Laf singen, Gesell, laf
rauschen...Tovaris, snaziaci sa vymanit’ z vabenia vodnych vil, taZi po pokracovani svojej pute.
Nutkanie je opit’ vyjadrené kratkou melodickou ozdobou. V zaverecnom gradovani vSak ako
ozvena zaznie jeho hlas smerujtci k d’alsej puti (...und wandre frolich nach...).

b) Poznamky k interpretacii

Uz uvodna kratka predohra rovnako ako mlyndra aj interpreta vabi k puti. Prinasa
vzru$enie, nadsenie a o¢akavanie buducich udalosti. Prepojenie s potokom musia posluchaci
citit’ a pochopit’ od prvych momentov. O to viac vyznieva kratka pochybnost’ Ich weiss nicht...,
ktora nasledne vyvrati spominanou netrpezlivostou. Na zaciatku tretej slohy interpreta vedie
sila, ¢o je mozné prezentovat’ malym accelerandom.

Dalsiu neistotu a rozhovor s mohutnejucim potokom je délezité uchopit citlivo a pritom
postupne gradovat’ k vrcholu tejto frazy, k otazke wohin?, ktora zopakovanim a zdoraznenim
ziskava naliehavost’. Kontrastne vyznieva radostné a bezstarostné tulanie. Tovari$ sam seba
nepozndva anerozumie svojim zmieSanym pocitom. Zaver celej piesne preto ostava
V absolutnom pianissime, akoby odnikial’, a pripomina vzdialeny horizont a d’alSie udalosti.

Piesen je motoricka a napriek ¢astym dynamickym zmenam v nej nie je priestor na dlhsi
oddych. Pre interpreta je potrebna vyspeld spevacka technika, ktora mu umozni vyspievat
vel’ku melodicku plochu s rovnakym nasadenim. Frazy su $iroko klenuté, je potrebna kvalitna
dychova opora. Piesent obsahuje viaceré dynamické zmeny, no napriek tomu nevygraduje do
forte, o znamena, Ze je hlbokym vnitornym vyjadrenim. Aj ked’ hudobny material pontika
opakujiice motivy, vyjadruje nimi iny obsah, ¢o je potrebné znazornit. Najvicsie technické
problémy moZu predstavovat’ Casté intonané skoky, pohybujice sa na hranici prechodnych
tonov u tenorov, rovnako opakujuce sa tony v uvodnych frazach skladby a akordové arpeggia.
Piesen je potrebné spievat’ s pocitom tajomna, ale s radostou a energiou. Myslienky hlavného
hrdinu sa formuju vo ver§och. Kraga §tastne pozdiZ potoka a vie, Ze raz dorazi do vytizeného
ciela. S rovnakym pocitom je potrebné vrhnut’ sa do interpretacie tejto piesne.

Tréanenregen

Posledna analyzovana piesef je Trinenregen v preklade Ddzd’ siz. Je desiatou v poradi
a zaroven jednou z najtragickejSich v cykle. Predstavuje stretnutie tovarisa a mlynarky, jej
chlad a odmietanie na jednej strane a zufalstvo na strane druhej. S vybranych piesni prinasa
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najvacsi priestor na pracu s dynamikou a vyrazom, zaroven vyzaduje intimitu a poko;j.



V basni tuzi tovari§ po priazni mlynarky, svoju tizbu vyjadruje slovami beisammen
a zusammen (veda seba, spolu). Ako svedkov prizve nebeské telesa, mesiac a hviezdy. Noc
symbolizuje temnotu a tazobu jeho vlastnej nenaplnenej tizby, ktora doliecha na jeho dusu.
V tejto atmosfére sedia s mlynarkou pri potoku a hl'adia nan, pricom opat’ zdoraziuje hlbinu,
ktora ho neustale pritahuje. Nesedia vSak spolu, iba vedla seba, bez vnutornej priazne
a blizkosti. Prvykrat a naposledy v celom cykle su spolu sami, ni¢ vSak nehovoria.

Tovari$ sa vV duchu snazi prelomit’ priepast’ nezdujmu medzi nimi. Nepozera sa len na
vodu, ale na odraz jej oci, pier a tvare. Ukazuje aj svoju plachost’, ked’ sa nedokaze pozriet
priamo, ale iba cez vodné zrkadlo. Cely vesmir, rovnako ako aj celé jeho vedomie je otoCené
naruby: potok bezi cez hviezdy, a mesiac, ktory sa objavi na hladine, rovnako splynie v jeden
magicky svet, do ktorého mlynara lakaji vodné vily. V chlapcovych slzach a chladnom
rozliceni sa rozplyva a straca celé kazlo okamihu, po ktorom tovari§ tazil. Vracia sa kruta
realita, zosobnena aj basnicky. Doteraz slohy vzdy vystupovali v paroch, a aj v hudobnom
prevedeni st vzdy spojené do jednej. Posledna stoji samostatne, ¢im ukazuje drsnost’ a chlad
mlynarkinej vypovede. Jej zdverecné slova sa nedockaju reakcie, ani odpovede, ani naznaku
odporu, k tomu, ¢o prave povedala. O to viac chladne vyznieva stroha veta 0 odchode domov.

a) Hudobna analyza

Metrum aj ténina ostavaji rovnaké ako v predchadzajicej piesni cyklu — 6/8 takt
a toénina A dur. Piesen je strofickd s prvkami prekomponovanosti. Je symbolicka neutichajicim
osminovym pohybom klavirneho sprievodu. Zac¢ina krasnou kombinaciou vyraznych akordov,
aaj ked’ sa moze na prvé pocutie zdat’, Zze sa k sebe nehodia, fraza vyvrcholi tonikou. So
zdvihom Kk prvému taktu spevackeho partu prekvapi nota v predtakti, ktora svojim
chromatickym vyboc€enim kopiruje predohru a predznamenava d’alSie hudobné dianie.

Vo vnatornom hlase sa pouzitim zvySeného piateho stupiia vytvori augmentovana
tonika A%, ktora vyznieva v prisnej dynamike pianissimo odvaZne. V obdobi Schubertovej
tvorby boli takéto akordy pouzivané takmer vylu¢ne ako dosledok prechodov v jednotlivych
hlasoch. Motiv vo vnutornom hlase - eis - fis - e, je pouzity rovnako v 18. takte a znie ako
naznak kadencie na tretom stupni (Cis dur). Prva polovica prvej slohy obsahuje zvlnenu
melddiu, smerujucu k tonu e? a spit, ktora sa zopakuje s odlisnym zaverom. Prostredna &ast’
vychddza zo strednej hlasovej polohy, od e! agraduje ascendentnym radom k vrcholu.
Zaujimavé je pouzitie appoggiatury v prvych troch slohach, ktort skladatel’ neskor rozvinie.

Stvrta sloha prichddza snovym hudobnym materidlom. Schubert nemeni
predznamenanie toniny, akoby sam vedome nechcel opustit’ pokojné vody povodnej A dur.
Melddia sa vSak meni, ostava tragickejSia, napdtejSia a narasta s pocitom bliziaceho vrcholu.
Ten vsak aj podl'a slov basnickej predlohy prichadza skoro, teda nie v uplnom zavere. Slova
Da gingen die Augen mir iiber, da ward es im Spiegel so kraus, kedy mlynar chape vzajomny
nesulad dusi a jeho oci zaleju slzy... Je pouzity rovnaky model, ako pri prvych troch strofach,
namiesto ivodného ténu cis? zaznie ¢2, ¢im hudba dostava tragickejsi rozmer. V prenesenom
vyzname zhudobiiuje samotny nazov piesne — ddazd’ siz.

Chladnt abezcitni odpoved mlynéarky najskor Schubert vykreslil jednoduchou
melddiou — pripominajlicu recitandu a napokon ju ukon¢i rovnako ako predchadzajtice tri strofy
— ozdobenym rozkladom akordu A dur. Celd piesenn kon¢i kombinaciou predohry s hudbou
Stvrtej slohy a kadenciu ukon¢i akord a mol, ¢im sa podc¢iarkne zavaznost’ situacie.



Basenn je koncipovand ako spojené StvorverSia, kazdé so svojou vlastnou témou.
Schubert ich umne spéja, dbajiuc na Miillerovu stratégiu. Jednotlivé slohy prerusi kratkym
interludiom so Sestnastinovym pohybom. V celom cykle je to symbol potoka, ¢o mdzeme
vytusit’ aj z jeho prvého umiestnenia, prave po slovach hin ab in den rieselnden Bach. Po cely
Cas klavir kopiruje spevacku linku, ¢o je pravdepodobne inSpirované dvojicou z prvej strofy
basne beisammen — zusammen.

b) Poznamky Kk interpretacii

Piesen je strofickd ana ploche Styroch sléh prindsa priestor na kreativne vyrazové
uchopenie. Napriek nemennej melodii a nalade v prvych troch strofich sa v pozadi hudby
odohrava pribeh, ktory prechadza od zal'ibenosti a nadeje k rezignovanosti. Priebeh melodickej
linie je zvlneny, obsahuje niekol’ko mensich intonacnych skokov k najvyssiemu téonu skladby
e2. Aj ked pri spevackom parte nie je predpisana dynamika, charakter skladby nedovol'uje
gradovat’ do vel'kého zvuku. Vd’aka klavirnemu sprievodu, ktory kopiruje melddiu spevu, by
interpret nemal mat’ problém s ¢istou a presnou intonaciou. Uvodné dve frazy st klenuté $iroko,
je preto dolezité ich neprerusovat’ a aj pri kratkom nadychu uprostred, tah a smerovanie
pokraéuje k spominanému tonu e?. Hned’ prvy ton po predtakti si vyzaduje mierny prizvuk, ¢im
fraza ziska pohyb. Po medzihre sa mierne zmeni charakter vd’aka melddii, ktord za¢ne postupne
gradovat od e' az do konca skladby. Je preto dolezité neprerusovat frazu, snazit sa
0 vyrovnanost’ vokalov, ich dokonalé viazanie a vd’aka kontrole vydychového pradu moéze
interpret vyspievat’ dve dlhé frazy. St takmer totozné, posledna ma v$ak zmenené zavere¢né
takty. Takymto sposobom su skomponované tri strofy, poCas ktorych sa takmer nemenia
hudobné elementy, musi sa v§ak menit’ vyraz a vnltorné prezivanie spevaka, vd’aka ktorému
dokaze interpretovat’ nemecky text a pretlmoéit’ jeho odkaz aj slovenskému publiku. Stvrta
strofa prinaSa Uplni zmenu atmosféry, ked’ tovari§ hovori: ,, potom moje oci zaliali sizy... " Na
ploche troch taktov sa dramatizuje celd piesen, Comu je potrebné prisposobit’ aj interpretaciu.
Zavere¢né tri takty zase interpretujeme rezignovane, Zalostne a s pocitom odmietnutia. Aj dohra
ostava v atmosfére zaverecnej strofy, pretoze zanechava posledny dojem z celej piesne.

Najvicsie technické problémy predstavuji dlhé frazy, ktoré musia byt podporené
dychovou oporou. Je potrebna vyborna artikulacia a vokalizacia, vd’aka ktorej text nestrati
zrozumitel'nost. V nemcine je doleZité precizne vyslovovat’ koncovky, najmi n at. Kvoli
rozsahu oktavy je dolezité tony vyrovnavat’ a aj v niz$ej polohe je potrebné dvihnuté podnebie
a predstava nasadenia zhora.

Zaver

Franz Schubert je Casto chapany skor ako remeselnik a menej ako skladatel. Pocas
svojho kratkeho Zivota vytvoril obdivuhodné dielo. Vdaka vySe 600 piesnam sa stal
pravdepodobne neprekonatelnym autorom tejto hudobnej formy. Jeho cyklus Krdsna
mlynarka, op. 25 patri k najobl'ibenejSim a najkrajSim z jeho tvorby. Spaja ve¢ny namet —
nenaplnentl lasku s citlivou a napaditou hudbou. V prispevku sme sa venovali vybranym
piesiiam a poukdazali sme na ich hudobné a interpretacné aspekty. Prave analyza pomaha najst’
skryté krasy kazdej z nich.
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