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ABSTRACT

The social climate and serious turning points in historical events have constantly influenced
musical life in countries throughout Europe. Similarly, in Ukraine, especially in the 20th
century, war events and the subsequent period of persecution also affected the musical
environment intensively. This was also reflected in the outflow of important artistic
personalities into exile. Nevertheless, the musical art of Ukraine developed in an atmosphere
of significant mutual influences of other European national cultures. The violin sonata, which
was popular in the instrumental works of most Ukrainian composers, is also evident in its
development from the original Baroque form to the classical one, and later influences the
postmodern and national folk traditions. At present, the compositional methods of the sonata
are very open and are characterized by an unusual emotional charge. Deep experiences are
often achieved by non-traditional artistic means of expression.
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ABSTRAKT

Spolocenska klima a vazne zlomové historické udalosti neustale ovplyviiovali hudobny zivot
Vv krajinach celej Europy. Podobne na Ukrajine, predovSetkym v dvadsiatom storo¢i vojnové
udalosti anasledne obdobie perzekucii intenzivne zasiahli tiez do hudobného prostredia.
Prejavilo sa to aj odlivom vyznamnych umeleckych osobnosti do exilu. Napriek tomu sa
hudobné umenie Ukrajiny rozvijalo v atmosfére vyraznych vzdjomnych vplyvov ostatnych
eurdpskych narodnych kultar. Aj v huslovej sonate, ktord bola obl'ibena v inStrumentalne;
tvorbe vicsiny ukrajinskych hudobnych skladatelov, je evidentny jej vyvoj od pdvodnej
barokovej formy cez klasicki a neskor sa v nich objavili vplyvy postmoderny a narodnej
I'udovej tradicie. V stGcCasnosti s kompozi€né postupy sonaty vel'mi otvorené a su
charakteristické nevSednym emociondlnym nébojom. Hlboké zazitky, st dosiahnuté Casto
netradiénymi umeleckymi vyjadrovacimi prostriedkami.
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Vyvoj inStrumentalnej hudby na Ukrajine tak ako inde v Europe, predpokladal
vytvorenie podmienok uréitej Grovne socialno-kultirnych vztahov. Rozvoj komorného
umenia predpokladal vytvorenie vhodného kultirneho prostredia, rozSirenia hudobne;j
vychovy, castého muzicirovania a aktivnu skladatel'sku tvorivost. Sondta v eurdpskom
priestore uz mala svoje nezamenite'né miesto, ale v tom Case sa to neda tvrdit’ o ukrajinskych
sonatach, ich vyvoj presiel svojou vlastnou cestou, bola svojska, otvorena réznym vonkajSim

vplyvom.



O sonatach ktoré skomponovali ukrajinski skladatelia tohto obdobia sa dozvedame od
J. Jevdokimovej, L. Hinzburga, V. Grigorieva, M. Borovika, 1. Carevica, T. Omel¢enka
a z monografickych prac M. Berezovského, D. Bortianského, F. Jakymenka, L. Lisovského,
V. Kosenka, V. Barvinského, M. Skoryka, J. Stankovy¢a, V. Silvestrova.

Doélezitou oblastou skumania boli kompozicné postupy skladatel'ov, skumania
vSeobecnych principov a zékonitosti komornej tvorby, skimania tvorivej atmosféry medzi
¢lenmi komornych telies a tiez skimania podstaty interakcie s publikom. Tieto vysledky st
zdokumentované aj v dielach M. Bukovcera, O. Zavjalovej, L. Raabena, T. Daptakisviliho,
A. Aleksejeva, 1. Pol'skej, H. Orlovej, T. Mol¢anove;j.

Kristalizacia sonaty v europskom hudobnom priestore priamo suvisela s moznost'ami
jej uplatiovania v komornej hre. Predovsetkym od druhej polovice 18. storoia na tzemi
Ukrajiny sa zakladali dud, najmi husli za spoluprace klavira. Vrcholom v repertoaroch pre
tieto komorné zoskupenia boli sondaty, jedny z ustrednych Zzanrov komornej hudby, ktorych
tvorba mala bohatu historiu.

Termin ,,sonata” vznikol v 16. storo¢i. v suvislosti s €iste inStrumentadlnym umenim,
v protiklade s kantatami, charakteristickymi pre vokdlnu a zborovli kompoziciu. V Taliansku
vyraz canzona da sonar sa pouzival na oznacenie akéhokol'vek prednesu ur¢eného pre organ,
dychové alebo slacikové nastroje. Zavaznym sa stala transformadcia triovych sonat, ktoré boli
obl'ibené v obdobi baroka, na druh klavirnej sonaty so strunovym nastrojom ad libitum, ktora
sa ustalila v prvej polovici 18. storo¢ia. V druhej polovici tohto storocia doslo k rozdeleniu na
solovu a klavirnu a s6lova a suborova spolupracu, hlavne pre husle, violoncelo alebo pre
flautu s klavirnym sprievodom.

Za prvy, v sucasnosti jediny ndjdeny priklad Zanru ukrajinskej skorej klasickej sonaty
sa povazuje Sonata pre husle a cembalo (basso continuo) od Maksyma Berezovského.

Dielo bolo skomponované v roku 1772 v Pise, kde Berezovsky $tudoval. Cas a miesto
vzniku sonaty jasne naznacuji vplyv talianskeho ranného klasického inStrumentalizmu a na
originalny §tyl a hudobny jazyk.

P6vodny notovy materidl autora je uvedeny v dvoch notovych osnovach. Podla
vtedajSich kanonov Zanru cembalovy part poskytoval improvizovany sprievod v ramci funkcii
definovanych basom. Sonata mala trojcast’ovu vystavbu, takyto model sonatového cyklu bol
Vv tej dobe definitivne ustdleny v eurdpskej hudbe, namiesto starej Stvorcast'ovej. Sonata ako
celok bola postavena na principe tempového a charakterového kontrastu, Allegro, Grave,
Minuetto con variazioni.

Pozornost’ si zasluzia aj sonaty pre Ivana Chandoskina (1747 — 1804). Hru na husliach
Studoval u talinského huslistu Tita Porta a stal sa jednym z najvyznamnejSich virtudzov svojej
doby. Poznal dokonale moznosti a techniky huslovej hry. Ako spominali jeho sucasnici,
zatienil svojou vynikajicou technikou a umenim improvizacie slavnych interpretov ako G. B.
Viottiho, J. B. Lullyho a d’alSich. Bol vsestranny hudobnik ovladal okrem hry na husliach aj
hru na viacerych hudobnych nastrojoch. Posobil v Petrohrade v dvornej kapele Petra 11l. ako
kapelnik, od roku 1765 viedol hudobné kurzy na Akadémii umeni. Okrem toho vystupoval
Chandoskin na verejnych koncertoch v paldci Katariny II a ¢asto koncertoval aj v zahranic¢i.

Zial' podobne ako od M. Berezovského sa aj od I. Chandoskina zachovalo len
niekol’ko diel. Zaujimavé su tri sonaty pre husle sélo a jedna pre husle a bas. Posledna sonata



D dur je obzvlast dolezita, pretoze prave v nej sa skladatel’ odklana od Zanru s6lovej huslovej
sonaty ktora bola znama v Eurdpe v obdobi baroka.

Zvlastne miesto pri formovani ukrajinskej komornej hudby patri Dmytrovi
Bortnanskému. Skomponoval tri sonaty pre cembalo ahusle, ale sa nezachovali.
D. Borthiansky ma niekol’ko komornych diel, okrem spominanych troch komornych sonat, aj
dve pre cembalo a obligatne husle a jednu pre cembalo a husle ad libitum, ktoré boli sicast'ou
zbierky rukopisu didaktickych diel pre cembalo, napisanych pre kilazni Mariu Fedorivnu.
Kvinteto ¢. 2 C dur pre klavir, harfu, husle, violu da gamba a violoncelo z roku 1787 nam
poskytuje predstavu o kompoziciach komorného s$tylu skladatela. Muzikolog L. Raaben
vyzdvihuje dva ddlezité momenty v hudbe pre rozsirené komorné zdruzenia D. Borthanského
(L. Raaben 1978, s. 104) ato, ze tieto dicla sa vyznacuji vplyvom klasickej symfonie,
1. ¢astou Allegro s kratkym rozvedenim, 2. ¢astou pomalého Larghetta, 3. ¢astou — sviezeho
Ronda. Zdoraziiuje schopnost’ D. Bortilanského nielen vhodne citovat’ 'udovu pieseii, ale aj
vyuzivat’ svoje invencie v tematickej praci.

Mimoriadne ddélezitym pri organizovani inStrumentalnych koncertov a hudobného
vzdelavania sa stalo otvorenie pobociek Ruskej cisarskej hudobnej spolocnosti vo viacerych
velkych kultarnych strediskach na Ukrajine, v Kyjeve v roku 1863, v Charkove v roku 1871,
v Odese v roku 1884, neskor podobné strediska vznikali v Jekaterinoslave, Zitomire, Poltave,
Chersone a Cernigove. Velky zdujem o komorni hudbu prejavovala miestna inteligencia
v charkovskej, kyjevskej, odeskej, poltavskej a jekaterinoslavskej oblasti. Na hudobnych
besiedkach sa hrali najlepsie diela europskych skladatel'ov pre r6zne komorné zoskupenia.

Udalosti burlivého 20. storocia v celej Eurdpe, aj v hudobnom umeni vyvolali mnoho
novych trendov. InStrumentilne produkcie boli ¢oraz dokonalejSie a umelci museli mat
neporovnatelne vy3siu profesionalnu uroved a aj odborna pripravu. Skladatelia boli zahibeni
do inovativnych Stylistickych hladani, nevyhybali sa odvaZnym experimentom so sonatou,
menili jej estetické smerovanie, revidovali aj ndmietky podliehajuce vieobecne akceptovanym
normdm. Velkolepost modernistického ozivenia postupne ovplyviioval aj komornu
inStrumentalnu hudbu. Komorné koncerty na zaciatku storocia si zabezpecili stale miesta na
koncertnych podiach v ukrajinskych mestadch, nasli si svoje vlastné, pomerne velké
a vSeobecne vzdelané publikum.

Na Ukrajine vznikaji skupiny silnych osobnosti, veducich predstavitel'ov hudby ako
bol V. Kosenko, L. Revucky, B. LatoSinsky, V. Barvinsky, v tvorbe ktorych boli uspes$né
komorné in$trumentélne skladby.

Jednotlivé typy ukrajinskej sonaty pre dva néstroje zo zaciatku 20. storocCia sa objavili
v tvorbe Fedora Jakymenka. Zname st jeho dve sonaty pre husle a klavir a jedna pre
violon¢elo a klavir. V hudobnom odkaze Leonida Lisovského sa zachovali informacie
0 najmenej dvoch sondtach pre violoncelo a klavir a u odeského skladatela a hudobnika
Vitolda MaliSevského dominuje sonata pre husle a klavir.

Tvor¢i umelecky zivot F. Jakymenka bol najplodnejsi v Moskve a Petrohrade. Jeho
skladby v r6znych zoskupeniach zazneli na mnohych komornych koncertoch Ruskej cisarskej
hudobnej spolo¢nosti, na pocetnych komornych stretnutiach Petrohradskej komornej
hudobne;j spoloc¢nosti a v Bjel'ajevovom krazku, (medzi ktorych patril aj skladatel’) a tiez sa
Casto hrali na koncertoch Studentov hudobnej akadémie. Obzvlast bolo oblibené duo
A. Jesipovej a L. Auera, v rokoch 1894 az 1917.



Vyznamny vplyv na rozvoj komorného inStrumentidlneho umenia mal vyvoj
koncertného zivota v medzivojnovom obdobi. Druh¢ desatrocie 20. storocia na Ukrajine bolo
poznatené vznikom apravidelnymi koncertnymi aktivitami prvého Statneho kvarteta,
Kvarteta J. B. Vuillaume, Kvarteta M. Leontovi¢a, Kvarteta P. Cajkovského, Ukrajinského
Statneho tria pod vedenim V. Kosenka a d’alSich komornych zoskupeni.

Rozsirenie zahrani¢nej a domacej koncertnej c¢innosti viedlo k zvySeniu
potreby nového repertoaru a k stimulovaniu skladatel'skej prace. Hudobni vedci poukazuji na
vznik 15 husl'ovych sonat a 5 violoncelovych a tiez zaznamenali vznik mnoZzstva husl'ovych
sonat a violovych sonat po roku 1917. Medzi najpozoruhodnejSie patria huslové sonaty
H. Taranova ,,O smrti priatela” (1921), V. Zolotareva (1922), M. Rachlisa (1923),
L. Revuckého (1926, stratena), B. LatoSinského (1926), M. Koladu (1927). V. Kosenka
(1927), L. Gurova (1928), M. Vilinského (1929), 1. Kisku (1930), H. Verjovku (1932),
M. Dreml'ugu (1939), Sonata pre husle a violoncelo M. Tica (1930), Sonata pre husle
a violoncelo O. Znosko-Borovského (1931), Sonatina pre violoncelo a klavir

V obdobi hektickych rokov 1940 — 1950 hudobna tvorba prezivala urcita krizu, ktora
bola spdsobena vojnovym obdobim aaj z toho dévodu sa omnoho viac stala ZiadanejSia
vokalna tvorba. Je to obdobie poznacené vyraznym odlivom umeleckych osobnosti do
emigracie. Patrili medzi nich vyznamni umelci ako Stefania Turkevi¢, Mychajlo
Hajvoronsky, Roman Simovi¢, Antin Rudnicky, Zinovij Lysko, Hlib LapSinsky, Volodymyr
Hrudyn, Roman Prydankevi¢, Pavlo Peceniha-Uhlicky. V dosledku nepretrzitych represii boli
ich diela postupne likvidované z kniznic, vydavatel'stiev, mnohé rukopisy boli zni¢ené.
Najviac postihnuté boli osobnosti z hudobného prostredia ako Vasyl Barvinskij, Boris Kudrik,
Volodymyr Flis, H. Kazakov a mnohi d’al$i. Povojnové obdobie neumoziiovalo skladatel'om
publikovat’ arealizovat' vlastni tvorbu a mnoho hodnotnych hudobnych diel zostalo
zachovanych iba v rukopisoch. Propagator a hudobny teoretik komornej a inStrumentalnej
hudby Ukrajiny A. Kalenycenko sa vyjadril: ,,Pocet solovych instrumentdalnych sondt sa
trikrat znizil. Sucasne sa objavili nové Zanrové druhy, diela pre kvarteto drevenych dychovych
nastrojov, huslové a violoncelové piesne, ktoré ziskali znacnu popularitu.” (A. Kaleny¢enko
2004, s. 278) Piesne roznych typov sa v tomto obdobi vel'mi li$ili svojou programovostou,
zatial’ pre sonaty bola programovost’ nepodstatna. Prikladom komornej inStrumentalnej tvorby
tejto doby je Sondta-balada ¢. 1 pre violoncelo a klavir z roku 1940 od I. Belzu ktora sa stala
vzorom rozsiahlej jednodielnej formy a jednodielnost’ sa stala vlastnou aj pre klavirne sonaty
B. LatoSinského a Poem-sondta pre violoncelo a Klavir skladatel'a Igora Asejeva z Odesy.
K d’al§im prikladom patri aj Ukrajinska sonata pre husle a klavir Anatolija Kolomijca, ktora
skomponoval v roku 1941, ¢i Sondta pre husle a klavir M. Parchomenka, ktora bola zrejme
skomponovana pre vzdelavacie Gcely pocas Stiidia na Konzervatériu vo Lvove v rokoch 1946
— 1949. V povojnovom obdobi komponovali husl'ové sonaty d’alsi skladatelia, Ilja Pol'sky,
Igor Samo, Jurij S¢urovsky, Oleksandr Kohan, Jurij Znatokov, Oleksandr Rud’ansky. Aj
Vv tvorbe ukrajinskych umelcov Zijucich v migracii najdeme tiez niekol’ko sonat. Zname su Tri
sonaty pre husle, violonc¢elo a hoboj so sprievodom klavira Jurij Fijalu, Sondta pre husle
H. Lapsinského, 2 sondty pre husle a klavir a Sondta pre violoncelo a klavir V. Hrudynu,
pedagoga a interpreta, propagatora ukrajinského hudobného umenia v Prahe, Parizi, New
Yorku.



V obdobi po druhej svetovej vojne vznikla Sondta pre husle Stanislava LCudkevica,
skomponovand v roku 1945, (rok vzniku 1966, ktory sa uvadza podla oficidlnych udajov
z viacerych zdrojov sa zjavne tyka Upravy alebo pripravy na publikovanie) a Sondta pre
violoncelo a klavir z roku 1949 od T. Majerského.

V Sest'desiatych az devitdesiatych rokoch minulého storo¢ia zahajuje nové obdobie
vo vyvoji sonat Myroslav Skoryk. V jeho prvej sondte, Sonata pre husle a klavir ¢. 1 sa
odhal'uju narodné charakteristické Stylové znaky, spajaju sa tu klasické principy formy so
zdrojmi tém huculskych kolomyjok. Dielo je skomponované v relativne tradicnej Strukture
S naznakmi expresivity. Dominuje premyslenost, logicky vyvoj. Vyjadruje sa v nej vd’acnost’
a vel'kolepad tematika auz vo faze komponovania berie do uvahy originalitu obidvoch
interpretov.

Sonatu pre husle a klavir ¢. 2 skladatel' skomponoval pocas rozkvetu ,,Stylovej
hry”’v tvorbe skladatela. Dielo odzrkadl'uje tvar ukrajinskej postmodernej hudby. Skoryk
originalne riesi problém pomeru casti, ktoré celkovo vytvéraji filozoficky koncept diela.
Druhou sonatou pre husle a klavir ktortt Skoryk skomponoval v roku 1991 je programova
sonata, kde program naznacuje filozoficky zamer skladatel'a uz v nazvoch ¢asti World — Aria
— Bourlesque a vlastny formovy plan. Mnohi muzikolégovia vyjadruja v tom zmysle, ze tato
skladba je jednou z poslednych etap vyvoja tvorby skladatela.

Stcasnd mlada generacia skladatel'ov Ukrajiny v maximalnej miere reaguje na svetové
trendy, ¢o sa odzrkadl'uje vich origindlnych, progresivnych kompozi¢nych prejavoch.
Dokumentuju to v oblasti formy, harmonickych vztahoch, vo vyuzivani farebnosti, roznych
zvukov a nevyhybaju sa ani elektronickym akustickym podnetom.

Huslové sonity maji svoje stabilné miesto V hudobnom odkaze ukrajinskych
skladatel'ov pocas celej historie od jej vzniku. PreSli vyznamnym vyvojom od barokového
typu az do dne$nej volnej podoby. Zial mnohé z nich sa stratili, alebo sa zachovali len
v rukopisoch, ale tie ktoré sa zachovali sa stali skvostmi husl'ovej literatiry. Su stucastou
repertoaru vyznamnych husl'ovych virtuézov.
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