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ABSTRACT

We present important Slovak baritone Stefan Babjak in report, who was one of the founders
of the Singing Branch of Jozef Gregor Tajovsky Theatre in Banska Bystrica (1959),
nowadays named State opera in Banska Bystrica. Stefan Babjak belonged to its supporting
pillar. We show his rare broad spectrum, he equivalently interpreted opera, operetta and
musical roles with special vocal-dramatic exhibition.

Keywords: opera roles, interpretation, portrayal

ABSTRAKT

V prispevku predstavujeme vyznamného slovenského barytonistu Stefana Babjaka, jedného
z0 zakladatel'ov Spevohry Divadla Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystrici (1959),
dnes pod nazvom Stitna opera v Banskej Bystrici, ktory patril k jej nosnym pilierom.
Poukazujeme na jeho vynimoc¢nu Sirokospektralnost rovnocenne interpretovat postavy
operné, operetné, ale aj muzikalové s mimoriadnym vokalno-hereckym prejavom.
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Jednou z vyznamnych osobnosti slovenského
hudobno-dramatického umenia je nespochybnitelne
barytonista Stefan Babjak.

Cely svoj umelecky zivot ostal verny Spevohre Divadla
Jozefa Gregora Tajovského, dnes pod nazvom Statna
opera v Banskej Bystrici.

Jeho cesta kumeniu, kspevu vsak nebola
priamociara, iked zil v prostredi, kde hudba bola
sidastou zivota rodi¢ov Stefana Babjaka, aj napriek
tomu, Ze otec Stefan bol murarsky majster a matka
Jolana krajéirka. V mestetku Humenné, kde sa Stefan
narodil 7. oktobra 1931 ako prvy zo Styroch deti, hudba
Obrazok 1: Stefan Babjak (1931- ~ Zaznievala v kostole, kde otec spieval sdla v cirkevnom
2008); Zdroj.: Sukromny archiv zbore, ale aj vstbore ochotnikov-divadelnikov
Terézie Kruzliakovej hrajicich operety, v ktorych sa realizovala matka

S hereckym talentom. Od detstva hudba ovplyviiovala
malého Stefana, ktory navstevoval v Humennom LCudovu Skolu, kde sa ucil spievat, ale tiez
hrat’ na husliach a klaviri u sukromného ucitel'a. Bezstarostné detstvo narusila druha svetova
vojna. Nepriaznivé okolnosti donutili rodinu opustit Humenné a viackrat zmenit” bydlisko, az
napokon na nejaky &as nasli utociste v Trstenej, odkial’ Stefan dochadzal na mestiansku $kolu
do Tvrdos$ina, kde aj ukoncil preruSené Stadia. Po upokojeni situdcie sa Babjakovci opat



vratili na vychodné Slovensko, kde v Michalovciach Stefan navitevoval gymnazium. Prave tu
uz mal moznost’ prejavit’ svoj herecky talent na réznych kultirnych podujatiach, ktoré
organizovali saleziani. Do zivota rodiny vel'mi nepriaznivo zasiahol rok 1948, ako spomina
sam umelec v relacii Spieva celd rodina. ,,Mdjho otca pre jeho demokratické a najmd
katolicke zmyslanie zatvorili. Bol ako politicky vizen v Leopoldove, Jachymove
aV pracovnom tdibore v Hronci. “ (Ars musica, 2003, red. L. Kovacech) Potrestany bol i jeho
syn Stefan, ktorého vyhodili zo $tadii na gymnaziu. Aj napriek taZkej situacii nasiel silu
a vol'u a nastlpil na novovzniknuti $kolu pre zubnych laborantov v Bratislave. Dlho sa tu
vSak neohrial, lebo aj tu zasiahla ,,vysSia totalitnd moc*. Vzdeldvat' sa v Statnej inStitacii
nebolo Stefanovi umoZnené. Nevzdaval sa, nastipil pracovat v sukromnom zubnom
laboratoriu v poliklinike v Kosiciach a suc¢asne sa vzdelaval ako zubny technik. Hudba,
s ktorou rastol, ho sprevadzala aj pocas tohto obdobia a aktivne sa angazoval v ochotnickych
spevackych a divadelnych stiboroch a tiez v Robotnickom kultirnom spolku, ktoré v tom Case
posobili v Kosiciach. V tomto obdobi nastal v jeho umeleckej kariére zasadny medznik. Jeho
Zivotnu cestu k umeniu najviac ovplyvnil prednosta polikliniky pan Féldvary, ktorého zaujal
hlas svojho zamestnanca Stefana a odporudil mu venovat sa spevu. V roku 1954 sa stal
studentom sélového spevu na Statnom konzervatériu v Bratislave v triede profesorky Marie
Medveckej. Uz pocas §tadia upttal svojim neobvyklym talentom a patril medzi $tudentov,
ktori sa prezentovali na roznych reprezentativnych koncertnych podujatiach. V roku 1959
Gspesne ukonéil §tidia s tmyslom vratit' sa spiat’ do Kosic, kde dostal angazman v Statnom
divadle. Avsak osud mu pripravil iné posobisko...

V roku 1959 vznikla v Banskej Bystrici Spevohra DJGT, kde uZz bola prijata ako
solistka jeho laska zo Studentskych ¢ias, sopranistka Terézia Vargova. Silné puto, ktoré ho
K nej viazalo, bolo pri¢inou zmeny jeho pdsobiska. Hned nato uzavreli manzelstvo na
Mestskom urade v Banskej Bystrici a zostali tomuto mestu verni aZ do svojej smrti. A tak sa
Stefan a Terézia stali zakladatemi a neoddelitelnou su¢astou novovzniknutej kultirne;
instittcie v Banskej Bystrici.

Meno Stefana Babjaka sa spaja s mnohymi opernymi a operetnymi titulmi, ktoré
banskobystrickd scéna uviedla pocas jeho Styridsatpitrocného umeleckého pdsobenia.
Rovnako tak, ako bol vynimo¢ny tragéd, tak bol aj vynimocny komik. Debutoval postavou
kozu$nika Samka v opere Eva Ceského hudobného skladatela Jozefa Bohuslava Foerstra
27. januara 1960, ktorti Spevohra DJGT v Banskej Bystrici uviedla ako svoju prvi inscenaciu.
Uz tu zaujal svojim vykonom, ¢oho dokazom je nasledovné hodnotenie uvedené v ¢asopise
Hudobny Zivot: ,,Na pociatku je kozusnik Samko z Foerstrovej opery Eva, ktorou v janudri
1960 otvarala svoje brany Spevohra DJGT v Banskej Bystrici. Babjak sa dostal vtedy do
druhého obsadenia, tzv. lyrického, a teda na druhej premiére, na ktorej uz neboli oficidlni
hostia z celej republiky, neprendsal ho rozhlas a nesledovali recenzenti, ktori mohli polozZit
prvé tehlicky kzvuku spevikovho mena. Babjakov Samko bol ovela viac nez prislubom,
odhalil umelecki osobnost. Babjak pristupoval k svojej ulohe mlady, (..) bez
predchadzajucich skusenosti s javiskom. Vo vienku mal prijemne znejuci baryton, prierazny
a obsazny, komedidlne nadanie, hudobnu 1 ludski inteligenciu, ato cosi navyse — tazko
definovatelné, ale pre rozvoj osobnosti podstatné... “ (Marczellova, 1981, s. 3)

Celym jeho umeleckym zivotom sa prelinaju postavy opernych diel jedného
Z najvyznamnejSich talianskych hudobnych skladatelov Giuseppe Verdiho. Jeho tvarny



farebny baryton schopny kreovat’ kantilénu nasytent plastickym legatom so Sirokou Skalou
vokalnej farebnosti a vyrazovosti tu nasiel ,,zivni podu®. Rovnako tak v hereckom stvarneni
jednotlivych roli dominovalo silné vnutorné prezitie v prirodzenom javiskovom prejave.
V opere Traviata stvarnil tri postavy. Hned’ na zaciatku svojho u¢inkovania sa predstavil ako
baron Douphol (1960). V inscenacii uvedenej v roku 1968 sa prevtelil do postavy Georgia
Germonta, V ktorej osud Violetty Valery vySperkovala svetoznama operna diva Edita
Gruberova. Hudobny kritik Pavol Unger na nahravke zhotovenej zo zdznamu zivého
predstavenia Ceskoslovenskou televiziou sa k Babjakovmu Germontovi vyjadril: ,, Rovnako
potesil skvely a dodnes nezabudnutelny zakladajiici sélista bystrického divadla Stefan Babjak
(1931 — 2008) ako otec Germont. Vrucne sfarbeny baryton, mdkky, plasticky, vyrovnany
V polohdch, vzorne kresliaci obluk fraz. Jeho postava ma silnu davku emocii, nudns
vV dynamike, pricom vyrazovo i herecky previida portrét chdpajiceho otca nad tvrdym
a nekompromisnym. To ,,dobro“ sa z Babjakovho hlasu jednoducho nedalo eliminovat.*
(Unger, 2016) S Germontom sa stretol aj v roku 1982. Obliekol si tiez kostym doktora
Grenvilla (1994). Kjeho srdcu najbliz§im roliam patri verdiovska postava Rigoletta
z rovnomennej opery, ktorej prepozic¢iaval tvar v troch inscenaciach (1962, 1970,1979)
a prezentoval ju 224-krat.

Obrdazok 2: Rigoletto vo Verdiho opere Rigoletto (1970)
Zdroj: archiv Statnej opery v Banskej Bystrici

Jeho Rigoletto oslovil laickt, aj odbornu verejnost’. Netrvalo dlho a umelec dostal pozvanie
hostovat’ s touto ulohou aj na scénu Opery SND v Bratislave. Jeho prezentaciu vyzdvihol
recenzent Jaroslav Blaho: , Stefan Babjak... (...) potvrdil v titulnej iilohe Verdiho Rigoletta
(18. 2. 1974) dobry chyr, ktory ho predchadzal. Aj napriek tomu, zZe vysoko polozeny part
Rigoletta nie celkom zodpoveda spevakovmu naturelu a ndarocnost kredacie ho obcas nutili
k ekonomickému Setreniu so silami, hodnotim Babjakov vykon vysoko pozitivne. Tradicna
interpretacia Rigoletta stavia predovsetkym na spevackych efektoch a okazalom hereckom
prejave. Na rozdiel od tejto tradicnej koncepcie bol Babjakov saso nendpadny, utiahnuty
Cloviecik, skryvajuci svoju intimnu dramu ,,pod maskou sasa veselou“. Svojmu zameru —
vytvorit origindlnu dramaticku postavu — podriadil hostujici umelec cely vykon, v ktorom obe
zlozky — spevdcka i hereckd — sa harmonicky dopliiali. Bol civilny a striedmy v pohyboch



| gestike (pocniuic druhym obrazom), psychické stavy Rigoletta postihoval vyraznou mimikou
a hlasovym vyrazom. Jeho pekny, zvucny, i ked’ ¢o do objemu stredne velky baryton znel iSto
a vyrovnane vo vSetkych polohdch (azda s vynimkou okrajovych poloh). Spevacky najzrelsie
posobili jeho solové vystupy, najmd monolég v druhom obraze. Babjakov Rigoletto, podobne
ako Mauréryho Escamillo v uplynulom roku, opdt dokdzal, Ze aj v mimobratislavskych
ensembloch je niekolko vyraznych individualit.” (Blaho, 1974, s. 5) Priestor Verdiho
opernych postav naplnil Stefan Babjak aj d’al§imi pozoruhodnymi kredciami, ako je Renato
(1965, 1981) v Maskarnom bale, Luna (1966, 1980) v Trubadurovi, Rodrigo (1968) v Donovi
Carlosovi, Jago (1974) v Othellovi, Simon Boccanegra (1976) v rovnomennej opere.
S mimoriadnym interpretatnym majstrovstvom vytvoril titulni ulohu s obdivuhodnym
zmyslom pre komi¢no Sira Johna Falstaffa (1978) v opere Falstaff. Banskobystricky Falstaff
dostal priestor prezentovat’ sa aj na pdde Opery SND. Vykon Stefana Babjaka nezostal bez
odozvy, ako to dokumentuje dobova tla¢: ,,V titulnej postave dosahuje jeden z kulminacnych
bodov umelecké majstrovstvo dlhorocného protagonistu a zakladajuceho clena Opery DJGT
— barytonistu Stefana Babjaka. V postave, ktord vdaka Shakespearovi a Verdimu prerdstla
Z oblasti literarnej fikcie do oblasti historicko-spolocenského ludského typu, demonstroval
Babjak v plnom rozsahu svoje zrelé profesiondlne majstrovstvo, a to tak v oblasti vokdlnej,
ako aj hereckej. Jeho mdkky, teply baryton sa s prirodzenou samozrejmostou vyrovnava
S drsnejsimi, buffoznejsimi i charakterovo vyhranenymi plochami pomerne hlbokého partu,
dava mu v spevdckej interpretacii crty vyraznej charakterotvornosti, plasticky oddeluje
buffozne od tragikomického, situacné od filozofujuceho, dekoracné od jadra obsahovej
vypovede. Babjakov Falstaff je skutocnou hybnou silou celého diania v bujarej pohostinskej
Fischerovej rézii a mnohostranny charakter vedie pribehom bez nelogickych prechodov
a hran... Je roztuzenym milencom a zaletnikom, s mladistvou iskrou a vzdpdti reumatickym
starym kujonom — nafukancom, vypocitavcom itrpkym filozofom. Raz odhodlany na
najnemoznejsie dobrodruzstva — vzapdti az prekvapujuco zbabely. K plasticite zlozitého
charakteru vyuziva Babjak vsetky prvky svojho bohatého operného herectva — jeho Falstaff
mad javiskové caro a aj vonkajsiu typovu vierohodnost, hoci umelec svojim zjavom je skor
opakom typu rozkysnutého pozivacnika. — Skutocne nekazdodenna kredcia operného javiska!*
(bd, 1979, s. 4)

Pozoruhodné komedialne vlohy naplno rozohral na poli opier predstavitel'ov bel canta
— v Donizettiho Napoji lasky ako Belcore (1962), vo Zvonceku ako Don Hanibal (1989)
asvoje dlhorocné skusenosti z divadelného prostredia vrchovato zuZitkoval Vv predvedeni
Agaty (1983, 2004) v diele Viva la mamma. Pozornost’ uputal aj ilohou krémara Filiberta
(1992) v Rossiniho jednoaktovke Il signor Bruschino.

Zasiahol aj postavy z diel stylovo odlisnych, ato obdobia klasicizmu, v ktorych sa
predstavil ako grof Robinson (1985) v rokokovej komédii Tajné manzelstvo ¢i ako Riaditel
opery (1988) v opere buffa Tazkosti operného riaditel’a Domenica Cimarosu.

Svoju hereckll a spevacku mnohotvarnost demonstroval aj v operdch Giacoma
Pucciniho. Predstavil sa v ulohe Sharplessa (1964) v opere Madamma Butterfly, Scarpiu
(1965, 1975) a Kostolnika (2000) v opere Tosca, Schaunarda (1971) v Bohéme, Jack Rance
a Jake Wallace (1978) vo westerne Diev¢a zo zapadu, ale aj Gianni Schicchi (1983)
V rovnomennej opere.



Siroky repertoar umelca zahfajti i postavy z opier vrcholnych predstavitel'ov verizmu.
V Komediantoch naplnil part Toniu (1966). V Sedliackej cti Alfia, ale aj Michonneta (1985)
v Adriane Lecouvreur v ¢eskoslovenskej premiére, s ktorou sa banskobystricky subor uviedol
aj na doskach Opery SND. Babjakovho Michonneta ocenil Martin Lesan v denniku Smena:
., (...) pricom treba nesporne vyzdvihnut jedinecny spevacky a herecky vykon zasluzilého
umelca Stefana Babjaka v uilohe reziséra Michonneta..., ktorého citenie sa rozvija v dvoch
rovindach: milujuceho a oddaného priatela, ktorého laska vibruje v dimenziach otcovskej
slachetnosti. V jeho interpretacii zaujali pokojne plynuce piand a presvedcivy herecky prejav,
€0 nesporne suvisi s vnutornym citen/im umelca. “ (Lesan, 1986, s. 6)

Ulohy franctizskej opery su zastipené Escamillom (1962, 1976), ale aj Zunigom
(1989) v Bizetovej Carmen, Splendianom (1969) v komickej opere Djamileh, tiez z pera
Bizeta. Vo Faustovi a Margaréte Gounoda vytvoril rolu Valentina (1964) a Mefista (1982),
kedy uZ interpretuje tlohy basového hlasového odboru. V Romeovi a Julii sa prezentoval ako
Mercutio (1965). Rozohral aj $tvoralohu — Lindorf, Coppelius, Dapertuto a Mirakel (1969)
v Hoffmannovych poviedkach Offenbacha. V slovenskej premiére hudobnej frasky Angelika
Jacquesa Iberta stvarnil ulohu Bonifaca (1978), ale aj Cookburna (1981) v komickej opere Fra
Diavolo Aubera.

Stucastou mnohopocetného zoznamu opernych tloh su i roly ¢eskych opernych titulov.
V Smetanovej Hubicke to bol Tome$ (1960, 1983) av Predanej neveste KruSina (1961,
1976). Aj ked’ ide o epizddne roly, nezostal im umelec ni¢ dlzny, o com svedCia slova
recenzenta Jaroslava Blahu: ,, Plné absolutorium si zaslizi vlastne len kvarteto rodicov,
V ktorych najmé D. Rohova a S. Babjak aj na malom priestore dokazu zirocit skiisenosti,
takze zrejme ich zdasluhou ndrocny sextet ma dobru stavbu a doslova prekvapuje nezvyklou
intonacnou preciznostou.“ (Blaho, 1976, s. 4) V Rusalke Antonina Dvotaka svoj hlas
prepozic¢al Lovcovi (1963), ale v roku 1989 sa uz vzil do basovej tlohy Vodnika. Taktiez
v opere Cert a Kada vytvoril dve tlohy Certa spravcu (1973) a Lucifera (1999). V Janagkovej
opere Jeji pastorkyna stvarnil rolu Starka (1967).

Iny typ postav presved¢ivo napiial v tvorbe ruskych skladatelov. Hned’ na zaciatku
svojho uCinkovania v lyrickych farbach vyspieval osud Eugena Onegina (1961)
v rovhomennej opere Cajkovského, ktorého v roku 1975 vystaval s dramatickymi akcentmi.
Po ,,presaltovani® do basového hlasového odboru mal moZznost’ vcitit’ sa do tlohy Gremina
(1995). Svoj zastoj mal aj v Pikovej dame, v ktorej naStudoval part knieZat’a Jeleckého
(1979). V Borodinovej velkej opere Knieza Igor zaziaril ako Igor Sviatoslavi¢ (1967). S jeho
menom sa spaja nasledovné konStatovanie recenzenta: ,,Najvdcsim zazitkom opery bol
nesporne vykon Stefana Babjaka v titulnej vilohe. Bol to preduchovneny, hlasovo krdsny vykon
— jeden z najkrajsich v historii bystrickej opernej scény.” (uy, Patos na javisku) Ulohy
z ruskych opernych diel romantizmu rozSiruje o roly ztvorby ruskych skladatelov 20.
storoCia, ako je letec Andrej (1972) v Pribehu ozajstného ¢loveka S. S. Prokofieva ¢i Prvy
starSina (1977) v Optimistickej tragédii sovietskeho autora A. N. Cholminova.

K zaujimavym kredcidm nepochybne patria i lohy v operach W. A. Mozarta. Vo
Figarovej svadbe rozohral Sibalského sluhu Figara (1963), ale aj zaletnika grofa Almavivu
(1980). V opere buffa Cosi fan tutte si oblickol kostym Guglielma (1974) a tiez Dona Alfonsa
(1990).



Cennou je prezentacia umelca v opernych dielach sucasnych slovenskych skladatel'ov,
kde vo viacerych participoval na ich premiérovych uvedeniach. V Suchonovej Krutnave
stvarnil rolu Hrifa (1963, 1972), Zandarskeho velitela (1963) a's mimoriadnym citovym
prezitim tlohu Stelinu (1978). V Cikkerovom Beg Bajazidovi zastaval post richtara (1966),
ako aj Hrajnohu (1968) aJana Zahoru (1984) v Jurovi JanoSikovi. Vo svetove] premiére
Héjnikova Zena operné¢ho diela Tibora AndraSovana ozivil part hlavnej muzskej postavy
Michala Cajku (1974). Prezentoval sa tiez v Detvanovi Figu$a-Bystrého ako kral Matias
(1975). Vzil sa aj do rozpravkovych postav Pandira a Carodejnika (1994) v opernej
rozpravke pre deti Martin a slnko Tibora Fresa. Z opernych diel slovenskych skladatelov
najvyraznejSie zarezonoval titulnou ulohou Majstra Pavla (1980) v rovhomennej opere
Bartolomeja Urbanca. Zivot, ktory vdychol tejto postave, vysoko ocenila odborna verejnost’.
Spomedzi mnohych recenzentov vyberame slova Zuzany Marczellovej v Hudobnom zivote:
s... doslova viddne osobnost Stefana Babjaka. Od autorov dostal velki a najlepsie
vypracovanu postavu opery, on jej dal vietko, co si pre drahu hudobno-dramatického umelca
priniesol i to, co na tejto ceste ziskal. Babjakov portrét Majstra Pavia (...) ostane aj pre
budiice navraty k Urbancovej opere vzorovym. “ (Marczellova, 1980, s. 5)

Pestry repertoar umelca zasahuju iroly opier skladatel'ov d’alSich proveniencii.
V hudobnej groteske amerického autora Gian Carla Menottiho Stard panna a zlodej
nasStudoval rolu zlodeja Boba (1967), v opere Jula bulharského skladatel'a Krasimira
Kjurk¢ijského vytvoril tlohu Neznameho (1970) a tiez Janusza (1977) v Moniuszkovej opere
Halka.

Vynimocnost’ umelca dokladuje i pocetné roznorodé zastipenie operetnych tloh, ktoré
interpretoval sucasne pri nastudovani opernych roli. Rovnocenne v nich aplikoval zlozku
vokalnu, hovorova, herecki a pohybovo-tane¢ni. Dominovala v nich jeho invencia
a nenapodobitel'ny zmysel pre komi¢no vytvarané plastickym mimickym vyrazom a gestikou
S mimoriadnou t¢innost’ou.

V operetach Gejzu Dusika Hrnéiarsky bal vytvoril tlohu preSibaného vecného
Studenta Sandora Benického (1960) a tiez Jarmoé¢ného spevéka (1981). V Modrej ruzi sa
uplatnil ako reportér Filip Platon (1970), ale aj ako starokomik Caniche (2002).
V Dunajevského operete Volny vietor stvarnil ulohu Marka (1961) av Bielom agate
Sobakina (1976). Neprehliadnutel'né boli i jeho kreacie Froscha (1962, 1993) v Netopierovi
atiez epizodna rola grofa Carnera v Ciganskom barénovi z pera Johanna Straussa ml.
Mimoriadny vklad zanechal uchopenim tulohy Loriota (1963, 1977) v operete Mamzelle
Nitouche F. R. Hervého.



Obrazok 3: Loriot v Hervého operete Mamzelle Nitouche (1977)
Zdroj: archiv Statnej opery v Banskej Bystrici

Priestor dostal aj v operetich Carla Millockera Zobravy §tudent, kde sa predstavil
v titulnej role pomstychtivého guvernéra Olleandra (1964) atiez vypocitavého starostu
Nasoniho (1984) v titule Gasparone. V Kalmanovej najsldvnejSej operete Cardasova
princezna bol pritomny v troch nastudovaniach, ako starokomik Feri baci (1966) a ako ¢asnik
Misko (1987, 2001). V jeho operetnom repertoari nechybaju ani postavy z diel Franza Lehara,
ato Niko§ (1966), baron Marko Zeta (1993) vo Veselej vdove, markiz Pimpinelli (1974)
v Paganinim a tiez Basil Basilev (1980) v Grofovi z Luxemburgu. Ako kraj¢ir Sasik (1967) sa
uviedol v operete Velky bal Tibora AndraSovana. Jeho hlasové danosti mu umoznili
prezentovat’ sa v operete Pol'ska krv Oskara Nedbala v tenorovej mladokomickej tlohe
Bronislava Popiela (1967), ale aj v basovej ako statkar Zaremba (1990). Neunikla mu ani rola
Hermana (1973) v operete Rose Mary Rudolfa Frimla.

Siroky priestor vynaliezavosti vyrazovych prostriedkov mu poskytla i iloha Kalchasa
(1975) v operete Krasna Helena a tiez rola Jupitera (1992) v Orfeovi v podsveti Jacquesa
Offenbacha. Uputal na seba aj ako koreninar Lambertuccio (1978) v Boccacciovi Franza von
Suppého a tiez ako koniar Misko (1979) v Szirmaiho operete Magnas Misko.

Umelecky rozmer Stefana Babjaka dotvaraji i muzikalové tilohy, v ktorych roztvara
nevyCerpatel'nt studnicu svojej kreativnosti. Zapisal sa nezabudnutel'ne do pamite obecenstva
ako smetiar Alfréd Doolittle v troch inscenaciach (1968, 1986, 2000), ale aj ako Horac
Vandergelder (1999) v muzikali Hello Dolly.

Jeho Sirokospektralny zaber sa odzrkadlil aj v pozicii reziséra operety Hrnciarsky bal
(1981) a Mamzelle Nitouche (1977).

Stefan Babjak sa vyborne citil aj pred televiznymi kamerami, ¢oho dokazom je
i hodnotn4 spolupraca s Ceskoslovenskou televiziou v Bratislave. Spoluti¢éinkoval pri tvorbe
televiznych spracovani opernych diel — vo Verdiho opere Othello vytvoril part Jaga (1976),
titulnu postavu Macbetha (1984) v rovnomennom diele, v Pucciniho Tosce sa zaskvel ako
Scarpia (1977), v opere Alexandra Moyzesa Udatny kral' sa prezentoval ako Svitopluk



(1981), v Nicolaiovej komicko-fantastickej opere Veselé panicky windsorské sa vzil do tilohy
Flutha (1983).

Jeho hudobny odkaz tvori i vel’ky pocet nahravok v Ceskoslovenskom rozhlase a tiez
archivované video a audiozdznamy v Literarnom a hudobnom muizeu v Statnej vedeckej
kniznici v Banskej Bystrici.

Neoddelitel'nou su¢astou umeleckého pdsobenia Stefana Babjaka bolo i koncertné
ucinkovanie, kde sugestivnym podanim tlmocil diela slovenskych i svetovych majstrov.

Vyznamné boli i jeho hostovania v Opere SND, Statnom divadle v Kogiciach, ale aj
na Ceskych scénach. Vystupoval aj na poédiach v Mad’arsku, Sovietskom zvize, Nemecku,
Juhoslavii a Taliansku.

Za vysoko hodnotenu pracu a jeho vyrazny prinos V oblasti interpretaéného umenia
aslovenskej kultury ziskal viaceré vyznamné ocenenia: Cena Zvézu slovenskych
dramatickych umelcov za divadelnt tvorbu — za stvarnenie postavy Falstaffa (1978) a postavy
Majstra Pavla (1981) a bol mu udeleny aj titul Zaslazily umelec (1981). Jeho uspesna kariéra
bola vroku 1997 korunovana Cenou Slovenského literarneho fondu v Bratislave Za
celozivotnu tvorbu. Ako vyznamnd osobnost’ Banskej Bystrice pri prilezitosti zivotného
jubilea 65 rokov dostal v roku 1997 Cenu primatora mesta Banska Bystrica. V tom istom roku
ako rodak z Humenného bol pocteny udelenim Cestného obéianstva mesta Humenné.

Ako poslanec mestského zastupitel'stva a ¢len mestskej rady ovplyvioval kultarny
rozvoj v Banskej Bystrici. Posobil tiez ako externy pedagdg hlasovej vychovy, hereckej
tvorby a javiskovej re¢i na Konzervatoriu Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici.

Vynimoény vklad barytonistu Stefana Babjaka pocas svojho nenapodobnitelného 45-
roéného umeleckého Uc¢inkovania na scéne banskobystrickej opery ho radi k vrcholnym
predstavitelom tejto kultarnej inStitGcie, ale aj Vv priestore celoslovenského hudobno-
dramatického umenia.
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